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UvoDb

Se skladbami Ivany Loudové jsem se poprvé sezndmila jiz za
konzervatornich studii, kdy jsem se jako za¢ingjici korepetitorka poprvé dostala
na soutézni piehlidku détskych sbort v Holicich. Témer kazdy sbor mél
v repertodru Loudové popularni pisen Vosa a bodlak a ja jsem se nekolik dni
nemohla zbavit stdle se vkradgjici melodie. Od té doby jsem se sjgimi
skladbami pro déti setkavala pii nejraznéjSich prileZitostech a nékolikrét je i
sama doprovazela. Pozdéji jako jiZz ucitelka hry na klavir jsem objevila jgji
instruktivni sbirku Pohadky a oblazky a doslova mi ,,u¢arovaly“ a neenom mng,
déti s upiimné oblibily pohadkove ladéné skladbicky. V soucasnosti pripravuji
spole¢né s ostatnimi kolegy CD vénované vyhradné skladbdm Ivany Loudové.

KdyZz se jméno lvany Loudové objevilo mezi navrhnutymi tématy,
uvédomilajsem si, Ze by mi toto témabylo mimoradné blizké. VyuZila jsem tedy
této prileZitosti sezndmit se s jgi osobnosti a dilem zevrubngji.

Tato bakalarska prace si klade zacil::

1. Podat uceleny pohled na Zivot adilo skladatelky Ivany Loudové.
2. Analyzou smy¢covych kvarteti postihnout vyrazné rysy kompozi¢ni
techniky skladatelky.

Bakalarska prace vznikala v Uzké spolupraci se samotnou skladatel kou.
Ivana Loudovd mi poskytla zvukové nahrévky, notovy materid, novinové
vystiizky z domacich i zahrani¢nich periodik a programy koncertt. Prinosem
bylo samotné setkani se skladatelkou, pii kterém jsem ngjen mohla skladatel ku
poznat osobné, ale také pod jeim vedenim proniknout do jeji kompozi¢ni
techniky nize analyzovanych skladeb. V pribéhu psani této prace jsem sni
konzultovala jednotlivé kapitoly.
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1 IVANA LOUDOVA —ZIVOT ADILO

1.1 BIOGRAFIE SKLADATELKY IVANY LOUDOVE

Ivana Loudova se narodila 8. biezna 1941v Chlumci nad Cidlinou. Otec
byl dadkem a sklepmistrem turnovského, pozdeji chlumeckého pivovaru a matka
ucitelkou hry na klavir. Od ni kromé pozitivniho vztahu k hudbé a absolutniho
sluchu ziskala budouci skladatelka i prvni hudebni dovednosti. JiZ v péti letech
zacala hrat na klavir, ke kterému o rok pozdgji pribyly housle. V deseti letech
zacala navstévovat hodiny baletu. Rodice v dcefi od détstvi péstovali pozitivni
vztah k umeéni, lvana pravideln¢ nav&tévovala kino, divadlo i koncerty, na nichz
¢asto sama Ucinkovala. Hudba pro Ivanu znamenala néco zcela piirozeného a
samoziejmého, stala se pro ni prostredkem vyjadieni emoci, ale i komunikaci se
svétem. V tomto inspirativnim prostiedi také vytvorila mezi 12. a 13. rokem své
prvni drobné skladbi¢ky pro klavir, kterym piedchéazely Upravy starych mistri,
¢asto spontanné utvarenych pii verejnych vystoupenich.

V roce 1958, po maturité na gymnéziu v Novém BydZové, byla prijata do
3. ro¢niku prazské konzervatore do kompozi¢ni tiidy prof. Miloslava Kabel &e,
ktery pusobil na konzervatori v letech 1958-1962. U piijimacich zkouSek
piedvedla svou skladbu Deveét variaci na viastni téma. Mezi jeho dalsi zaky
v této dob¢ patiil také Jan Maek a Jaroslav Kréek. Od samého pocatku se
Loudovd musela vyrovnat s Kabeldtovym svébytnym, na piisné klasické
stavebnosti zaloZzenym pristupem ke kompozici. | pies tvrdé zacétky vsak na
svého profesora vzpomind s vdécnosti a Uctou: ,[...] "Opusovat” jsme zacali az
ke konci ro¢ni vyuky, kdy nés nauwcil stavét zpredem vybranych a
hierarchizovanych téna. [...] Pri této prisné vyuce melodiky jsme se zéroven
ucili tektoniku, protoze jsme méli piredem danou proporéni kiivku a tu jsme
museli dodrzet, vcetné vrcholu a findl. Podobnym zpasobem jsme se ugili
rozvijet rytmus, a pak oba parametry spojovat a vést melodicko-rytmické linie,
té7 podle predem vytéeného planu. Z&dnéa ndhoda, alternativa ¢i improvizace. Jen
tvrda a daslednd préce jako zéklad védomého komponovani.[...] Bylato vyborna



Profil Zivota adila skladatelky Ivany Loudové.

&ola Daa nam pevné zaklady, na kterych se dalo stavét dél.“* Od svého ucitele
ziskala rovnéz lasku k bicim néstrojam, naucila se principy instrumentace a
znalosti techniky hry jednotlivych nastroju. V dobé jejich konzervatornich studii
vznikly napi. T7i staroceské pisné, Suita pro hoboj a klavir, dodnes jedna z jejich
nejhrangjSich skladeb Suita pro sdlovou flétnu, oblibend Sonata pro housle a
klavir a absolventska Fantasie pro orchestr.

V roce 1961 zacala studovat jako historicky prvni Zena v oboru skladba na
Hudebni fakult¢ AMU ve tiidé prof. Emila Hlobila. V téchto letech
zkomponovala celou fadu dalSich skladeb, napi. Preludia pro klavir, Koncert pro
komorni orchestr, Sonatu pro klarinet a klavir, Prazské sonety, Smyccovy kvartet
¢. 1, Symfonii ¢. 1, instruktivni skladby a velmi UspéSnou absol ventskou Symfonii
¢. 2 pro at, smiSeny sbor a velky symfonicky orchestr. Pro své kamarédy,
reziséry Jurgje Jakubiska, Jifiho Fréhara, Jana Tamu a dalSi napsala celou fadu
scénickych a filmovych hudeb. Na toto obdobi dodnes rédda vzpomina jako na
,nejplodngj&i anej&astngjsi etapu“? svého Zivota

V obdobi po ukon¢eni HAMU vroce 1966 do néstupu umelecké
aspirantury v roce 1968 se skladatelka zUcastnila fady skladatelskych soutéZi,
festivali a skladatelskych kurzi. Prvniho mezindrodniho Uspéchu, cestného
uznani (ceny nebyly udéleny) dosahla v Mezindrodni soutéZi Zen skladatelek
v Gedok — Mannheimu (1967) za baletni hudbu Rhapsody in Black. V domécich
soutézich obdrZela prvni cenu v Jihlavé za muzské sbory Setkani s laskou (1966)
a v Jirkové za detské shory Mamo! (1966). V politicky priznivé dobé 60. let
vyuZila pritomné situace snadnéjSiho pristupu na Zapad a nékolikrat navstivila
darmstadtské kurzy Nové hudby (v letech 1967-69) a Gaudeamus Woche
v Holandsku (1968-69), na nichz meéla prilezitost proniknout do epicentra
hudebni avantgardy. Od fijna 1968 pokracovala ve svém aspirantském studiu na
AMU u povéreného profesora M. Kabel&e, vroce 1970 navstévovala kurz
elektroakustické hudby poradany Ceskoslovenskym rozhlasem.

Na podzim téhoz roku (1968) se dostala se zdjezdem mladych umélca na
¢trnéct dni do Parize. Splnil se ji davny sen, milovala francouzskou hudbu i
literaturu, ucila se francouzsky. Osudovym se ji zde stalo setkani s Olivierem

L viz http://mww.atemporevue.cz/

2 Mackova 2006, s. 9.
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Messiaenem a jeho varhanni improvizaci v chramu Sainte Trinité. S jeho tvorbou
se seznamila jiz drive a v PatiZi se rozhodla, Ze chce u ného studovat, coz se ji
zéhy podatilo. Koncem roku 1970 vyhrdla konkurz na tiéimési¢ni stipendium
francouzské vlady a od ledna 1971 zatala studovat skladbu na parizské
konzervatoii u Oliviera Messiaena, pozdéji i u André Joliveta. Soucasné byla
stézistkou experimentalniho studia Centre Bourdan pii ORTF (francouzském
rozhlasu), které vedl Pierre Schaeffer. Podaiilo se ji ziskat stipendium na dal§i tii
mésice, a tak strdvila ve Francii cely palrok. Béhem studia v Parizi lvana
Loudova zkomponovala prvni skladbu pro American Wind Symphony Orchestra
(Chorale for Windorchestra) a orchestrani skladbu Spleen — Hommage a
Charles Baudelaire, kterou vénovala 150. vyro¢i narozeni vyznamného
francouzského basnika a spisovatele, jenz patii k jejim oblibenym autoram
dodnes.

O. Messian ziskal pro lvanu Loudovou stipendium na cely dalsi rok,
v téZe dobé rovnéz obdrZzela pozvani a stipendium do USA na taméjsi premiéru
své skladby Chorale. Ani jedna ztéchto nabidek se bohuzel neuskutecnila,
stipendia propadla, protoze dalSi prodlouZeni jejiho zahraniéniho pobytu tehdej i
ministerstvo 3kolstvi nepovolilo. Vrétila se do Prahy a pokragovala v aspirantuie.
Mezi skladby vzniklé vtomto obdobi patii napr. Per tromba, pét studii pro
trubku, Gnémai, trio pro sopran, flétnu a harfu, muzsky sbor Ego sapientia,
Hymnos pro dechové a bici nastroje, elektroakustické skladby Mobil K a
zkomponovana spole¢né s M. Haasem Res humana.

Po ukonceni aspirantury v roce 1972 se zac¢ala plné vénovat skladatel ské
profes ve svobodném povolani a vroce 1973 se vdala za ing. arch. MiloSe
Haaseho. Pozornost hudebni vefgjnosti na sebe upoutala jiz svymi ranymi
kompozicemi a vtomto obdobi je jiz plné respektovanou a vyhledavanou
skladatelkou, o ¢emz svédcéi nglen ziskané ceny ve skladatelskych soutézich, ale
také Uspédné premiéry dél doma i v zahrani¢i. ZaMalou vanocni kantatu,
inspirovanou narozenim syna ToméSe v roce 1976, ziskala v roce 1978 2. cenu
na IV. Mezinarodni prehlidce OIRT v Moskvé. V témZe roce ziskala jesté
vdirkove 1. cenu za détské sbory Kanonické pisnicky a 1. cenu
v Mezindrodni skladatelské soutéZzi Guido d"Arezzo za détsky sbor a cappella
Sonetto per voci bianche a poprvé navstivila Itdlii. Ta ji inspirovala k dalSim
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skladbam jak pro soutéz peveckych sbora v Arezzu, tak i pro Zest'ovy soubor Gli
Ottoni di Verona

V lét¢ roku 1980 (poté i 1997) ji pozval dirigent American Wind
Symphony Orchestra R. A. Boudreau do Pittsburgu jako , composer-in-
residence”. Na objednavku tohoto orchestru vznikly v prubéhu let 1971-1986
skladby Chorale, Hymnos, Concerto pro dechovy orchestr, Magic concerto,
Dramatic koncerto a Luminois voice. Skladba Dramatic concerto pro bici solo a
dechovy symfonicky orchestr se stala v roce 1980 nejuspednéjsi skladbou .
Mezindrodni interpretacni soutéZze v oboru dechovych, Zestovych a bicich
nastroji. Jako odmeénu tenkrat ziskala tydenni pobyt ve Washingtonu.

Skladatelka se od devadesétych let vénovala s velkym nasazenim
pedagogické ¢innosti. V roce 1992 zatala vyucovat na Hudebni fakulté AMU,
ngjprve na Katedie teorie a déjin hudby a od roku 1994 i na Katedie skladby.
Uspedné se habilitovala v oborech skladba a hudebni teorie (19. 12. 1994) na
zékladé predlozenych skladeb a hudebné teoretické prace Moderni notace a jgji
interpretace, ktera vysla tiskem v rozSirené podobé v roce 1998. Profesorkou
skladby bylajmenovéana dne 2. 5. 2006. Jisté pravem ji byla v roce 1993 udélena
Heidelberskad umélecka cena za skladatel skou ¢innost a propagaci ¢eské soudobé
hudby domaii v zahrani¢i.

Na vyzvu tehdejsiho dékana HAMU Prof. Josefa Chuchra se ujala vedeni
Studia pro soudobou hudbu, vymyslela ndzev Studio N, logo, programovou napli
véetné zaméreni koncertni a poradenské ¢innosti (v pripravé na skladatelské
soutéze) a na podzim roku 1996 aktivné uvedla Sudio N do umgleckého Zivota
AMU. Od té doby se Sudio N vyznamn¢ podili na Sifeni soudobé hudby
pravidelnymi cykly pirednaSek, kde jsou predstavovany skladatelské osobnosti
ceské a zahrani¢ni hudby veetng interpreti, ktefi predvadéji nové zpasoby hry na
své nastroje, zpévaky, hudebni védce atd. Se Studiem N skladatelka organizovala
verejné koncerty ¢eskeé a zahrani¢ni soudobé hudby veetné tii ,,jarnich maratona®
(2000, 2001, 2002).

Ivana Loudova se stala uznavanou osobnosti nejen pro skladatelskou, ale
také pro hojnou pedagogickou a prednadSkovou c¢innost, jegjiz vycet uvadim
v piiloze ¢. 4. Skladatelka se také angaZzuje v nékolika hudebnich organizacich.
Je ¢lenkou hudebni organizace OSA, Umélecké besedy, Ateliéru 90, Spolecnosti
A. Dvorédka, Spole¢nosti B. Martint a americké |AWM.

Z
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Z rozséhlého pocétu uspésnych provedeni skladeb a soutéznich ocenéni
bych zminila alespon vitézné skladby mezinarodni soutéZze Gedok — Minchen
(rok 1994) Spleen-Hommage a Charles Baudelaire a Chordl pro orchestr, které
inspirovaly vznik vice nez 500 vytvarnych dél, vystavenych na spolecné vystavé
,Vom Ohr zum Auge”, kde znéla po celou dobu vystavy jgji hudba.

V centru jejiho rozsahlého dila (pires 100 opusi) stoji komorni a sborova
tvorba. Ve své mnohostrannosti v3ak zasahla témér do vSech hudebnich Zanr.
Mezi negjpopuldrnéjsi skladby patii kompozice urcené détem, od nastrojovych
instruktivnich skladbi¢ek a jednoduchych pisni az ktechnicky naro¢néjSim
shorovym skladbam. Patii k ngjinterpretovanéjSim skladatelim détskych sbord.
Celou fadu tituli vydaly vyznamné zahrani¢ni i domaci nakladatelské firmy jako
C. F. Peters Corporation a G. Schirmer (USA), Computer music (NL), BIM
Editions (CH), Edizioni Suvini — Zerboni (1), Panton, Supraphon a CHF (viz
piiloha ¢. 5). Komorni a sborové skladby jsou ¢asto souéasti nahravek mnohych
uméleckych soubori, péveckych shora ¢i koncertnich umelci. V roce 1998 vydal
Panton jgji profilové CD obsahujici skladby Rhapsody in black, Gnémai,
Nokturno pro violu a smycce, Spleen, Smyccovy kvartet ¢. 2 a Koncert pro bici,
varhany a orchestr (Concerto). V lonském roce dne 17. 12. 2009 se spolecné
s CD Jana Klusaka Monology konal kiest autorského alba dvou CD Music for
one - solo pieces (Per tromba, Solo for King David, Suita pro flétnu solo, Con
umore in F, Quattro pezzi, Canto amoroso, Prague imaginations, Lost Orpheus,
Tango music) a Music for two — Duos (Duo concertante, Funf lieder, Sentimento
del tempo, Duo meditativo, Sonata angelica, Duetti melancholici, Echoes).
Skladatelka planovala projekt na vydavani svych skladeb jiz delSi dobu, Zadna
oficidni firma ovdem o jeho vydani neméla zgem, zacada jeg proto realizovat
sama. Odlovila pratele, ktefi méli v repertoaru jeji skladby a ve zvukovém studiu
AMU je v prab¢hu let 1997-1999 natocila. Vybér predstavuje Loudové tvorbu
pro sélové nastroje adua v prabéhu étyfriceti let (1959-1999).
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1.2 STAV BADANI

Soucasny stav badani je vzhledem ke kvalitdm a vyjimec¢nosti skladatelky
a jgiho dila prekvapivé na UOplném zacédtku. Struéna biografie svyétem
z&ladnich dél je pomérné snadno dostupna jako slovnikové heslo. Heslo
Loudova Ivana nalezneme jiz v Ceskoslovenském hudebnim slovniku z roku
1963, kdy jesté studovala na AMU. Objevuje se také v zahrani¢nich
encyklopediich, napt. Riemann Musik Lexikon (1975), International Who's Who
in Music and Musician’s Directory (1994/95) a The New Grove Dictionary of
Music and Musicians (1980, 2001). Prekvapivé nenagjdeme jedinou zminku v Die
Musik in Geschichte und Gegenwart. Ve sborniku Ce&ti skladatel é dneska (1985)
toto heslo zpracoval Karel Mlgjnek, rozSifenou verzi saktualizovanym vyctem
dél vydalo Hudebni informagni stredisko CHF v roce 1990. V Malé encyklopedii
hudby (1983) zpracoval heslo Jaroslav Smolka a v Ceském biografickém
dovniku XX. stoleti (1999) Petr Meissner. PropracovanéjsSi hesla najdeme
v Hudebnim slovniku pro kazdého 11. dil (2001) Jitiho VyslouZila a v slovniku
Ceska a dovenska el ektroakusticka hudba 1964-1994 (1996) Miroslava K aducha
Vroce 1986 vydaa Okresni knihovna HK persondni bibliografii
ke skladatel¢inym 45. narozeninam. Rozsahlgj§i Zivotopis psany samotnou
autorkou ngjdeme v Chlumeckych listech zroku 2006. Zakladni Udaje jsou
snadno dostupné na c¢eskych i zahrani¢nich webovych strankéch, z nichz
nejvyznamnéjsi je http://www.musica.cz/ a http://web.hamu.cz/katedry/skladba/.
V podstatné mensi mite jsou k dispozici rozbory jejich dél ¢i hlubsi analyzy
kompozi¢niho stylu.

Na brnénské konzervatoti se Zivotem a dilem lvany Loudové zabyvala ve
své absolventské praci zroku 2004 Katefina Malkova, soustiedila se vSak
piedevSim na interpretacni problémy skladby Monument pro solové varhany.
Prace odpovida Urovni absolventské préce studenta konzervatoie, jenz je
praktickym hudebnikem a nikoli muzikologem. StéZejni kapitola nese nézev
Interpretace skladby , Monument” pro varhany sblo. Autorka pristupuje
k danému problému prevazné popisnym zpusobem a hlubSi sondy do struktury
dila zde témér nenajdeme. Hodnotnou soucasti jsou poznamky autorky
k registraci skladby a vlastni doporu¢eni pro potencidni interprety. Ostatni
kapitoly maji spi$ charakter slovnikového hesla (- Zivot a kariéra, Pedagogové |.
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Loudové, Kniha Moderni notace a interpretce, Studio N a Kompozi¢ni styl |.
Loudové -).

Dalsi prace, orientovana na détskou sborovou tvorbu I. Loudové, vznikla
na Pedagogické fakultd v Usti nad Labem v roce 2003. Autorkou je Alexandra
Debicka. V anayzach vybranych détskych sborti (Duchna nebeska, Mamo...!,
Héadanky, Maly princ, Deset minut ticha, Mald vanocni kantata, Kanonické
pisnicky, Sonetto, Zpévy o ruz, Sesti, Pisnicky pro Lucku, Pozdrav slunci)
nachézi specifické prvky v kompozi¢nim stylu I. Loudové. Tuto préaci povazu;i
za pomérné piinosnou studii, kterd muze byt spolehlivym vychodiskem dal&im
badatel skym pocinam.

Z rozsahlgjSich studii bych dale zminila analyzu skladby Soli e tutti
Jaroslava Prikryla, ktera vySla v roce 1978 v Hudebnich rozhledech. Jaroslav
Prikryl, cembalista ansamblu, kterému byla tato kompozice vénovana, si neklade
za cil objektivni védecky rozbor skladby, jak zminuje jiz v samotném Gvodu,
spiSe podava uceleny a pomérné podrobny popis skladby doplnény notovymi
ukézkami.

V roce 1986 se nad skladatelskym vyvojem lvany Loudové zamyslel ve
své studii Milan Savicky. Studie vy3a v Hudebnich rozhledech a jgji autor se
snazi zachytit jednotlivé tvaréi epochy Ivany Loudové a zakladni kompoziéni
linie aZ do roku 1986.

Pomérné nedavno, v roce 2007, analyzoval MiloS Haase skladbu Ivany
Loudové Sinfonia numerica pro komorni orchestr. Vysledny text byl otistén
rovnéZz v Hudebnich rozhledech. Skladba vznikla na objednavku festivalu
Prazské jaro u prilezitosti osdlav 250. vyro¢i narozeni W. A. Mozarta v roce 2006.
V koncertnim programu, vytvoreném Kk prilezitosti prvniho provedeni 1. ¢ervna
2006 v Dvordkové sini Rudolfina, autorka uvadi, Ze ,zaklad melodicko-
harmonického systému v této skladbé tvori cisla s Mozartem spojena datum
narozeni, data dilezitych cest, pobyta, setkani, premiér, ale i data umrti blizkych
véetné jeho samého a jgich transformace do piedstavy rozzéreného sluncem
v zavéru skladby“.®> M. Hasse zde na konkrétnich pifkladech otevira zpiisob
autoréiny motivické prace a dalSi inspirace klasicistni sinfonii.

3 Haase 2007, s. 48.

10



Profil Zivota adila skladatelky Ivany Loudové.

Pomérné rozsahly seznam tvoii hodnoceni koncerti se stru¢nou
charakteristikou skladeb, z nichz alespon nékteré uvadim v seznamu pouZzité
literatury a pramend.

1.3 INSPIRACNI ZDROJE TVORBY | VANY LOUDOVE

Ve skladatelcing dile [ze nalézt tii zakladni inspiracni okruhy:

1. Literarni podnéty
2. Inspirace vychazejici z hudebni tradice
3. Moznosti nastrojového obsazeni

1.3.1 LITERARNIi PODNETY

Liter&rni naméty predstavuji u lvany Loudové znaéné rozmanity a
rozsahly okruh inspiraci, ¢erpajicich z latek spadajicich daleko do minulosti az
po moderni basnické texty 20. stoleti. Sama autorka na tomto poli prokazala
literérni talent a smysl pro slovni hii¢ky. Rada vokénich d&l vznikla na jeji
vlastni texty (Kanonické pisnicky, Veselé kontrapunkty, Trojlistek, Deset minut
ticha) a libreta (Maly princ, Sesti, Mudrosiovi). Pro prvni détskou kantétu Maly
princ (1967) pro sopran, at, recitatora, détsky sbor a instrumentdni soubor,
vytvoienou na objednavku jihlavského sborového festivalu, zpracovala vlastni
libreto podle svétozndmé knizky Antoine de Saint-Exupéryho. Kantdta méla
velky Uspéch, hlavni postavu, Maého prince, zpivala sama autorka. V libretu
kantaty Stesti (1983) pro smiseny a détsky sbor a cappella, kterd vznikla na
objednavku Kihnova smiSeného sboru a Bambini di Praga, autorka kombinuje
Heydukovu bésen ,Stésti“ snerazngjdimi  vyroky, citéty, filosofickymi
mySenkami o &tésti véetné Uryvku z Maeterlinckova ,Modrého ptaka‘. Na
libretu k Mudroslovi (1996-2004) pracovala skladatelka dosti dlouho a v
jeho péti ¢astech (Moudrost — Hloupost — Krésa veédeni — Marnost — Moudré
pouceni) dava do vzajemnych vztaha prislovi riznych narodi, citaty, mySenky a
vyroky znamych osobnosti. Kantata je komponovana pro détsky sbor, zobcové
flétny abici nastroje a vénovana karvinskému sboru Permonik.
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Profil Zivota adila skladatelky Ivany Loudové.

V 60. letech jsou mnohym skladatelam vyraznym inspira¢nim zdrojem
starovéké, antické, biblické a liturgické texty: ,Jednou z pric¢in je hledani
znamych a staletimi potvrzenych hodnot, které tyto texty piindSgji. Jgjich
zhudebnéni je pak vyrazem osobitého stylového smstovani skladatele.“* Také
Ivana Loudova s oblibou ¢erpa ze studnice renesanéni poezie, zvladté italské
(Setkani slaskou, Italsky triptych, Occhi lucenti e belli) a z moudrosti feckych
mudrci (Gndmai). V jgim pripadé se vSak jedna o celoZivotni lasku, ktera se
promita do skladeb v prabéhu celého tvirciho obdobi ato nejen jako piredlioha ke
skladbdm vokdnim, ale také jako vychodisko dél ¢isté instrumentanich.
Vylozené milostnou tematiku predstavuje Setkani slaskou pro muzsky shor,
flétnu a klavir a rovnéz Symfonie ¢. 2 pro alt, smiSeny sbor a velky orchestr,
rozvijgjici ve ctyfech vétdch monodrama o lasce vychézejici  z texta
Michelangela Buonarrotiho a Jacquese Préverta. Texty italské renesancni poezie
inspirovaly také vznik ltalského triptychu. Sonetto pro détsky (Zensky) sbor
vznikl na text Niny Siciliany, muzsky sbor Benedetto sia’'l giorno na slova
Francesca Petrarky a Amor na text Michelangela Buonarrotino. DalSi rozmér
inspirace predstavuji principy italské hudby, které origindné zpracovava
v kontextu smoderni moddni a témbrovou technikou v instrumentanich
skladbéch. Prikladem je Ballata antica pro trombon a klavir (1966), renesan¢ni
suita Romeo a Julie (1974), Musica festiva (1980) a ltalské trio pro klarinet,
fagot aklavir (1988).

Komunisticky rezim vytlagil sakrdlni rozmér v Zivoté lidi postupné na
Uplny okrgj. Také v oblasti umeni byl sankciovan kazdy, kdo se odvéZil na toto
zapovézené pole vstoupit. V roce 1962 napsal své prvni duchovni dilo, Stabat
Mater, Krysztof Penderecki, v roce 1966 vytvorila stejnojmennou skladbu také I.
Loudova. V Sabat mater pro muzsky dvojsbor a cappella se ji hlavni inspiraci
stala | atinska stiedovéka sekvence. Tato skladba se stala oblibenou repertoarovou
skladbou Péveckéno sdruzeni prazskych ucitelta, jez ji provadél svelkym
Uspéchem také v zahranic¢i. Na podzim roku 1969 vyjelo PSPU do Némecka, kde
je prijal kanclé Adenauer. Pro koncert v Bonnu si z repertoarového listu vybral
prévé Loudoveé Stabat mater avelmi se mu libila. Uvadéni této skladby viak bylo
u nas zakézano a skladatelka na dlouhou dobu nemohla vycestovat do zahranici.

4 Hons 2000, s. 95.
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Propadia ji tak mnoh& pozvani na zahrani¢ni premiéry svych dél, zvl. v USA.
V roce 1969 vznikl natexty biblické Knihy prislovi velmi ndrocny muzsky sbor a
cappella Ego sapientia. V témZe roce napsa také L. Matousek 111. kantatu na
starozakonni latinsky text Place JeremiaSova pro sOla, shor a Cétyfi Zest'ové
nastroje. Zcela vyjimecné a monumentalné pusobi skladby, ve kterych
skladatelka svébytnym zpasobem stylizuje chordl, jako napr. starocesky chordl
ve skladb¢ Choral pro orchestr (1973), nazvuky najedeme také v Prazskych
imaginacich pro klavir (1995) a kombinaci principia staré italské cirkevni a
svétské hudby v Zest'ové Musica festiva.

V hudbé druhé poloviny 20. stoleti se nemén¢ duleZitymi stévgji inspirace
mimoevropskou hudbou. Na rozdil od skladatelt novoromantické a
impresionistické hudby, ktefi mnohdy cerpali ze zvukové a barevné dozky
mimoevropskych kultur, obraci se nyni skladatelé piedevdim k podstaté
hudebniho  strukturovani  mimoevropskych kultur a jeim filozofickym
koncepcim.®> Ze svétovych skladatelti nalezneme nejvyrazngj& inspirace u O.
Messiaena,® Johna Cage,” Toru Takemitsu, Pierre Bouleze a dalSich. Také
v tvorbé Ivany Loudové se miizeme setkat sinspiraci vychodnich naméti. V roce
1968 vznikla dramaticka freska KuroSio pro sopran a velky smiSeny shor
inspirovana stejnojmennym japonskym dramatem spisovatele Taro-Jamomota.
Vyrazngji uplatnuje prvky mimoevropského hudebniho my3eni ve skladbach
v 90. letech. Ve skladbé Duo meditativo pro mezzosopran a violoncello (1994)
zhudebnila vybrané staroindické mantry. Kombinaci viastnich textd a textd
indickych manter nagjdeme ve skladbé Pozdrav slunci, ktery napsala v roce 1996
pro japonské turné karvinského sboru Permonik. V skladbach z poslednich let se
také casto setkame s predstavou ,zastavovaného ¢asu“ a uZiti motorického
rytmu, jeZ maji vytvéret pocit statiénosti. Z hlediska jazykové stranky se jiZz od
ranych opusi objevuji vedle cestiny také texty latinské, a to piedevsim
v nhamétech duchovnich (Sabat mater, Ego sapientia). V 70. a 80. letech

® Loudova 1998, s. 19.

® Messiaenova koncepce rytmu vychézi z hindskych rytmickych modélnich struktur, zvladts
sinhavikrédita a rdgavardhana.

7 John Cage &erpéa z vychodni filozofie neurcitosti, na jejimz zakladé napiiklad vytvéri svou ,Music of
Changes".
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zhudebnuije italské texty a ve skladbach 90. et ngjdeme také texty némecké (FUnf
lieder, Lunovis natexty Ch. Morgensterna) a francouzské (Harmonie du soir).

1.3.2 INSPIRACE VYCHAZEJiCi Z HUDEBNI TRADICE

Ivana Loudova vyrostla na klasicich. Od détstvi se seznamovala sdily A.
Dvoidka a B. Smetany. Mezi jgi oblibené skladatele pattil také W. A. Mozart a
L. van Beethoven. |. Loudova nikdy nepattila mezi umelce, ktefi tradici zavrhuiji,
naopak v mnohych svych skladbéch vzdavé témto skladatelim hold a Uctu. Ve
vétsing pripadt se k tomuto okruhu inspiraci obraci v komorni tvorbé. Patii sem
napi. Smyccovy kvartet ¢. 2 ,, Pamatce Bedricha Smetany” , Hukvaldska suita in
memoriam LeoS Jan&cek, Variace na Stamicovo téma, Monument pro varhany,
fantazie pro dechové okteto Sen dona Giovanniho, Kyticka pro Emanuela,
Zbloudily tambor a Silena flétna a Sinfonia numerica.

Skladatelka pracuje s témito podnéty nékolikerym zptasobem:

1. Primé citace skladatelka nepouziva. Stamicovo téma ve Variacich na

Stamicovo téma je v jejim dile spiSe vyjimkou.

2. Vybira charakteristické rysy kompozi¢niho stylu daného skladatele,

které vhodné stylizuje (napi. Hukvaldska suita).

3. Prace s kryptogramy jmen skladatel:

a. Pomoci kryptogrami jmen klasiku vytvari tbnova centra (napt. 1.
smyccovy kvartet ,B-S*).

b. Z monogramu jmen vytvéri motiv, skterym pracuje v melodické,
harmonické i formalni roviné (napi. Monument pro varhany solo —
monogramy BS— AD — F av zavéru ténové centrum G°)

c. Osobite transformuje duleZita data ¢i uddlosti spjaté s zivotem
daného skladatele do melodickych fad (napi. Sinfonia numerica).

d. Inspirace se projevuje i v nastrojovém obsazeni (napi. klasické
obsazeni orchestru v Sinfonii numerice, viola ,lasky“ v Hukvaldské
suite).

Konkrétni zpracovani nékterych z téchto inspiraci ukazuji v kapitole ¢. 2, jgjimz
obsahem je z vétsi ¢ésti analyza skladeb, které pravé vychazi z inspirace hudebni
tradici.

8 G = J— zndmé janackovska zamaena
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Zda se, Ze violoncellista Antonin Kohout ze Smetanova kvarteta trefné
vyjédiil vztah skladatelky k nasi hudebni tradici: ,Vy jste vlastné Smetana a
Dvorék dohromady. Tatinek slddek, maminka ze starého feznického rodu — tak to

jejasné. A piitom jeto Loudova“®

1.3.3 MOZNOSTI NASTROJOVEHO OBSAZENI

Na konzervatori pod vedenim M. Kabel&le skladatelka ziskala cenné
znalosti 0 hudebnich néastrojich. Sama ovladala hru na klavir a housle a pravé na
konzervatoii nalezla oblibu v bicich néstrojich. Od Kabel&te ¢asto slychavaa:
»Na bici ndstroje se hrgje, ne bijel“ Ve stejném duchu pokracovala také u O.
Messiaena, ktery v uZiti bicich néstroja navézal na C. Debussyho. Bici néstroje
seji staly dulezitou inspiraci pro vznik mnohych skladeb, s kterymi ziskalai fadu
ocenéni, zvla&té v zahrani¢i. Obliba bicich nastroju rostla u avantgardnich
skladateltt Nové hudby od padesétych let 20. stoleti na vyznamu. Také Loudova
byla vedena ve volbé biciho instrumentére snahou o tvorbu zvukové originani
kompozice, coz bylo v jegim pripadé mnohdy naplnéno. Jgji skladby pro bici
nastroje patii skutecné mezi skvosty ceské skladatelské produkce. Posluchat
oc¢ekava drsny zvuk bicich néstroji, ale misto toho se setkava s kombinaci
grandioznich ¢asti sjemné vypracovanymi barevnymi ploSkami, vyznagujicimi
se zvladtni prosvétlenosti a puvabem, takZe celkovy dojem je i pro nezkuseného
posluchace velmi piiznivy. Mezi skutecné skvosty patii bezpochyby Koncert pro
bici, varhany a dechy (1974), Dramatic concerto (1979) a Dvojkoncert pro
housle, bici a smycce (1989). Skladatelka hojné vyuziva bicich nastroji i v celé
fadé¢ dalSich skladeb k podtrZzeni rytmické stranky. Shici sloZzkou neobvykle
naklada také v détskych sborech. Vyuziva malé bici nastroje, zvonecky, buben,
zvonkohru a dal§i , cingrlata”, pomoci nichz chce rozvijet muzikanost u déti.

V 2. pol. 20. stoleti jsme svédky prudkého rozmachu Zestové komorni
hry, dokladem jsou desitky kompozic soudobych ¢eskych autori. Zminme
alespon Variace na choral (1969) Petra Ebena, Katedraly (1978) Zdenka LukaSe,
Prazské mosty (1984) Jifiho Laburdy, Trompetiny, Trombonetty a Tubonetty,

9 Mackova 2006, s. 12.
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Charaktery pro Zesfovy kvintet (1977) Jifiho Pauera. Také Ivana Loudova
vénovala radu svych skladeb pravé ansdmblu Zestovych néstroji. Podobné jako
v pripadé bicich néstroja, vyuZivd veskeré technické a vyrazové moZnosti
nastroju a davatak vyniknout kvalitdm a schopnostem, ¢asto také improviza¢nim
schopnostem hr&ca. Vérnym interpretem jegjich Zestovych skladeb je Mirosav
Keimar, ktery nahra jgich pét Zestovych studii pro trubku Per tromba (1969) a
spolu sPrazskymi Zestovymi solisty Gspésné provedli efektni aleatorickou
skladbu Quintetto giubiloso (1977) a slavnostni Musicu festivu, vénovanou
italskému Zestovému souboru Gli Ottoni di Verona. Na objednévku 49.
Mezindrodni interpreta¢ni soutéze Prazského jara (1997) vznikla dvouvéta
technicky néro¢na Sonata angelica. Cenu CHF za nejlepsi provedeni tehdy ziskal
Ital Simone Candotto a po téji také nahral.

Celou jgi tvorbou se také prolind vztah ksmyccovym néstrojam,
ovlivnény jists osobni praktickou znalosti.’® Vedle skladeb pro sélovy néastroj
(napt. Canto amoroso pro violoncello, Canto solitario pro housle) a skladeb pro
tradi¢ni sloZzeni smyc¢cového kvarteta, kterymi se budu zabyvat pozdéji, ngjdeme
vijgi tvorbe také zcela origindni spojeni smyc¢covych nastroji s bicimi,
reprezentované Uspédnou jednovétou orchestralni skladbou Dvojkoncert pro
housle, bici a smycce zroku 1989, v které oba nastroje housle a hici
zrovnopravnila. Ze ¢étyt instruktivnich sbirek pro déti jsou dvé z nich psany pro
housle (Variace pro kocku a Hrajeme kazdy den). Smycécové nastroje Loudova
vyuZilataké ve vokalnich skladbéch. V cyklu détskych sbort Pisnicky pro Lucku
vénovala houslovy part pisni¢ek divce Lucce Hilové, ™ s kterou ji vazal pratelsky
vztah, vokdni skladbu Ad caelestem harmoniam komponovala pro osm
violoncell avokalni part, ktery oznacila jako tajemny hlas.

Cea fada skladeb vznikla z podnétu uméleckénho souboru, sboru Ci
koncertnich umélci, kdy pravé nastrojové obsazeni ansamblu hralo primarni roli
pri vzniku skladby. Autorka vychazi z osobni znalosti technickych a vyrazovych
schopnosti hr&éu a proto své skladby koncipuje tak, aby daly zaroven vyniknout
souborovym i solistickym kvalitdm hrécu.

10 Jak jiz bylo zmingno vySe, skladatelka se od détstvi vénovala hie nahousle.
™ Debicka 2003, s. 59.
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1.4 ETAPIZACE TVORBY [VANY LOUDOVE V SOUVISLOSTI
SHUDEBNIM VYVOJEM 2. POLOVINY 20. STOLETI

Ivana Loudova se zacala skladatelsky profilovat jiz béhem studii. Jgji
hudebni ie¢ se vyvijela plynule bez néhlych zvratd, proto je pomérné
problematické stanovit mezniky mezi jednotlivymi tvarcimi etapami. Nakonec
jsem zvolila standardni ¢lenéni:

1. Rané obdobi —tvorba z 60. let
2. Vrcholné obdobi — 70. — 80. |éta
3. Obdobi slohové syntézy — od 90. let do sou¢asnosti

Netvrdim, Ze toto déleni je jediné mozné, ae snaZzila jsem se vytvoiit co
nejlogictéjsi strukturu, ktera by alespon v zékladnich rysech vypovidala o
skladatel ¢iné hudebnim vyvoji.

1.4.1 RANE OBDOBI —TVORBA z 60. LET
Rané obdobi kompozi¢niho vyvoje Ivany Loudové neni jednotnym

obdobim, nybrz etapou postupného zrani a ujasiiovani si, jakou cestou se bude
skladatelka ddle ubirat. Toto obdobi jsem roz¢lenila natii dilci etapy:

1. Dilavznikla v obdobi studii na konzervatoii a AMU — 1958-1965
2. Sborovatvorba z poloviny 60. let
3. Zavéretna etapa— konec 60. let

Dila vznikla v obdobi studii na konzervatori a AM U — 1958-1965

Drive nez predstavim ranou tvorbu Ivany Loudové, pokusim se v této
kapitole nastinit dejinny kontext v hudebnim umeéni v obdobi po druhé svétové
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vélce, do néhoz mlada skladatelka vstoupila ¢i pod jehoz vlivem mohl byt jeji
kompozi¢ni styl rozvijen.

Povéle¢ny hudebni vyvoj probihal v riznych ¢astech svéta nerovnomerng.
V zdpadoevropskych zemich roste nova skladatelska generace navazujici na
dodekafonii Druhé videnské 3koly. Jako stéZejni skladby 50. let se nejcasté)i
uvadi seridni kompozice Krizova hra (1952), Kontrapunkty (1953) Karlheinze
Stockhausena, Struktury (1952), Kladivo bez mistra (1954) Pierra Bouleze a
Incontri (1955), Il Canto sospeso (1956) Luigi Nona'® V téze dob& se ruku
v ruce s hudbou seridni rozviji hudba elektronicka. Naproti tomu se v Americe
na zacdtku 50. let formuje systémové uvolnéna hudba aleatoricka svadci
osobnosti Johna Cage. Kolem poloviny 50. let absorbuji nékteré aleatorické
principy také vySe zminéni seriaisté. Aleatorika se rovnéz vyrazné promitla do
stylového vyvoje polské Skoly, piedevsim Lutoslawského Jeux Vénitiens (1961)
nebo Pendereckého Ofiarom Hiroszimy (1960), zjgichz podnéta cerpala cela
fada naSich skladateli. Ke konci 50. let se o slovo hlasi témbrova hudba
Zminme alespon témbrové kompozice Apparitions (1959) a Atmosphéres (1961)
Gyorgy Ligetiho a Cori di Didone (1958) Luigi Nona.*®

Zcela odlisné probihal vyvoj v socidistickych zemich. Pro byvalé
Ceskoslovensko je piiznaéna nésilna izolace od hudebniho vyvoje
zapadoevropskych zemi, zvladté némeckych. Kontrolu nad novou tvorbou ajegim
provozovanim pievzal Svaz ¢eskoslovenskych skladateltt nesouci ideologicko-
esteticky program A. A. Zdanova. Po roce 1949 se s oblibou provéadéla dila S.
Prokofjeva, D. Sostakovi¢ova a |. Stravinského. Prirozené vétSina skladatelt
stiedni generace navazala pravé na tuto linii (llja Hurnik, Jindfich Feld, Otmar
Mécha, Petr Eben, Zdengk Luk&s, Viktor Kalabis)." V 50. letech tedy vedle
pocetnéjsi oficialni produkce charakterizované priklonem k tradi¢nim narodnim
hodnotdm a angaZované tematice v podobé kantat a masovych pisni vznikaji
vesmes dila vychazgjici z odkazu B. Marting, |. Stravinského, A. Honeggera, B.
Bartoka, cili neoklasicistné a neofolklorné orientovana dila. Koncem 50. let
zacingji do ¢eského hudebniho prostiedi s vétsi intenzitou pronikat impulsy tzv.

12 Navrétil 1996, s. 87.
13 Navratil 1996, s. 106.
14 Navratil 1996, s. 173.
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Profil Zivota adila skladatelky Ivany Loudové.

Nové hudby predev&im ze dvou stiedisek — VarSava™ a Darmstadt.’® Ce&ti
skladatelé se seznamuji shudbou Druhé videiiské skoly'’ a soucasng, hlavng
skrze partitury, shudbou miadsi svétové avantgardy (Karlheinz Stockhausen,
Pierre Boulez, Luigi Nono, Luciano Berio, Bruno Maderna). Né¢které z téchto
osobnosti i osobn¢ navétivili Prahu, napi. L. Nono, Witold Lutoslawski,
Krzysztof Penderecki, Pierre Schaeffer, G. M. Koenig a dalsi. O tom, Ze 60. léta
znamenala jisté uvolnéni, svédci také napr. dvé publikace pojednavajici o
zapadoevropském skladatelském vyvoji - antologie Ivana V ojtécha Skladatelé o
hudebni poetice 20. Stoleti (1960) a kniha Ctirada K ohoutka Novodobé skladebné
teorie zapadoevr opské hudby (1962).

Pod vlivem Nové hudby se relativné jednotnd ceska scéna rozdélila na
skladatele tzv. stiedniho proudu, ktefi svij dosavadni jazyk novymi
kompozi¢nimi principy obohatili, ¢i jinak osobité transformovali, a na radikalni
proud avantgardisti, ktefi se nekompromisné rozloucili se svym dosavadnim
hudebnim mySenim a naplno se obratili k principam Nové hudby, zviasté
dodekafonii a serialismu. Do sttedniho proudu miazeme zaradit napt. LuboSe
FiSera (1935), ktery vstiebaval predeviim podnéty tzv. polské Skoly (Patnact
listi podle Direrovy Apokalypsy, 1965), Jindficha Felda (1925), ktery své
skladby ¢éstecné obohatil o dodekafonickou a seridni techniku, Jana Rychlika
(Africky cyklus pro 8 dechovych néstrojii a klavir, 1961), Pavla Blatného, ktery
kombinuje racionalni kompozi¢ni techniky s jazzovymi inspiracemi, a celou fadu
dal&ich.”® Mezi ty, ktefi na pocétku 60. let svou hudebni fe¢ vlivem podnéta
z Darmstadtu a Donauenschingenu™ radikalng preformulovali, patii nap.

!> Prynim festivalem soudobé hudby pro Siroké publikum na Vychods se stal VarSavsky podzim za ozeny
v roce 1956. Pravé na tomto festivalu se zagala profilovat polska skladatel ska avantgarda piedstavovana
W. Lutostawskym, M. Géreckym a K. Pendereckym. (Hrékova 2007, s. 157.)

16 Darmstadtské mezinérodni prézdninové kurzy nové hudby, nejdileZitgjsi centrum soudobé hudby po
druhé svétové vélce, zalozil Wolfgang Steinecke v roce 1946. Kazdy rok (od roku 1970 kazdé dva roky)
se schazdi priblizné po dobu péti tydna skladatel €, interpreti a hudebni védci na piednaskéch, koncertech
ateoretickych diskuzich. (Hrékova 2006, s. 253.)

1V roce 1959 nastudoval a uvédél dirigent Jaroslav Krombholc operu Albana Berga Vojcek. Déle
interpretoval o hudbu Antona Weberna avantgardni Novakovo kvarteto. (Polediidk 2004, s. 47.)

18 \www.antol ogiehudby.cz/

9V roce 1921 byly zalozeny Donaueschingenské dny komorni hudby. Viadéi osobnosti té doby byl Paul
Hindemith. Od roku 1950 zagalo nové obdobi ve spolupraci sJihozdpadnim rozhlasem, ktery poskytl
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Vladimir Sramek, Jan Klusak (Cty#i malé hlasova cviceni, 1960 na texty Franze
Kafky), Marek Kopelent (Nénie s flétnou, 1961), Zbynék Vostiék (Elementy pro
smyccove kvarteto, 1964), Jarmil Burghauser (antiopera Most, 1964), Jan Kapr a
brnéndti skladatelé — Alois Pinos, Miloslav I8tvan a Josef Berg, tihnouci ve vétsi
mite k experimentalnim hudebnim systémam (happening, multimedidlni tvorba,
tymova kompozice). Podnéty Nové hudby prijal také M. Kabel&s, prvni ucitel
lvany Loudové.?® Tvarsi atmosféra Sedesétych let, v které vznikaji skladatelciny
prvni studijni kompozice, je tedy pomérné Stastnou etapou ve vyvoji ¢eské
hudebni kultury. Ackoliv skladatelé Nové hudby nejsou uSetieni Stiplave kritiky
ze strany svych stranickych kolegi, presto |ze sledovat vétsi stylovou uvolnénost.

V prvni tvaréi etapé se skladatelka vyrovnava predevsim s podnéty svych
ucitelt prof. Miloslava Kabel&e a Emila Hlobila, pronika do taju skladatelské
techniky a vytvaii si vlastni osobity kompozi¢ni styl. Paradoxné to jsou prave jgi
prvni skladby, které se dodnes hrgji a patii k jejim nejoblibenéjSim, jako napt. Tri
staroceské pisné, které jsou znamy v mnoha verzich, Suita pro flétnu, Suita pro
t7i lesni rohy ¢i obé sonaty. Skladby tohoto obdobi nesou znaky neofolklorismul.
Skladatelka pracuje s lidovou pisni (napi. Variace na Sovanské téma, Pisné na
moravskou lidovou poezii, T/ staroceské pisne), takze od prvnich skladeb
projevuje modani my3deni, které je konstantnim znakem vétSiny jeiho dalSiho
dila. Trivéta Sonata pro housle a klavir je vyrazné bartokovsky ladéna. Najdeme
zde techniku ostinat, pestrou akcentaci, casté metrické zmeény, kontrastni
dynamické plochy, typickou motori¢nost predepsanou jako barbaroso a casta
rubata. Preferovanymi intervaly jsou kvinta, kvarta a septima. V prabéhu
konzervatornich studii se vyhradné vénuje komorni a pisnové tvorbé. Prvni
rozsahlgj§i skladbou je Fantasie pro orchestr (1961), skterou Uspedné
absolvovala konzervator u M. Kabel&fe. Vyrazova rovina téo skladby je
piedzvésti celého jejiho dalSiho vyvoje. Jak napsal Z. Vokurka, nese v sobé

,usmavny divtip a zéblesky sneni“. %

k dispozici sviij orchestr. Premiérovany tak byly skladby mladSich autorii, jako byli Pierre Boulez,
Karlheinz Stockhausen, Luigi Nono, lannis Xenakis. (Hr¢kova, 2006, s. 257)

20 www.ceskyhudebnislovnik.cz/

2L \Vokurka 1967, s. 7.
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Ve vétsing skladeb tohoto obdobi vyuziva jesté tradi¢nich nazvia, jako je
sonéta, suita, variace, koncert, symfonie, smyccovy kvartet... To zrcadli jejich
neoklasicistni pojeti. V nésledujicich obdobich v souladu s celkovym trendem od
tradi¢cnich nazv skladeb upoudti a pouziva nazvy latinské ¢i jinak neobvyklé.
Pod vedenim E. Hlobila komponuje rozsahlejsi orchestrdni formy — Koncert pro
komorni orchestr, Symfonie ¢. 1, Symfonie ¢. 2. Pravé Symfonii ¢. 2 a baletni
hudbou Rhapsody in black (1966), invenéné vyraznymi a pasobivymi skladbami,
na sebe zacingjici skladatelka upozornila hudebni verenost. V téchto skladbéch
jiz dochézi k postupnému uvolinovani formalni struktury a ke zdaraziovani
barevné slozky kompozice a modalniho systému.?? Zvl&sté v posledni jmenované
skladbé se jiz uplatiuji zakladni charakteristické rysy celé jgi tvorby — kontrast,
vyrazné expresivita, citliva sonorita a tektonicka promyslenost.

Sborova tvorba poloviny 60. let

V poloviné Sedesétych let se skladatelka naplno obrétila k sborové tvorbe
a to predevdim k tvorbé pro déti. Jednim z hlavnich impulzd k tomu byly
skladatel ské soutéZe v Jihlavé a Jirkove. Pravé diky Uspéchim na soutéZich se
Loudova stala zéhy vyhledavanou a oblibenou autorkou détskych sboru.
Sohledem na poZadavky détskych shorovych téles svou hudebni iec
zjednoduSila a s poeti¢nosti ji vlastni se soustiedila na propojeni hudby s textem.
Pro détskou sborovou tvorbu vzniklou v tomto obdobi je charakteristické tona ni
ukotveni, pouZiti terciové pifbuznosti a Usili o spravnou deklamaci textu.?®
Naméty cerpala zZzZanra blizkych détem, zviad&té pohédek, hadanek,
zvukomalebnych dlovnich hiicek. Textové prediohy maji prevazné lyricky
charakter a fada z nich vznikla na texty kamarédky E. Kiizkove, predevsim
autorky her a scének pro loutkové divadlo. Détské sbory Rozer se, moje
pisnicko, Duchna nebeska a Hadanky jsou psané s pravodem klaviru, ktery zde
stoji nejen ve funkci podpirné, ale také ¢asto dopliuje samotnou melodii.?*

2 kol. autort: Ceti skladatelé soucasnosti. Praha 1985, s, 174.
23 L
Debhicka 2003, s. 25.
% Debicka 2003, s. 25.
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Zavéretné etapa — konec 60. let

V letech 1967-69 se skladatelka zUc¢astnila darmstadtskych kurzi Nové
hudby, coz zasadné ovlivnilo jgji dalsi vyvoj. V skladbéch vzniklych v tomto
obdobi se skladatelka vyrovnava s predchazejicim jesté k tradici orientovanym
stylem a pripravuje v nich podminky pro nasledujici obdobi. V roce 1967 pise
prvni kant&u na vlastni libreto Maly princ, kter4 je vrcholem a zéroven
ukonéenim prvni etapy détské sborové tvorby 60. let. V Prologu a epilogu
skladatel ka pouzila fizenou aleatoriku s grafickym zapisem hudebniho prabshu.®
Mezi pielomové skladby patii dramatickd freska KuroSio. Kontrastné zde
vystupuji jeste plochy tonalni s plochami predevSim témbroveé zaloZzenymi. Po
strdnce intonatni a vyrazove stoji témeér na hranici proveditelnosti. Lidské hlasy
jsou tu exponovany jako nastroje orchestru. Jediny uceleny text je recitovan,
kfigen, fvan...”® Jednim ze smérii témbrové hudby je pravé fetova kompozice,
pro kterou je typickd recitace ¢asto nesémantického textu, Sepoty sboru,
vykiiky...?" V roce 1956 napsal Luigi Nono Il Canto sospeso, o kterém se K.
Stockhausen vyjédtil, Ze ,Nonovi slouzi text k tomu, aby zni¢il jeho vyznam*.?®
O c¢tyii roky pozdéji vznikla Nonova opera Intolleranza 1960, v které fe¢ovou
kompozici jesté vice rozviji. Mezi dila 60. let vyuzZivgici fe¢ovou kompozici
patii napi. Sur scéne, Anagrama (1962) Mauricia Kagela, Epifanie (1959-1961),
Espoztione (1963) a proslula Snfonia Luciana Beria. Loudova se tedy na konci
60. let obraci k aktualnim sméram Nové hudby a do své tvorby implantuje
dobové tendence aleatorni a témbrové hudby.

% Dehicka 2003, s. 35.

% k.&, lvana Loudova. Program koncertu. 3. 3. 1969 Daim umglci.
%" Smolka 2001, s. 560.

2 Hrekova 2006, s. 313.
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Vybér skladeb:

Profil Zivota adila skladatelky Ivany Loudové.

Skladby pro solové
nastroje

Suita pro flétnu, 1959
Preludia pro klavir, 1961
Per tromba, pét studii pro trubku, 1969

Komorni skladby

Suita pro tii lesni rohy, 1958

Variace na slovenské téma pro dechy a Zesté, 1960
Sonata pro houde a klavir, 1960 - 61

Sonéta pro klarinet a klavir, 1963

Smyécovy kvartet ¢. 1, 1964

Balatta antica pro trombon a klavir, 1966

Vokalni skladby T#inéct pisni s doprovodem klaviru, 1958
T# staroceské pisné, 1958
Pisné na moravskou lidovou poezii, 1959
Bitva pro muzsky shor a cappela, 1960
Prazské sonety pro sopréan aklavir, 1964
Setkani slaskou. Tii muzské sbory na slova italské renesaneni poezie
s doprovodem flény a klaviru, 1966
Stabat mater. Muzsky shor a cappella, 1966
Kuro§o. Dramaticka freska pro sdlovy soprén a velky smieny shor,
1968
Ego sapientia. Muzsky shor a cappellanatexty Knihy pridovi, 1969

Sborové skladby pro | Rozler’ se, moje pisnic¢ko. Pisné pro déti s doprovodem klaviru, 1961
dti Duchna nebeskd. Cyklus Sesti pisni pro jednohlasy détsky sbor
sdoprovodem klaviru na text E. Kiizkové, 1965 (1. Duchna nebeskd, 2.
Mraci Skola, 3. Hrani na spani, 4. Hvezdy, 5. Noc¢ni krasobruseni, 5.
Hvezdicko, pojd)
Pisni¢ky na dobrou noc. Cyklustii jednohlasych pisni a cappella, 1966
Mamo! Cyklus ¢yt tifhlasych dstskych sbori a cappella, na text E.
Ktizkové 1966
H&danky. Tii dvojhlasé pisné sklavirem, 1966 (1. Co je trava, text F.
Hrubin, 2. Vi§, pro¢ malé medvid'atko, text. J. Kainar, 3. Ci je dim, text J.
Havel)
Maly princ. Détska kantéta o sedmi obrazech pro soprén, alt, recitétora a
détsky shor sdoprovodem nastroji na vlastni libreto podel A. de Saint-
Exupéryho, 1967 (Prolog — Seznameni sprincem — Princova kvétina —
Princovo putovani po planetdch — Planeta zemé — Li&fino tajemstvi —
Epilog)
Orchestrélni a Fantasie pro orchestr, 1961

koncertantni skladby

Koncert pro komorni orchestr, 1962
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Symfonieé. 1, 1964
Symfonie ¢. 2 pro alt solo, sbor a velky orchestr, 1965
Rhapsody in black. Baletni hudba, 1966

[ nstruktivni skladby Pohadky a oblazky, 1961, 1984

1.4.2 VRCHOLNE 0BDOBI —70. —80. LETA

Udalosti roku 1968 vyrazné ovlivnily dalSi dveé desetileti ¢eské hudby.
Skon¢ilo obdobi nadSeného poznavani technik Nové hudby a tvarci atmosféru
znovu opanovaly ideologické , normalizasni* doktriny. Rada skladatelt odedla do
emigrace, mezi nimi Jan Novak, Rudolf Komorous a Petr Kotik. Byli znovu
preferovani skladatelé poplatni rezimu, trpéli se ti, ktefi se nijak politicky
neprojevovali a ostatni, mezi nimi Vladimir Sramek, Jan Klusak, Marek
Kopelent, LuboS Fiser, Milodav I&tvan, Zbynek Vostiak ataké Miloslav Kabel &
byli odsouvani na okraj hudebniho deni.

Jak jiZz bylo pojednano vySe, ziskala Ivana Loudova vedle postgradudniho
studia u M. Kabel&e, i pres sloZitou politickou situaci, studijni pobyt v PatiZi.
Setkala se zde svyraznymi osobnostmi a novymi podnéty, které napomohly
K rychlému tvar¢imu dozréni. Béhem dvacetiletého obdobi, ohrani¢eném
ukonc¢enim aspirantury v roce 1972 a po¢atkem pedagogické cinnosti roku 1992,
se skladatelka plné vénovala skladatelské profesi ve svobodném povolani.
V prvnich letech na ,,volné noze" ji profesné pomohla prvenstvi v skladatel skych
soutéZich v Jihlaveé, Jirkové a Mannheimu. Skladatelka obdrzela stipendium a
finanéni odmény Ceského hudebniho fondu a autorsky spolupracovala
srozhlasovymi, divadelnimi a filmovymi reZiséry. V tomto obdobi vytvotila vice
nez 60 titulu zahrnujicich skladby komorni, orchestralni, vokani, instruktivni a
elektroakustickeé, z nichz vétSina vznikla na objednavku.

70. a 80. léta predstavuji vrcholné obdobi v skladatel¢ing vyvoji. Zacatek
70. let je charakterizovan experimentdnimi vyboji, skladatelka komponuje také
dvé elektroakustické skladby, vénuje zvySenou pozornost artikulaci a témbru,
maximalné vyuZziva technickych a zvukovych moznosti néstroju, pracuje s uzsim
ténovym vybérem, z kterého vyrustaji horizontalni i vertikdlni tvary dil¢ich
ploch. V rdmci jedné skladby propojuje rizné kompozi¢ni techniky (témbrovost,
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fizenou aeatoriku, volnou dodekafonii), ¢imz dosahuje pro ni tak dalezitého
kontrastu. Aleatoriku skladatelka pojima podobné jako napi. W. Lutoslawski,
tény jsou veétSinou peclive zapsané v notach, ale hudebniky nezavazuje soucasné
pusobeni taktové cary.

Z&ladnim rysem, jak také uvadi M. Savicky ve své studii, jsou dvé
vyrazove linie, které se vtvorbé skladatelky vzgemné prolingji. Prvni z nich,
predstavovana orchestralnimi skladbami poc¢atku sedmdesatych let a pokracujici
v stdle vétSich intervalech (Spleen, Choral pro orchestr, Concerto, Magic
concerto, Dramatic concerto, Dvojkoncert pro housle, bici a smycce), je
charakterizovdna vypjatym zvukem a velkou tektonickou vystavbou.
Nejosobitéjsi  skladbou pravdépodobné celého tvarciho obdobi je Spleen.
Hommage a Charles Baudelaire. Jako hlavni parametr hudebni struktury zde
vystupuje ¢tyitonovy modus (f — b — ces — €) rozSireny do dvanactiténové
stupnice, promy8ena témbrovost, horizontalni melodické linie, které v zavéru
vyUsti do sola altové flétny. Ackoliv je partitura zpracovana graficky, nepiestava
byt piehledna a srozumitelna, coz plati o veSkerém jejim dile.

Druha linie se vyznacuje ,prohloubenou citovosti, lyri¢étéjsi a mekei
vyrazovosti, opétovnou integraci dil¢ich tondnich elementd, opousténim
aleatorni stavby ploch a piiklonem k polymelodiétéjSimu typu hudebni
faktury.“? Patii sem napt. Nokturno, Soli e tutti, Romeo a Julie, Con umorein F,
Duo concertante a dalSi komorni skladby.

Vrcholného stédia dosahuje také jgi sborova tvorba pro déti. Od 70. let
roste zajem o détsky sborovy zpév atim roste i pocet shorovych dél. V poloving
70. let vznikl v Olomouci festival Svatky pisni, ktery umoznil prezentaci soudobé
shorové tvorby. Vedle Ivany Loudové pisi pro détskeé shory také napt. M. Raichl,
J. Teml, V. Felix, J. Hanu§, K. Svozil, L. Svager, Z. Petr, M. Hlav&, J. Matys, F.
Gause, J. Vicar a P. Klapil. Do popredi se dostavaji autorské texty skladateli,*
vyuZivaji se aleatorni zvukové efekty a moderni imitagni polyfonie.* Také Ivana
Loudova se vtomto obdobi ve své vokani tvorbé priklani vice k polyfonni
fakture. Casté polyfonni nastupy postavené na polyrytmice najdeme v Sonettu,

2 Taktér
%0 Buresov4 1986, s. 4.

31 Hons 2000, s. 103.
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rovnéz nekteré détské shory jsou vybudovany moderni imita¢ni technikou. Patii
sem Kanonické pisnicky a Veselé kontrapunkty. Zcela vyjimecnym dilem v celé
shorové produkci druhé poloviny 20. stoleti je détsky sbor Deset minut ticha.
Skladatelka tu krom¢ fizené deatoriky a netradi¢nich zvukovych efekta
(metronom, budik) piredepsala odchod sbormistra jesté pred samotnym zacatkem.
Skladba tedy probih& od za¢atku do konce bez pritomnosti dirigenta.

Od poloviny 70. let Nova hudba stale vice naléza kontinuitu s hudbou
minulosti. Ve svétové tvorbé se objevily prvni skladby nesouci znaky obratu
k minulosti u G. Ligetiho, K. Pendereckého a Luciana Beria jiZ v poloving
Sedesdtych let.** KdyZ u néas na pocétku Sedesatych let vystoupil Jan Klusék se
svymi Variacemi na Mahlerovo téma, vzbudil rozpaky a kritiku na obou stranach
barikad. Pro oficidni vétev bylo toto dilo piiliS punktualistické, pro avantgardisty
nepiijatelné miseni tonality s atonalitou.®® Ale jak ukézal dal&i vyvoj, nastupujici
postmoderna 70. a 80. let jiZz toto spojeni povaZzuje za zcela prirozené, ba
substanciondlni. Také Loudova reagovala na tento vyvoj ve svém Smyccovém
kvartetu ¢. 2 ,, Pamatce Bedricha Smetany* (1974) a v dalSich skladbéch 80. let.

V prabéhu 70. a 80. let v obdobi stylového pluralismu se postupné
profiluji dalsi skladatelské osobnosti, Sylvie Bodorovd, Ivan Kurz, Otomar
Kvéch, Milan Savicky, Milan Bachorek, Arnost Parsch, Rudolf Ruzi¢ka a dalSi.
Od konce 70. let miZzeme sledovat snahu o celkové zjednoduSeni, projasnéni
hudebni feci a o daleko kriti¢tejsi vybér materialovych prvka. V poloving 80. let
vystupuje nékolik vyraznych skladatel skych osobnosti kolem nové zalozeného
souboru Agon — Martin Smolka, Petr Kofron a Miroslav Pudlak. Svym krajné
orientovanym avantgardismem produkujicim skladby blizké americkému
minimalismu a proklamovanim skladeb u nas jinak neprovozovanych, stali
rovnéz na okraji hudebniho déni.*

Také hudebni ¥e¢ Ivany Loudové se v prabéhu 80. let zjednoduSuje,
skladatelka se odklani od racionalni organizace hudebniho materidlu, pracuje
stémbrem a tradici. Na rozhrani dalSiho obdobi stoji Dvojkoncert pro housle,
bici a smycce, ktery se od predchazejicich orchestrdnich skladeb jiz odliduje.

32 Navrétil 1996, s. 122.
33 Polediidk 2004, s. 54-56.

3 www.antol ogiehudby.cz/
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Prevazuji zde lyrické az meditativni plochy, na jedné strané zde najdeme mista
punktualisticky zabarvena, na stran¢ druhé plochy pripomingjici filmovou hudbu.

Vybér skladeb:

Skladby pro s6lové Solo pro kréale Davida, pro harfu, 1972
nastroje Agamemnon. Suita pro bici nastroje, 1973

Aulos pro basklarinet, 1976

Con umorein F pro fagotové sdlo, 1978

Cty#i kusy pro Klarinet sélo, 1982
Tango music for piano, 1984
Monument pro varhany solo, 1984

Komorni skladby Gnémai, trio pro sopran, flénu a harfu, 1970
Air a Due Boemi pro basklarinet a klavir, 1972

Romeo a Julie. Renesan¢ni suita pro flétnu, housle, violu, violoncdllo
aharfu nebo loutnu, 1974

Smyécovy kvartet ¢&. 2, ,, Pamatce Bedficha Smetany”, 1974-76
Partitain D, pro flé&nu, cembalo a smy¢ce, 1975

Soli e tutti pro flé&nu, hoboj, housle violu, violoncello a
cembalo, 1975

Nokturno pro violu a smy¢ce, 1975

Cadenza pro housle nebo flé&nu a harfu, 1975

Ballata eroica pro housle a klavir, 1976

Quintetto giubiloso pro Zeste, 1977

Meditace pro flé&nu, basklarinet, klavir a bici, 1977
Mattinata pro klarinet, trombon, violoncello a klavir, 1978
Musica festiva pro zesté, 1980

Kyticka pro Emanuela pro komorni jazzovy soubor (hoboj,
klarinet, piano, kontrabas, bici), 1981

Duo concertante pro basklarinet a marimbu, 1982
Dvé eklogy pro flénu a harfu, 1982

Hukvaldska suita pro smycécové kvarteto, 1984
Spici krajina pro 10 Zest'ovych néstroja a bici, 1985
Trioin B pro housle, violoncello a klavir, 1986-87
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Italskétrio pro klarinet, fagot a klavir, 1988
Sen dona Giovanniho. Fantazie pro dechové okteto, 1989
Variace natéma J. V. Stamice pro smyccovy kvartet, 1989

Vokalni skladby

Italské triptych, pro smiSeny shor a cappella na italskou renesaneni
poezii, 1. Sonetto — 2. Benedetto sia’l giorno — 3. Amor, 1978-80

Ohlédnuti, pro Zensky shor a cappellana dova Josefiny Holé, 1981

Stésti. Mala kantata pro smideny sbor a détsky sbor na viastni libreto,
1983

Mala vecerni hudba pro smigeny sbor, text Karel Hlavasek, 1983

Occhi lucenti e bdli pro zensky sbor a cappella, text Veronica
Gambara, 1984

Lasko! Komorni Zensky sbor a cappella natext Markéty Prochazkové,
1985

Dva hlasy. SmiSeny sbor a cappellanatext Karla Hlavéacka, 1986

Zivote, postiij. Muzsky sbor a cappella na text Frantiska Hrubina,
1987

Sborové skladby prodéti | Deset minut ticha. Hra pro détsky sbor sdoprovodem nastrojii na
vlastni text, 1974
Mala vanoéni kantata pro détsky sbor, trubku a harfu na texty
Véclava Fischera, 1976
Vosa a bodlék, 1976
Kénonické pisni¢ky. Cyklus tii dvojhlasych polyfonnich pisni a
cappdlanavlastni text, 1977
Zlaty kli¢ek od pusy, jedno aZ dvouhlasé ditské pisné s doprovodem
klaviru a détskych nastroji naslova Véclava Fischera, 1979
Pisni¢ka o Darwinové teorii, 1979
Trojlistek. Tti jedno az dvouhlasé détské sbory s doprovodem trianglu
atamburiny navlastni text, 1981
Veselé kontrapunkty, aneb 3x jinak v C dur. Cyklus tfi dvou az
tfihlasych sbory a cappella na vlastni text, 1981
Zpévy o raz. Ctyii détské sbory a cappela na anonymni texty
z Krélovéhradecka, 1983
Velké malovani, 1983
Pisni¢ky pro Lucku. Tii dvojhlasé détské shory s doprovodem housl i
navlasni text, 1. Maldkapela, 2. Vstavani, 3. Velké prani, 1984
Permonické pisni¢ky. Tii dva az tifhlasé détské sbory na lidové
hornické texty, 1987

Instruktivni skladby Variace pro ko¢ku, housle sdlo, 1982
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Hrajeme kazdy den, sedm malych instruktivnich skladeb pro 2 - 3

house, 1986
Orchestralni a koncertantni | Chorale for Wind Orchestra, 1971
skladb Spleen. Hommage 4 Charles Baudeaire, 1971

Hymnos pro dechové a bici nastroje, 1972
Choral pro orchestr, 1973
Koncert pro hici, varhany a dechy (Concerto), 1974

Magic concerto pro xylofon, marimbu, vibrafon a symfonicky
dechovy orchestr, 1976

Concerto breve pro flénu (housl€) akomorni orchestr, 1979
Dramatic concerto, pro bici sdlo a dechy, 1979

Z&Fivy hlas. Koncert pro anglicky roh, dechové a bici nastroje, 1986
Dvojkoncert pro housle, bici a smycce, 1989

Res humana, 1970
Mobil K pro 4 magnetofony, 1970

1.4.3 OBDOBIi SLOHOVE SYNTEZY —OD 90. LET DO SOUCASNOSTI

Rok 1989 prined tak touzebné vyhlizenou svobodu a to ve vSech
oblastech Zivota. V umélecké tvorbé dosahla pluralita svého vrcholu. Tézko
mazZzeme hovorit o n¢jakém smeéru ¢i Skole. Soucasna artificiani tvorba je
diferenciovana v inspiraci, technikéch a forméch. Hlavnim a vskutku jedinym
zékonem je individudni vyraz. Kazdy skladatel se podiizuje pouze sam sobg,
svému presveédéeni, svoji ,viie*. Muzikologicka préce se svymi metodami
zastava v této oblasti tak trochu na rozpacich. Skladatelé si totiz nepigji byt
s kymkoliv srovnavéni a Skatulkovani. Jsou sami sebou, nikam nepattici, nikomu
se nepodiizujici.

Ivana Loudova se od roku 1992 zac¢ala intenzivné vénovat pedagogické
¢innosti a aktivitam Sudia N, coZz se také odrazilo vesniZzeni produkce
skladatelské tvorby. VétSina dél tohoto obdobi, podobné jako v etapeé
piedchazejici, vznikla na zakézku umeleckého souboru, sboru ¢i sdlistt. Témeér
vyhradné se vénuje komorni tvorbé, komponuje rovnéZz elektroakustickou
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kompozici Planeta ptak:i | in memoriam O. Messiaen, kterou nadsledné upravila
pro housle a elektroniku (1999) a v lonském roce pro flétnu a elektroniku.
V tomto obdobi se skladatelce stava vice také akusticky prostor soucéasti jejich
kompozic.*® V komorni skladb& Echoes (1997), kterou komponovaa pro své
pidtele hornistu Petra Ciglera a multiperkusionistu ToméaSe Ondriska, hraje
hornista zprvu za pédiem, potom na podiu spolu s perkusionistou a v zavéru se
pomalu za interpretace opakované melodické fraze vzdaluje za dvere sdlu, ¢imz
je dosaZen Ucinek jakéhosi echa®® Prostorové rozestavéni interpreti vyzaduje
také ve skladbé Veni etiam (1996). Okolo salu umisténé dvojice hoboju si
rozmanité odpovidaji, na sebe navazuji i polyfonnd souzni.*” V jeji tvorbd
najdeme také scénicky happening piedstavovany skladbou Zbloudily tambor a
Silend flétna (aneb Mozart stédle snami) pro flénu a tii tympany, ktery
skladatelka napsala ke 250. vyro¢i narozeni W. A. Mozarta. Skladba je
provadéna kostymovanymi instrumentalisty, partituru nahrazuji scénické
pozndmky a bici hragji ze za¢atku za scénou. Kuriozitou je vytukané Mozartovo
téma dvéma kaminky v zavéru skladby, kdy se vy3ka zvuku méni pooteviranim
ruky.® Pro vyvoj poslednich let je piiznatné zjednodugeni kompozi&nich
prostiedkt a piiklon k melodickému prvku a k linearnimu melodickému my3leni.
Skladatelka ve své tvorbé c¢éstecné syntetizuje prvky z predchazejicich
vyvojovych obdobi s novymi kompozi¢nimi trendy konce 20. stoleti.

Po roce 1989 muzeme spatfovat v ¢eské soudobé hudbé fenomén
inklinace k naboZenstvi. Komunisticky rezim c¢tyricet let pracoval na tom, aby
svou spolecnost zbavil viry. Po listopadu a piedeviim na pocéatku 90. let se
zvedla takika masova vina zamu o viru. Ne vSak uz pouze o kiestanstvi, nybrz o
viru snad v&eho druhu a zvla&té o vychodni ndbozenstvi. U svétovych skladatelt
tyto tendence miuZzeme sledovat jiZ mnohem diive, napt. u jiZz zminovaného J.
Cage, od poloviny 60. let u K. Stockhausena a dalSich. Inspirace vychodni
filozofii se stala novodobym trendem. Z ¢eskych skladatelt je timto smérem asi
nejvyrazngji vyhranény Jan Klusdk. Také v Loudové tvorbé poslednich let

% g prostorem pracovala skladatelka jiZ v orchestralni skladbs Hymnos (1972).
% Seave-note k CD Music for two, 2009.
3" Smolka 2001, s. 12.

38 Haase 2007, s. 49.
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miZzeme spatiovat tyto tendence, o nékterych jiz bylo pojednano vyse. Vzrusivy
a dramaticky vyraz ustupuje meditativni lyrice odrézejici vychodni inspirace.
V nékterych skladbach nalezneme také prvky minimal music — ¢astéji vyuziva
tvrdoSijného opakovani rytmicko-melodického modelu, neménna pulzace
hudebniho toku vytvéti pocit staticnosti. MiaZeme se v3ak jen domnivat, jestli
zgem o vychodni filozofii prameni zvlastniho presvédceni, ¢i je pouze
aktua nim inspiracnim podnétem.

Ivana Loudové se stala také ¢lenkou sdruzeni Ateliéru 90, ktery vznikl
vroce 1990 zpodnétu Marka Kopelenta, jenZz stoji doposud vjeho cele.
Vymezilo se jako sdruZeni skladateld, interpreti a muzikologi orientovanych
k netradi¢ni soudobé hudebni tvorbé. Toto sdruZeni zacalo uvadet skladby svych
¢leni na festivalu nazvany Dvoudeni, pozdéji Trideni. Ateliér 90 Uzce
spolupracuje sinterpretacnimi komornimi soubory. V souc¢asnosti jsou ¢leny
sdruZeni také skladatelé Hanu$ Barton, Zoja Cernovska, Milos Haase, Jan
Klusak, Petr Kofron, Jiti Kolert, Pavel Kopecky, Zbynék Matéjt, Lukas
Matou3ek, Vlastisav Matoudek, Petr Matuszek, Roman Z. Novék, Alois Pinos,
Petr Pokorny, Miroslav Pudlék, Jaroslav Rybé, Jaroslav Smolka.*

Vybér skladeb:

Skladby pro sélové Prazské imaginace, pét kusa pro klavir, 1995
nastroje Canto amoroso pro slové violoncello, 1996

Ztraceny Orfeus pro bici nastroje sélo, 1999

Canto solitario pro housle sélo, 2003

Komorni skladby Cassazione pro Zest'ovy nonet, 1991

Canto meditativo pro hlas a gopi, 1992

Sentimento del tempo pro basklarinet, klavir abici, 1993

Duo meditativo pro mezzosoprén a violoncello, 1994

Tanto accanto pro flénu, housle, violoncello a cembalo, 1995

Pét pisni na slova Ch. Morgensterna pro mezzosopran a flénu,
1995

Veni etiam pro 6 dechovych nastroji v prostoru, 1996

39 www.atelier.webzdarma.cz/
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Sonata angelica pro trombon a klavir, 1996

Echoes pro lesni roh a bici, 1997

Duetti melancholici pro 2 hoboje, 1997

Ma piseri pro soprén, flé&nu, hoboj a violoncello, 2001
Smyécovy kvartet ¢ 3, Renaissance”, 2001

Duo fluido pro flé&nu a bici, 2004

Hlasy pou&té, pro 2 hréte na bici néstroje, 2004

Zbloudily tambor a Silena flétna, pro flétnu a bici aneb Mozart
stale jesté s ndmi, 2006

Vokalni skladby

Pozdé k ranu pro hoboj a smigeny shor natext Karla Hlavécka, 1991

Harmonie du soir pro komorni sbor a cappella, na text Ch.
Baudelaira, 1993

Ad caelestem harmoniam pro 8 violoncell atajemny hlas, 1998
Lunovis. Pisiovy cyklus natext Christiana Mongersterna, 2005
Pozdrav slunci |1, pro Zensky shor, gong a koto, 2007

Sborové skladby pro déti

Pozdrav slunci pro détsky sbor, 3 sdla a skryté zobcové flétny, 1996

Mudrodovi, kantéta pro vokalni kvartet, dtsky sbor, zobcové flény a
bici nastroje, 2004

Instruktivni skladby

I nstruktivni skladby pro kytaru sdlo, 2009

Orchestrélni a koncertantni

skladby

Sinfonia numerica, 2006

Planeta ptakii |, 1998
Planeta ptakii | |, pro housle a el ektroniku, 1999
Planeta ptaka 111, pro flé&nu a € ektroniku, 2009
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1.4.4 VYVOJOVY GRAF

Vyvojovy graf znézoriuje pomérné kvantitativni srovnéni hudebnich
druht zastoupenych v tvorbé Ivany Loudové v pribéhu tii tvaréich obdobi.

O Vokalni tvorba
B Komorni tvorba
O Orchestralni tvorba

50.-60. 70.-80. od 90.
léta léta let
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2 CAST ANALYTICKA

2.1 KOMORNI TVORBA

Komorni instrumentalni tvorba zaujima i ve 20. stoleti v ¢eské hudbé
vysadni postaveni. Zakladani novych komornich soubori pro soudobou hudbu
v ngriznéjSich nastrojovych kombinacich jen podpoiil mnohé skladatele
komponovat tento druh hudby. Jiz v 60. letech vznikly prvni soubory Uzce
spolupracujici s konkrétnimi skladatel skymi osobnostmi. Takto napriklad pasobil
soubor Musica Viva Pragensis ve spojeni s tvorbou Marka Kopelenta, Zbynka
Vostidka a Rudolfa Komorouse. Pro Komorni harmonii vedenou Liborem
Peskem byl najejim zacétku kli¢ovou osobnosti Jan Klusak. Dalsi vina zakladani
novych komornich soubori piida srokem 1989.° Mnohdy se skladatelé sami
stavgji interprety svych skladeb nebo komponuji piimo podle moznosti i
pozadavkia souboru. Ackoliv Ivana Loudova sama neiniciovala zaloZeni
vlastniho souboru, dokonce nepatii ani mezi ty skladatele, kteri své skladby sami
interpretuji,*" piesto je pro vétdinu jejiho dila typicky prévé vztah skladatel —
interpret.*”

Cela komorni tvorba Ivany Loudové zahrnuje asi Sedesat titula. Tvori ji
skladby v nejraznéjSim néstrojovém obsazeni, které zéroven uréuje samotnou
formu skladby. Pro nasledujici analyzy jsem s zvolila soubor dél tradi¢niho
obsazeni smycécoveho kvartetu, které tvori nedilnou soucast jeji rozséhlé komorni
tvorby. Patfi sem Smyccovy kvartet ¢. 1 (1964), Smyccovy kvartet ¢. 2, Pamatce
Bedricha Smetany” (1974-76), Hukvaldska suita (1984), Variace ha Samicovo
téma (1989) a,, Renaissance” smyccovy kvartet ¢. 3 (2001).

“0'\/ r. 1983 vznikl soubor Agon, v r. 1995 Mondschein ensemble, v r. 1997 ARTN, v r. 1998 Resonance,
v r. 2001 Ensemble 108 Hz a Tuning metronomes, v r. 2002 Why not patterns a Konvergence, v r. 2003
Early reflections a dal§l.

*L Vyjimkou je premiéra kantaty Maly princ, v které zpivala hlavni roli Prince v zaskoku za nemocnou
sopranistku. Nutno fici, ze nikdy predtim vereginé sdlové nezpivala

“2 Casové nejdel§im obdobim (1971-1986) byla spoluprace s American Wind Symphony Orchestra, pro
ktery napsala Sest orchestralnich skladeb.
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Vyjma posledniho znich byly skladatelce pii kompozi¢ni préci
odrazovym mustkem vybrané esence naSi tradi¢ni hudby, které pretvari
zpusobem ji vliastnim. Zajimaji kontrast mezi kinetikou a statikou, dramati¢nosti
a lyrikou, pevnhym ré&dem a uvolnénosti, modalitou a atonalitou, akordikou a
monodii, metrikou a volnymi kadencemi. Prace s témito principy charakterizuje
celou fadu jegich skladeb, nejen smycécoveé kvartety. Cilem mych analytickych
sond je doloZzit na malé plode smycécovych kvarteti vySe uvedené znaky
skladatel¢ina kompozi¢niho rukopisu a nahlédnout do intelektudniho a
emociona niho svéta lvany Loudoveé.

K prvnimu smy¢covému kvartetu se strucné vyjédiim na tomto misté a
ddle se jim zabyvat nebudu, protoZe notovy materidl je nedostupny a nevlastni jej
ani sama autorka. Smyccovy kvartet ¢. 1 vznikl v roce 1964, tedy jedté v ramci
studii na prazské AMU ve 3. ro¢niku ve tiidé prof. E. Hlobila. Premiéra skladby
probéhla dne 21. dubna 1964 na koncert¢ AMU v Praze v podani Akademického
smy¢cového kvartetu. Predstavu s 0 ném tak muZzeme wcinit jen ze dovni
charakteristiky dila samotnou skladatelkou, jez byla publikovana v programu
koncertu pii jednom z jeho uvedeni: ,, Jedna se o koncentrovany jednovéty celek
— jsou v ném patrny ¢&tyii zakladni Useky, které spolu jednak Uzce souvisi a
zaroven kontrastuji, a to jak po melodické, harmonické, rytmické i barevné
strance. Toto clenéni vzddlené pripomina vétové rozvrzeni klasického
kvartetu.“*® U nés jg mélo v repertodru napt. Moravské kvarteto.

3 Loudova, |.: Program koncertu, Kruh prétel hudby v Sumperku, 28. tinora 1983.
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2.2 SMYCCOVY KVARTET C. 2 ,PAMATCE BEDRICHA
SMETANY*

Smyccovy kvartet ¢. 2 patii k nguspésngjSim dilam skladatelky. Tento
kvartet chtéla puvodné vénovat 150. vyro¢i narozeni Bedficha Smetany ,jako
hold jeho hudbg, novétorstvi, umélecké i lidské osobnosti“.** Vzhledem
k naro¢nosti Ukolu, ktery s sama zadala, kvartet dokoncila az v roce 1976,
piesné v den Smetanovych 152. narozenin. Nanestésti Smetanovo kvarteto odjelo
na dlouhodoby zdjezd do Ruska a Japonska. Skladbu tedy jeho ¢lenové predali
svym zakam a profesor Antonin Kohout ji snimi pred odjezdem nastudoval.
Uspédna premiéra se konala dne 3. brezna 1978 na X XII. Tydnu nové tvorby ve
Dvoiakové sini Domu umélct v Praze v podani Kocianova kvarteta. V jeho
podani kvartet zaznél také na Mladém pddiu v Karlovych Varech v roce 1981.
Kocianovo kvarteto Loudové Il. Smyccovy kvartet natocilo spolecné pravé se
Smetanovym |. Smyécovym kvartetem Z mého Zvota na svou profilovou LP
desku. Pozdgji nakladatelstvi PANTON vydalo partituru a hlasy tiskem. Do
svého repertoaru jg zaradila cela fada dalSich soubort, napt. némecky La Roche
Quartett, Prokofjevovo kvarteto, Kvarteto Martina, M. Nostitz Quartett a v
soucasnosti jg studuje FAMA Quartett.

Po vynikajicim provedeni 1I. Smyc¢cového kvartetu v podani mladého M.
Nostitz kvarteta na laureatském koncerté dne 6. 3. 2000 v prazském Rudolfinu,
za néhoz obdrzelo cenu Komorniho spolku pii CF, piigel prof. Antonin Kohout
skladatelce blahopiat a pravil: ,Ted teprve lituji, Zze jsme s to nenechai a
nenastudovali, je to pkné, Bediigko.“*°

Z jakych podnéta kvartet vznikl a pro¢ je smetanovsky? Skladatelka v té
dob¢ méla rada Smetanovo kvarteto, obdivovala jegjich hru zpaméti, zvladtni styl
perfektni souhry a na druhé strané osobitost a samostatny projev jednotlivych
hréct. Nejvice ji odovila jegich interpretace kvartetu Bedficha Smetany Z mého
Zivota. Dostala ndpad vytvorit novy, nekonvenéni typ kvarteta, jakousi parafrazi

4 Loudovd, seeve-note k CD Ivana Loudova.

“> Dle tstniho sdéleni skladatelky autorce préce.
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,Z jeho Zivota® a m&lo to byt pro , Smetanovce*.”® Rok 1974 byl kromg toho
vyhlaSen Rokem ¢eské hudby.

Jako formové schéma ji napadlo propojeni dvou trojuhelnika, kratSiho a
delSiho, srovnymi ploSkami na za¢dtku a na konci (Gvod a zavérecna koda).

Nasledujici skladatelgino schéma®’ zjednoduSeng znézoriiuje obrys formy
smyc¢cového kvartetu. B — S, monogram skladatele, je vychozim symbolem
tonového i formového feSeni. Jednovéta asi patnéctiminutova skladba je ¢lenéna
do dvou nenapadné propojenych kontrastnich dila s kodou. Ténovym centrem
prvni ¢asti jeton ,b", druhé ,,es* av zavéru se obé centra Spojuji v monogramové
.,B—S".

Ukazka 2. 1
—
"-\—u_\_\_-‘-\--_\-“-
B = b
H-f”_f)_“
.--*"""M
kinetika

Pramen: ZjednoduSené schéma skladatelky Ivany Loudové

Charakteristickym rysem je kontrast kinetiky a statiky, dramatu a lyriky,
atonality a prisné modality, vypsanych aleatornich kadenci a pevné, pravidelné
metriky.

Prvni ¢ast Allegro appassionato, quasi cadenza zacina tutti akordem ve
fortissimu, z kterého se odvijgi kadence jednotlivych hlasi s horizontalné
vedenou melodikou tvorenou ze tii téni, takze dohromady zni pulsujici a stéle se
proménujici dvanéctiténovy total. Preferovanymi intervaly jsou malé a velké
sekundy (v obratu septimy), u violoncella je&té kvinta a oktédva. Violoncello
operuje s rozsirenou tiitbnovou sérii (k puvodnim ténim ,h — ¢ — des” piidava ,,g

46 Taktéz

4" Schémami skladatelka osobné vydala.
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— as'). V dalSim pribéhu se tonové série postupné proménuji. Hratam je
ponechéna jista metricka volnost, ale v3e je piesné zapsané véetné smyka.
Ukéazka 2. 2

IVANA LOUDOV A
(*1941)

Allegro appassionato, quasi cadenza (o =132 =144)

Viedino 1
Violine 11
Viela
o
Wiolonreelln t 5 ———— = T - T o —
——4 o — [ 3
) = 4FIT R LA -

Loudova, I: Il. smy¢covy kvartet, , Pamatce Bedricha Smetany, zacatek kvartetu

Prvni kadence vyusti do delSiho sdla violy, druh& do sbla druhych housli.
V espressivnim Meno mosso (15/4 takt) se objevuje zérodek z druhého dilu
(jednotlivé tony modu: ces —b — es —f — €). Tieti kadence se piekvapiveé rozviji
od stiedni polohy, hlasy se pridavaji kénonicky, celd plochaje pizzicato a vyusti
ve violoncelloveé solo, které je hodné vzruSené a virtudzni. Na vrcholu rubatoveé
opakuje tiitbnovy motiv ,es — fes — d“, rozvadi ho a ngjednou obréti dolt do
spodniho drzeného E. Nad nim zazni v melodickém sestupu prvnich housli
dvanéctiténovarada, ze které je cely dramaticky prvni dil skladby vytvoren.
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Ukazka 2. 3
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Loudova, I: Il. smy¢covy kvartet, ,, Pamatce Bedricha Smetany, ¢. 5

Nésleduje prekvapeni, ¢tyii dvoudobé takty Poco meno, ve kterych se
drzi, polyrytmicky a syrrytmicky opakuje stejny akord (osmizvuk tvoreny
dvojhmaty ve vSech hlasech) a generdlni pauza. Je to jako néjaky symbol nebo
»POKus 0 zastaveni ¢asu“, ktery hned vzapéti plyne rychle dal. Tento zvladtni
Ctyitaktovy Utvar se objevuje v partituie na str. 17, ¢. 13 vjisté intervalové
modifikaci, ale metrorytmické ¢lenéni je naprosto stejné. Tempo primo (¢. 13) je
v uzsim zvukovém diapazonu kratSi variantou Uvodu, kterd vyusti v pizzicatové
Ritmico, 16 dvoudobych takti jako predzvést smetanovské polky. Ve viole se
objevuje drzené ,es*, rozvede se do ,fes* a vréti se zpét na ,es’ (anticipace
druhého dilu). Dalsi blok za¢ina novou barvou v ppp dynamice sul ponticello,
v prudké gradaci vyusti do Molto agitato (kinetika ve statice). VSechny nastroje
v maximani sile rozehravgji dvou az Sestitonové modely v ambitu zvétSené
kvarty (,,b - €") v ¢asovém rozsahu piiblizné 13 dob.

V ¢asti Con calore ed entusiasmo hragji vSechny nastroje poprvé spolu
jakoby tradi¢cné v polkovém rytmu. Je to védoma transformace a osobita
reminiscence Smetanovy polky z |. Smy¢écového kvartetu Z mého Zivota.
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Ukazka 2. 4

Allagro mederato o 1z Folka

Smetana, B.: Smyccovy kvartet ¢. 1 emoll ,,Z mého Zivota“, 2. véta, takt 1-4

Ukazka 2.5
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Loudova, I: Il. smy¢covy kvartet, , Pamatce Bedricha Smetany, ¢. 11

Hybna polka je opét uklidnéna ve viole tony ,es — fes* aznovu ,es—e —
a‘, nadseduje modifikovany navrat ¢. 6 (jiZ zminovany Utvar s generalni pauzou —
nyni ¢. 13) a ¢. 7, charakterizované volnymi ametrickymi kadencemi jesté
v uz8im zvukovém diapazonu. Tutti proud plynule piechazi v aeatorickou ¢ast
na dané modely Veloce, indipendentemente (¢. 15), vymezené ¢asovym uréenim
cca 13 sekund. Prevazuji rychlé dedy pizzicat kombinované s dvojhmatovymi
glissandy hranymi col legno ricochet. PreruSeni Sestnactitdnovym akordem (4x
¢tyizvuk), nasleduje kratkd pizzicatova kadence violoncella ze tii tona ,,d — e —
es’, jeZ je vystiidana opét tutti pizzicatovou aleatorni ¢asti, nyni zkracenou. Nad
drZzenymi tony ve smyccich (,e —a—dis*) zni v ¢. 18 Poco meno av ¢. 19 Meno
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mosso krétka soustiedéna kadence prvnich housli. Na jediném repetovaném ténu
,Db" kon¢i a do ztracena dozniva prvni kineticka ¢ast kvartetu.

Ukazka 2. 6
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Loudova, I: Il. smy¢covy kvartet, , Pamatce Bedricha Smetany, ¢. 19

Druhy dil tondlné soustiedény kolem tonu ,,es* se po nékolikeré anticipaci
piné rozviji az v pomalém 4/4 Largo sostenuto. Na ploSe 2x18 taktt skladatelka
za pouziti nizké dynamiky (od pp — mp), pomalého tempa a tahlych
prodlevovych téni dosahuje velkého Ucinu a maximalni soustiedénosti. Elegicky
vyzniva zejména druhy dil, vystavény prisné modané (modus. es— e —as—ces—
b — des). Syrrytmické pomalé akordy pieruSované dlouhymi pauzami a ticha
dynamika vytvaii velké napéti, oéekavani, néjakénho zazraku ¢i zvratu. Ten zahy
prijde.

Animato sempre cantabile — je jakymsi vykiikem a naléhavym lamentem
v3ech nastroja unisono natonu ,es*, postupné se tonové centrum sniZuje na ,,d*
az skon¢i na ,cis’ (,,des"). Jednotlivé nastrojové kadence melodicky rozehravaji
pouze tii tény ,es — d — cis* — nalézame zde tak analogii k tiitbnovym sériim
v Uvodu, vtomto misté viak pro vdechny nastroje ve steiné poloze. Pohyb se
zpomaluje drzenymi tony, az ustrne na jediném ténu , cis’(,,des").

Jako moment piekvapeni vstupuje flaZzoletova ¢ast Sostenuto espressivo
(str. 25, ¢. 23), kteraje vlastné kodou. Z&kladni tony modu ,,b — es — €* zde tvori
Sestitaktovou prodlevu ve vysoké poloze, pod kterou se vzpingi dvé kadence
violoncella. Prvni kon¢i na ,es‘, druhd na ,b“. Po dvou taktech flazoleta
nasleduje samotny zavér kvartetu Poco meno (6. 27). Flazolety ,c —d — es* se
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rozvedou do flaZzoletového sextakordu As dur, ktery tak ma byt dasi
smetanovskou reminiscenci — zde na Smetanav Zivotni zvrat, jenZ piiSel sjeho
ohluchnutim.* Violoncello jednotlivymi tény (téZ flazolety ,b — es*, ,b —es* a
opakovanym ,,es*) piipomina monogram Bediicha Smetany.

Ukazka 2. 7

@’J Pﬂcq meno A (L AL

-] PECT@SS S annath et ! N . —-
F e e———

Loudova, I: Il. smy¢covy kvartet, , Pamatce Bedricha Smetany, ¢. 27

Zavér:

| kdyZ je kvartet lozen z mnoha riznorodych, vétSinou kontrastnich ploch
(myslim tim kontrast ve struktuie, hybnosti, dynamice, faktuie a témbru), pasobi
celek jednolité. Jednovété rozvrzeni kvartetu neni ve 20. stoleti ve svétoveé i
¢eské tvorbé ni¢im neobvyklym. Na rozdil od nasledovnika Lisztovych, ktefi
v komorni hudbé dale rozvijeli jeho koncepci vicevétosti v jedné véte, necekejme
od dila vzniklého na konci 20. stoleti ¥eSeni predstavujici dalsi modifikaci
sonatové formy. Skladatelka prindSi origindni formovy tvar, jenZ sice pracuje
stradicnimi  parametry kontrastu a pribuznosti, ktery se viak vymyka
jakémukoliv ~ schematickému  planu.  Vroving  dlySeného  posluchat
pravdépodobné nenalezne zadny z oéekavanych odkazi na Bediicha Smetanu.

8 Smetanovi znél v ugich mnoho tydni pied Gplnym ohluchnutim septakord As-dur, jak napsal v dopise
vymarskému houslistovi Augustu Kémplovi. (Sourek 1945, s. 39.)
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Spojitost sB. Smetanou neni vngjSkova, skladatelka nepouziva primé citace.
Odkazy naB. Smetanu autorka v¢lenila do struktury dila a objevit je a plng
ocenit muzeme teprve pii hlubdim ponoru do této kompozice, coz vsak bylo
zigjmé skladatel ¢inym zamérem.

2.3 HUKVALDSKA SUITA

Hukval dska suita vznikla v roce 1984. V predmluvé prvniho vydani z roku
1986 skladatelka piSe: ,Obsah pétivété suity Gzce souvisi sdedikaci dila
Vzdavam tim hold Jan&tkovu géniu, jeho novatorstvi, osobité emocionalité, jeho
neutuchgjici lasce k lidem a prirodé. Do obsahu a koncepce skladby se promitaji
reflexe Jan&ckova vztahu k Hukvaldam, od jeho détstvi aZ po posledni Stastny
tyden prozity pravé tam (...) Skladba ma jedté jednu dedikaci: Luzeckému
kvartetu a vdem dalSim nadSencum kvartetni hry. Bylo to LuZecké kvarteto, které
dalo hlavni podnét k vytvoreni této skladby, vlastné si ji u mne objednalo po
spolesnd proZitém krasném dnu na Hukvaldech.“*°

Prvni véta Moderato ma tradi¢ni tridilnou formu ABA™ o celkovém
rozsahu 30 takti. Jednotlivé ¢asti jsou vici sobé kontrastni v tempu (pomala —
rychld), v metru (5/4 takt — 2/4 takt), v dynamice (pp — f). Dokladem autor¢ina
citu pro formani proporénost je, Ze dil A + A’véetné kadence tvoii dohromady
15 takta, tzn. stejny pocet takta jako dil B.

Kadenci sdlové violy, jejiz emotivni vyraz i napéti urcuje charakter celého
dila, za¢ina prvni véta. Viola zastava ve vedouci roli v prabéhu celé véty.

Ukézka 2. 8

Loudova, |.: Hukvaldsk& suita, Libero quasi cadenza

49| oudova l.: Predmluva k Hukval dské suits. Praha 1986.
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Skladatelka pouzila pro prvni vétu aiolsky modus (f —g—as—b—c—des-
es). Preferovanymi intervaly jsou kvarta, kvinta a septima (a jejich obraty).
Kadence plynule piechazi v prvni ¢ast, kterou tvori jemné akordy smydccu,
z kterych vystupuje solova viola a poséze 2. housle. Ve stiednim dilu Pizi mosso
vyrazné vystupuje ostinatni sextolovy motiv ve violoncellu (viz ukézka 2.9), jenz
je zamérnym implantdtem janackovského typicky se opakujiciho motivického
Utvaru. Prvni a druhé housle postupuji unisono v sekundovych a terciovych
krocich. Melodika violy je postavena na kvintovych intervalech, které prechazeji
do dvojhmatii v malé septimé. Poté se piipoji k unisono houdli a vydrzi tak az do
konce. Zavérecna ¢tyitaktova kdda Meno mosso se vraci motivicky i vyrazové na
zacétek skladby, harmonicky je v3ak posunuta na dominantu.

Ukézka 2. 9

Loudova, |.: Hukvaldské suita, 1. véta Pizz mosso, takt 11-15

Druha véta Allegro leggiero je interpretacné nejobtiznéjsi casti celé
skladby. Autorka chtéla vytvorit dojem , hravé tanecni suity” ajako prostiedek si
zvolila pulzaci pizzicatovych Sestnéctinovych hodnot stridanych s triolami,
pravidelné roz¢lenénych do 2/4 takta. Skladba je ¢lenéna do étyr ¢asti, nicméng
se sklada ze stiidani dvou ¢asti AB, k nimZ je piipojena koda. Na rozdil od prvni
véty zde ¢asti ngjsou ve vzgemném kontrastu, dil B vyrasta z dilu A. VSechny
nastroje zde maji stgjnou duleZitost. Kontrastni je pouze koda, jeZ je tvorena
dovétkem prvnich houdli.
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V Gvodu se postupné rozezni vSechny nastroje od jednoho ténu ,,g".

Ukéazka 2. 10

ey

0 leggiero () j. sops

Loudovd, |.: Hukvaldsk4 suita, 2. véta Allegro leggiero, takt 1-4

Pri  utvéfeni  horizontané vedené melodiky pracuje  volné
s dvanéctitonovou fadou. Ustiednim intervalem je sekunda a od 22. taktu ve vétsi
mite uplatiuje cistou kvintu. Spostupnym rozSifovanim spektra roste také
dynamické napéti aZ k tutti akordam vystavénym z ¢istych a zmenSenych kvint.
Toto preruSeni je vSak jen kratké a nastroje se znovu vraci do jesté
intenzivnéjSiho pohybu az k druhému preruseni v taktu 43. Od taktu 49 hrgji
vechny nastroje pizzicato alla chitarra akordy pres vSechny struny a skrze
glissando se dostanou do nejvysSich poloh. Sforzatovy violoncellovy trylek
vypliuje prostor, prvni housle espressivné opakuji tén ,b“, jakoby sdélovaly
konkrétni text. Po zavérecné fermaté necekané znovu na kratko oziji vechny
nastroje, aby v rychlém pizzicatu skoncily na tonu ,,g“, ze kterého o oktavu vys
zacala celatato véta.

Treti véta Larghetto je nejzévaznéjsi vétou celé suity. ,Vyzaduje
soustiedény vyraz, napsti a kompaktni zvuk vdech smygci.*® Dynamické
spektrum celé veéty se pohybuje v rozmezi ppp — mp. Pomérné pravidelné strida
5/4 s 4/4 taktem. Tieti véta se skldda ze dvou strukturné odlisnych ¢asti. Prvni
¢ast ma 22 takti, druha 16. Tempo a dynamika jsou pro oba dily jednotné. Prvni
dil je vystavén z modani fady horizontanim vedenim hlasi, v druhém dilu

50| oudoval.: Predmluva k Hukval dské suits. Praha 1986.
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pracuje vertikalné se souzvuky. VSechny hlasy také v této vété maji stejnou
dulezitost.

Sordinové smy¢ce nastupuji v poradi violoncello, viola, druhé housle a
prvni housle. Violoncello v prabéhu celé prvni ¢ésti spociva na tonu ,es* ve
funkci prodlevy a je pouze rytmicky variovano. Ostatni nastroje rozviji linearni
melodiku z modani fady ,es — e — f — as — b — ces — des’. Druha cast je
vystavéna vertikdlng v akordech ze stejné modalni fady transponované o kvartu
vyS. Stiidaji se zahustény akord b-moll a Des-dur. Ve vyzna¢eném taktu (ukazka
2.11) po sobé nésleduji akordy Des-dur, b-moll, Des-dur a b-moll s ptidanou
kvartou. Konecné vitézstvi vSak dlavi Des-dur, kterym kong¢i tieti véta

Ukazka 2. 11
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Loudova, |.: Hukvaldské& suita, 3. véta Larghetto, takt 34-38.

Ctvrta véta Con moto se svym charakterem odliduje od predchézejicich
vét. Formalné se sklada z péti ¢asti ABCB koda.

V dilu A jsou nositelem popévkové melodie prvni housle, pripomingici
folklorni inspirace v Janackove tvorbeé. Zakladem je ¢tyitonovy motiv ,e—f —d —
cis'. Melodie prvnich houdli je taktovana v 2/4 taktu. Ostatni sordinované
smycce tvori dalsi vrstvu, jakés ,,zvukové pozadi”, kde kazdy nastroj ma svij
vlastni model, ktery je od nasledujiciho oddéleny taktovou ¢arou.
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Ukazka 2. 12
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Loudovd, |.: Hukvaldska suita, 4. véta Con moto, zagatek

Od ¢. 5 (dil B) nastupuji v pianissimu postupné vSechny hlasy a v prabéhu
Sesti taktu se pripravuji na gradaci v dile C (¢. 6) Con fuoco. V maximani
intenzité rozehravaji na sob¢ nezavislé partie opakujici tii az ¢tyitonové modely
ztady ,d —es—fes— gis—a— b", z kterych se vy¢leni ve tiech vstupech prvni
housle. Totozny tonovy materidl vyuziva nasledujici Presto (¢. 7). Violoncello
v zavéru tvrdosijné opakuje ¢tyiténovy motivek, ktery vyasti az do syrrytmické
kody, ktera je reminiscenci na Jan&ckovy Listy diverné.
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Loudovd, I.: Hukvaldska suita, 4. véta Con moto, koda

Patou vétu Andante cantabile miZzeme rozélenit na pét dila A (5-12) B
(13-23) A" (24-29) B” (30-39) koda (40-47). Uvod je tvoren kadenci violy
(Libero, quasi cadenza), ke které se pridavaji prvni housle. Tento ,, milostny
duet“, motivicky i modalitou vychazejici z prvni véty, je piipominkou vasnivé
lasky LeoSe Janatka ke Kamile Stosslové vyjadiené v Janakovych Listech
diivernych, zvldsté ve 3. vété. Vybér violy jako sblového nastroje ma u
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skladatelky také svoje opodstatnéni. Janacek violu uziva ve svém kvartetu jako
nastroje lasky a jak je zndmo, ptivodné dokonce zamyslel zaradit do svého dila
violu d’amour. V nasledujici ¢asti (Andante cantabile) se nad pravidelnou
rytmickou pulzaci ve viole (taktéz v Listech diivernych, 3. véta), kterou pozdgji
piebird violoncello, odehrdva dialog houdli, v zavéru pripomingjici motivy
z Listii dizvernych (ukézka 2.14 a 2.15).

Ukazka 2. 14
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Loudovd, |.: Hukvaldska suita, 5. véta Andante cantabil e, takt 9-12

Ukazka 2. 15

Jan&tek, L.: Smyccovy kvartet ¢. 2, 3. véta, takt 36-38

Tento motiv (ddle ¢. 4) je preruSovan agitatovou a appassionatovou
plochou. V Piz mosso, agitato (¢. 2) postupné nastupujici hlasy uvedou zakladni
modus ,f — g - des — es* (2x) a jeho variantu ve vySSi poloze téz (2x).
V sedmitaktovém Appassionatu (¢. 3) opakuji prvni housle motiv dozeny ze tri
sestupnych sext, pod kterym zni kvinta ,d — a‘ zahu$tény akord c-moll,
vystiidany As-dur (stginé v ¢. 5). ,,Samotny zavér (Molto sostenuto) je jakymsi
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smutnym smitenim, flautata |. housli a poté jejich espressivni melodie z pouhych
dvou téni vyznivaji jako vyrovnani a nadsje na silu lasky dob piistich.“>

Zavér:

Jednotlivé véty suity jsou viacéi sobé navzgiem kontrastni, vnitiné vSak
spolu souvisi. Reminiscenci motivu prvni véty nad prodlevou ,f“ v zavérecné
Vété je potvrzeno tonani sednoceni. Pii komponovani Hukval dské suity autorka
nepouzivala citaty z Janackovy tvorby, ale vybrala nékteré jeho charakteristické
konstanty (melodické, rytmické i formotvorné) a zpracovala je ve zcela nové
umélecké roving. Skladba je uréena vyspélejSim amatérskym souborim, jejichz
hr&i se dovedou prezentovat i solisticky. Radi s ji zahrgji i profesiondlové
(napt. Sukovo kvarteto ji hrdlo na mnoha svych koncertech).

2.4 VARIACE NA STAMICOVO TEMA

Variace na Samicovo téma vznikly vroce 1989 z podnétu ansamblu,
ktery pouZil jméno tvirce ,mannheimské Skoly“ ve svém nédzvu. Stamicovo
kvarteto Variace premiérovalo dne 29. 4. 1990 v Karlovych Varech. Od té doby
skladbu uvedio na mnoha svych koncertech arovnéz nahrdlo v Ceskos ovenském
rozhlase, ktery ji poté piened na profilové CD souboru. Vedle vérného
Stamicova kvartetaje mav repertoaru i Kapralova Quartett.

Nez se skladatelka ,, pustila do dila“, seznamila se dikladné s tvorbou J. V.
Stamice ajako vychozi téma zvolila za¢atek Larghetta z Orchestralniho tria
F-dur. PrestoZze skladatelka ve Variacich cti klasicistni odkaz, nékteré Useky
skladby vytvari dojem rytmické i metrické uvolnénosti a piipomingji tak
aleatorni techniku.

Hlavnimu tématu piredchézi pomérné rozsahly Uvod Animato, sempre
cantabile, v kterém skladatelka ponechala interpretim vétsSi volnost pii vybéru
tempa (108 — 120). VSechny néstroje vychazi z centrdniho tonu ,es*, které
symbolizuje Stamice. Horizontdné vedena melodika postupné rozviji v kazdém
hlase predem zvoleny Sestitonovy modus (es — f —as—b — ¢ — d), ktery by mohl
byt kryptogramem piijmeni skladatele dozeného taktéz ze Sesti pismen.

51 | oudova l.: Predmluva k Hukval dské suitg. Praha 1986.
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Profil zivota a dila skladatelky Ivany Loudoveé.

Pocétecni uzs8i zvukovy diapazon, v némz skladatelka preferuje predevsim
sekundy a tercie, se rozSifuje spolecné s narastanim intervalového rozpéti.
Polyrytmicky pohyb hlasi, pravidelné ¢lenény do 4/4 taktt, je prokladan
unisonovymi tutti melodiemi v nepravidelnych taktech o 1-2-3-5-2 dobéch.

Ukéazka 2. 16

Loudova, |.: Variace na Stamicovo téma, Animato, sempre cantabile, takt 17-19

Pred nastupujici kadenci prvnich houdli zahraji nastroje v ostrém unisono
sextu ,es - ¢, jako symbol StamiCe. Po hybném Gvodu nastupuje houslova
kadence Quasi una cadenza. Tonové centrum ,es‘ se proméni v ,C*, coZ je
dominanta k Stamicovu tématu, které je v f moll. Po dramatickém Gvodu se jako
nézny kontrast objevi Sestnactitaktové Stamicovo téma, které skladatelka
ponechava v originani podob¢ pro trio (housle, viola, violoncello). Prvni housle
ustupuji do pozadi a jemnymi figuracemi doplniuji Stamicovu hudbu. Dominuji
tény ,es* a,c".

Ukazka 2. 17
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Loudovd, |.: Variace na Stamicovo téma, Larghetto, takt 1-4
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Profil zivota a dila skladatelky Ivany Loudoveé.

Kratky tritaktovy spojovaci oddil, Con moto, agitato ndpadné piipomina
7. a13. ¢ast 1. Smyccového kvartetu. Ve Variacich je ve % taktu a ma podobnou
symboliku — jakési zpomaleni ¢i zastaveni ¢asu. Srovnani:

Ukéazka 2. 18

rit.molw - - - {{3 Allegro, poco sostenuto
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Loudova, I: Il. smy¢covy kvartet, , Pamatce Bedticha Smetany, ¢. 13
Ukéazka 2. 19

Loudova, |.: Variace natéma J. V. Stamice, ¢. 3 Con moto, agitato

Prvnich Sest takti Sestnactitaktové prvni variace Moderato (¢. 4), je
postaveno na charakteristickém rytmickém modelu hlavniho tématu.
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Profil zivota a dila skladatelky Ivany Loudoveé.

Ukéazka 2. 20
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Loudova, |.: Variace natémaJ. V. Stamice, ¢. 4, Moderato, takt 1-4

Od sedmeého taktu rytmicky model augmentuje, hlasy nastupuji kénonicky
av postupném crescendu a accelerandu graduji az k zavérecné korung.

Ukazka 2. 21
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Loudovd, |.: Variace natémaJ. V. Stamice, ¢. 4, Moderato, takt 13-16

Nasledujici variaci, Con moto, agitato uvadi Sestnéctinovy unisonovy béh

houdli a violy vystavény ze vzestupné dvanactitonové rady. Modifikované se
objevi také v taktu 4 a 7.
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Profil zivota a dila skladatelky Ivany Loudoveé.

Ukazka 2. 22

@ (in mato, agibeln
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Loudova, |.: Variace natéma J. V. Stamice, ¢. 5, Con moto, agitato

Syrrytmicka plocha je zastavena akcentovanymi dvojhmaty a po ¢tvrtové
pauze néseduje aeatorickd ¢ast s vypsanymi modely (indipendentemente),
vymezena c¢asovym uré¢enim cca 20 sekund. Prevazuji rychlé dledy pizzicat
kombinované s dvojhmatovymi glissandy hranymi col legno ricochet. Kontrastné
vyzniva nasledujicich sedm takti, v kterych skladatelka opakuje a zadrzuje stéle
stejny motiv pripomingici ,,odbijeni ¢asu”.

V dasich c¢tyfech variacich variuje rytmické a intervalové modely
hlavniho tématu. Andante, poco mesto je stgjné jako hlavni téma v 6/8 taktu a
vyuziva jeho rytmické vzorce.

Ukazka 2. 23
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Loudova, |.: Variace natéma J. V. Stamice, ¢. 6, Andante, poco mesto
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Profil zivota a dila skladatelky Ivany Loudoveé.

Pizzicatové Allegretto (leggiero, ¢. 7) plyne pravidelné v 2/4 taktu. Do
popiedi zde vyrazné vystupuje interval septimy (a obraty) a slozené intervaly
(decima, tercdecima), které jsou charakteristické pravé pro Stamicovo téma
V zavéru violoncello opakuje rozlozeny akord As-dur af-moll.

Ukazka 2. 24
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Loudova, |.: Variace natéma J. V. Stamice, ¢. 7, Allegretto, takt 6-10

Posledni dva pizzicatové akordy jiz uvadéji dalsi variaci Andante, quieto (¢. 8,
6/8 takt) av prabéhu variace zaznivaji v partu violoncella. Housle tvoii doprovod
a viola nese hlavni téma vystavéné z dvanactitonové rady, kopirujici rytmické
vzorce hlavniho tématu.

Ukéazka 2. 25
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Loudova, |.: Variace natéma J. V. Stamice, ¢. 8, Andante, quieto

Takika dodekafonické Poco animato (¢. 9) je jakymsi ukon¢enim prvniho
dilu skladby. Nasledujici Animato, sempre cantabile je modifikovanym navratem
Gvodni ¢asti. VSechny nastroje zatingji od tonu ,c“, od kterého rozvijgi
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Profil Zivota adila skladatelky Ivany Loudové.

melodiku z dvanéctiténové rady. V zavéru tohoto dilu pak zazni deset tona rady
V unisono vsech néstroju.

Ukéazka 2. 26

Loudovd, |.: Variace natémaJ. V. Stamice, ¢. 10, Animato, sempre cantabiletakt 24

V nadedujici ¢asti (¢. 11) Con fuoco, indipendentemente nastupuji
vechny hlasy sou¢asné na prvni dobé a opakuji vypsané modely v rozsahu
oktavy. Prvni housle se vycleiuji a v expresivnich oktavéach opakuiji tony e - dis
—f“. V Prestu (¢. 12) solové violoncello vzdalené pripomina hlavni téma, které je
neustdle prerusovano Sestnactinovymi dodekafonickymi béhy, které nastupuiji
kanonicky od prvnich houdli po violu. Meno (con moto) je piipominkou
»odbijgiciho ¢asu“ z ¢. 5. V nadleduyjicich ¢tyiech taktech Misterioso (animato)
piipravuji tajemna tremola smy¢ca néstup zavérecné ¢asti, ve které znovu zazni
Stamicovo téma, tentokrét pouze ve viole doprovazené ostatnimi smycci. Jako
ticha vzpominka na slavného rodaka z Havlickova Brodu vyzniva zavérecny
akord As-dur.

Zavér:

Variace na Samicovo téma jsou zcela zvlastnim a osobitym dilem, které
propojuje klasické téma a klasickou formu variaci se zcela moderni kompoziéni
technikou konce 20. stoleti. V kontextu skladatel¢iny tvorby je zcela ojedinglé
pouziti primého citdtu, pomineme-li skladby z prvnich let studii. Technika citaci
fragmentt dél jinych skladatelti v avantgardni tvorbé je v tomto obdobi pomérné
béznou zalezitosti, skladatel ka tedy opét reaguje na aktualni déni. Bohaté ¢lenéna
forma pln& kontrasti a prekvapeni je naplnéna hudbou, v které na nekterych
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Profil Zivota adila skladatelky Ivany Loudové.

mistech nalezneme jakési ndzvuky na Stamicovo téma, v rytmické pulzaci i
intonaci, kontrastné pak vystupuji plochy, v kterych pracuje s vybérem ténu,
které pouzitim raznych zpasobu hry zvukoveé deformuje.

2.5 RENAISSANCE —I1l.SMYCCOVY KVARTET

» Renaissance" , 1ll. Smyccovy kvartet vznikl v druhé poloving roku 2001
na objednavku omanského sultana Qaboos bin Saida, jemuz je i vénovana
Prostiednikem mezi obéma stranami byla hrabénka Mathilde Nostitz - Rieneck,
vté dobé pobyvaici na italské ambasadé v Omanu, kde byl jeji manzel
Uradujicim velvyslancem. Patronka M. Nostitz Quartetu zaridila, aby interpretem
nové skladby byl pravé zminény M. Nostitz Quartet, ktery skladbu nahral na CD
a spolu se skladatelkou prijal pozvani k osmidennimu pobytu v Omanu. Svétova
premiéra se konala v koncertnim sadle Al Bustan Palace Hotelu v Muscatu 2. 2.
2002. Kvartet meél velky Uspéch, takze zaznél je&té jednou hned druhy den na
privatnim koncertu u Sejka Bait a Zubaira. Interpreti i skladatelka poznavali
krésy hlavniho m¢sta Muscatu a jeho okoli, dva dny a noc pobyvali v omanské
pousti, ktera se lvané¢ Loudové stala inspiraci pro napsani skladby pro bici
nastroje Hlasy pouste.

S objednavkou dostala Loudova také piesné instrukce, podle kterych se
méla pii komponovani fidit. Pocet a nazvy vét byly pevné stanoveny, skladba
nesméla byt , exotickd* ani ,,priliS moderni“. Pro skladatelku byla tato omezeni
»tvrdym oriskem”, ktery seji nakonec preci jen poved! rozlousknout. Pripravou ji
byla c¢etba arabskych pohadek a studium historie této oblasti. Nézev
»Renaissance” nema nic spolecného s evropskou renesanci, ale je pojmenovanim
tii cetileté Uspésné viddy sultana Qaboose, spojené s viestrannym rozvojem zemg.

Prvni véta Sindibad the Sailor (Con moto) je vniting roz¢lenéna do péti

Casti.
A B A C Koda
1-28 29 -42 43 - 63 64 - 78 79-94

56



Profil zivota a dila skladatelky Ivany Loudoveé.

Hned v Gvodnich taktech zazni dva charakteristické motivy, které se
v priabéhu skladby objevuji v raznych variantach a jsou rovnéz prostiedkem
dosazeni vnitini jednoty véty. V prvnich ¢tyrech taktech zahrgji nastroje v poradi
viola, druhé housle, violoncello a prvni houdle ¢tyiténovy modus ,es—d — b —
a‘, ktery je zéroven hlavnim tématem prvni véty a kryptogramem jména
SINDIBAD.

Ukazka 2. 27
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Loudova, |.: ,Sindibad the Sailor”, takt 1-5
V 11. taktu se poprvé objevi v prvnich houslich rytmicky model

s charakteristickou velkou septimou, pod kterym zni tremolované, ruzné
transponované tony zakladniho modu.

Ukéazka 2. 28
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Loudov4, |.: , Sindibad theSailor”, takt 8-14
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V Poco meno zazni flaZzoletova melodie ve viole, zkracené se jedté jednou
opakuje.

Druhy dil je charakterizovany zménou taktu (z 2/4 na 3/4), zménou
rytmu, témbru i modaniho materidu. Jednotlivé hlasy sul ponticello nastupuji
kédnonicky, v poradi 1., 2. housle a violoncello, v pievazné sekundovych a
kvartkvintovych intervalech. Viola opakuje flaZzoletovou melodii, z konce
piedchazejicino dilu, tentokrét naléhavé ve forte. Toto dramatické vzedmuti se
odehraje v pouhych dvou taktech Usticich v Siroky akord, ktery se syrrytmicky
opakuje v rytmickych figurdch pavodniho rytmického modelu prvnich houdli
z Gvodu. Skladatelka pracuje i sintervalem velké septimy. Prvni sedmitakti je
uzavieno unisonovou citaci hlavniho tématu rozSireného na jedenéct téna a
opakujiciho posledni tfi. Violoncello zadrzuje své tfi tony ,es — e — dis".
V nédedujicich sedmi taktech se cely Usek posouvd, naexponované prvky se
smensi obmeénou opakuji. V tomto dramatickém dilu prevazuje silna (f — ff)
dynamika, ktera se propoji a stahne v dalSim dilu A°.

Ukazka 2. 29
a fempo

oa 14 Pdn.f* I ?’_ 1 E ! ; -:*F+£:J£ _.1.: Ibﬁ.
FE :

- g 30

e
P
1 hd
&
e
e
& -
iy

II_
-
B
[}

I

e
Hé
‘:ﬁ.—
He
e
.
Hr
TR
T

tarti

I
rite
1l

_ syl _ﬁumllv;bp '.‘"‘g'f - ; y - £ i
: i- = == : ' e —

mp —_— ﬁ! sempre

&

Loudova, |.: , Sindibad the Sailor*, takt 29-31

Tento dil je volnou reprizou dilu A a zaroven piipravou na pomaly,
lyricky, ,rajsky” dil C Lento, quasi paradisiaco. Solové violoncello ma hlavni
melodickou linii, je zde vroli jakéhosi vypravéce doprovéazeného tichymi
flaZzolety ostatnich smycéct. Naléhava melodie sndzvuky Orientu je vystavéna
z dérského modu kombinovaného s arabskymi stupnicemi. Tato ¢ast je obrazem
pohéadkového svéta Orientu.
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Ukéazka 2. 30
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Loudova, |.: , Sindibad the Sailor*, takt 74-79

V zavéretné kodé se znovu objevi pripominka hlavniho tématu, misto
jednotlivych tonid modu jsou sff nastupy v kvintach, rychlé béhy sul ponticello
graduji rytmizovanymi dvojhmaty (velké septimy) ve fff do zavérecného unisona
na,d".

Druha véta nese ndzev Nizwa. Nizwa je jednim z nejstarSich mést Omanu
akdysi bylo dilezitym centrem islamského uceni. Skladatel ka se snazila zachytit
Zivot v tomto duchovnim centru. Zaklad tvoii modalni fada,g—as—h —c —des
—e—f " razné transponovana a doplnéna o blizké melodické tény. Stejnou fadu
mimo jiné pouzila skladatelka také v prvni vété Suity pro sélovou flétnu (1959).
V Uvodnich taktech piindSeji housle Siroce vyklenutou melodii, kterou zopakuji
nasledovné druhé housle. Jemné akordy violy a violoncella tvoii harmonicky
z&lad. V¢ta je formdné prehledne c¢lenénd (ABAY). V 9. taktu hlavni
melodickou funkci prebira viola a ostatni smycce tvori zvukové pozadi,
preferovanymi intervaly jsou kvarta, kvinta a oktava. Viola piindsi melodii prisné
vystavénou ze zékladniho modu od ,,g". V prabéhu se centrdni tén zmeéni na ,,f*
av zavéru do ,c".
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Ukazka 2. 31

Loudova, I.: ,Nizwa"“, takt 9-12

Pomoci stfidavych sekundovych kroka a charakteristické zvétSené
sekundy wvytvaii obraz meditujicich muslimi. V zavéru se opét vraci
modifikovany Uvodni motiv v prvnich houslich, rozSiteny takika do kadence,
kterd stoupa do nejvySSich poloh a,,in ¢* s ptidanou kvintou ,,des — as* cela véta
kon¢i.

Muscat je hlavni mésto Omanu a zaroven nazev tieti véty. Skladatelka
zde rychlou vétou (Animato) zachycuje Zivot rusného mésta. Cela véta probiha
v 2/4 taktu sakcentaci na prvni dobé. V Uvodnich Sesti taktech nastupuji
v nepravidelném kénonu hlasy v poradi 2. housle, viola, violoncello a 1. housle.
Od 7. taktu pokracuji viechny hlasy v pravidelné triolové pulzaci aZ do taktu 50.
Melodicky zaklad tvori frygicka stupnice (e —f —g—-—a—h —c —d), jgiz
poé¢atecni centrum ,e* se od 7. taktu zmeni na ,d“, posléze na ,a‘. Skladatelka
uziva casto i jgi pétitbnovou selekci ,a — ¢ — d — e — ¢* coz predstavuje
pentatonickou stupnici. Od 30. taktu se méni ténove centrum na , b“, od néhoz se
odviji modani fada ,b —c —es—f — as*, nékde doplnovana tény ,des—d —e —

g“.
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Ukazka 2.32 Ukazka 2. 33
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Loudova, |.: ,Muscat“, takt 24-25

Loudovd, I: ,Muscat”, takt 40-41

Od 50. taktu do konce pracuje skladatelka v kazdém hlase se skupinkou ,a
—h—cis’, celkovy ambitus nepiekraguje velkou tercii. Znovu se jedna o kinetiku
ve statice, Sestnactinové behy staticky setrvavai na jednom misté, poté se
rozSifuji o tén dolu i nahoru, vyplnuji interval kvinty a cely pohyb se odehrava na
péti tonech ,,g —a— h — cis — d*. Dynamika narusta, dvoutaktovy Usek od ¢. 7 se
tiikrét opakuje a poté v dalSich tiech taktech graduje k zavérecnému sffz akordu
v3ech péti ténu. Je to efektni pouZiti techniky pripomingjici minimal music.

Ukéazka 2. 34
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Loudovd, I.: ,,Muscat”, takt 80-83
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Ctvrta véta, The wide Ocean (Con spirito), je vzhledem k predchézejici
vété velmi kontrastni. Modalita vychazi ve vSech hlasech od ténu ,h“.
Violoncello, viola a ¢astecné 2. housle postupuji unisono v dlouhych hodnotach.
Z&ladni tritbnovy modus ,h — a — g* je rozSifen o tony ,c — d“. Melodika
prvnich housli je postavena ha dvou tonech (h —ais), naintervalu malé sekundy a
primy (a jegjich obratt) a vytvéii charakteristicky motiv, ktery se v pievratech
vyskytuje v celém prabéhu skladby. Druhé housle maji SirSi ténovy diapazon (h —
c—d-fis—g—a-as). Violaavioloncello drzi oktavové prodlevy (h—a—c—g
—¢). Pred ¢. 1 se viola vzedme k jakési kadenci, vraci se a hasleduje stiedni dil,
Ctyihlasé akordy v pp aZz ppp, nad kterymi se rozviji melodie 2. houdli. Hluboké
akordy se stdle proménuji, jemné posouvaji nahoru, aZ se zméni v¢é. 3
v terckvartakord (f — as — b — d), nad kterym se odehrava dialog houdli. Prvni
housle pak piebirgi hlavni melodickou Ulohu, stdle stoupgji, ostatni nastroje
stiidgji sledy septakordi a nénovych akordu, které vyusti do konecného
kvartsextakordu A-dur.

Ukazka 2. 35
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Loudova, |.: , The wide ocean“, takt 28-32

Je to krasnd, oduSevnéla véta splnujici predstavu Sirokého oceanu, ktery je
ptislibem novych nadgji. Zavérecna , prosvétlend’ ¢ast je timto i, prosvétlenym®
vyusténim celého kvartetu.
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Zavér:

Ctyivéty 11l. Smyccovy kvartet , Renaissance® predstavuje dals a i
v tomto pripadé originani feSeni kvartetni skladby. Skladatelka zviéadla veskeré
pozadavky i omezeni objedndvky a méla Gspéch v Oménu i v Praze. Ceska
premiéra se konala 4. 12. 2002 na festivalu Trideni v Galerii Lichtenstejnského

palace v Praze. Hrdl M. Nostitz Quartet. Po ném skladbu do svého repertoéru
zaradil i Apollon Quartet.
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3 ZAVERECNE KAPITOLY

3.1 POSTAVENI SMYCCOVYCH KVARTETU V TVORBE |IVANY
L OUDOVE

Skladby pro smycécovy kvartet najdeme témér u vSech soudobych
skladatelt, coZ odréZi skutecnost, Ze tradi¢ni obsazeni smyc¢cového kvartetu je i
pro soudobou hudbu stéle inspirativni. Od 2. pol. 20. stoleti se také stale ¢astéji
mizeme setkat spropojenim smyccového kvartetu sdalSimi nastroji nebo
zpévem, apostolem v tomto ohledu byl jiZ 1. Smyccovy kvartet fis moll op. 10 se
sopranovym solem Arnolda Schonberga zlet 1907-8. Rovnéz v ¢eské hudbé
nalezneme takova spojeni napt. v VIII. Smyccovém kvartetu se solovym
sopranem (2005) O. Kvécha nebo jeho Hrubinovskych variacich - sextet pro
hoboj, harfu a smy¢cové kvarteto (1999) ¢i ve skladbé Terezin Ghetto Requiem
pro baryton a smy¢covy kvartet (1998) S. Bodorové.

Smyc¢cové kvartety Ivany Loudové patii k origindnim a jedinecnym
skladbam tohoto druhu 2. pol. 20. stoleti. Skladatelka piSe v praméru jeden
kvartet za desetileti a jak v naSem rozhovoru zminila, pldnuje napsat takeé 1V.
smyccovy kvartet a posléze je pak vSechny vydat na profilovém CD. Pokud by se
jeli zamer uskutecnil, zaradila by se tak mezi nékolik mélo ¢eskych soudobych
skladatelt, jgichz smyécové kvartety byly souborné vydany. V druhé poloving
90. let u nés vydo pét smyccovych kvartett Jana Klusdka jako komplet na CD,
stgjné jako ¢tyii smycécoveé kvartety Viktora Kalabise.

Vzhledem kzminénému priblizné desetiletému odstupu Loudové
smyccovych kvarteti jsou tyto kompozice také dokladem stylového vyvoje
skladatelky. Prvni smyccovy kvartet (1964) je jesté dilem Skolnich let.
Skladatelka pouzila jednovétou formu vniting rozcélenénou do cCtyi casti,
odrézejici neoklasicistni vychodisko prvni tvarci etapy. V obdobi, kdy Loudova
piSe sviij prvni smyc¢covy kvartet, dochdzi jiz na poli avantgardy k revolué¢nim
pocinim v oblasti smyécového kvartetu. Napi. Marek Kopelent piSe svij Ill.
Smyccovy kvartet, ktery je psany v proporéni notaci, a ktery jiz jednoznacné
odrézi Kopelentovu novou orientaci.
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Druhy smyccovy kvartet , Pamatce Bedricha Smetany” (1974-76) je
dokladem jiz vyhranéného vlastniho slohu skladatelky. Skladatelka se v ném
odpoutala od tradi¢niho reSeni formy a vytvorila si formu vliastni, postavenou na
kontrastu a splyvani dvou ploch ténové centralizovanych. Vyrazné zde uplatiuje
prosttedky Nové hudby jako fizenou aleatoriku, akcentaci témbr, je ¢astecné
dodekafonni. Do kontrastu zde stavi bloky hudby metricky uvolnéné, notované
bez taktovych ¢ar a bloky pevné rytmicky a metricky ukotvené, bloky piisné
modalni oproti atonalnim plochdm, bloky tvorené akordickymi souzvuky
v kontrastu slinearné vedenymi hlasy. Zesiluje vyznam témbru, jehoZz je
dosazeno také originanimi hraéskymi technikami. Vyjime¢né postaveni tohoto
kvartetu je vSak dané predevsim zpasobem, jakym skladatelka odkazuje na B.
Smetanu — préce skryptogramem jména skladatele jako tonového centra,
stylizace smetanovské polky (rozsitreny motiv na kvintolu a sextolu). Ve stejné
dobé piSe svij IIl. Smyccovy kvartet Jan Klusak. Také tento skladatel se v ném
poprvé odpoutédva od tradi¢niho formaniho feSeni kvartetu a voli jednovétou
stavbu, kterou uplatiiuje i v nasledujicich ¢tyfech kvartetech. Klusdk v ném
pouzil vlastni formu, kterou nazyva jako invenci, jistou roli zde hrgje také
aleatorika, jiz se zpocatku Klusak vyhybal. V 70. letech vznikaji vedle tradi¢né
pojatych smy¢covych kvartetti napr. Jifiho Pauera a Viktora Kalabise kvartety
zachovavgjici tri az ctyiveté dozeni, ovdem zahrnujici principy Nové hudby,
zvladté aleatoriky (Jindiich Feld, V. Smyccovy kvartet, 1978-79) a kvartety zcela
odpoutané od tradice (viz vySe zminéné). Mezi kvartetni dila hlasici se ke
klasikim patti napt. 11l1. Smyccovy kvartet ,, Meditace” (1989) na pocest stého
vyro¢i narozeni B. Martini |. Jirdska, VI. Smyccovy kvartet ,, Paméatce Bohuslava
Marting" (1988) V. Kalabise, VI. Smyccovy kvartet ,, Mozartiv stesk* (2006) O.
Kveéchy.

Hukvaldska suita z roku 1984 a Variace na Stamicovo téma z roku 1989
nesou znaky postupného zjednoduSovani hudebni ieci. Notace, svyjimkou 4.
véty v Hukvaldské suite a kratkych pasézich ve Variacich, je pevné fixovana
v taktech. Zjednodusovani hudebnich vyjadrovacich prostredki v tomto obdobi
miaZeme oznagit jako vice ¢i méné v3eobecny fenomén. Tyto znaky vykazujei V.
smyccovy kvartet Marka K opelenta (1979-80).

[1l. Smyccovy kvartet , Renaissance® (2001) je prvnim kvartetem
v Loudové tvorbé s ¢tyfvétym usporddanim a programnimi ndzvy jednotlivych
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vét, coz vSak bylo dano vice objednavkou nez primo tvaréim zamérem
skladatelky. Nicméng kvartet jasné deklaruje vétsi posluchagskou pristupnost
skladeb poslednich let, ptiklon k melodickému prvku, tvrdoSijné opakovani
mel odicko-rytmickych modela, ndzvuky orientul.

V posednich letech vznikaji ve vétsi mire kvartety smimohudebnim
programem. Skladatelé v nich ¢asto reflektuji svij Zivot, ¢imz se stavgi
autobiografickou vypoveédi (smyccové kvartety J. Klusaka, O. Kvécha) nebo jsou
inspirovany svymi blizkymi ¢i piéaeli - napi. J. Temla Ill. Smyccovy kvartet
, Fantastické scény* (1988-90) vénovany pamatce zesnulého kritika a
muzikologa Pavla Skdly, O. Kvécha V. Smyccovy kvartet (1985). DalSim
inspiracnim zdrojem je poezie, ¢ehoz dokladem je napr. |. Smyccovy kvartet V.
Riedlbaucha (1986-87) na basnickou sbirku Josefa Capka, 1. Blahy I11. Smyccovy
kvartet (1982-83) na verSe Miroslava Floriana, vytvarné umeni pak napt.
v ,, Notokruhu* (1979) |. Kurze, Hudbé k obrazim Karla Harudy pro smyccové
kvarteto (1982) Jana Grossmanna. U smyc¢covych kvartett se také miuZzeme setkat
v posledni dobé sneobvyklymi tituly, napt. Sylvie Bodorova pojmenovaa l.
Smyccovy kvartet Dignitas homini (1987) a IV. Smyccovy kvartet Shofarot
(2000), Vaclav Kucera ma Imaginaci pro smyccové kvarteto ,, Hommage a
Edvard Munch (2003), Ivan Kurz napsal Sipkové riZze. II. Smyccovy kvartet
(1999), B. Hanus zkomponoval Seridl pro smyccoveé kvarteto (2000), M. Smolka
svij smycécovy kvartet tituluje For a Buck (2004) a M. Savicky Adventni
rozjimani pro smyccovy kvartet (2002).

3.2 KoOMPOzICNI STYL IVANY LOUDOVE

»JiZ davno neplati romantick4 predstava o tom, Ze umélec ¢eka u
otevieného okna na svoji Muzu, ktera ho polibi a on béhem krétké doby napise
genidni skladbu. Komponovani je tvrda prace, ktera vyZaduje soustredéni a
schopnost neustdého rozhodovani v oblasti jednotlivych sloZzek a parametrd,
v jejich vzgemném vztahu i ve vztahu k celku i k dal&im danostem.*

Domnivam se, Ze citovany vyrok dokonale vystihuje samotnou podstatu
kompozi¢ni préce Ivany Loudové. Ackoliv se od prvnich opusi projevila jako
fenomendlni skladatelskd osobnost obdafena instinktivni muzikalitou, ruku

°2 7 profesorské prednéasky Ivany Loudové: D4 se ucit anaugit komponovat?
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vruce jdouci s vysokym intelektem, stoji za kazdou kompozici soustavnd,
cilevédoma, soustiedéna a ¢asové néroc¢na priprava. Pred vlastni kompozi¢ni
praci skladatelka hleda zdroje ke svym namétum, shromazduje materid
v podobé¢ hudebnich napadii, novych zvuki ajejich kombinaci, zajimavych textd,
my3Slenek a titulu. Skladatelka m& racionani pristup ke kompoziéni préci,
v procesu vzniku dila hrge dulezitou roli duslednd organizace hudebniho
materidlu. Soucasné ji v3ak nikdy nebyla blizka absolutni organizace hudebnich
parametri serianich skladatelti. Loudoveé racionalita se spiSe projevuje detailni
promySlenosti hudebni struktury jejich dél, v nichz nema misto Zzadna nahodilost.
Skladatelka se vZzdy oteviraa aktudnim proudam Nové hudby, pfitom vSak
nikdy nepodléhala dogmatickému pievzeti urc¢ité konkrétni techniky, kazda jgi
skladba je origindni vypovédi. Snad by se celd jgji tvorba dala charakterizovat
jako tekouci reka, jgjimz cilem neni dosahnout more, ale objevit nové kraje, nové
lidi a hlavné se nezastavit, nesplynout. Je aZz podivuhodné, Ze skladatelka, pii tak
zodpovédném kompozi¢nim Usili s notnou davkou autokriti¢nosti vytvorila tak
objemné dilo.

Pristup ke kompozici, ovsem i k Zivotu, byl od poc¢atku smérovan jejimi
Skoliteli. Skladatelka ¢asto vzpomina na slova svého ucitele M. Kabel&e: ,, Javas
chci  vychovat, abyste vydrzela i na severnim pélu. Jeho piisny a
perfekcionisticky pristup napomohl formovani skladatel¢iny —osobnosti.
Kontrastni pedagogicky pristup nalezla u O. Messiaena, ktery byl ke svym
zakim velmi tolerantni. Kabel&d i Messiaen méli spolecné vychodisko
v modanich mimoevropskych systémech. M. Kabel&e kladl diraz na ¢istotu
melodiky a pravé na modalitu. U O. Messiaena se v této cesté jedte vice utvrdila
Modalita je pro ni zékladem uZz od prvnich opusi a jak sama iekla ,Ja
v modalitu “v&im . U Kabel&e ziskala takika dokonalou znalost néstroji, u
Messiaena ji jeSteé vice prohloubila. VZdyt pravé Siroké spektrum barev
Messiaenovych skladeb bylo co ji okouzlilo na samém pocatku své tvarci drahy.

Ivana Loudova vySa ztradi¢cnich kompozi¢nich styla a osvojila si
prosttedky Nové hudby, modani systém, aeatoriku, témbrovou techniku, g.
Loudova je také pravem ifazena mezi mnohostranné orientované skladatele.
Zanrové rozmanité paleta jejich dél se rozklédé od prosté koncipované tvorby pro

%3 Debicka 2003, s. 13.
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déti az po nekteré skladby elektroakustické a experimentdné zalozené. O
experimentdlnich hudebnich systémech se v jednom interview vyjédiila takto:
,Myslim, Ze je dobré studijné se je naucit, vyzkouSet s je, zapomenout na né a
potom zacit psat muziku. ProtoZe systém a metoda neni v hudbé to hlavni.“>*

UZiti kompozi¢nich prostredka v3ak u ni neni nikdy samoucelné. ,Na
poc¢étku bylo slovo” a u Ivany Loudové invence. V otézce hudebni tradice se
nedala ovlivnit ani odradit duchem socialistického realismu. Skrze nové
kompozi¢ni techniky vytvéri ¢eskou hudbu, c¢eskost je zde reprezentovana
tradi¢né — v melodicko-rytmickych vzorcich, jez byvaji pritomny v z&kladu jejich
hudebnich struktur. VV tomto ohledu je mozné skladatelku zaradit v ndvaznosti na
my3lenky Vladimira Helferta do hlavni linie ¢eskych hudebnich tvirci, najeimz
poc¢étku stoji Bedfich Smetana. Jaké znaky ji spojuji stak velkym osobnostmi
jako je B. Smetana, A. Dvoidk, L. Jan&tek, V. Novak a J. Suk? Lze skute¢né
dokazat alespon ¢astecnou vyvojovou navaznost? Jsem presvédéena o tom, ze ji
stémito skladateli nespojuje pouha inspirace jgjich tvorbou. Viadimir Helfert
hovori o linii ,skladatela-mydlitela”, kam fadi B. Smetanu a V. Novédka. Ale
patii sem také dalsi, jako je K. B. Jirak, L. Vycpalek a M. Kabelas. O Smetanovi
Helfert hovoii: ,, Cilem je tvorba mohutnych, pevné organisovanych celku, tvorba
velkych koncepci, v nichz velikost neni dana formovou rozlehlosti, nybrz
vhitinim pevnym fédem.“>® Pravé takovy ,myslitelsky* pristup mazeme najit
v tvorbé Ivany Loudové — od drobnych skladeb po velké orchestralni koncepce.

Antonina Dvoréka fadi V. Helfert mezi ngjvétsi , mistry-instrumentére” a
o Josefu Sukovi vystizné hovoii: ,, ZvI&stni specificky smys pro zvukove kouzlo,
pro smyslovou opojnou krasu zvuku, pro lesk a ¢isté kouzlo melodie a harmonie,
tento svitivy opar kolem hudebniho zvuku, to je ten Sukav prinos moderni ¢eské
hudbg.“*® Podobn& bychom mohli ocenit zvukovou originalitu skladeb lvany
Loudové. VZdyt' praveé tato skladatelka objevila pivab a nové moznosti bicich a
Zestovych nastroju, témbrova vynalézavost je zakladnim charakteristickym
rysem jegjich dél.

4 Pensdorfova 1975, s. 106.
5 Hefert 1936, s. 27-28.

6 Helfert 1936, s. 72.
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Na jedné stran¢ britka jadrnost az syrovost, dramati¢cnost d¢l velkych, na
strané¢ druhé lyricka vroucnost, néha a meditativnost. A tato vyrazova Sire
prochézi celou jgji tvorbou a také jeji osobnosti. Ryze Zensky nézné projevy
stiidd muznd Uderna razantnost, raciondni pristup nijak nevylucuje Zivelnou
spontannost a intelektudni filozoficky stavéna témata dopliuji nejvnitingjsi
volani po lasce a smiteni.

Na zavér tohoto hodnoceni mizeme vypujéit slovy Eduarda Handicka:
,PHNaS v neustdlé zméné a vyvoji krasné tvary a barvy, tu mékce splyvavé, tu
ostre kontrastni, vzdy ve vzgemné souvislosti, a prece vzdy nové, v sobg
uzaviené a sebou naplnsné.*’

5" Handlick 1973, s. 61.
69



Profil Zivota adila skladatelky Ivany Loudové.

3.3 TVURCi PRINOSSKLADATELKY IVANY LOUDOVE

Ivana Loudova si zachovala svoji osobitou skladatel skou ie¢, at” uz do své
tvorby implantovala jakékoliv aktudni tendence soudobé hudby. Jgji tvarci
piinos v&ak muzeme spatiovat piredevdim ve ¢tyiech rovinach:

Détské shorova tvorba

Tvorba pro bici nastroje

Originani propojeni s ¢eskou hudbou

Celozivotni kontakt se zahrani¢nim svétovym hudebnim dénim

0D P

O prvnich tiech bodech bylo jiZ pojednano v predchazejicich kapitoléach,
proto zde jen stru¢né shrnu, Ze détska sborova tvorby Ivany Loudové zahrnuje
skladby od jednoduchych jednohlasych pisnicek aZ po naro¢né vicehlasé a
polyfonni skladby pro vyspélé détské sbory, které tvoii nedilnou soucast
repertodru mnohych sborti. Podobné oblibené jsou jgji skladby pro bici, které
svymi az subtilnimi zvukovymi plochami vzbuzuji silny emotivni Ugin.

Ivana Loudova vyjadiila ve své tvorbe viely vztah k nasi hudebni tradici,
nikoliv vdak prostiedky ,lacinymi“. Zamérem odkazu Vv jejich skladbéch na nase
klasiky bylo v prvé radé vzdéat hold témto skladatelum, skrze prostredky ryze
novodobé. Nejcastéji pouziva kryptogramy jmen klasika, které uréuji
melodickou, harmonickou i formani strukturu skladeb. Zpasob, jakym stylizuje
zvladté janackovské konstanty, piipomina Janackuav (ale také Bartdkiv) pristup
k lidové pisni. PrijimatotiZ jeho hudebni fe¢ za vlastni, a ackoliv pfimo necituje,
celkovy dojem je jan&tkovsky (Hukvaldska suita).

Kvili represim komunistického rezimu ztratila ¢eska hudba primy kontakt
se zahrani¢énim vyvojem a dila ¢eskych soudobych skladateli na zapadnich
podiich znéla jen zridka. Skladatelé se k novodobym technikdm propracovavali
se znatnym ¢asovym odstupem a asi té¢Zko budeme v fadach naSich skladatela
hledat obdobu Stockhausena, Bouleze, ¢i Cage. Presto se ¢ast ¢eské tvorby, ato
piedeviim nekonven¢nich skladateld, na evropska centra Nové hudby dostala
Velky podil natom mél predevsim Marek Kopelent, jehoz skladby byly hrany jiz
na VarSavském podzimu v roce 1964 a 1981 a v Donauenschingenu v roce 1964
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a 1968, stejn¢ tak skladbam Jana Klusdka se v zahrani¢i dostalo vétsiho uznani
nez v rodné zemi.

Pro Ivanu Loudovou je charakteristické, Ze od samého zacatku své
skladatel ské drahy udrZovala kontakty se zahrani¢im, pomohly ji k tomu nejspis
jgji zahrani¢ni studijni pobyty na pirelomu Sedesatych a sedmdesétych let. Jiz
jako tricetiletd zatingjici skladatelka obdrzela objednavku prvni skladby pro
American Wind Symphony, a o tom, Ze u tohoto télesa skladatelka nalezla
ocenéni, svéd¢i dalSich pét objednanych skladeb pro stejny orchestr. Jeji skladby
se hraly v Rakousku, Japonsku, USA, Italii, Némecku, Ukrgjingé, Rusku,
Slovinsku, Slovensku, Anglii, Francii a Omanu. Pomineme-li jgji sborovou
tvorbu, byly jeji zvladté orchestrdni skladby ¢astéji uvadény v zahrani¢i nez na
domaci scéné. Podobngé jako M. Kopelent totiz ve své tvorbé reflektovala
aktudlni tendence Nové hudby prezentované v Darmstadtu a na zahrani¢nich
festivalech. Pravdépodobné jen malo z naSich skladateli se miaze pochlubit
rovnéZz tak bohatou zahrani¢ni prednaSkovou cinnosti. Jedna z jejich prvnich
prednadek se konala jiZz v roce 1968 na Setkani mladych skladatelt v Budapesti.
Nasledovaly predndsky naparizské konzervatori, Moskve, Pittsburgské
univerzité, Mannheimu, Kasselu, Itdlii, Japonsku, Bratislavé a v dalSich mistech.
VétSina  jgich orchestranich  kompozic vy3a tiskem v zahrani¢nich
vydavatelstvich. K propagaci soudobé hudby prispéla samozigime také ¢innosti
Studia N. Mezi osobnosti, které nav&tivily Studio N, patiéi napt. 1. Xenakis, S.
Gubaiduling, V. Sannicandro, M. Lombardi, E. Austin, |. Szeghy, P. M. Hammel.
Z tohoto skrovného vyétu z mnohem rozsahlgSiho seznamu je patrné, ze
skladatel ka vyznamné reprezentovala ¢eskou soudobou hudbu v zahrani¢i, za coz
ji bylav roce 1993 udélena Heidel berska cena.
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ZAVER

Ivana Loudova patii mezi skladatele, ktefi nepodiehli tlaku doby, tlaku
ideologickych koncepci ¢i poZzadavku srozumitelné a programni  hudby.
Skladatel ka se rovnéz nestala v Zadném ze svych tvar¢ich obdobi dogmatickym
fanatikem hudebni avantgardy. Neméla ani potiebu vytvéiet angazovana dila
usilujici 0 zmeénu spolecenskych, kulturnich, a vibec lidskych postoja. Své
skladby nezatéZkava mimohudebnimi vyznamy ani patosem.

MuZeme tedy vibec ngjit v jeji tvorbé ngjaké poselstvi? Rika posluchadi
skladatelka néco sama o0 sobé? Najdeme zde mySlenky, ve které , véii“? Osobné
se domnivam, Ze ano. Negjedna se viak o sdéleni vngjSkové zjevné, nybrz o
vhitini tichy ton, ktery uslysi jen ten, kdo bude chtit skute¢né naslouchat.

Jednim z castych témat jegjich vokdnich dél je hledani moudrosti a
moraky (Gndémai, Ego sapientia, Mudroslovi). V Mudroslovi najdeme napi.
my8lenky Talmuda: ,, Kdo je moudry? — Kdo se u kazdého né¢emu priuci. Kdo je
silny? — Kdo se umi ovladat. Kdo je svobodny? — Kdo je spokojen se svym
osudem,” nebo staré indické piisovi: ,Moudry je ten, kdo vi a chova se podle
toho.* *®

Jesté castéji se vSak v jgji tvorbé setkdme s hledanim skutecného Stésti,
lasky a nadgje. Napiiklad v zavéru kantdty Stesti najdeme vlastni text autorky:
»Na svété je mnohem vice Stésti, nez s lidé mydi, ale vétSina lidi je nikdy
nenajde.“> Duchovni poselstvi nalezneme také v kantaté Maly princ: , Spravng
vidime jen srdcem, co je dialezité, je o¢im neviditelné...StavaS se navzdy
zodpovédnym za to, cos k sobé pripoutal“®® a v zavéru skladby Duo meditativo:
,Ké jsou &astny viechny bytosti ve vech svétech!“®® My8enka smiteni a
,naddje na silu lasky dob piigtich*®® se objevuje vcelé fadd jejich dl
instrumenténich jako zavére¢né vyasténi pirededlych konflikti.

%8 Cantus 3/2006 — notova piloha

* Sleeve-note k CD.

% Debicka 2003, s 32.

¢! gleeve-note k CD Music for two, 2009.

%2 |oudova, I.: predmluva k Hukval dské suité, 1986.
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Podnétem k nasledujicim my8lenkédm, které jsou spiSe filozofickym
zamy3Slenim otevienym k dalSim Gvahdm, mi byl design prebalu posledniho
profilového CD, pro které si skladatelka zvolila sousoSi Sisyfa Petra Kavana. Na
osamoceného Sisyfa béziciho po strmé ploSe dolu se fiti mnohonasobné vétsi
kédmen. Dost neobvykly design pro profilové CD. Tam, kde si vétSina skladatelt
ainterprett umisti vlastni portrét, si Ivana Loudova zvolila toto moderni sousosi.
Nenaznatuje timto zpusobem skladatelka, Ze se sosudem opusténého Sisyfa
ztotoznuje? Ngjdeme n¢jakou souvislost i v jgji tvorbé? Domnivam se, Ze pocit
osamocenosti muZzeme vypozorovat jiz ve skladbéch vzniklych v poloving 70. let
a narusta v poslednich letech. Skladatelka vcelku nezahaleng, sémanticky
zietelné v nekterych svych skladbach symbol osamoceni zndzoriuje rozliénymi
hudebnimi prostredky. Takto napi. v Nokturnu (1975) vystupuje sdlova viola
proti skupiné smyéci. Svym naléhavym zpévem se snazi vzbudit ostatni, ti se
k ni nacas pridavgji, ale pak opét zistdva sama. Po druhé se ji uz ostatni vzbudit
nepodati. Viola jako oputdnec zpiva uZ jen pro sebe, pomalu rezignuje.®®
Podobny dé&j nalezneme v orchestralni skladb¢ Luminous voice (1986). Anglicky
roh zde symbolizuje jakéhos ,svétlonoSe”, ktery piindSi a rozdava svétlo, teplo
nadgji, viru a lasku..., se svym snaZzenim zastava vétSinou sdm, ale kdyz uz
téméei rezignuje, jeho jiskiicky preci jen postupné zapdli cely orchestr a ten se
rozzét do plného lesku.®* Od 90. let se jeji hudebni fet jedté vice zintimiuje a ve
svych ansdmblovych dilech dava stale vétsi prostor sblovému pojeti néstroja —
symbolt osamoceni.

Za timto pocitem osamocenosti lvany Loudové snad muzeme hledat
ur¢itou Zivotni deziluzi ze stavu dnesniho svéta a zvlaste postaveni umeni v ném.
V dnednim komerénim hudebnim priamysiu, kde hlavni roli hraje poptavka, je
velmi tézké, se jakkoliv prosadit. V pripadé skladatelky o tom svéd¢i posledni
CD, které s byla nucena vydat navlastni naklady, protoZe Zadna z oficianich
nahrévacich firem neméla zg§em. Konzument (posluchat) se chce predeviim
bavit a pro uspokojeni kulturnich potieb mu ¢asto sta¢i nenarocna populérni
hudba. Soudoba véZna hudba v ¢eské hudebni kulture dnes preZiva takika
vilegalite, vétSinalidi, ato i posluchacu jiné artificidni hudby, o ni nema zajem.

% Loudova, program ke koncertu X1. Mlada Smetanova Litomyd, 21. 9. 1984.

% Loudova, program k abonentnimu koncertu Slovenské filharmonie, 7. — 8. 4. 1988.
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Hudebni mysleni poslucha¢i hudby ustrnulo, vzpomenme na adornovskou
~regresi sluchu“, a vSe, co se nepodoba melodicko — harmonickému systému, je
neprijatelné. Ackoliv si dnesni soudobd hudba snazi hledat cesticky k posluchaci,
patii stale spiSe mezi ,muzedni* relikvie, na které se postupné snési zrnka
prachu. Kdo vi, mozna, Ze za dalSich sto let piijde novy Mendelssohn,
znovuobjevi ,staré* mistry a uvede je do Zivota. A tak miazeme doufat, Ze dalSi

pokoleni nalezne dnes neocenéné hodnoty a mezi nimi i mnohé z dél lvany
Loudove.
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RESUME

Tato prace se vénuje soudobé skladatelce Ivané Loudové. Ackoliv patii
Ivana Loudova k vyraznym skladatelskym osobnostem 2. pol. 20. stoleti a
dovolim s tvrdit, Ze je z&roven 1. damou mezi ¢eskymi Zenami-skladatel kami,
nebyla ji dosud v rdmci muzikologického vyzkumu vénovana vétsi pozornost. Az
na n¢kolik vyjimek se setkame jen s povrchnimi komentéi jejiho dila. Cilem této
préace je podat uceleny pohled na jgi Zivot a dilo s hlubsim akcentem na tvorbu
smyc¢covych kvartett. Préce je ¢lenéna na ¢ast teoretickou — Ivana Loudova -
Zivot a dilo, v které se zabyvam Zivotem skladatelky, inspiracnimi zdroji a
jednotlivymi tvaré¢imi etapami, a na ¢&st analytickou, zamérenou na Loudové
smyccové kvartety. Na materialu smycécovych kvarteta jsem se snazila dolozit
z&ladni kompozi¢ni prvky skladatel¢iny hudebni feci a vnitini jednotu jejiho
hudebniho mysleni, které je spolecnym znakem mnohych dél této skladatelky.
Prace se rovnéz snazi postihnout misto skladatelky ve vyvoji ¢eské hudby a uréit
jgji postaveni v pritomné hudb¢ svétové.

Summary

This thesis is concerned with the contemporary female composer Ivana
Loudova. Although Ivana Loudovéa belongs among significant composer figures
of the 2nd half of the 20th century and it can be argued that at the same time she
is the 1st lady among Czech female composers, musicological research has not
paid greater attention to her so far. With a few exceptions, merely superficial
commentaries of her work can be encountered. The aim of this paper is to
provide a coherent view of her life and work, accenting the compositions for
string quartets. The thesis is divided into the theoretical part — Ivana Loudov,
her life and work, in which | am concerned with the composer’s life, her
inspirational sources and individual creative phases — and the analytical part,
which is focused on Loudova's string quartets. | used the string quartet material
to present the fundamental compositional components of the composer’s musical
language and to provide evidence of the internal unity of her musical thinking,
which is a common feature of this composer’s works. The paper also strives to
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identify the place of the composer within the development of Czech music and to
determine her position in contemporary music of the world.

Zusammenfassung

Diese Facharbeit wird der gegenwartigen tschechischen Komponistin
Ivana Loudova gewidmet. Obwohl Ivana Loudova zu den betréchtlichen
komponistischen Personlichkeiten der 2. Halfte 20. Jahrhunderts gehdrt und ich
erlaube mir zu sagen, dass sie die erste Dame unter tschechischen Frauen -
Komponistinen ist, wurde ihr bisher im Rahmen des musikwissenschaftlichen
Forschens keine hohere Aufmerksamkeit gewidmet. Bis auf wenige Ausnahmen
begegnen wir nur oberflachliche Kommentare tber ihr Werk. Das Ziel dieser
Arbeit ist eine komplexe Auffassung Uber ihr Leben und ihr Werk mit tieferem
Schwerpunkt auf die Bildung der Sreichquartetten beizubringen. Die Arbeit
entsteht aus dem teoretischen Teil - Ivana Loudova - das Leben und das Werk, in
welchem ich mich mit dem Leben der Komponistin, mit den Inspirationsquellen
und mit den einzelnen Werketapen beschéftige, und aus dem analytischem Telil,
der auf die Loudovds Streichkquartetten ausgerichtet ist. Auf dem
Streichquartettenmaterial  habe ich  mich  um die grundlegende
Kompositionselemente der Musiksprache der Komponistin und die Einheit ihren
Musikdenkens, dass das gemeinsamme Zeichen mehrerer Werke dieser
Komponistin ist, bemiht. Die Arbeit bildet den Platz der Komponistin in der
Entwicklung der tschechischen Musik und bemiht sich ihre Stelle in der
gegenwartigen Weltmusik festzustellen.
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PRILOHA C. 2: PREHLED VYZNAMNYCH PROVEDENI
(1996-2004)

1996 — , Funf Lieder “auf Ch. Morgenstern Gedichte (Heidelberg, 12. 3.)
,Vveni etiam" (Prazskéjaro, 29. 5.)
»Canto amoroso* (Reichenau, Rakousko, 17. 8.)
»Pozdrav slunci“ (Fuji Festival, Japonsko, 8. 9.)

1997 — ,Sonata angelica” (Prazskéjaro, 5. 5.)

»Luminous voice" koncert pro anglicky roh a orchestr (Fort Myers, USA,
17.6.)

»DUetti melancolici“ (Reichenau, Rakousko, 16. 8.)
,Vveni etiam” (2. Mezindrodni festival ve Fiuggi, Itédlie, 14. 9.)
1998 —, Tanto accanto® (Wuppertal 8. 2., Bamberg 22. 3., Némecko)

»Prazské imaginace" (Festival Two Days and Nights, Odéssa, Ukrajina, 7.
4,

»Duo concertante” (Percussion Plus - Ljubljana, 16. 6., Slovinsko)
»Ad caglestem harmoniam” pro 8 violoncel a skryty hlas
(3. Mezinarodni festival ve Fiuggi , Itdlie, 10. 9.)

1999 — , Dvojkoncert pro housle, bici a smyc¢covy orchestr (Jana&tkav ma),
Ostrava, 25. 5.)

»Dvojkoncert” pro housle, bici a smyécovy orchestr (Prazské jaro, 26. 5.)

Vv

Autorsky koncert v ramci X. Mezinarodniho festivalu Forfest Kroméiiz, 24.
6.

(,Ctyii kusy pro klarinet solo®, ,,Con umore in F*, , Duetti melancolici 11,
» 1rioitaliano®,

.Ztraceny Orfeus‘-premiéra, ,Duo meditativo“, ,Canto amoroso®,
»Echoes")

»Monument pro varhany“ (Mezindrodni konference AWM Londyn, 11. 7.)
2



~Maavanoéni kantédta* (Mezinarodni harfovy kongres Praha, 21. 7.)

,Trioin B* (Washington, USA, koncerty Cézanne trio 22. 10., 26. 10., 13.
11))

,Vveni etiam” (3. kongres Asociace hobojisti, Angers, Francie, 30. 10.)

,30lo pro krdle Davida® (21. Mezinarodni festival Moskevsky podzim,
Moskva, 7. 11.)

2000 — ,,Spleen - Hommage a Ch. Baudelaire* (Velky reprezentativni cyklus
¢eske orchestralni
tvorby, Praha Rudolfinum, 22. 2., Filharmonie Hradec Kralové)
»Pozdrav dunci® (8. Mezinarodni festival Shizuoka, Japonsko, 17. 7.)

2001 -, Trioin B* (Washington, USA, koncerty souboru Trio vivo 26. 1., 28. 1)
Autorské koncert k 60. narozeninam, Praha, Foerstrova sin, 10. 3.
Autorsky gratulacni koncert, Sal Martina, HAMU, 11. 3.

Autorsky koncert k 60. narozenindm, Chlumec n.C., zamek Karlova koruna
19. 5.

»0nata angelica® (Festival Eastern and Central Europe, Tokyo, 23. 5.
Japonsko)

2002 —,Renaissance” - Smycécovy kvartet ¢. 3, Sultand Oman, premiéra
objednané skladby

2003 —,Canto solitario” pro housle sdlo povinna skladba pro mezinarodni
interpretacni soutéZ festivalu Prazskeé jaro

2004 — ,Mudroslovi“ - premiéra kantéty pro vokalni kvartet, détsky sbor, flétny a
bici nastroje na Prazském jaru
»Hlasy poudte” pro dva hréte nabici néstroje v ramci koncertu slovenskych
a ¢eskych premiér
,Duo fluido“ pro flétnu abici nafestivalu Trideni plus

,Canto solitario® provedeno na koncertech v Hannoveru, Hamburku,
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2005 — premiéra pisiového cyklu ,Lunovis® na podzimnim vestivalu v
Salzburku

2006 — premiéra orchestrani skladby ,, Sinfonia numerica“ na koncertu Prazského
jara 1. 6. (objednavka PJ k 250. vyroc¢i narozeni W. A. Mozarta)

2007 — ,,Nokturno“ pro violoncello a smy¢ce provedeno na zavérecném koncertu
festivalu FORFEST

»Pozdrav slunci 11“ pro Zensky a détsky sbor, gong a koto



PRiLOHA C. 3: PREHLED UMELECKE CINNOSTI

Ceny v zahranicnich skladatel skych souteZich

1967 — ,,Rhapsody in Black”, baletni hudba
Cestné uznani v Mezinérodni soutéZi GEDOK -Mannheim (ceny neudéleny)

1978 — ,,Maa vanoc¢ni kantata“ pro détsky sbor, trubku a harfu
2. cenaVv IV. Mezindrodni prehlidce OIRT v Moskvé

1978 — ,, Sonetto per voci bianche® (détsky sbor a cappella)
1. cenav Mezinarodni sklad. soutézZi ,,Guido d"Arezzo" v Italii

1980 — ,, Dramatic concerto” pro bici solo a dechovy symf. orchestrCena za
nejuspesngj i soutéZni skladbu 1. Mezindrodni interpretacni soutéZe v oboru
bicich, Pittsburgh, USA

1994 — , Spleen - Hommage a Ch. Baudelaire" a,,Chora pro orchestr” vitézné
skladby mezindrodniho konkurzu GEDOK - Miinchen, na které pak vzniklo
vice jak 500 vytvarnych dél. Vernisaz této unikatni vystavy spolu s neustile
zngjici hudbou se uskutecnila 9. 6. 1994 v Galerii radnice v Mnichové.

Ceny v domacich skladatel skych soutéZich:
Jihlavska skladatel ska soutéz (shorova):

1965 —,, Duchna nebeska”“ - 3. cena

1966 — ,, Setkani slaskou“- 1. cena

1969 — ,Ego sapientia...” - 2. cena

1982 —, Ohlédnuti” - 1. cena

1883 — ,,Maavecerni hudba“ - 3. cena



Jirkovské skladatel ska souteZ (détskeé sbory):
1966 —,,Mémo...“ - 1. cena

1966 — ,,Hadanky" - 2. cena

1978 — ,,Kanonické pisni¢cky"” - 1. cena
1982 — , Veselé kontrapunkty” - 2. cena
1984 — , Pisni¢ky pro Lucku” - 3. cena

Olomoucka skladatel ska soutsz:

1983 —, Zpévy o ruzi“- 2. cena

Soutéz mladych skladateltt CSR:

1975 — ,, Koncert pro bici, varhany adechy“- 2. cena (1. neudélena)

Rada cen za scénickou, filmovou arozhlasovou hudbu, mimo jiné:

1980 — Plzeti Prix Bohemia prémie za hudbu ke hie J. Capka Tlusty pradédecek

Heidelberska umelecka cena “93 za dosavadni skladatel skou tvorbu (1993)

Sladby objednané a vytvorené pro interpretachi soutéze:
»Hukvaldska suita“ pro smycécové kvarteto

» Sonatina pro hoboj aklavir*

,Ctyii kusy pro klarinet solo*

»Sonata angelica’‘ pro trombon a klavir

»Canto solitario” pro housle solo



PRiLOHA C. 4: PREHLED PREDNASKOVE A
PEDAGOGICKE CINNOSTI

Prehled prednaskove c¢innosti

1968 — Eger, Budapest (Setkani mladych skladatel)
1971 — Parizska konzervator

1972 — Moskva, Leningrad, Talin, Jerevan

1980 — Pittsburgska universita (USA)

1983 — Odlo, Svaz norskych skladatelt

1984 — Patiz, 1V.Mezindrodni kongres ,Zeny a hudba’, prednéska o &eskych
skladatelkach

1988 — Heidelberg (Aula university) - prednéaska , Ceské skladatelky” + vlastni
portrét

1991 — Unna, Musik Hochschule - vlastni portrét s prehravkou

1993 — Kassel, Musik Hochschule -Semind® na téma ,Moddni struktury a
témbry*

Heidelberg, ,Vlastni skladatelsky portrét s prehravkou“ (v ramci 3.
Mezinarodni podzimni konference a festival u)

Mannheim - , Skladatelsky portrét s prehravkou a diskusi“ (v rdmci Dna
¢eské a némeckeé kultury)

1994 — Edlach, Mezinarodni sympdsium Donaulandern (skladatelsky portrét)

1997 — Composer-in-residence u  American  Wind Symphony Orchestra
Pittsburgh (letni turné Florida)

1998 — Dresden, Mezinarodni sympésium o vyznamu O. Messiaena
Referdt natéma ,, Ma setkani s Olivierem M essiaenem*

Karving, Mezindrodni festival ,, Ostrovy hudby*
Prednaska s ukazkami natéma 40 let mé détské sborové tvorby*



Fiuggi (Itdlie), 3. Mezinarodni festival a symposium
Prednéska na téma,, Ceské skladatelky, jejich tvorba, uplatnéni arole ve
spolecnosti“

1999 — Metz, Nantes, Angers, Francie - turné s hobojovym souborem z Metz

2000 — Pariz, Cité de la Musique, Conservatoire, spoluprace s dr. Makisem
Solomosem

Mezindrodni symposium, referdt ,Luigi Nono, Liebeslied”, strukturani
analyza skladby

(Samorin, Slovensko, 11. - 14. 5.)

Ucast na 8. Mezinarodnim festivalu v Shizuoka, koncertech v Kanaya, Fuji,
Tokyo, Japonsko, 15. - 28. 7.

Prehled pedagogickeé ¢innosti:

1972-1992 —fada predndSek a prehravek pro Hudebni mladez, posluchace
konzervatoie a AMU na téma,Moderni notace”, , Aleatorika a témbrova
hudba“

1980 — skladatelsky seminai na téma ,Modani struktury a témbry v hudbé pro
dechy abici* Pittsburgh, USA

1991 — Unna, Mezinarodni skladatelsky semindi na téma ,, Témbrova a aleatorni
technika diive a "dnes" + koncert ze skladeb vzniklych v rdmci ¢tyidenniho
seminére

1996-1997 — hostujici  profesor skladby, Mezindrodni letni  mistrovské
skladatel ské

kurzy Edlach / Reichenau

Clenstvi v mezinarodnich soutéznich porotéach:
1980 — 1. Mezinarodni interpretacni soutéZ v oboru dechy, Zest¢ a bici -
Pittsburgh, USA



1991 a 1993 —Mezindrodni soutéZ skladatelek ,Fanny Mendelsohn® Unna,
Némecko

2001-03 — Evropsky  hudebni  festival mladeZze, ¢len poroty soutéze
instrumenté nich soubort a orchestri, Neerpelt, Belgie

2002-2004 - Mezinarodni skladatel sk soutéz mladych skladatelt Bratislava



PRiILOHA C.5: PREHLED PUBLIKACNI CINNOSTI

Sladby vydané v zahranici:

C. F. PETERS - New York, USA (,Chorae’ pro varhany, dechy a bici,
~Hymnos" pro dechové a bhici néstroje, ,Concerto“ pro bici, varhany a
dechy, ,,Magic concerto” pro xilofon,marimbu, vibrafon, dechy a tympany,
,Dramatic concerto® pro bici sdlo a dechovy symfonicky orchestr,
,Luminous voice" -koncert pro anglicky roh, dechy abici);

Edition G. SCHIRMER, INC. - New York, USA (,Stabat mater* pro muzsky
dvojsbor a cap., ,,Ego sapientia...“pro muzsky sbor a cap., ,, Suite for solo
flute, ,Ballata antica“ pro trombon aklavir, , Agamemnon* - Suita pro bici
nastroje solo, ,AIR a AULOS" pro basklarinet a klavir, ,Mala vano¢ni
kantata“ pro détsky shbor, trubku a harfu);

EDIZIONI SUVINI - ZERBONI - Milano, Itdlie (, Sonetto per voci bianche” -
détsky sbor acap.);

EDITION COMPUSIC - Amsterdam, Nizozemi (,Don Giovanni ‘s Dream"-
fantasie pro dechovy oktet);

BIM Editions - Bulle, Svycarsko (,, Sonata angelica* pro trombon a klavir);

EDITIONS DES MUSIQUES ACTUELLES (,Veni etiam* pro 6 dechovych
nastroju v prostoru);

EDITIO BARENREITER (,Canto solitario“pro housle slo),
SCHOTT MUSIC INTERNATIONAL (,, Monument* pro varhany)

Sladby vydané ceskymi edicemi:

PANTON-Praha (,,Ballata antica“ pro trombon a klavir, ,, Sélo pro krdle Davida*
(harfa sdlo), ,, Spleen“-Hommage a Ch. Baudelaire - partitura, ,, 11.smyécovy
kvartet“- Pamétce Bediicha Smetany - partitura a hlasy, ,Pohadky a
oblazky* pro klavir, ,,Hrajeme kazdy den“ pro 2-3 houdle, ,,Zlaty kli¢ek od

pusy” - pisni¢ky pro nemensi),
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EDITIO SUPRAPHON - Praha (,Rozlet” se, moje pisnicko" - détské pisné s
klavirem, ,, Setkani slaskou"” - tii muzské shbory s flétnou a klavirem, ,, Deset
minut ticha® pro détsky shor a néastroje, ,Pastorale a burleska“ pro
zobcovou flétnu a klavir),

Edice CHF-Praha (,Gnémai“ - Trio pro soprén, flétnu a harfu, ,Nokturno* pro
violu asmycce, ,,Quintetto giubiloso” - Zest'ovy kvintet),

Edice ARTAMA (,Hukvaldska suita“ pro smycécové kvarteto)

Nahravky skladeb vydané na LP a CD v zahranici:

»Chorale“ for Windorchestra and Organ (AWSO, USA),

»concerto” for Percussion, Organ and Windorchestra(AWSO, USA),

» 1ango music” for piano (CD Yvar Mikhashoff, USA),

»Duo concertante” for bass clarinet and marimba (CD PHAEDRA Classics),
»Cassazione" per Ottoni di Verona (CD Gli Ottoni di Verona),
~Musicafestiva® per sestetto di ottoni (CD Gli Ottoni di Verona),

ALEA RECORDING AND TACOMA NEW MUSIC, Canada(,Air pro
basklarinet aklavir")

Nahravky na LP a CD domécich nakladatel stvi
PANTON-Praha: ,,KuroSio"-dramatické freska pro soprén a smiSeny sbor,
»AIR aDue Boemi“ - pro basklarinet aklavir (t&Z CD),
»Rhapsody in Black" - baletni hudba pro hoboj a orchestr (téz CD),
» Spleen“-Hommage a Ch. Baudelaire (téZ CD),
,Chord pro orchestr (t&2 CD), ,, Quintetto giubiloso”- Zest'ovy kvintet,
»1l.smy¢covy kvartet” - Pamétce B.Smetany (téz CD),
, Stesti* - kantéta pro détsky a smigeny sbor a capella (téZ CD),
,Benedetto sia’l giorno* pro muzsky shor a cap.,
»concerto”- pro bici, varhany a dechovy symf. orchestr (téz CD),
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,Gnhomai*“- Trio pro sopran, flénu a harfu (t&2 CD),
»Nokturno“ pro violu asmycce (téz CD),
»Dramatic concerto” pro bici solo a dechovy symf. orchestr,

,Monument“ pro varhany a ,Musica festiva® (dokumentarni snimky z
Prehlidek tvorby), PANTON - Protokol XX - CD: Ivana Loudov a
(1998);

CS. ROZHLAS (, Variace na Stamicovo téma*, CD Stamicova kvarteta),
BOHEMIA MUSIC (, Tanto accanto®),

STYLTON (,Pozdrav dlunci“, ¢asti kantdty ,Mudrosovi® a ,Mala vanocni
kantata“ v albu Permonik and The Golden Harp),

SOUND STUDIO HAMU , Kyti¢cka pro Emanuela* - Jiti Hlav&e a Barock Jazz
Quintet,

»Per tromba“ M. Kejmar — trubka,

»3S0lo for King David” - J. Bouskova — harfa,

»Suita pro flétnu solo” - R. Pivoda,

~conumoreinF* - L. Van¢k — fagot,

,Quattro pezzi* - V. MareS — klarinet,

, Canto amoroso* - R. Zemli¢ka — violoncello,

»Prague imaginations* P. Goodson — klavir

»Lost Orpheus’ - T. OndruSek — bici

»1ango music* - P. Goodson — klavir

»DuUo concertante” - J. Horak - basklarinet, T. OndraSek - marimba,
,Funf lieder* - M. Z&kovéa - mezzosopran, T. Nollova - flétna,
»Sentimento del tempo” - J. Hordk - basklarinet, E. Kovarnova — klavir,
bici,

,Duo meditativo® - G. Eibenova - soprén, R. Zemli¢ka - violoncello,

»Sonataangelica’ - S. Candotto - pozoun, P. Adamec — klavir,
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»Duetti melancholici“ - |. Séquardt - hoboj, L. Séquardtova - hoboj,
~Echoes - P. Cigler — lesni roh, T. OndriuSek — bici,

Antiphona, Brno (,Mala vano¢ni kantata“ v albu Primavera, Rok ¢eskych déti),
Americky ensemble Fletcher Trio v fijnu nahrdl nasvé CD jgji Trio italiano

KnizZni publikace:

»Moderni notace ajgji interpretace” (Edi¢ni centrum AMU, Praha 1998)

Prispevky do sbor nikai:

1978 — ,Maly prispévek k 70. narozeninam Milosava Kabelae* in Sbornik
k sedmdesé&tinam Miloslava Kabel&te (samizdat, Praha 1978, pietidténo in
Hudebni véda 2-3/1999, Academia, Praha 1999)

1999 — ,Moderni notace a jgi interpretace® in Acta Academica ‘98 (Edi¢ni
centrum AMU, Praha 1999)

2000 — ,,Luigi Nono: Liebedied” in Nové cesty analyzy hudby / Neue Wege der
Musikanalyse (VSMU Bratislava, Bratislava 2000)

2004 — ,Svar nebo shoda? (Maé ohlédnuti)” in Svar teorie s praxi -
Muzikologické glosy, fejetony a studie (Edi¢ni centrum AMU, Praha 2004)
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