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Anotace

Tato bakalatska prace popisuje atmosféru avantgardniho uméleckého svéta mezi
dvéma svétovymi valkami, pfedevSim skrze pohledy na zivoty umélcl, maliit
a vytvarnikli. Byli to pravé samotni umélci té doby, ktefi burcovali a revoltovali svymi
uméleckymi dily, angazovali se v boji proti nastupujicimu faSismu a nacismu. Umélci
se sdruzovali po celé Evropé do spolkii a jednotnych front proti fasismu a bojovali
svymi prostiedky za spravedlnost a demokracii. Diraz je predevSim kladen na
avantgardu dvacétych a tficatych let minulého stoleti, se zaméfenim na pfedni Ceské
a némecké vytvarné umélce té doby. Tito malifi vystupovali proti nesmyslnosti blizici
se valky, varovali pied italskym a Spanélskym fasismem a némeckym nacismem. Druhd
polovina prace je zaméfena na samotné vyobrazeni atmosféry oné bouilivé doby

a pohledy na zivoty umélct, ktefi museli emigrovat pted nacisty do zahranici.
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Annotation

This thesis strives to assimilate the reader with the atmosphere of the avant-
garde art world in the period between the two world wars, primarily through the view of
the lives of artists. It were the artists of the time period themselves, who provoked and
revolted with their art works against the rising Fascism and Nazism. Artists throughout
the whole Europe were organizing into groups and united fronts against Fascism, and
have fought using their tools for justice and democracy. Emphasis is placed especially
on the avant-garde of the 20™ and 30™ decades of the last century, with focus on the
forefront Czech and German artists of this time period. These artists have fought against
the senselessness of the upcoming war, and have warned the public about the cruelty of
the Italian and Spanish Fascism, and the German Nazism. The second half of the work
is concentrated on the atmosphere portrayal of this turbulent period itself, as well as the
insight into the lives of the artists, who had to emigrate abroad because of the Nazi

regime.
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UvVOD

V dnesni ve vSech smérech predimenzované zrychlené dob¢, obklopeni snad ze
vSech stran nedny a prvky globalizace a komercionalizace Zivota v celém svéte, témér
nadnesené¢ utilitaristického charakteru, kdy nas ptenesen¢ ,,zastihla noc* moderniho, ale
1 postmoderniho uméni, kdy proti hlavnimu proudu vznikaji nova hnuti typu New Age
azatind se hovofit o novomilenismu, hypermoderné, ultramoderné a postpost-
modernismu a dal$ich jinych smérech, je tfeba jit znovu pro formu i obsah vytvarného
dila a nebat se opétovné poukdzat na moznosti lidské bolesti a trdpeni, protoze tyto
prvky nemohou nikdy v opravdovém uméni chybét, tak jako dosud nevymizely
zredlného Zivota. Z tohoto diivodu je zcela legitimni a rozhodujici moZnosti navrat
uméni k obyCejnym lidem asdileni jejich utrpeni, ato v podstat¢ v absolutnim
komplexu. To obsahuje vytvarné a dal$i prolinajici se uméni mezi dvéma svétovymi

A pravé toto uméni si autorka vybrala jako nosné téma své teoreticky zamétené
prace, vniz chce uplatnit oteviené moznosti a ukdzat rozlicnosti vybranych uhli
pohledli na malii'stvi a vytvarné uméni. Ukéazat spole¢nost mezi dvéma svétovymi
valkami, protoZe vytvarni umélci oné doby, ale i dal§i umélci svymi uméleckymi dily
vstupovali na pomyslné hfisté hektické doby, burcovali proti krizi a vélce, protestovali
proti nasili a potlatovani demokratickych principti ve svété, v Evropé, predevSim
v Italii, Némecku a Spanélsku. Uménim se snaZili napravit tehdej§i spole¢nost. Cilem
prace ovSem neni pouhy popis mezivalecného umeéni, o tom jiz bylo napsano dosti
publikaci, autorce jde zejména o nalezeni tehdejSich hrozeb spolecnosti, pfed kterymi
tito umélci varovali, a zasadit je do kontextu dnesni doby. Jsou tato varovani stale jeste
aktualni? Je tfeba jesté lidstvo napravovat? Vzdyt druha svétovad vélka byla jednim
z nejhorsich obdobi lidské existence. Je viibec mozné, Ze by se z ni lidé nepoucili? Na
to vSe se autorka v zavéru prace pokusi odpoveédeét.

Duraz je v praci svobodné kladen na vybrané piedstavitele ceského a svétového
malifstvi, shlavnim specidlnim zaméfenim na vytvarnou avantgardu dvacatych
a tficatych let. Zmifovana krize modernismu, kterou uz nékolik desetileti prozivame,
nam snad oteviela o¢i pro nové a zaroven kladné hodnoceni mezivaleéné avantgardy

a ozfejmila predevSim nékteré utopické rysy jejich programi a manifestd. Odhaleni



nerealnosti modernistickych teoretickych modeld nedevalvovalo avantgardni dila sama.
Naucilo nas pouze divat se na n¢ stfizlivéjSima ocima, rozeznavat v nich nékteré
vyznamové¢ a formalni slozky, které diive nebyly tolik patrné, umoznilo ndm vidét vedle
nich 1ijiné, kdysi ptehlizené hodnoty, zcela se vymykajici normdm oné doby.
Avantgardni tradice znovu oZzivala v Sedesatych letech minulého stoleti v rtiznych
neoavantgardnich tendencich t¢ doby. Toto neoavantgardni ,,renoveau® Sedesatych let
podnitilo zajem o soustavné zkoumani mezivale¢né avantgardy. Je nanejvys jasné, ze
specificky model vlajkové lodi naSi avantgardy — devétsilské avantgardni estetiky,
spocivajici na polarité konstruktivismu a poetismu, vSak ve svém celkovém thrnu piece
vykazoval vice shod nez rozdil s programy evropskych avantgardnich hnuti. Protoze
jsme pouceni historickym vyvojem té doby, mame tendenci chdpat utopi¢nost
povalecné avantgardy jako naivitu nebo détinskost. V tehdejsi dobé vSak utopicka vize
svéta byla historicky podminénou slozkou védomi c¢lovéka dvacatych let, a byla to
pravé ona, kterd dodavala umélctim té doby elan, odvahu a energii vytvofit zcela nové
uméni. Bez utopické viry v novy svét a nového clovéka by avantgardni uméni nikdy
nemohlo vzniknout a bez avantgardniho uméni by i nage kultura byla jina.'

Zkusme se jen tak podivat okolo sebe azamyslet se nad uménim samym.
Kazdému kumstu chceme poskytnout urcitou davku svého ja, své seberealizace.
Malujeme-li obraz, hraji hlavni roli v nas pfece barvy Zzivota, namichéni barev je to,
¢emu fikame vidéni svéta, ale jak tvrdil Bohumil Kubista, nesmime se zajimat jen
o barvu, ale sledovat vSe dal. PiSeme-li basen, hladime pak slova, laska, to je véta, slova
jsou naSim vidénim, slova, to jsou ty nejcennéj$i momenty, okamziky. Kdyz pfisel
Karel Teige s poetismem, chtél pospojovat malifské vidéni svéta s basnémi. Poetismus
se stal avantgardni metodou jak nazirat na svét, aby se stal basni a ve své dob¢ to
fungovalo. Doba, ktera je popisovana v praci z pohledu malifského a dal§iho uméni,
nebyla vibec pro vétSinu umélcil lehkd. Pfichazely depresivni stavy po absolvovani
zkuSenosti prvni svétové valky v jakékoliv podobé a z nezadrzitelné se blizici v kratkém
obdobi pouhych dvaceti let dalsi pohroma v podobé valky druhé, jesté straslivéjsi. Té
druhé chtéli umeélci zabranit, a proto svymi dily apostoji protestovali jak mohli,

z tohoto vzniklo to nejlepsi, co ndm uméni oné doby muiize poskytnout.

" KOLEKTIV AUTORU. Déjiny ceského vytvarného umeéni 1V/2, 1890—1938, 1. dil, Ustav d&jin uméni
AV CR, 1998, s. 148, ISBN 80-200-0587-0.



Umeéleckd fronta s demokratickymi principy se semkla napfi¢ celym spektrem,
at’ uz levicovi &i pravicovi umélci, Devétsil, surrealisté nebo bratii Capkové, vznikla
celoumélecka platforma pro vSechny sluSné obycejné lidi bojujici proti nemoznosti
ideologii, které ve své zhoubné podobé zacaly napadat svét. Nejprve ve dvacatych
letech chaos, ale i entuziasmus povalecné doby, nastup bolSevikli v Rusku, zacinajici
socialni nepokoje, které vyvrcholily na pfelomu dvacatych a tficatych let ve svétovou
hospodaiskou krizi, nastup fasismu v Italii, nacistické ideologie v Némecku, dale valka
v Habesi, krutd oblanskd valka ve Spanélsku, ktera byla mementem a predzvésti,
varovanim pfed druhou svétovou valkou. Vroce 1935 se v Pafizi na kongresu
spisovateli zalozila sjednocend Mezindrodni asociace na obranu kultury. Ta byla
vytvofena pravé proti eskalujicimu fasismu a nacismu. Svobodomyslni umélci celého
svéta alarmovali, citili potlaceni svobody a s tim spojené mozné hriizy, byli to opravdu
umeélci vSech riznych presvédceni, spojil je odpor a obrana proti faSismu a nacismu.

Dulezitym faktorem té doby se stala velkd angazovanost snad na vSech frontach
umélecké tvorby. Semknuti mysli a odpor proti tomu nespravnému, typicka revolta,
zejména u levicové avantgardy, surrealistil a dalSich, v¢etné naSich velikant té doby,
brati Capk.

Kdyz skongila 1. svétova valka, zagal novy Zivot, Evropé, republice i Capkiim.
Proslulym krédem Josefa Capka té doby bylo ,,Jiti k sobé, nad formalismus. Najit silu
ukladati si svij zdkon sam, oviddati své dilo svym zakonem vlastnim. Vystoupiti
z formule a dosdhnout své viastni svobody.

Je viibec mozné, aby byl umélec sviij a bez okolkl a okolnich zivotnich néstrah
svobodny? A jakym zplisobem hodnotit umélecka dila, jejich formu a obsah, vzdy
v kontextu doby, kdyz vznikala jinym zplsobem, otevien¢, mimovolné? Pojmeme-li
umélecké dilo jako polaritu mezi zavrSenosti a nevycCerpatelnosti, az k dialektice mezi
formou a otevienim, k niz by mélo dochézet v kazdém uméleckém dile, a k n¢kterym
radikalnim tvrzenim, podle nichZz by umélecké dilo mélo byt jakymsi lingvistickym

schématem, jez historie prosté nepiestava napliiovat.’

* PECINKOVA, P. Proc Josef Capek?, [online], [cit. 12.2.2015]. Dostupné z:
http://www.xantypa.cz/cislo-01-10/1066-3/proc-josef-capek.
*ECO, U. Skeptikové a tésitelé, Milano Bompiani 1964, Argo 2006, s. 89, ISBN 807203-706-4.
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Vonom pamatném roce, kdy skoncila 1. svétovd valka avznikla naSe
samostatna Ceskoslovenska republika, vstoupili v Cechach na uméleckou scénu
Tvrdosijni. Karel Capek k tomu pise stat’ o piipravé jejich vystavy s heslem: ,,A prece!*.
Podle Capka v uvedené stati z Narodnich listd zroku 1918 dava pravo na heslo jen
skute¢ny boj, to dokonce ne heslo vzdorovité, jako je ,,A piece!” Capek alarmuje
Ctenafe, a pfece trvame na svém, i kdyz cely svét se lame v nejistotach a mluvi o tom, Ze
jsme se prece nepoddali ttlaku doby, odporu a odmitani. Poukazuje na fakt, Ze vystava
Tvrdosijnych je vystavou mladych individualit spojenych ne Skolou nebo smérem,
nybrz spoleénym osudem byt chté nechté hlavni frontou Geského uméleckého Zivota.*

TvrdoSijni se zacali sdruzovat né€kdy v pribéhu ptedposledniho roku prvni
svétové valky, byli to osobnosti dospivajici ke svému prvnimu bodu zralosti, na prahu
tiicitky, ve skupiné, kterd se vetejn¢ predstavila na jafe 1918 expozici jiz zmifiovanou,
kterd byla nazvana ,,A ptece! Vystava nékolika Tvrdosijnych®. Mezi Tvrdosijné patiili
napiiklad Josef Capek, Vlastislav Hofman, Rudolf Kremlicka, Otakar Marvéanek,
Véclav Spala, Jan Zrzavy. Samotny vznik tohoto sdruZeni nasledoval po rozchodu
skupiny vytvarnych umélca.

Vystoupeni Tvrdosijnych bylo poslednim ze skupinovych debuti osobnosti
teské moderny pocatku 20. stoleti. U Capka, Hofmana, Spaly a Zrzavého §lo uz jen
o opozdén¢ dovrSovany predvalecny debut v Praze se Skupinou, u Zrzavého se
skupinou Sursum. Malitim Josefu Capkovi a Janu Zrzavému bude vénovana &ast prace.
S uvedenym opozdénym debutem TvrdoSijnych souvisi, ze se ve zrychleném bé&hu
historického ¢asu koncici prvni valky zacatek Tvrdosijnych néasledné ihned prolina,
a pak stfetavd s debutem nasledujici generacni viny ceské moderny, ptfedstavované
vytvarnou avantgardou dvacatych let, predev§im Uméleckym svazem Devétsil. V praci
chce autorka také poukdzat na moznost vétSiho pochopeni aocenéni nékterych
specifickych projevil Ceské avantgardy jako jsou obrazové bdasné, artificialismus

a poetismus, odliSujici se vyraznym zptisobem od mezinarodniho konstruktivismu doby,

* CAPEK, K. Spisy, O uméni a kultuie 1, ¢lanek - Néarodni listy z 26. 3. 1918, Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1984, s. 501, ISBN neptidéleno.
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pfi¢emz co se diive mohlo zdat handicapem, se v ramci postmoderni estetiky mtize stat
naopak piednosti.’

Vyraznymi osobnostmi tehdej$i i dnesni doby jsou v tomto ohledu vytvarni
umélci Jindfich Styrsky a Toyen (vlastnim jménem Marie Cerminova), témto
osobnostem bude vénovana dal$i ¢ast prace. Ze zahrani¢nich avantgardnich vytvarnych
umélct budou predstaveni tfi vyznamni Némci, ktefi skutecnym zplisobem revoltovali
proti nacistické ideologii a valce, Max Ernst, John Heartfield a George Grosz. Jejich
odkaz je zfejmy, stali na strané protinacistické avantgardy s védomim, Ze budou
perzekuovani a ponesou nasledky, coz se o n¢kterych ,,svétovych® umélcich, kteti byli
radi fazeni odbornou a i laickou vefejnosti jako revolta, protifaSisticka fronta a odpor
proti fasismu a nacismu, zcela jasné a zietelné fici neda.

StéZejni kapitolou prace je pak exkurs do zivota ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélci, ktefi v temném obdobi Ceskoslovenskych déjin po zati 1938 odesli, respektive

emigrovali pfed nacisty do Francie.

> KOLEKTIV AUTORU. Déjiny ceského vytvarného umeéni 1V/2, 1890—1938, 1. dil, Ustav d&jin uméni
AV CR, 1998, s. 147, ISBN 80-200-0587-0.
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1 ,,TVRDOSIJNI” MALIRI JOSEF CAPEK A JAN
ZRZAVY

,»Tvrdosijni“ se jako skupina pfedstavili na jate roku 1918 expozici, kterd nesla
nazev: ,,A piece! Vystava n¢kolika Tvrdosijnych.“ Po konci 1. svétové valky se
Casoprostorové tvorba této skupiny zahy zacne piekryvat a stfetne se s debutem
a tvorbou 1 dalsi generacni viny ¢eské moderny, kterou predstavoval Umélecky svaz
Deveétsil. V dob¢, kdy probihala uvedend prvni vystava Tvrdo$ijnych, se také postupné
a zatim velmi skryté, zacala formovat zména zasadni scény vytvarnickych sdruzeni.
V pribchu nékolika let se také zacaly ménit jejich programy a sméry. TvrdoSijni m¢li
mezi sebou vyrazné malifské osobnosti své doby (Kremlicka, J. Capek, Marvéanek,
Hofman, Spala, Zrzavy adalsi). Kolektivni vystavy jejich uskupeni prob&hly
v Ceskoslovensku i v zahrani¢i (Drazd’any, Videti) veskrze v obdobi Sesti let, ato od
roku 1918 do roku 1924. Je vSeobecné v uméleckém svété znamé, ze vystavni aktivita,
sled a cela struktura jednotlivych vystoupeni ndm ukazuji spole¢né snahy Tvrdosijnych.
S nad¢asovosti se u nich projevily tendence soubézné s obecnym duchovnim vyvojem,
sméfujicim ke stale vétsi slozitosti. Produktivni pluralita vychodisek, postupti
a prostiedkd, jakd se vnasledném zcela katastrofickém pribéhu stoleti stala
existencialni nutnosti tohoto svéta, byla zcela urcité v prostiedi Tvrdosijnych vytuSena
pro tvorbu novych hodnot jako poselstvi pro budoucnost. K poznani se casto
propracovavali intuitivné, s védomim otevienosti modernich uméleckych snah. Bé&h
Casoprostorem nam ukazal, Zze od doby jejich kolektivni aktivity k ndm pfiiSel pozvolna
harmonizujici odkaz taktéz pro vyzravani ¢eského moderniho umeéni a jeho kontinuity,
a to jak v konfrontaci uvnitt generaci, tak i mezi nimi. Tvrdo$ijni se stali mostem mezi
Skupinou vytvarnych umélcti a Devétsilem, jakousi sponou mezi obéma avantgardami.
Predstavuji sttedoevropsky fenomén, stiet uméni francouzského a némeckého.’

Podstata vyznamu u TvrdoSijnych neni pouze v abstraktnich tendencich
skupinové cinnosti, ale také ve velikosti uméni jednotlivych malifa. Je t&zké

vyzdvihnout n¢koho ze skupiny, protoze vzdy jsou pohledy jednotlivcli na témata ryze

8 KOLEKTIV AUTORU. Déjiny ceského vytvarného uméni IV/1, 1890—1938, 1. dil, Ustav d&jin uméni
AV CR, 1998, s. 300, ISBN 80-200-0587-0.
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subjektivni. Zaméfime se nekomplexné na dva malite, ktefi pfesahli ¢asoprostor naseho
svéta svoji velikou nadcasovosti, piedvidatelnosti a vysokymi mravnimi principy

v t&7kych Zivotnich situacich, Josef Capek a Jan Zrzavy.

1.1 Josef Capek a Tvrdosijni

Josef Capek vynikl mezi Tvrdosijnymi piedev§im Sirokou univerzalnosti tvorby,
kterd zahrnovala mnoho vytvarnych obort, ale navic pridaval i tvorbu literarni, vénoval
se 1knizni grafice, scénografii astejn¢ jako jeho bratr Karel 1novinafing.
spocivajici v dvojkolejnosti jeho tvorby, spojeni vytvarného umeéni a literarniho kumstu.
Celozivotni Capkovo hledani mravnich principii, nastoleni Zivotnich otazek a odpovédi
je zaznamendno v jeho knize ,Kulhavy poutnik zroku 1936. Z jeho celozivotni
dynamiky a noetického zdkladu vyriistaly moznosti vuméni a charakteristika jeho
vytvarné prace, neustalé obnovovani procest pokusti a variant. Jeho celozivotni potieba
hledani podstaty a zodpovézeni dllezitych otdzek aktivizovalo a formovalo po cely jeho
Zivot i jeho uméleckou ctizadost.”

Ve skuping Tvrdogijnych namaloval Josef Capek jeden ze svych nejzndméjsich
obrazti ,,Cerno$sky kral z roku 1920. Tento obraz byl poprvé piedstaven na vystavé
Tvrdosijnych v roce 1921. O tomto obraze napsal stat’ malii v knize ,,Uméni pfirodnich
narodt®, (Praha 1938). Popisuje tam, jak cernossky chlapec, jako dité, je pfitahovan
pestrosti a ndpadnosti, do které mnoho vkldd4d, mnoho vni vidi adava ptednost
prekvapivym kontrastim a zivé utoéné dynamice. Je okouzlen mozZnosti sestavovani
soch z materialti, které jeho vytvoru dodavaji panoptikalni vyraznosti a zivosti. Mluvi
o Serno$ském krali a podle Capkovych slov je vysledkem ,.stvofeni a kouzelnictvi®.
Motiv Cernosského krale, ktery je pro nékoho dilem rondokubismu apro jiného
védomy primitivismus, se snejvétsi pravdépodobnosti vaze ktorzu jeho
nepojmenované divadelni hry z afrického prostfedi, kdy hlavni hrdina, se jménem

Gassire je tak vyjimecny, Zze mu ostatni pfestavaji rozumét. Lidé k nému pocituji

"SLAVIK, J. Josef Capek, vydavatelstvi Tatran, Bratislava, 4466. Publikacia v edicii Svet umenia, ISBN
neptidéleno.
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posvatnou bdzen, vzbuzuje ji unich, ale zaroven ho tato bazein Zzene do samoty
uprostied lidi.*

Na podzim roku 1924 na konci jednoty ,,TvrdoSijnych* uspotfadali Tvrdosijni
svoji Sestou vystavu. Tato vystava byla vénovéana souboru Josefa Capka. Pocet jeho
vystavovanych praci piesahl dvé st& a monitoroval jeho umélecky vyvoj od roku 1910.”

V Capkovych obrazech snad nejvice zcelé skupiny jsou vidét ostra socialni
témata, ktera vpadla do Capkovych obrazii v kontextu s pocity vlastni vyd&dénosti
z plnosti zivota destruovaného valkou. Podoby zavrzenych a ponizenych pronikaly také
jeho tehdejSimi prézami (Lelio, 1917 a Pro delfina, 1923). V socidln¢ motivovanych
zobrazenich silila ostrd expresivita, ale na nejvyrazngjSim znich, kterym je
,2Harmonikar (1919), se soucasn¢ uplatnily irourovité¢ formy predchoziho obdobi.
V dal§i tvorbé Josef Capek rozvijel konfigurace zajimavych, dimyslnych, barevnych
a sv€telnych, v proporcich velkych obdélnych ploch, naptiklad varianty ,,Namotnika“.
Velk4d mira zjednoduseni tvarnych prostfedkl, patrnd iv ranych kubistickych dilech,
zesilila u Capka nejvice na obraze ,Sedici Zzena“, kdy Zena je sloZena ze ti
Ctyfthelnikd. Na tuto vyvojovou vrstvu vradmci pisobeni u,,TvrdoSijnych® pak
navazalo obdobi tzv. Capkova druhého kubismu, které je rozmanit&jsi a hravgjsi, jako
napiiklad jiz zmifiovany obraz ,,Cernodsky kral“. Druhy kubismus Josefa Capka se
nachazel na pomezi konstruktivnich ryst puristické estetiky, naptiklad ,,Koupel nohou*
(1921). Purismem se Capek zaujal velmi vnimavym zptsobem, avsak i kriticky. Jeho
teorii samotnou vidél jako okouzlujici svymi intelektudlnimi plivaby, ale konkrétnim
malifskym realizacim takovy pivab v celém rozsahu nepfiznaval, protoze nebyl
uspokojen jejich geometrickymi rysy.'°

Takovato sympatizujici stanoviska, kterd byla spojend také s kritickymi
vyhradami, zejména k prosazovani ,,ismu* jako vylu¢ného projevu nové modernosti se
stavaji ptiznakem Capkova nekonformniho uvaZovani. Obecné napéti mezi urditymi

vychodisky, mnohdy az protikladnymi, velmi dynamizuje vyvoj jeho nejen vytvarné

8 SRP, K. A KOL. Ceské moderni uméni 1900—1960, Narodni galerie v Praze, Praha 1995, s. 147, ISBN
80-7035-095-4.

 PECIRKA, I. 1961Josef Capek, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha, 1961, 27.
svazek edice Soucasné uméni, 169. publikace v redakci vytvarného umeéni, Praha 3, ISBN neptidéleno.
" CAPEK, J. Nejskromnéjsi umeni. Malo o mnohém, Praha: Nakladatelstvi Triada, 2009, s. 122—123,
ISBN 978-80-87256-09-1.
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tvorby iv obecnych kontextech a souvislostech, naptiklad vyusténi dila vyhradnim
zaméfenim na konci tficatych let spocivalo pfedev§sim v jeho intenzivnim a silném
zapase o ohrozené zakladni obecné hodnoty. To jsou zejména obrazové cykly ,,Ohen
a touha®, basné z koncentra¢niho tdbora a dal$i. Déle v nevytvarné tvorbé morality
divadelnich her ,,Ze zivota hmyzu“ (1921 s bratrem Karlem) a Zem¢ mnoha jmen
(1923), loajalni mysleni k obecnym tézkostem budovani zéklad nového samostatného
staitu a zdroven skepticismus k revolu¢ni utopic¢nosti, byly krajnim stanoviskem
a korigujicim faktorem pro dalsi obdobi v letech 1923 az 1927, oddané Uplné a zcela

malbé obrazl s motivy proletaiskych ,,Chlapt‘.

1.2 Josef Capek v boji proti fagismu

Zacatkem roku 1933 se dostavaji v Némecku k moci nacisté, svobodomyslny
svét toto prevzeti moci Adolfem Hitlerem nese s velkou nelibosti a s oprdvnénymi
obavami. V Evropé¢ a vlastn¢ v celém svéte se zdviha vina umélecké a politické revolty
proti zrtidnostem nacistického systému. Vznikaji hnuti proti faSismu ze strany
levicovych 1 pravicovych umélct a intelektuald. Ve druhé poloviné tficatych let je
svobodomyslny svét otfesen valkou v Habesi, kdy faSisticka Italie vojensky napadla
Etiopii, ta fasistim odolavala celych 7 mésicli, nez nakonec padla Addis Abeba
v kvétnu 1936. V Iét€ roku 1936 také zaind straSliva a hriznd obcanskd vélka ve
Spanélsku mezi levicovymi republikany a $panélskymi fadisty. Valku rozpoutava
fasisticky Spané¢lsky general Franco a piivrzenci faSistické strany Falanga, s podporou
nacistického Némecka, které¢ posila zbran¢ a letadla, legii Condor, déle fasisty podporuji
Mauti altalie posild také své oddily. Republikany podporuje pokrokovy
svobodomyslny svét. Lidé z celého svéta, ktefi revoltuji proti fasismu, pfichazeji na
pomoc republikdniim, stavaji se z nich tzv. interbrigadisté. Valka je krvava a zridna,
civilni obyvatelstvo neni uSetfeno ostudnym masakrim. Spisovatelé, basnici, malifi
a dal$i umé¢lci a inteligence se dostavaji do skepse a zaroven jim situace dodava odvahu
v praci, poukazuji a revoltuji, jak jen mohou svymi dily, levicovi i pravicovi umélci,
a organizuji jednotnou frontu proti fasismu, umélci a inteligence ze vSech riznych

sméri se spojuji proti nebezpeci fasismu a nacismu ve svété. Josef Capek si nebezpeci
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fasismu a nacismu uvédomuje. V roce 1933 maluje obraz ,,Mrak®, kterym zacina jeho

poukazovani na hrozbu fasismu.

Obrazek 1: Mrak — Josef Capek

Zdroj"!

Vroce 1934 vystavuje v Praze na mezindrodni vystavé mobilizujici proti

bezpravi své protivalecné satirické kresby a protifasSistické karikatury. Jako odhodlany

" CAPEK, J. Mrak, [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z: http://www.bratri-
capkove.cz/VismoOnline ActionScripts/Image.ashxid org=200104&id obrazky=1179&datum=29.11.20
10+15%3A14%3A41.
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humanista v nich reaguje sposméSnou utoCnosti na ohavnosti, které se zacaly
nebezpeéné a rychle §ifit za zapadni hranici Ceskoslovenska.'?

Postoj Josefa Capka k fasismu a valce je nejlépe vyjadfen ve tiech cyklech jeho
novinaiskych kreseb pro Lidové noviny. ,,Diktatorské boty“ vySly knizné jesté pred
valkou vroce 1937, s pfedmluvou bésnika Josefa Hory. Cyklus ,,Modern Times* je
reakci na hriznou ob¢anskou valku ve Spanélsku. Dalsi cyklus ,,Ve stinu fasismu®, z let
1933-1938, byl vydan az po roce 1945. Nepfiznivou atmosféru ptredvalecné doby
vystihuji i obrazy ,,Ohni¢ky* a ,,Té7ko*“. Poslednimi malifskymi cykly, jez Josef Capek
vytvofil v letech 1938-1939, byly ,,Oheni a touha®. Protestoval tak proti Mnichovské
zradé¢ apostoupeni Ceského pohrani¢i nacistickému Némecku. O Vanocich 1938
Josefovi umird jeho bratr Karel, vyznamny cesky literat a Zurnalista. Josef je otfesen
aje ve velikém smutku. Brzy po Novém roce 1939 zacind malovat cyklus ,,Touha®,
ktery je velmi teskny asmutny. Je vném sedici Zena pozorujici krajinu, snad
vzpominky v pohledu upfeném kamsi do dalky. 1. zaii 1939 je Josef Capek zatéen
gestapem a odvezen do koncentraniho tabora v Dachau, nasledné je pievezen do
koncentra¢niho tdbora Buchenwald, kde je dva a piil roku, potom opét pievezen do
koncentra¢niho tdbora Sachsenhausen a nakonec na konci tinora 1945 transportovan do
tabora Bergen-Belsen v Dolnim Sasku, ktery v dubnu 1945 osvobozuji britské jednotky,
avak malif Josef Capek je jiz mrtev."

Pro pochopeni tragickych 6 let jeho Zivota snad pfipomeneme jeho verSe
z koncentrac¢niho tdbora, které jsou tak bolestné, krvacejici a ptece tolik pravdivé:

., Bdsnici imagindrnich bolesti,
vy, kterym se Zivot tak snadno protivi,
které zklamava, unavuje, dést,
kteri si ho osklivite, jim otraveni,
tady, kde ja jsem, meli byste byt,
uprostred smutku, v stredu béd,

zde se mnou, mezi tisici podobnymi:

2 SLAVIK, J. Josef Capek, vydavatelstvi Tatran, Bratislava, 4466. Publikacia v edicii Svet umenia, ISBN
neptidéleno.

B PECIRKA, J. 1961 JOSEF CAPEK, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha, 1961,
27. svazek edice Soucasné uméni, 169. publikace v redakci vytvarného uméni, Praha 3, ISBN
neptidéleno.
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zde byste mohli o hriize a hori pét. “"*

Capka, ktery neztratil nadé¢ji a sndSel vSechna piikofi ve jménu zivota, po jehoz navratu
touzil.
Odkaz Josefa Capka je pro vSechny ceské umélecké generace zasadni

a demokraticky, predev§im pro jeho nad¢asovost v mysleni a skutecnou humanitu.

1.3 Jan Zrzavy a TvrdoSijni

KdyzZ se Jan Zrzavy pfipojil k ,,Tvrdosijnym*, doslo v jeho malii'stvi postupné
k proméné, jeho nékdejsi ,leonardovské” formy se proménily ve véle¢né tisni
extatickym vyrazem v jakousi obludnost, kterd ale méla sviij smysl i tajemstvi. Karel
Capek v zaii 1918 pise o souborné vystavé Jana Zrzavého takto: ,, Rekl jsem obludnost
a doznavam, Ze osobni vkus nese mne zcela jinym smerem; nez proto nemohu ziistat slep
v tom, co zuslechtuje malbu Zrzavého nad tolikerou jinou produkci, je to vrela, horouci
neha malby, ponoreni vskutku nesmirné a exaltované. Tam, kde mlady maliv se
nepotyka s timto svétem, s jeho erotikou, zlobnosti a bolesti, kde se obraci k milosrdnym
a vlidnym téematium nabozZenskym, dosahuje nékdy Ccisté, libezné slicnosti, jez je mi
ulevou, nevidim sice jako on spdasu umeni v nabozenskosti, ale snad aspon jeho spdsu,
jeho okrani; nebot to, co divikiim konzervativnéjsim pripada na takovych Milencich,
Zendch, Zonglérich atd., snad jen smésnée prehnané a nezodpovédné netvorné, pripada
mné palcive vazné a bolestné, tak bolestné, Ze by toho sam malii nemohl nadlouho
sneésti. S ditverou mluvi uvodni slovo umeélcovo o dalsim, definitivnim vyvoji jeho dila;
nez celé jeho dilo neukazuje, dle mého zdani, na nic podobného vyvoji, nybrz na néco ...
konecné hlubsiho a diraznejsiho: na nutnost a moznost spdasného uniku z tohoto

15
okruhu...

' CAPEK, J. Oheii a touha, Odeon, Praha 1980, s. 54, ISBN nepiidéleno.
5 CAPEK, K. Spisy, O uméni a kulture I, Cesta, 13. 9. 1918, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s.
554,
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V prostiedi Tvrdosijnych Zrzavy slevil ndco ze své extatiénosti, Josef Capek jej
ovlivnil svym civilismem a jak rad Jan Zrzavy fikal snad i poob¢anstil.'®

Predpoklad na cesté k civilismu si Jan Zrzavy nesl v sobé samém, piedevsim ze
svého z4jmu o socidlni témata a o soucasné déni. Uz v roce 1915 namaloval figuralni
motiv nevéstky (,,Kokota®), ktery piedjima podobné Capkovy typické realizace. Oproti
suSe grafické, trochu kubizujici osnové ,,Kokoty®, je pastel ,,Vdova*“ (1918) splyvave
roztiran v temnych formach jakoby z nitra mlzn& prosvétlenych. Jde o vciténi se do

strasti, které zasahuji ve valeéné dobé konkrétniho ¢lovéka.'”

V Zrzavého dile se objevuje bytostné vyjevovani hlubin vlastni psychiky.
Takovéto pocity arysy lze vidét v obraze ,,Dama se zavojem* (1915), k némuz Jan
Zrzavy uvedl vzpominku: ,,Kdyz jsem maloval Damu v zavoji, myslel jsem na jednu
starou mistni slecnu, bydlel jsem kdysi u ni v Loretanské ulici. Podobné chudé Zivorici
a hrdé slecny bylo na Hradcanech hodne vidat. Spravovaly pradlo pro slechtu a obcas
wily nakoupit néco k §iti, se sklopenyma ocima, mlcenlivé, distojné, opusténé... “'®

Svou novou cestu definitivné Jan Zrzavy ukdzal na svém obrazu ,,Kavarna®
zroku 1923, k némuz se po velmi ranych skicach pfiblizoval od téméf shodné kresby
zroku 1917. Byl to skutecny projev jeho civilismu v barevné tlumené, lyricky
zpoetizované konfiguraci zjednoduSenych postav avéci. Presné toto opravdové
prociténi vSedni prostoty pfitahovalo mladé z pocatku k Devétsilu, nachazejici zde
potvrzeni vychodiska svého generacniho nastupu. Ale zpét k Janu Zrzavému. V dobé
skupinového plsobeni Tvrdosijnych se Zrzavy vyrovnaval také s tématem, kterému
skoro celozivotné propadl, hledaje jeho vyrazové dovrSeni. Bylo to téma, v némz
rozvijel snad nejsilnéjsi strdnku svého ingenia, tkvici ve schopnosti vzepnout vnitini
osobni vizi k objektivni vyznamovosti symbolu. Napéti vyzatujici z drazdivé bytosti
starovéké Kleopatry dalo zaklad dvéma verzim aktd, pficemz prvni skicu nakreslil jiz

vroce 1912. ,Kleopatru II* realizoval kresbou a nedokonenym obrazem v roce 1919.

' ZRZAVY, 1. Jan Zrzavy vzpomind na domov, détstvi a mlada léta, Praha: Svoboda 1971, s. 85, ISBN
neptidéleno.

" KOLEKTIV AUTORU Déjiny ceského vytvarného uméni IV/1, 1890—1938, 1. dil, Ustav d&jin uméni
AV CR, 1998, s. 306, ISBN 80-200-0587-0.

' ZRZAVY, 1. Jan Zrzavy vzpomind na domov, détstvi a mladd Iéta, Praha: Svoboda 1971, s. 84, ISBN
neptidéleno.
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Vsechny Kleopatry vcelé tvorbé Jana Zrzavého se vyznacuji nejvyrazngjSimi
leonardovskymi rysy. Byly zachovany i na pozdéjSich verzich z let 1940 a 1957. Vedle
Kleopatry namaloval Zrzavy idalsi akt ,Jitro® (1919) v pojeti dost blizkém, avSak
lyricky prostS$im a nezatézkaném drastickou magi¢nosti Kleopatry. Po¢atkem dvacatych
let se v obrazech Jana Zrzavého objevuje jeho dalsi laska a to téma Ceské krajiny. Toto
pfedznamenalo zménu celého priseciku jeho dalsi tvorby. Figuralni malba ustoupila do
pozadi. Nejprve to byly obrazy z rodného havlickobrodského kraje, jako ,,Krucemburk*
(1922) ¢i ,,Vadinskd pazderna® (1920), tady oblé vertikalni zafiznuti do horizontalnich
terénnich stupnili navazala na pojednani obrazové scény ,,Milosrdného samaritana“
(1915). Nebyl to jesté obraz osobité vyhranény, spojeny s klasicistickou koncepci
jednoduchych jasnych forem, avSak jeho nahlé objeveni piipomnélo nekolik
devétsilskych maliit téméf k ndpodobé&. V obraze ,,Krucemburk® se naplnila pfiznacna
a typicka magi¢nost Jana Zrzavého, kde uplatni jakoby sklenikovy pohled na krajinu,
ktery posléze kultivoval n€kolikrat riznymi variacemi v ciziné, aby se umélecky vratil

v v v . r 19
opet do stiedu bezpecnosti svého domova.

1.4 Krajiny Jana Zrzavého

Jan Zrzavy podnikl ve dvacatych letech dvacatého stoleti fadu cest do ciziny,
zejména do Italie a Francie (PaiiZ, Bretan).*

Jeho uméni se vyvijelo stranou dobovych hnuti a proudd. Zacal se vénovat
malovani krajiny. Jeho ,Krajina s chalupou” (1921) je jeho prvnim obrazem
malovanym podle skute¢né ptirody, avSak ne pouze v naturalistickém nazirdni, ale
v malifském feSeni hmot a prostoru. Po tomto maluje Jan Zrzavy jiz zmifovany
,Krucemburk® (1922) a nakonec ,,Krajinu s lomem® (1923), uvniti téchto obrazi se
utvarel vlastni sloh vyzralého malife, ktery nehledal pouze dojmy a jejich popis, ale
syntetické souhrny véci. ,,Krajina s lomem* se stala jakymsi meznikem ve vyvoji

malife. V dal§im obdobi odjel Jan Zrzavy dvakrat do Itdlie a vzdy navstivil Vinci, rodné

' KOLEKTIV AUTORU. Déjiny ceského vytvarného uméni IV/1, 1890-1938, 1. dil, Ustav d&jin uméni
AV CR, 1998, s. 308, ISBN 80-200-0587-0.

* KOLEKTIV AUTORU. 50 let ¢eskoslovenského malifstvi, Narodni galerie v Praze, Sbornik k vystavé
Grafia Brno, 1968, ISBN nepfidéleno.
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meésto Leonarda, svého uctivaného mistra. Jan Zrzavy maloval slavné italské mésto
dvakrat, vzdy jako hold velikému tvirci, ale i jako pfipominku sobé samému, ze tzky
vztah k duchovnosti trva. Zazitky z cest vyvolaly u malife prfedstavy obrazl. Zrzavy
uzavird své obdobi abstraktniho vyjadfovani véci a ddvad se na cestu za pfirozenou
skutecnosti. Oproti fantazii mesicnich hor a krystalické, skoro nehmotné Cistoté tvarti ze
svych poc¢atka, stavi krajinu budovanou z reality prostorovych vztahi hmot, atmosféry,
barev asvétla. Takovym pomérem Zrzavého k Zivotu aredlnému svétu jsou dany
zakladni vlastnosti jeho krajinovych obrazli. Nejsou mystické, jak byvaji ¢asto mylné
vykladéany, jsou vécné, jsou malifskou proménou reality v Cisté naziranou vytvarnou
formu.?'

Od konce roku 1923 Zzil Jan Zrzavy stfidavé v Pafizi a Praze. Pafiz ho ale
nepovzbuzuje k zmezinarodnéni. Stile zlstavd ceskym malifem iza soustavného
pobytu v cizin¢. Dl maluje obrazy s figurdlnimi motivy idealizujiciho pojeti. Zacatkem
roku 1925 odjizdi Zrzavy na severozépad Bretané. Pobfezni méstecko Camaret se stane
jeho novym inspiratnim zdrojem. Pozorovani pobfeznich utvarti akrds pfistavu
amalovani. Bylo to na Ile de Sein, na ostrové nejzaz§iho vybézku Bretan¢,
v nejzapadnéj$i casti Francie, kde se Zrzavému zjevila zemé& jako malifsky utvar
vyabstrahované reality. Bretafiské motivy u Zrzavého, v jejich tvarovém ustrojeni
a stiidm¢ barevném souladu nad jiné vysvétluji ¢eské obrazy té doby. Jan Zrzavy je
maloval paralelné¢ jako bezdécnou vzpominku na svoji vlast. Jsou to obrazy Ceské
ptirody, kterd je nejptibuznéjsi této bretanské nalade z let 1933-1937 (,,Cesta“, ,,Krasna
hora®, ,,Zimni krajina®, ,,Dobruska®) a také jeden obraz s prazskym motivem. V ném se
stal kapucinsky klaster zaminkou pro idylicky motiv divérnosti a ticha (,,Loretanské
namésti, 1936). Krom¢ ,,Cesty®, vylicené prostym akordem rtzového okru, modie
a zelené, sepjaté pruzracnou atmosférou slunecniho svétla a nejvice ceské, protoze nese
ohlasy obrazového lyrismu AlSova, jsou vSechny tyto Ceské motivy svedeny do
spole¢né barevné toniky, podstatné se neuchylujici od toniky bretaiiskych motivii. Oba
vyjadfovaci zpisoby jsou vazany jednoduchosti vytvarnych prostfedkd, dale

melodickou barevnosti, zalozenou na tfech dopliujicich se tonech. Lyri¢nost

*' FRIEDL, A. Jan Zrzavy, Melantrich, 1939, Prameny, sbirka dobrého uméni, upravil Frantisek Muzika.
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a duchovnost obrazi Ceskych a bretaniskych je vyrazem Jana Zrzavého manifestujiciho
v té dobé svou mentalni a kulturni piislugnost k Gesstvi.*>

Vroce 1928 pobyva Jan Zrzavy znovu v Italii, kde maluje obrazy Benatek.
Benatska zkuSenost s prosvétlenou barevnou atmosférou byla mocnym ¢initelem, ktery
proménil hmotu v barevny organismus. Zrzavy poznal, Ze véci a jejich hmota mohou Zit
svlij utajeny zivot také v barvach, nejen ve tvarech. Barevna plosnost umélecky velmi
prospé€la jeho benéatskym obraziim. Zrzavého kresby jsou konstrukci a siti pro barvu,
z niz je postaveny obraz. Barevna ploSnost pak Zrzavého provazi také pfi jeho malovani
ve francouzské Bretani. Francii m¢l Jan Zrzavy velmi rad. S Francii a Francouzi malif
udrzoval dlouhodobé pratelské aumeélecké styky. Da se fici, ze Jan Zrzavy byl
milovnikem Francie. Dokonce si ve Francii koupil domek. Ale po zrad¢ Francie pfi
Mnichovské konferenci v zati 1938, otfesen aktem a pocitem deziluze, se rozhodl, ze do
Francie jiz nikdy nepojede. Kdyz do Francie piesto po valce vroce 1947 jel, psal
v dopise ze dne 22. 7. 1947 malifce Véfe Jiinské, Ze stale mysli jen na Mnichov, a Ze
by to udélali zase znovu. Pie, Ze je to jeho posledni cesta, konfrontace a vyrovnani.”

Jan Zrzavy oznaéil za sviij nejlepsi obraz ,,Udoli smutku® (1908). Olejové verzi
obrazu ptredchazel mensi pastel, ve kterém jiz byla celd kompozice rozvrzena. Na
spodnim okraji tohoto pastelu byl jesté vepsan biblicky podtitul se slovy: ,, Pokoj
zustavuji vam, pokoj svij davam vam, ne jako svét dava, ja davam vam. Nermutiz se
srdce vase, ani strachuj.

Traduje se, Ze timto pastelem byl velmi silné zaujat mistr Jan Preisler, s jehoz
nostalgickymi ,,Cernymi jezery“ snad mohl byt pocitové podobny. Jan Preisler navrhl
Janu Zrzavému, aby obraz namaloval ve vétSim méfitku.

Jan Zrzavy tehdy studoval na prazské uméleckoprimyslové Skole a samoziejmé
nemél dostatek penéz na platno, a tak pfemaloval Udolim smutku své starsi zatisi. Do
,Udoli smutku* pfenesl vytvarngé mnoho svych uméleckych a lidskych zkusenosti. Na
rozpolozeni, vjakém se nachdzel, kdyZz vznikal pastel, nemohl zapomenout, dle
Zrzavého slov ani nevédél, jak se to udélalo. Napied pry namaloval krajinu, a potom tu

sle¢nu k tomu, pak strom s riizemi a vétev s rizi té sle€né do ruky, ale nebyl si jist, zdali

*> FRIEDL, A. Jan Zrzavy, Melantrich, 1939, Prameny, sbirka dobrého uméni, upravil Frantiek Muzika.
¥ PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Praha: Opus — Kristina Médilkova, 2009, s. 11, ISBN 978-80-7035-
420-9.
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to je vétev s rizi nebo pavi péro, nejspiSe to bylo oboji. Jan Zrzavy také ve svych
Vzpominkdch na détstvi, domov a mlada 1éta uvadi izdroje svych motivii, naméti
a nélad, které zformovaly ,,Udoli smutku. Ovlivnil ho pry Munch, jeho neuvazeny uték
do Pafize a dojmy z Louvru. Tam na néj mocn¢ zaptsobil mistr Leonardo a také Alessio
Baldovinetti, z jehoz Madony adorujici dité pievzal hory, udoli a vlnici se potok, ktery
na obraze zménil v cestu. Ale co v tom bylo opravdu Jana Zrzavého, sdm malif tika, ze
smutek a beznadgj.**

V obraze se zrodil jeho vyznamny pocitovy modus, ktery byl pfedevSim ve

vyjadreni tesknych a nostalgickych nalad.

Obrazek 2: Udoli smutku — Jan Zrzavy

Zdroj”

** SRP, K. A KOL. Ceské moderni uméni 1900—1960, Narodni galerie v Praze, Praha 1995, s. 55, ISBN
80-7035-095-4.

¥ ZRZAVY, 1. Udoli smutku, [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z: http://img4.
rajce.idnes.cz/d0401/5 /5663/5663951 8583eab8d38bl1fd65feele46339¢ccf50/images/JanZrzav-
dolsmutku-Symbolismus.jpg.
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2 TOYEN A JINDRICH STYRSKY, SKUTECNI
SURREALISTE

2.1 Toyen, cesta za svobodou Zivota i uméni

Neobycejna cesta zivotem nasi snad nejvétSi malitky a vytvarnice Marie
Cerminové, ktera tvofila pod pseudonymem Toyen, je inspiraci pro vsechny
svobodomyslné, ve své dusi revoltujici, avantgardni umélce, ktefi se nenechaji nikam
tlacit a nechtji se vymezovat, stoji na stran¢ téch slabsich a revoltuji a boufi se proti
tomu nespravnému, v souhrnu v§emu zlému co kazi na§ svét. Uméni mé byt svobodné,
v zasadé apolitické a tomu Toyen s urcitosti po cely sviij zivot véfila. Toyen skuteéné
patii mezi nejvyznamnéjsi a nejsvobodnéjsi tvirci osobnosti umélecké avantgardy mezi
dvéma svétovymi valkami dvacéatého stoleti. Narodila se v Praze, o jejim détstvi toho
neni z vetejnych zdrojli moc zndmo, snad jen to, Ze zila se svou sestrou na Smichove.
Ve svych Sestnacti letech odesla z domova a pracovala na prazském Zizkové jako
délnice v tovarné na vyrobu mydla. Na zacatku dvacatych let studovala na prazské
Umeéleckoprimyslové skole malbu v ateliéru profesora Ditéte. Velmi vyznamnym se
pro Toyen stalo celozivotni pratelstvi s malifem, spisovatelem a fotografem Jindfichem
Styrskym. Seznamili se na ostrové Kordula a za¢ali spolu tvofit uméni, jako umélecka
dvojice velmi uzce spolupracovali. Oba se pfipojili na zacatku dvacatych let dvacatého
stoleti k avantgardnimu sdruzeni mladé ceské generace, k Uméleckému svazu Devétsil
a také spolu poprvé vystavovali své obrazy na Bazaru moderniho uméni v prazském
Rudolfinu. Toyen zde vystavovala celkem sedm obrazii. Nebyla to tradicni vystava
uméleckych dél, ale pestra prehlidka tehdejsi devétsilské aktivity, na niz obrazy, kresby,
fotografie, scénické navrhy, architektonické projekty a obrazové basné sousedily
s knihami, plakaty cestovnich kanceléii, snimky z cirkust a filmt, byl to skute¢ny bazar
vSeho, dokumentoval pfechodnou fazi celé¢ devétsilské aktivity, v niz se prolinal vliv
kubismu, purismu, neoplasticismu a konstruktivismu s pozdnimi ohlasy dadaismu.
Vétsina obrazil a kreseb této vystavy byla vytvofena na pravouhlé geometrické osnové,

ato i dila Toyen a Styrského. Byly zde piedstaveny také n&které kolaze a fotomontéze,
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takzvané obrazové basné, které predstavovaly zcela pivodni piispévky Devétsilu do
evropské avantgardni tvorby.*

V Devétsilu  se Toyen sezndmila sfadou osobnosti, zejména basnikl
a spisovatelll, s nimiz pak po léta spolupracovala a vytvarela pro né¢ mnoho ilustraci do
jejich knizek. Patfili k nim zejména Jaroslav Seifert a Vitézslav Nezval.

Traduje se, Ze pseudonym pro Toyen vymyslel pravé basnik Jaroslav Seifert.
Ten ostatné ve svych vzpominkach k tomu napsal: ,, Tak se stalo, zZe pozdéji jednoho
vecera zamiril jsem jako témeér kazdodenne, aspon na chvilku, do Narodni kavarny.
Nasel jsem tam Teiga a vzruSeného Nezvala. Ihned jsem zjistil pricinu Nezvalova
setrvalého stavu. S malifem Jindiichem Styrskym sedéla tam zajimavd, usmévava divka,
kterou jsme neznali. To je malifka Manka, predstavil ji kratce Styrsky. Prisli, aby se
prihlasili do Devétsilu. Nezval byl nadseny. Byla to Manka Cerminovd, a kdyz mi
podala ruku, par vterin jsem nemohl vydechnout a dival jsem se udivené. Byla to ma
znama z Husovy ulice. I po jeji Cisté tvari prelétl usmev prekvapeni, ale oba jsme miceli.
Styrsky ji soustavné rikal jen Manka. Své piijmeni neméla pry rada. Nevim proc¢. Misto
nevzhlednych strevicii méla na peknych nohou lehké lodicky, ackoliv na chodniku byla
snéhovad cahota a marast. Méla prolamované hedvabné puncochy, které byly tenkrat
v mode. Do mladého Deveétsilu pribyli tedy dva novi mladi clenove, maliri, zajimavi
lide. Oba celym srdcem vyzndvali Picassa a Braqua a zdalo se, Ze mlada malirka
maluje asi ponekud ve stinu svého starsiho pritele. Jak se vsak zdahy ukdzalo, nebylo
tomu tak docela. Zahy poté, co mezi ndas oba maliri prisli, jejich obrazy zlyrictely,
zirejmé pod jistym vlivem poetismu, ktery jsme s Teigem a Nezvalem dost prekotné
vymysleli a propagovali. A kdyz nékolik let potom oteviel André Breton do sveta okna
surrealismu, Nezval, Teige ioba maliFi ochotné prijali bohaté moznosti jeho
fantastického svéta... Marie Cerminovad nds dlouho Zddala, abychom pro ni vymysleli
s Nezvalem néejaky vhodny pseudonym. Napadlo nas asi tucet jmen, zadné se ji vSak
nelibilo. Nam ostatné také ne. Az jednou. Sedel jsem s Mankou sam v Narodni kavarné
a Manka meéla pred vystavou. A nechtéla za nic vystavovat pod svym jménem. Kdyz na
chvili odesla pro néjaky casopis, napsal jsem na ubrousek velkymi pismeny TOYEN.

Kdyz si po svem navratu precetla, bez rozmysleni je prijala a nosi je podnes, nikdo ji

* KOLEKTIV AUTORU. Déjiny ceského vytvarného uméni IV/2, 1890—1938, 1. dil, Ustav d&jin uméni
AV CR, 1998, s. 164, ISBN 80-200-0587-0.
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Jjinak neoslovi a jeji prave jméno je patrné jen na cestovnim pase, ktery uz je davno
neplatny... "’

Koncem roku 1925 se Toyen vydava do Patize, kterd ji zcela uchvatila, proto se
tam zanedlouho vydava znovu i se svym pfitelem Styrskym. Vystavuje a podaii se ji
prodat sviij obraz Pfistav. Orok pozd&ji vyhlauji Toyen a Styrsky sviij vlastni
umélecky smér ,artificialismus®. K tomuto vystavuji Toyen se Styrskym ve svém
pafizském ateliéru. Artificialismus pfedstavoval origindlni alternativu k surrealismu
a abstrakci. Jejich vystava v ateliéru nese nazev ,,Arteficialismus®. Jejich patizsky pobyt
se protahl na nékolik let. Po navratu z Francie se posléze v roce 1934 Toyen i Styrsky
stavaji  spoluzakladateli ,,Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku®, spole¢né
s Vitézslavem Nezvalem, Bohuslavem Broukem, Karlem Teigem ¢i Vincencem
Makovskym. Ale jesté pfedtim se v fijnu 1932 koné v Praze vystava s nazvem ,,Poezie
1932, na této vystavé vystavuje mimo jiné i Toyen se Styrskym, ale také Josef Sima,
Alois Wachsman ¢i Adolf Hoffmeister. Zastoupeni jsou izahraniéni umélci jako
napiiklad Hans Arp, Salvador Dali, Max Ernst, Joan Mir6d, Yves Tanguy a dalsi).
Vystava oslavovala poezii a malbu v nejriznéjSich podobéch, poezie je vlastné svoboda,
ata vlastné malba. Prace Toyen a Styrského zde postihly jejich prechod od
artificialismu  k surrealismu. Vroce 1935 se v Praze konala velkd vystava
Ceskoslovenskych surrealistli, kde se Toyen seznamuje s vid¢imi francouzskymi
surrealisty André Bretonem a Paulem Eluardem. Kratce poté odjizdi Toyen opét do
Paiize, spole¢né se Styrskym a Nezvalem, seznamuje se zde s dal§imi vyznamnymi
surrealisty (Ernst, Dali, Tanguy). Cim dél tim rychleji se ale v Evropé schyluje k tomu
nejhorSimu, k valce. FaSismus anémecky nacismus zacind vitézit. Surrealismus je
potladovan, stava se zakdzanym uménim. Toyen po okupaci Ceskoslovenska neodchazi
do Pafize ani jinam do emigrace. Ve svém byt& na Zizkové, v Krasové ulici, po celou
dobu valky schovava svého pritele, zidovského basnika a surrealistu Jindficha Heislera,
ktery mél nastoupit jakozto Zid transport do koncentra¢niho tibora. V mnohém si
klademe dnes otazky, jak je to mozné, Ze to Toyen mohla zvladnout, ale zvladla
a zachranila mu Zivot. Znamy galerista Lubo$ Jelinek se k tomu, pro¢ uz po roce 1947,

kdy Toyen nadobro odesla z Ceskoslovenska, se jiz nikdy nevrétila, vyjadfuje takto:

*" SEIFERT, J. Vsecky krasy svéta, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1992, treti vydani, s. 343, ISBN 80-
202-0369-9.
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,To je véc, kterd neni tipiné jasna. Cekd na historiky. Miizu vam ¥ici osobni pocit,
premyslel jsem nad tim mnohokrat. Predstavte si, Zze Toyen byla nonkonformni, to
znamenad, ze méla velké problémy s lidmi, kteri reagovali na jeji zpiisob chovani, pak si
predstavte, Ze Sest let ve svéem byté ve vané ukryvala svého pritele surrealistického
basnika Jindricha Heislera. Premyslel jsem, co se tam tak béhem vdlky odehravalo,
kdyz se dnes a denné museli bat, aby je nékdo neudal. Za Sest let se ledacos odehraje
av hlave usadi. Kdyz tyto veci spojite dohromady a predstavite si Toyen s touto
prvorepublikovou a valecnou zkuSenosti, pri nastupu komunismu, tak mohla mit jisty
pocit z lidi. Méla toho asi plné zuby. Myslim si, Ze je to diivod, proc¢ se netouzila
vratit. <
Toyen v obdobi okupace také postihla dalsi obrovska rana, 21. biezna 1942
zemfel Jindfich Styrsky, ten svou poziistalost odkazal Toyen. Ta jeho véci adila
pfemistila v roce 1947 do Pafize. Kromé toho nechala svému uméleckému partnerovi
zbudovat hrob na Olsanskych hibitovech.
Po skonceni valky vroce 1945 Toyen znovu mohla vystoupit na vefejnosti
a kratce vystavovala, ale brzy vycitila blizici se mozny nastup komunistli a s nim
spojené dalsi perzekuce umeéni a jeji pronasledovani. Z tohoto ditvodu v bfeznu roku
1947 odchézi s Jindfichem Heislerem pfipravovat vystavu do Pafize. Ve Francii se oba
stavaji ¢leny surrealistické skupiny a vzhledem k politické situaci v Ceskoslovensku se
jiz nevrati. Toyen v PafiZi navazala na své predvale¢né osobni kontakty, velmi dobfe se
znala se surrealisty André Bretonem a Benjaminem Péretem. Velmi rychle se v Pafizi
asimilovala do kulturniho prostiedi. Jeji obrazy si inadale uchovaly sviij specificky
a originalni koncept. Byla zadanou ilustratorkou a i€astnila se mnoha vystav. V roce
1973 zorganizoval basnik Radovan Iv§i§ vystavu vénovanou kniznimu dilu Toyen, ta
probéhla v Pafizi v galerii a knihkupectvi Les Mains Libres. Toyen zemfela v Patizi
v listopadu roku 1980. Jejiho pohibu se ucastnilo mnoho pratel na patizském hibitove
Batignolles, kde jsou pohibeni i jeji pratelé Jindfich Heisler, André Breton a Benjamin

Péret.

* JELINEK, L. Grafiky s pornografickou tématikou Toyen vétsinou podepisovala jako T nebo XX,
[online], 31. 3. 2004, [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z: http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/grafiky-s-
pornografickou-tematikou-toyen-vetsinou-podepisovala-jako-t-nebo-xx.
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O obrazech Toyen toho bylo feceno jiz mnoho, jsou dnes draze prodavany
v auk¢nich sinich po celém svété, nebo zdobi ty nejvehlasnéjsi galerie. A to jak obrazy
z artificialistického obdobi tvorby, tak zejména z jejiho surrealistického obdobi. Zajem
vyvolavaji i jeji erotické kresby, kterymi zejména piispivala do Erotické revue a Edice
69, které zalozil Jindfich Styrsky. Ctenaisky okruh Erotické revue byl ve své dobé
zfeteln¢ limitovan jednak omezenym poctem vytiskd (Slo o bibliografii), jednak
riznymi restriktivnimi nafizenimi cenzury, kterd déavala tomuto urcity punc
vyjimecnosti. Nesméla byt ptj¢ovéana ani jinak rozSifovana a nesméla byt zafazena do
vetfejnych knihoven. Dodnes je asi nejméné zndmym mezivaleCnym periodikem
a v Ceském jazyce o této revue neexistuje podrobnéjsi studie. Toyen tyto erotické kresby
pozd¢ji shrnula do zvlaStniho alba, které vénovala vroce 1938 jako svatebni dar
Bohuslavu Broukovi. Jednalo se o dvacet jedna kolorovanych kreseb obsazenych
v tomto albu. Toyen vZdy pracovala s erotickymi motivy jako s urCitymi poetickymi
fragmenty, které i pfes své oteviené zacileni staly na pokraji kyce. Zajimavé ovSem na
tomto je, jakym zpusobem tyto kresby, které nezastiraji Zensky rukopis, poukazuji na
jeji pojeti erotiky. Jednak je diilezité, ze byly dilem Zeny, u niz by se v t€¢ dob¢ necekalo
zaobirani se podobnymi tématy, a také tim, Ze méla zcela zvlaStni pfistup ke svétu,
urcité dany 1 jejim pseudonymem. Jako by se prostiednictvim svého muzského alter ego
osvobozovala od vSech konven¢nich zabran. Neutralita jména Toyen ji umoznila
pohlédnout na sex ofima druhého pohlavi, aniz vSak jedno znich dostalo prednost.
V tomto ohledu zaujimala Toyen ambivalentni stanovisko, a to, Ze ob& pohlavi jsou sice
stejn¢ dilezita, nicméné pii detailnéjSim rozboru by bylo mozné podotknout, Ze své
kresby Toyen délala pfedevSim z muzského pohledu. Snad proto, Ze muzi byli
i hlavnimi odbérateli erotické literatury.”

Ale tim vS§im kolem mytu, vyjimecnosti, a také jedineCnosti slecny Toyen, se
budou 1ivdalSich generacich dohadovat historici uméni aijini milovnici této

neobycejné malitky.

¥ BYDZOVSKA, L. a SRP K. Fragmenty snu, Jindrich Styrsky, Cesky surrealismus 1929—1953, Praha:
Nakladatelstvi Argo 1996, s. 59, ISBN: 80-7010-047-8.
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Obrazek 3: Spici — Toyen

Zdroj™

2.2 Jind¥ich Styrsky a jeho sny

Jindfich Styrsky je povazovan laickou iodbornou vefejnosti za jednoho
z nejpuvodnéjSich Ceskych malifh. On a Toyen byli, jsou a budou bez okolkli naSimi
zlatymi klenoty vyc¢nivajicimi nad obzor ¢eské umélecké krajiny, ne snad pro dne$ni
,drahost* téchto zlatych klenott, jak by si spousta konzumentli dnesni zglobalizované
a zkomercionalizované doby mohla ve svych konzumnich malomést’ackych predstavach
myslet, ale hlavné pro svoje pozlacené vnitini ja, které neznalo hranice v otevieném
mySleni, ve svém uméni projevujic antipatii k Sosdctvi, méstacké pozemskosti,

k hlasani faleSnych iluzi o zlepSeni svéta pomoci extrémni svétové levice a stalinizace

® TOYEN, Spici, [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z: http://maliri.
ceskatvorba.cz/obrazky/autori/0388/18556-pb100263.jpg.
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puvodnich dobfe myslenych socialistickych alevicovych mySlenek ¢i extrémniho
nacionalismu, prertistajiciho ve fasismus anacismus. Styrsky iToyen se drzeli
presvédceni, Ze umélei maji byt v zasadé apoliticti, aby umeéni bylo skute€nym uménim,
Jindfich Styrsky se nikdy nenechal nedobrovolné natla¢it do né&jakého vyloZzend
stranického kulturniho politického schématu. Vzdy své praci plné véfil a rozhodoval se
vzdy na zédklad¢ svého citéni a svého ndzoru, at’ uz to bylo v jeho avantgardnich
uméleckych pocatcich v Uméleckém svazu Devétsil, ¢i pozdéji jako ¢len Surrealistické
skupiny v Ceskoslovensku.

Jindfich Styrsky od roku 1920 studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze
u profesorit Obrovského a Krattnera. V roce 1922 cestuje po Italii a Jugoslavii, kde se
na ostrové Korcula seznamuje s Toyen. Od roku 1923 se stava ¢lenem Uméleckého
svazu Devétsil. Publikuje v Disku a také v brnénském Pasmu. V piilce dvacatych let
dvacéatého stoleti odchazi spolecné¢ s Toyen do Pafize, kde zakladaji svlij vlastni
umélecky smér artificialismus, ve kterém S$lo o spojeni malif'stvi a poezie, vytvorili
jakousi paralelu poetismu, v artificialismu je dulezity psychicky stav, zijem
o psychoanalyzu a pfedmét ve volném prostoru. Po ctyfech letech se vraci z Patfize do
Prahy. V Praze se po navratu stava Séfem vypravy u Osvobozeného divadla,
u divadelnich her Depese na koleckach, Orfeus, Kral Ubu. Od roku 1929 rediguje
nakratko revue Odeon, kde svymi polemickymi ¢lanky s Karlem Teigem dava prostor
generacni diskusi. V roce 1930 zaklad4d a vede Erotickou Revue a o rok pozdéji pak
i erotickou edici ,,Edice 69°. Od roku 1933 se stava ¢lenem spolku vytvarnych umélct
,Manes“. V roce 1934 se stava spolu s Toyen, Vitézslavem Nezvalem, Karlem Teigem
a Bohuslavem Broukem, spoluzakladatelem Skupiny surrealistd v CSR. V roce 1935
rediguje edici surrealismu. V témze roce podepisuje s ostatnimi cEleny Skupiny
surrealisti v CSR ,,Bulletin international du Surréalisme®, vydany pii navitévé André
Bretona a Paula Eluarda v Praze. Déle pracuje na své knize Obyvatel Bastilly, o Zivoté
adile markyze de Sade. Po roce 1939 vydava s Toyen abasnikem Jindfichem
Heislerem ilegélni edici Surrealismus.’’

Styrsky umird ve 42 letech za okupace, prvni jarni den roku 1942. Vyznam

Styrského je obrovsky pro celou nasi kulturu, nejen pro Geskou avantgardu

' KOLEKTIV AUTORU. 50 let ¢eskoslovenského malifstvi, Narodni galerie v Praze, Sbornik k vystavé
Grafia Brno, 1968, s. 110, ISBN nepfidéleno.
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a surrealismus. Jindfich Styrsky si vzdy stil za svymi nazory, nebal se poukédzat na
zkazenost aneucelenost nazori nékterych svych kolegl, naptiklad na Vitézslava
Nezvala sjeho divadelni hrou ,Manon Lescaut* vrezii E. F. Buriana, nevéfil
Nezvalovu vlasteneckému nadseni, nebot’ jej znal,** podle Styrského to byl obyéejny
plagiat, prevzaté dilo s ubohou rezii pfepracovani, uvadéna jako Nezvalova Lescaut
a jesté s plytkym verSovanim. Styrsky Nezvala znal a v dob& okupace mu jiz nevéfil,
vzpomind na to, Ze jej kolikrat prodal za Ctvrtku vina, a stejn¢ tak Toyen ¢i Teigeho.
a protektoratu. Jindfich Styrsky se jiz v dobé $panélské obanské valky ostie stavél proti
fasismu. Ve druhé poloviné tiicatych let obesila sbornik ,,Spanélsku® témdf
dokumentarni kresbou jedné zprvnich obéti frankistického rezimu, nejvétsiho
Spanélského basnika pritomné chvile, Federica Garcii Lorcy. Je to obraz ,,In Memoriam
F. Garcia Lorca® (1937), na némz je zobrazena jako na otfesné reportazni fotografii,
zhroucend abeztvard hmota basnikova prostiilené¢ho téla, zniz vy¢nivaji pouze
bezmocné rozhozené nohy, obuté v proSoupanych holinkéch, pfipominajicich Lorcova
nescetna putovani po rodné matce-zemi, kterda se mu stala pfedCasnym hrobem.
Zavrazdéni tohoto basnika se Styrskému stalo nejvymluvngj§im symbolem brutality
a zhovadilosti faSismu, pro jehoZz demagogickou, na 1Zi postavenou ideologii znamenal
kazdy svobodny umélecky projev smrtelné nebezpeci. Tento obraz se také stal
naplnénim a potvrzenim Styrského tolik diskutované véty, prohlasujici, e pro
,skutecného basnika“ neni dnes jiného mista nez na pranyfi. S tim rozdilem, Ze pranyt
spolecnosti se ve faSistickych rezimech proménil pifimo v popravisté. S ohlasem
Span¢lské valky se setkdvdme iudalSich surrealistd té doby, napiiklad u Toyen,
nejbliz§i umélecké spolupracovnici Styrského, napiiklad v cyklu ,,Ptizraky pousté®, kde
jsou motivem rozbité détské hracky a zkamenéla zvifata.”

V souvislosti se Styrskym a Toyen je mozné také vzpomenout na zapomenutého
surrealistického basnika Jindficha Heislera, tento bezvyhradny obdivovatel Styrského

a Toyen zidovského vyznani, nesl ve svém osudu stin tragiky a smutku. Ke Styrskému

32 KISIL, A. JindFich Styrsky — Mym ocim je nutno stéle hdzeti potravu, [on-line], 2009, [cit. 12. 2. 2015].
Dostupné z: http://www. ceskatelevize.cz/porady/10256471308-jindrich-styrsky-mym-ocim-nutno-stale-
hazeti-potravu/2095622671.

* KOLEKTIV AUTORU Déjiny ceského vytvarného uméni IV/2, 1890-1938, 1. dil, Ustav d&jin uméni
AV CR, 1998, s. 293, ISBN 80-200-0587-0.
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a Toyen do Skupiny surrealistii v CR vstoupil v pfedveder Mnichova a okupace nasi
zem&. Po jeho vstupu byla zastavena a zakdzdna Cinnost této skupiny, ta piesla do
ilegality, ale itak se snazi psat basné, ke kterym mu déla ilustrace Toyen a obélky
Styrsky. Heisler se podilel svymi slovy také na tvorbé ilegalniho fotografického cyklu
Styrského ,,Na jehlach téchto dni“ (1941). Po valce odjizdi s Toyen natrvalo do Paiize,
ale velmi brzo umira.

Jednim z nejpozoruhodnéjsich obrazti Jindficha Styrského v jeho bohaté tvorbé
je obraz zroku 1933 sndzvem ,,Z mého deniku®“. Tento obraz vznikl jeste¢ pted
zalozenim surrealistické skupiny u nds a koupila jej Moderni galerie jiz v roce 1935.
Vyznacuje se ironicky sofistikovanym piistupem k otazce prostoru. Jindfich Styrsky zde
sestavuje kompozici ze stylové zcela riznorodych prvkl, znichz nékteré jsou jak
tematicky, tak malifsky pfimymi citaty zriznych obdobi jeho pifedchozi tvorby,
napiiklad ve figurdlnim motivu pfipomind rané devétsilské obdobi s pieroty
a kolombinami, kdezto ve stinovych rostlinnych obrysech opakuje artificialistickou
techniku rozprasovani barev. Kombinuje je se svym soucasnym tvaroslovim, v némz
hraje roli zaliba v rozvijeni a obméiovani neidentifikovatelnych novotvart. Protivahu
k této hie pedstavuje skryty obsah obrazu. V knize Sny ho Styrsky zatadil mezi prace,
které se véazi ke druhému snu o Emilii, ktery Gsti v intenzivni ptedstavu détského
erotick¢ho prozitku. V tomto ma dilezit¢ misto motiv vselijakych stiepii z hrneck,
talifi, dzbankd, na nichz jsou namalovany kvéty, ornamenty, Glomky skleni¢ek
s vyrytymi rGzemi. V obraze ,,Z mého deniku® se tato predstava, kterou Styrsky
zpracovaval jiz od konce dvacatych let, stala vytvarnym i vyznamovym stifedem. Ve
volném prostoru se setkavaji dva stfepy, pficemZ na jednom z nich je fragment tvaie
sochy, jejiz nos se témét dotyka druhého stfepu s rizovou zenskou nohou. Stejny tvar
nohy s trhlinami Styrsky poprvé zdtiraznil v kresb& Eurydika. Interpretaci této piedstavy
pfinasi Styrského uvod ke Sniim se vzpominkou na smrt star$i sestry, jak ji zaZil
v détstvi: ,,Jeji bosé nohy, napnuté kreci, chystajici se cestovati do podsveti. Lituji, Ze

34

Jjsem nepoznal jejich vini.

3 SRP, K. A KOL. Ceské moderni uméni 1900-1960, Narodni galerie v Praze, Praha 1995, s. 213, ISBN
80-7035-095-4.
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Zdroj*’

Jindfich Styrsky a jeho sny, to je v&&né téma, nejen nase Geské, ale komplexnd
surrealistické. Tolikrat zminované, vyzdvihované a také mnohymi zatracované sny, sny
jako prostfedky ke tvorbé, sen a surrealismus, na$ sen bude véény. Sen nikdy nebyl
surrealistim pouhou zdsobarnou viceméné bizarnich ptedstav, jak se dnes miize zdat
mnohym povrchnim pozorovatelim, ale svrchované dillezitou soucasti lidského Zivota,
jejiz systematicky pruzkum sméfoval k hlub§imu poznani samych zékladi nasi
psychiky, ale také k obohaceni naseho zivota o dosud nevyuzité a skryté sily
a schopnosti. Jestlize dnes, na sklonku surrealismu, hraje sen v zZivoté¢ priamérného
Cloveka stejn¢ okrajovou, zanedbatelnou a prakticky bezvyznamnou roli jako pied
padesati lety, nesveéd¢i to o ztroskotani surrealistickych ambici a cild, ale pouze o tom,
ze podminky dnesSniho Zivota stdle jeSt¢ nedovoluji plné rozvinuti psychickych sil

Cloveka, ze lidska existence je v dnesni strojové civilizaci zaméfena p

3 STYRSKY, J. Z mého deniku, [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z:
http://www.ngprague.cz/userfiles/filemanager/images/o_3500 a.jpg.
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fedevs§im k utilitdrnim cilim a Ze ztratila svlij ptivodni rozmér autentického byti.
Divame-li se na sny stdle jeSt¢ jako na nevazany vyplod nasi fantazie, pfestoze jiz
zname mnoh¢ klice k jejich interpretaci a nezlistdvd nadm utajen jejich vyznam pro
moznosti plného rozvinuti naseho Zivota, je to jen novym dikazem jednostranné
orientace nasi civilizace, redukujici ¢loveéka k obrazu stroje a odnimajici mu schopnosti
naplnéni jeho skuteéné lidské podstaty. Styrského prvni psané zdznamy snii spadaji do
roku 1925, tedy pfiblizné¢ do téze doby, kdy surrealisté zacinaji publikovat snové
materialy v ,,La revolution surréaliste”. Z knihy Jindficha Styrského ,,Sny* je ziejmé, ze
k vétsing jeho snu se vaze cely cyklus skic, barevnych kreseb, kol4zi a obrazli, ndzorné
dokladajicich proces tvorby od autentického kresebného zaznamu pies nejriiznéjsi
modifikace snového motivu az k vyslednému, nejcastéji obrazovému vyjadreni.
Vétsinou jde a autorovu vytvarnou autointerpretaci. Diilezité pro jeho préci byly snové
zazitky. Naptiklad obrazy ,,Sen o otci“, ,,Sen o hadu®, ,,Sen o kun¢“, vSechny ,,Sny
o Emilii atd. ,,Sny o Emilii jsou st&Zejnimi dily jeho snii. U Styrského se v mladi
vytvofila silna citova a erotickd vazba na sestru, bylo to mezi jeho patym az Sestym
rokem, tedy v nejerotictéjSim infantilnim obdobi. Tuto vazbu traumaticky zazitek z jeji
smrti proménil v trvalou fixaci, kterd pak vyrazné ovliviiovala v§echny jeho nésledujici
citové vazby. Sestra se pro n¢j stala skutecnym pfizrakem, imaginarni a snovou bytosti,
do niz si promital vSechny své pozd¢jsi lasky, které mu s jeji piedstavou splyvaly.
Ukazuje to, jak jeho basnicka tvorba, tak jeho sny i udalosti ze zivota. Kli¢ovym textem
pro desifrovani tohoto vztahu je Styrského erotickd proza ,,Emilie pfichazi ke mné ve
snu“, vniz se nerozliSiteln¢ prolind fikce asen se skutecnosti, sjeho zazitky
a vzpominkami.*®

Styrského sny a jeho dilo ze snt Ize shrnout jeho slovy: ,, Tak jd jdu na motiv.

, o 37
Do svych snii.

* STYRSKY, J. Sny 1925-1940, Argo 2003, s. 125, ISBN 80-7203-512-6.
3" Tamtéz, s. 126.
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3 NEMECTI VYTVARNI UMELCI PROTI NACISMU

3.1 Max Ernst a Evropa po deSti

Jeden z nejvétSich surrealistickych malifd v historii, Némec po dlouhd 1éta Zzijici
v Patizi. Do roku 1922 Zzil v Koliné¢ nad Rynem, kde maloval a tvofil dadaistickymi
metodami. Po seznameni se s francouzskymi surrealisty André Bretonem a Paulem
Eluardem se trvale piestéhoval do Patize, kde se ptipojil k jejich surrealistické skuping.
S Ernstovym uménim je spojeno nejen malovani a kresleni, ale také vytvareni soch
azejména tvorba kolazi, které byly jednim zhlavnich proudd surrealismu. Na
projektech spolupracoval napiiklad s malifem Joanem Mirdem, rezisérem Louisem
Butiuelem nebo sochafem Albertem Giacomettim. V roce 1941, po né€kolika internacich
ze strany vichistickych Francouzi a také v€znéni od nacistli, se mu podafilo emigrovat
do Spojenych statti americkych. Do Francie se vratil az v roce 1953.

Na Ernstovu malifskou tvorbu ve tficatych letech dvacatého stoleti meéla
obrovsky vliv kolaz, jakozto moderni surrealistickd metoda uméni. V tomto obdobi
surrealistickd malba hojné koldze vyuzivala. Také Dali, ktery se tehdy stal velmi
aktivnim clenem surrealistické skupiny, vypracovaval svou paranoicko-kritickou
metodu. Ernst o ni prohlasil, ze je preduréena svym ndzvem udélat stésti, ale sdm déaval
pfednost Rimbaudovu vyméru o basnikovi, ktery se stava vidoucim. V Ernstovych
malbach z druhé poloviny tficatych let se neprojevilo Silenstvi daliovského verismu.
Odlesky kolaze se ukazaly ve snaze charakterizovat objekty pozornou modelaci. Do
Ernstovych obrazli opét vstoupil hluboky prostor. Také se méni atmosféra, napéti,
zdhady, pteludy a pfizraky, které Ernst ukdzal na svych kolazich, se ukazuji
i1 v malbach. Byl si velmi dobfe védom funkce kolaZe, ktera se vloudila do tehdejsiho
zivota a péstovala v lidskych predstavivostech schopnost objevovat a vykladat si dvoji
vyznamy, hledat jinotaje, pfijimat je asd¢lovat. Vtom byla pravé i politicka

a protinacisticka pouzitelnost kolaze.”®

¥ PETROVA, E. Max Ernst, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, Praha 1965, s. 48, ISBN
neptidéleno.
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To celé drazdilo represivni organy vSude, nejen v Némecku. Surrealisté¢ tehdy
reflektovali zneklidnéné ovzdusi celé¢ doby, byly to smrtelné zachvévy, které se snazi
zapudit ony zachvévy, jez byly vlastnim dechem poznéni a Zivota a které podle André
Bretona ohlasovaly ohavnou v§eobecnou nemoc. Tato nemoc se jmenovala fagismus.

Z Némecka Max Ernst velice dobie sly$i dupot tézkych bot a vnima néstup
faS§ismu a hriizy pachané nacisty uvniti jeho rodné zem¢. Maluje obrazy, ,,Barbary
vystupujici z lesa®, ,,Barbary kracejici na zapad“. Vedle neodbytné piedstavy zkazy
a pomijivosti objevuji se taktéz motivy skalnich mést, zkamen€lych meést, ktera
v obrazech nazvanych ,,Celé mésto” zhmotiuji vidinu existence nepodléhajici Casu,
srlstajici s Casem. Tato tajemnd terasovitd mésta starovékych kultur, opusSténa
a zarUstajici divokou vegetaci, byla basnickou vizi skutecné pfirodni scenérie, a to
skalisté krajiny v Arizon¢, kde si Ernst o deset let pozdé€ji zbuduje sviij dim. Jeho vize
a sny se zazratn¢ ménily ve skutecnosti. V Ernstové piirodé se plody méni ve vidouci
o€, listy se pretvotuji v zivoCichy, a ze stvolll vyrlstaji naha zenska téla. Max Ernst si
hraje se svou piedstavivosti, zkousi, co mu objevi nového, vykiesava jiskru v dotyku
s konkrétni realitou, ale ma své preludy a riizna spektra v moci. Je prave tak moc vazny
jako vysmésny, snad proto netrpi hysterii dogmatikti. Malif, kterého méli nacisté na
,cerné listing€®, se ucastnil vSech hlavnich akci, jimiz surrealismus ve druhé poloving
tiicatych let dvacatého stoleti projevoval své mezinarodni rozpéti a Siroky vliv. Max
Ernst se zacastnil velké mezinarodni vystavy v ¢ervnu 1936 v Londyné, na konci téhoz
roku pokracoval v New Yorku, pod titulem ,Fantastic Art, Dada and Surrealism*
a vyvrcholeni pfislo v roce 1938 mezinarodni vystavou surrealismu v Patizi. Zastoupeni
Maxe Ernsta bylo vSude velmi vyrazné, nebot’ patiil mezi uznavané piedstavitele hnuti.
V roce 1937 Maxi Ernstovi byla vénovana zvlastni edice ¢asopisu Cahiers d"Art, ta se
rozsahem reprodukci rovnala téméf monografii. Vroce 1937 Max Ernst navrhoval
vypravu pro Itkinovu inscenaci Jarryho ,,Ubu spoutaného, v niz pouzil motivu
koncentra¢niho tabora a fasistickych emblémii.

Svlyj vztah k surrealistické skupiné dokdze Max Ernst ptfehodnotit a prerusit
v okamziku, kdy se ,,ptikaz*“ shora dostane do rozporu s jeho pfesvédcenim. V roce
1938, kdy méla byt komplexné¢ a vSude sabotovdna poezie politicky angazovaného
Paula FEluarda, rozhoduje se Ernst a s nim dalsi pratelé Man Ray a Tanguy, Ze tento

pozadavek nehodlaji akceptovat a opoustéji skupinu. Ve stejnou dobu odjizdi z Patize
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a zije poblize Avignonu, kde naléza chvili trochu klidu. Po tomto kratkém odpocinku
pfichazeji v rychlém sledu udélosti, které jsou pro Ernsta velmi tézké a zaroven jsou
absurdni. Je vyhlaSena vélka a antifaSista Ernst je najednou ve Francii neptatelskym
zivlem. Je zndmo, ze v roce 1922 opustil Némecko bez fadného pasu a je tedy stale
papirové némeckym obcanem. Je francouzskou policii internovan, nejdiive ve staré
véznici Largentiére, nasledn¢ v interna¢nim tdbofe Les Milles. Diky zasahu Paula
Eluarda je propustén, vraci se do Saint-Martin u Avignonu, kde se dava opét do
umélecké prace. Ale absurdni a trapné cesta pro Ernsta nekon¢i. Na poc¢atku némeckého
utoku v roce 1940 jej znovu internuji v tdboie Loriol, nasledné v Saint-Nicolas u Nimes,
tam se mu podafi uprchnout, je znovu zatcen a znovu prcha. V této tézké Zivotni situaci
a takika apokalyptickém psychickém rozpolozeni, v existencni tisni, hledan gestapem,
maluje své velké obrazy ,,Uloupené zrcadlo®, ,,And¢l bazin“ a ,,Evropa po desti“. Té¢zZko
si predstavit vypjatéjsi atmosféru. Proces dekalkomanie vystupiioval Silenstvi zkdzy
a propasti smutku k apokalyptické vizi. Jsou to dila vrcholné subjektivni a lze v nich
Cist osudy umélce Maxe Ernsta. V ,,Evropé po desti“ jde o jeho imaginarni autoportrét
v podobé ptaciho dvojnika Loplopa, avSak individualni tragédie se ztotoznuje s celou
tragédii Evropy, ve které jiz neni pro umélce zddné misto. Opustit rychle Evropu se
stalo pro Ernsta otizkou zachrany Zivota.”’

Nepftirozené okolnosti spojily cesty téch, kteti se svymi nazory rozesli. Na konci
roku 1940 se v Marseille shromazd’ovali umélci, ktefi utikali pfed nacisty. Sesli se zde
také surrealisté. Ernst se opét setkal s Bretonem. Cilem cesty byly Spojené staty
americké. Pro Maxe Ernsta ale opustit francouzské tzemi bylo skoro neteSitelnym
problémem. Zalezitost s cestovnim pasem nebylo prosté mozné ze znamych divodi
vytesit. Osudy surrealisty vSak byvaji mimo realitu. A pomohla opravdu objektivni
nadhoda. Kdyz se s velmi malou nad¢ji dostal na hrani¢ni kontrolu, policisté a celnici
otevfeli jeho zavazadla a obrazy postavili podél stén. K této vlastné improvizované
vystavé byl Max Ernst pozddan podat vysvétleni. Traduje se, ze nikdy pry nemluvil
oumeéni s vétS§im zapalem a snahou byt prosty. Nakonec mu bylo povoleno hranici
prekrocit. 14. ¢ervence 1941 uvidél pivabnou lady, sochu Svobody. V roce 1953 se

Max Ernst znovu vratil do Francie, usadil se v Pafizi. O pét let pozdéji mu bylo udéleno

¥ PETROVA, E. Max Ernst, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, Praha 1965, s. 52, ISBN
neptidéleno.
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francouzské obcanstvi. Na 27. ro¢niku benatského bienale ziskal Velkou cenu za
malifstvi, kterd mu pfinesla uznani, ale také vylouceni ze surrealistické skupiny André

Bretonem.

Obrazek 5: Evropa po desti — Max Ernst

3.2 George Grosz, politicky angazovany umélec

Neni snad vice politicko-umélecky angazovaného némeckého vytvarnika,
poukazujiciho na socidlni nespravedlnosti a zrtidnosti faSismu, nez byl George Grosz.
Snad jen jeho velci pratelé, bratii Wieland a Helmut Herzfeldové, revoltovali v tomto
protifasistickém pohledu podobnym zplisobem. Oba bratry Herzfeldovi poznal Grosz
behem obdobi 1. svétové valky. VSichni tii milovali Ameriku, a tak si v roce 1916 dva
z nich, Gross a Helmut Herzfeld, predélali jména, Helmut Herzfelde na John Heartfield
a Georg Gross (spiSe se psal s némeckym ostrym s) na George Grosz. Byl malifem,
grafikem, ale také obratnym koldZistou a proslul svymi revoltujicimi a antifaSistickymi
fotomontazemi, podobn¢ jako John Heartfield.

George Grosz tvoril politicky angazované uméni jako nikdo jiny, dokonce ani
slavny Otto Dix, nelitostny kritik poméri Vymarské republiky, takové miry
angazovanosti nikdy nedoséhl. George Grosz se angazoval ale vSeobecné, spolecensky,

nikdy ne ve smyslu stranické politiky komunistické strany, do které vroce 1918

*O ERNST, M. Evropa po desti, [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z: http://www.
seniortip.cz/portal/cz/seniortip/article/2163/Image/image022.jpg.
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vstoupil. George Grosz studoval od roku 1909 na Kralovské saské umélecko-
primyslové Skole v Drdzdanech, kde byl ve tfid¢ grafiky zdkem prazského rodaka
Emila Orlika. Béhem svého studia pozorné sledoval ¢innost skupiny ,,.Die Briicke®,
pozdéji i skupiny ,,Der Blaue Reiter. Jako kazdy mlady umélec v Némecku, ktery se
pripojil k avantgardé, byl ion obezndmen stémito asdal§imi mezinarodnimi
pokrokovymi sméry. V listopadu 1914 se Grosz po jistém vahani piihlasil k vale¢né
sluzbe, o Sest mésicti pozdéji vSak byl jiz sluzby neschopen. Tento piilrok velmi posilil
jeho nendvist k valce avSemu vojenskému. Brzy se ktomu pfidala inenavist
k valeénym zbohatlikim. V lednu 1917 byl opétovné povoldn do armady, ale hned
druhy den odesel do nemocnice a pozdéji se 1€Cil v nervovém sanatoriu. V téchto
véaleCnych letech se George Grosz velmi zabyval naméty cirkusu a varieté, vrazd
a zloCint, valky avelkomésta. To se mu stalo synonymem svéta vymknutého
z kloubi.*!

V roce 1918 spoluzakldda Grosz dadaistickou skupinu v Berliné. V roce 1923
prestava platit ptispévky komunistické strané a odchdzi zni. Rok pfed tim totiz
absolvoval cestu po Sovétském svazu, kde byl pfijat i Zinovjevem. Cesta mu ale
prinesla hlubokou deziluzi. Levicovy svétovy nédzor si vSak ptesto ponechal. V roce
1920 vystavoval Grosz na prvni dadaistické vystavé v Berliné. Pfedvedl tam sviij obraz
,Vinik zlstava neznamy*. Obraz samotny je zroku 1919, je to kresba velkomésta
s pomoci dadaistické koldze z vystithanych ¢asti novin snazvy mést Hamburg,
Newcastle, Antverpy. Na kolazi je tstfedni postavou ,,neznamy vinik*, muz, ktery hrabe
penize anad nim je népis kapitalista, v pozadi kolaze jde prostitutka, kterd ptechdzi
chodniky rGznych mést. Na zacatku dvacatych let dvacatého stoleti se Grosz vénuje
pfedevSim kresleni politické karikatury. VySlo mu nékolik knih reprodukci s jeho
kresbami, naptiklad Gott mit uns (Bih s nami, 1921), Das Gesicht der Herrschender
Klasse (Tvai vladnouci tfidy, 1921), Ecce Homo (Ejhle Clovék, 1922), Mit Pinsel und
Schere (Stétcem a niizkami, 1922), Rauber (Loupeznici, 1922), Abrechnung folgt
(Zu¢tovani nasleduje, 1924), SpieBer-Spiegel (Sosakovo zrcadlo, 1925). Grosz ve svych
kresbach a kolazich revoltuje, poukazuje a protestuje proti negativnim spolecenskym

jevim, bid¢€, nezamé&stnanosti, meéStactvi, Sosactvi, valce, vykofistovani obycejnych lidi

' WOLF, N. Expresionismus, KoIn: Taschen GmbH, 2005, s. 42, ISBN 80-7209-659-1 .
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a dalSim vécem. V roce 1925 se v némeckém Manheimu konala vystava némeckych
autord, kterd nesla nazev Neue Sachlichkeit (,,Nova vécnost™), vystava méla ujednotit
némecké malife, mél to byt rozchod s expresionismem a abstrakci a navrat
k némeckému realismu, nestalo se tak. Vroce 1926 uvefejiiuje spis ,,Uméni
v ohrozeni®, ktery napsal s Wielandem Herzfeldem.*

Groszova vytvarna umeéleckd tvorba se ubirala od dadaismu k nové vécnosti,
respektive k socidln€ kritickému verismu a eliminovala formalni stranky expresionismu,
nikoliv vSak jeho satirickou a Zalujici silu. Proto Grosze rychle dohnalo i ,,lidstvo, které
zeSilelo®. Vlednu 1933 byl jednou zprvnich obéti nacistického teroru. Urychlené
v lednu 1933 emigroval ise svoji rodinou do Spojenych statl americkych, kde v roce
1938 ziskal i obCanstvi, kdyz jej nacisté pted timto zbavili obéanstvi némeckého. V roce
1937 jsou jeho dila zastoupena v Mnichové na vystavé pofddané nacisty sndzvem
,»Zvrhlé uméni“. 385 Groszovych praci bylo zkonfiskovano a nékteré byly spaleny. Do
rodného Némecka se vratil az v prosinci 1958, avSak za pul roku umird. Ale jeho
postoje a myslenky zlstaly.

Jednim z nejpozoruhodnéjsich dél George Grosze je obraz ,,Pocta Oskaru
Panizzovi“, v némZz agresivita obrazu vyplyva nejen z motivu, avSak je vyjadiena
i expresivni, rudé¢ zhnouci barevnosti a mocnymi energetickymi proudy kompozice
obrazu. Strhujici dynamice podléha i architektura. Pfipomind rozvrZeni prostoru
a nejisté, zficenim hrozici kulisy budov expresionistického filmu. Do nekonecné se
sbihajici ulice vali se masa kubicky zjednoduSenych, vzajemné se piekryvajicich
postav. Bezcilnost jejich pohybu vyznacuje vir vzdjemné se utlacujicich a do sebe
nardzejicich utrzkovitych postav. Grosz v obraze smichal futurismus a kubismus se
Spetkou Jamese Ensora na skute¢né divokou piehiatou, je tam hranice mezi dadaismem
a expresionismem, viici kaSi. Groszilv obraz je chdpan jako velkoméstsky obraz
s poctou expresionistickému spisovateli a 1€kati Oskaru Panizzovi, jehoz satirické utoky
proti statu a cirkvi se Grozsovi libily. Italsky futurista Carlo Carra namaloval kratce
predtim témét podobny ,,politicky* pohteb, ktery vyustil v krvavou bitku. Avsak divoky
vir lizy kolem rakve, na niz sedi smrtka popijejici kotfalku, nebyl Grozsovi jen

zaminkou k poskytnuti dostate¢né vervy malifskému pojeti pofddného chaosu véci,

2 SCHNECKENBURGER, M. A DALSI, Uméni 20. stoleti, Koln: Taschen GmbH, 2011, s. 729, ISBN
978-3 -8365-3519-9.
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nybrz i zdlivodnénim, jak k chaosu dochazi v dzungli velkomésta, jez svymi no¢nimi
lokaly a vyskovymi budovami dusi maly kostelik. Vyznamendnimi ovéseny vojak méava
Savli, knéz s tvaii jako mésic zdviha pateticky do vysky ktiz, afednik s hlavou skopce
ztélesiiuje Ufedni Siml stddnich zvitat. Svitici nédpis ,,Heute Tanz“ nad vchodem do
domu vedle rakve je vymluvny sdm o sobé&, zve k modernimu tanci smrti. Grosz k tomu
sam napsal: ,, Podivne piisobict ulici se vali noci pekelné procesi lidskych figur, v jejichz
oblicejich se zrcadli alkohol, syfilis, mor. Namaloval jsem tento protest proti lidstvu,

, v 43
které zesilelo.

Obrazek 6: Pocta Oscaru Panizzovi — George Grosz

A=y, am oty bifpsy 2t mlintban

* WOLF, N. Expresionismus, Koln: Taschen GmbH, 2005, s. 42, ISBN 80-7209-659-1.

* GROSZ, G. Pocta Oscaru Panizzovi [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z:
https://rudodegoede.files.wordpress. com/2010/08/038-5813 34-george-grosz -dedication-to-oskar-
panizza -1917-18 -oil-on-canvas. jpg.
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3.3 John Heartfield, fotomontazi proti faSismu

John Heartfield se narodil v Berlingé jako Helmut Herzfelde. Svoje jméno si
poanglictil vroce 1916, na protest proti némeckému nacionalismu a protianglickému
postoji Némecka v priabéhu prvni svétové valky. V roce 1908 zacal studovat umélecko-
pramyslovou Skolu v Mnichové a od roku 1912 pak na umélecko-primyslové skole
v Berling. Ve svych 25 letech byl Herzfeld odveden do armédy, ovSem jeho vojenska
sluzba netrvala vibec dlouho, nebot’ piedstiral nervova zhrouceni azarmady byl
posléze propustén. Jeho mysleni zacalo byt ostfe protivalecné. V roce 1916 se svym
bratrem Wielandem Herzfeldem vyddvaji ataké typograficky zpracovéavaji casopis
,Neue Jugend“. V roce 1917 zaklad4d opét se svym bratrem Wielandem Herzfeldem
nakladatelstvi ,,Malik“.45

Od roku 1917 je také ¢lenem komunistické strany. V roce 1918 se stava se svym
ptitelem George Groszem cClenem berlinské dadaistické skupiny. S Groszem zaklada
satiricky casopis ,,Die Pleite”. Od roku 1920 tvoii své prvni fotomontdze. Do Casopisu
ptispival 1 Bertolt Brecht, ktery sdilel jejich politicko-umélecké nazory. Hertfield
rovnéZz pfispival do dvou komunistickych tiskd. Do deniku ,,Die Rote Fahne* (Rudy
prapor) ado tydeniku Arbeiter-Illustrierte-Zeitung (AIZ, Dé€lnické ilustrované
noviny).*®

V roce 1933 se dostavaji v Némecku k moci nacisté a obsazuji jeho dim, Johnu
Heartfieldovi se podaii utéci do Ceskoslovenska do emigrace. Zije v Praze a pokraduje
ve své praci pro Arbeiter-Illustrierte-Zeitung. Stal se uprchlikem, emigrantem v cizi
zemi, v Ceskoslovensku, kde dale tvoii protinacistické kresby a fotomontaze. Jeho
fotomontaze se staly soucasti vystav prazského spolku vytvarnikti ,,Manes®, v roce 1934
se v Praze konala velkd vystava Heartfieldovych praci, ktera pfinesla mnozstvi
diplomatickych potyéek mezi Némeckem a Ceskoslovenskem. Nacisté pozadovali, aby
z vystavy byly okamzité stazeny veskeré prace, které¢ by je zesméSiovaly. Tim padem

by vystava pozbyla smysl. V této pietézké dobé pro némecké emigranty, umeélce

4 SCHNECKENBURGER, M. A DALSI, Uméni 20. stoleti, Koln: Taschen GmbH, 2011, s. 733, ISBN
978-3 -8365-3519-9.

% GLENN, M. John Heartfield, [online], 31. 7. 2008 [12. 2. 2015]. Dostupné

z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=303.
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a intelektudaly, se projevily skute¢né charaktery lidi v Praze a situace nebyla leckdy
vibec jednozna¢nd pro emigranty, a uz vibec ne jednoduchd. Stejné¢ tomu tak bylo

s nasimi emigranty — umélci posléze v Pafizi, mozna jesté horsi.

Obrazek 7: Madrid 1936 — John Haertfield

MADRID 1936

<\\

Zdroj*’

Lenka Reinerovéa vzpomina na toto tézké obdobi pro némecké emigranty takto:
,,Chodili po meste, které neznali. Nerozuméli, co lidé na ulicich 7ikaji. Jeden herec

prodaval po domech tkanicky, jeden basnik kolportoval noviny, jedna tanecnice zas Sila

*"HAERTHFIELD, J. Madrin 1936, [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z:
http://theredlist.com/media/database/graphisme/History/poster_kodeine/john_heartfield/016_john_heartfi
eld_theredlist.jpg.
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pantofle. Kdyz ale vecer do tmy zazarily svetelné reklamy a lidé stejné jako pred
neddavnem oni, spéchali do kin, divadel a koncertnich sini, spadl z nich tlak nekonecné
honby za zivobytim a na par hodin zase nabyli své prirozené podoby. Do malé klubové
mistnosti v zadni casti kavarny Metro se veslo nanejvys tak dvacet lidi, jen vyjimecné
o nekolik vic. Nebyl to zrovna lakavy prostor a vétrani nestdlo za nic. Bez ohledu na to
se tam schazeli nemecti exilovi spisovatelé. Pro cisniky to byl trochu nezvykla, neprilis
konzumujici, ale docela prijatelna spolecnost. Maly muz s holou hlavou a plnymi,
Jjakoby ironicky ohrnutymi rty probudil své berlinské nakladatelstvi Malik v Praze
k novému zZivotu. Tiskl dila svych pratel na vypijceném papire. Wieland Herzfelde byl
klidny clovek, jeho bratr se zbrazdenym celem a drobnyma neklidnyma rukama byl
naopak rtutovity zivel. Behem prvni svétové valky si na protest proti valkychtivosti
Neémecka prijal anglicky pseudonym, ktery pak pouzival az do smrti. Malokdo se umeél
tak rozcilovat, ulicnicky smat, mistrovsky napadat obludnosti fasismu jako to dokdzal
John Heartfield svymi uméleckymi fotomontizemi. “**

Mezitim se v Némecku opakované palily knihy téch nejlepSich némeckych
spisovateli a konfiskovaly se také obrazy, ze kterych se mnohé také spalily jako
,»Zvrhlé¢ uméni®. Od jara 1933 nacisté organizovaly Stvavé kampané proti spisovateliim,
umélcim a intelektudlim, kteti byli Zidovského plvodu nebo protinacistického
smySleni. Po velmi neptatelské a Stvavé propagandistické akci uspotfadali dne
10. kvétna 1933 nacionalnésocialisti¢ti studenti v Berliné a v ostatnich némeckych
universitnich méstech akci s ndzvem ,,paleni nenémeckych spist“. Rozsudek ,,spalit*
tak byl vynesen nad knihami mnoha vynikajicich autorti, jez byly jako zvrhlé
a nenémecké hazeny na hranici. K tém, ktefi byli dani do klatby, nalezeli naptiklad
Heinrich Mann, Sigmund Freud, Kurt Tucholsky, Erich Kéistner a mnoho dalSich).
Mnohym z téch, kterym byly paleny knihy, se podafilo uprchnout z Némecka, jini
spachali sebevrazdu.*

Heartfield utikal na podzim roku 1938 pted nacisty znovu, tentokrat do Anglie.
Na jeho pfitomnost v Manesu a posledni slova v Praze pfed emigraci do Londyna Lenka

Reinerova vzpomina: ,, Nemuzu odletét”, prohlasil John Heartfield, ktery patril

* REINEROVA, L. Vsechny barvy slunce a noci, Labyrint, 2002, s. 44, ISBN 80-85935-38-4.
* MULLER, H. A KOL. Déjiny Némecka, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 275, ISBN 80-7106-
188-3.
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k nejohrozenéjsim, kdyz konecné bylo pro jeho cestu do Anglie vSechno prichystano.
,Jak jsem musel zmizet z bytu, nechal jsem u nékoho kabat a ted’ si zaboha nemohu
vzpomenout u koho. V kapsach kabatu mam posledni skici a bez nich nepoletim, to je
snad jasne. " Kabat se brzy nastesti nasel. Visel v garazi znamého malire Pelce, ktery

‘

byl Heartfieldovym dobrym pritelem. , Musim odletét jeste dnes,* pozadoval

kategoricky Heartfield. , Dneska jsem potkal na ulici jednoho gestapdka z naseho
mésta. Urcité mé poznal, zitra by uz mohlo byt pozdé. “*°

John Heartfield po exilu v Londyné se do Némecka vratil az v roce 1950. Zemfel
v Berling v roce 1968. V rozhodujici dobu, kdy se svét zmital v osudovych okamzicich
byti a nebyti, se ptiklonil prostfednictvim svého uméni, fotomontazi, na stranu svobody
a humanismu. Jeho fotomontdZze burcovaly svobodomysIné lidi celého svéta proti

absurdit¢ fasismu a nacismu. Jeho dila byla a budou, vzdy a navzdy, v paméti vSech

svobodomyslnych lidi naseho svéta.

Y REINEROVA, L. Vsechny barvy slunce a noci, Labyrint, 2002, s. 64, ISBN 80-85935-38-4.
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4 CESKOSLOVENSTI VYTVARNI UMELCI VE
FRANCII OD ZARI ROKU 1938 DO ROKU 1945

Nase dnesni predstavy o tom, co se délo v okamzicich pro mnohé definitivné
zoufalg, ,,dobé konce svéta“, kdy rozpinavost némeckého nacismu nabirala na gradech
a svobodomyslni ume¢lci byli zvalné vétSiny nuceni zriznych objektivnich
i subjektivnich diivodli emigrovat, odejit do exilu mimo druhou republiku a didle mimo
Protektorat, mohou byt rizné a velmi zkreslené. Prvni vlna odchéazela na podzim 1938
po Mnichovské konferenci, po zabrani tzv. sudetského ¢eskoslovenského tizemi nacisty,
ta druhd potom po 15. bfeznu 1939, kdy zbytek nasi republiky obsadila nacisticka
vojska a vznikl protektorat Cechy a Morava pod nacistickou spravou. Ta doba zalala
byt bez obalu pro tehdejsi opravdové svobodomyslné umeélce zhoubnd a setrvani
v Cechach se rovnalo rozsudku smrti nebo véznéni v koncentraénich téborech.
V prvnim momenté se stala exilovou destinaci Pafiz, ddle Londyn a potazmo Spojené
staty americké. Situace pfi odchodech z domoviny nebyla pro nase umélce vibec
jednoducha, svét se zménil, byl naladén z¢asti 1 proti vindm emigrantti. Francie 1 Anglie
té doby byly zcela sebevrazedné najeté na rychlodraze zhoubné politiky appeasementu,
urovnavani apodlézani snad ve vSech smérech Hitlerovi, Mussolinimu, ale
i Spanélskym falangistim. Paifiz byla sice uméleckym otevienym méstem, ale izde
velmi hlasité znély hlasy proti cizinciim a uprchlikiim, francouzska zpatecnicka vlada té
doby byla skutecné podivnd, politika Francie neprithledna, plna ustupkii nacistickému
Némecku. Skvéle prvni momenty v exilu v Pafizi popisuje novinairka a spisovatelka
Lenka Reinerova: ,, Chodila jsem stejnymi ulicemi, po nichz kdysi kracel Balzac a po
nem Flaubert a Anatole Franc. Chopin a Heine tady Zili v exilu a ted’ jsme tu byli
emigranty my. Pred nami némecti uprchlici, potom Rakusané, uprchli z anektovaného
Rakouska, pak porazeni republikani ze Spanélska a nakonec prisla fada ina nds,
Cechosloviky... !

Ti, kdo v Cechach v té dob& zistali, nesli trpky dél nesvobody a svadéli boj
o preziti. Vyostfené reakce faSizujici Casti Ceské spoleCnosti proti antifasistim, nesli

nékteii, jako Karel Capek, velmi t&Zce, zlomeny a nemocny Karel Capek o Véanocich

> REINEROVA, L. Vsechny barvy slunce a noci, Labyrint, 2002, s. 80, ISBN 80-85935-38-4.
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1938 umird. Po obsazeni zbytku republiky nacisty jsou mnozi umélci pozatykdni
a kon¢i v nacistickych kaznicich a koncentracnich taborech (Vladislav Vancura, Josef
Capek, Emil Filla). Tato netinosna a pfetézka doba pro nas &esky narod, tragicky
podzim 1938 ajest¢ tragiCtéj$i bfezen roku 1939, ud¢lala ztehdejSiho predsedy
Nejvyssiho spravniho soudu, doktora prav, ale i milovnika uméni, prekladatele, basnika
ispisovatele Emila Hachy, historickou postavu. Héacha tufad, tehdy jesté
Ceskoslovenského prezidenta, piijal s velkymi pochybnostmi — jakozto sluzbu tézce
zkouSenému statu a narodu. Chtél byt v ¢ele ndroda pouze na nezbytné nutnou dobu.
V tehdejsi vyostiené a velmi napjaté atmosféfe po zafijovém Mnichovském diktatu
v roce 1938, po odchodu prezidenta Dr. Edvarda Benese do ,,exilu“ do Anglie, zaskocili
citlivého avzdélaného erudované¢ho pravnika Emila Héachu zahrani¢ni idomaéci
nepiatelé Ceskoslovenska, ktefi tento stit rozbili a nadale nigili. V tuto pochmurnou
a tragickou dobu pro nasi zemi, kdy Slo o byti a nebyti ¢eského naroda, dostal Emil
Hacha nabidku, aby se stal prezidentem. Jakozto vynikajici pravnik apo téméf
Ctyficetileté pravni kariéte, kdy byl v letech 1925-1938 prvnim prezidentem Nejvyssiho
spravniho soudu CSR, si velmi dobfe uvédomoval nasledky, které by za toto
prezidentstvi mohl nést, ato jest€ nemohl v listopadu 1938 veédét, co bude vse
nasledovat ajakym zptisobem bude muset roli prezidenta v téchto nejtemnéjSich
chvilich hrat. Dr. Emil Hacha k umrti své Zeny v roce 1938 napsal sbirku basni ,,Omyly
a pfeludy”, jedna se o lyrickou poezii aukazuje vnitini rozmér jeho osobnosti.
V doslovu vysvétluje, ze se jednd o lyrické zaznamy o kratkych epizodach,
roztrouSenych po okrajich dlouhé cesty Zivotem. Emil Héacha byl nejen excelentnim
pravnikem, ale taktéz se zabyval ve svém zivoté i dal§imi vécmi, napfiklad se svym
bratrem piekladal anglickou literaturu, napiiklad ,,Tfi muzi ve ¢lunu® nebo Kiplingovy
,Povidky z Indie“, zajimal se také velmi o vytvarné uméni.’* I s jeho osudem si zahraly
nepcknou hru déjiny a tragické roky 1938 a 1939.

Od roku 1933, kdy se dostal v Némecku k moci Hitler a nacismus, neustale
nékdo emigruje ze své vlasti. Ano, prvni to byli némecti antifaSistiCti a zidovsti
intelektudlové, mezi nimi vytvarni umélci, spisovatelé, basnici a spisovatelé. Mezi

cilové zemé této emigrace se fadilo i Ceskoslovensko, zejména Praha. Ocitli se v Praze,

> BUDINSKY, L. Deset prezidentii. Praha: Knizni klub, 2003, s. 77, ISBN 80-242-0966-7.
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v jiné zemi, vytvofili komunitu némecky pisicich intelektuali v Praze. Tuto dobu po
nastupu Hitlera v Némecku k moci popisuje Lenka Reinerova, némecky piSici autorka
z Prahy, rodacka z Karlina, ktera pro svlij zidovsky ptvod a politickou orientaci musela
sama v roce 1939 opustit Ceskoslovensko a odesla do Patize.

V praci se zaméfim na vinu intelektudl, predev§im vytvarnych umélct,
emigrujicich do Francie od podzimu 1938, a popiseme nékteré jejich osudy az do roku
1945. S uctou nad jejich osudy, zivotnim optimismem a dalsi tviiréi innosti v emigraci
je nasnad¢ uvést spisovatele Stefana Zweiga, z jeho posledni knihy Svét véerejSka, text
snad nejlépe vystihujici tehdejSi mysSlenky protifasisticky smyslejicich intelektudlt:
,,Musel jsem byt bezbrannym bezmocnym svédkem nepredstavitelného propadu lidstva
do barbarstvi, které se povazovalo za ddavno zapomenuté ajehoz vedomym
programovym dogmatem je antihumanita. Paradoxni je, Ze jsem ve stejné dobé videl
totéz lidstvo pozvedat se technicky a duchovné k netusenym cinum, kdy jedno mavnuti
kiiidel predcilo vse, co se vykonalo za miliony let. “>

Francie byla zcela objektivné od poloviny devatenactého stoleti az do roku 1939
vyhledavanym cilem ceskych vytvarnych umélcii. Do Francie jezdili nasi vytvarni
umélci za znamymi mistry, bud’ s touhou u nich studovat, nebo se s nimi alespon setkat.
Umélce lakala kosmopolitni atmosféra Patize, ale také bohatstvi sbirek paftizskych
muzei. Cerpali ve Francii inspiraci, poznavali nové umélecké sméry. Snem snad
kazdého vytvarného umeélce bylo se v Pafizi prosadit, mit tam vystavu a ziskat uznani
patizské kritiky. S historicko-politickym vyvojem se postupné cesko-francouzské
vztahy meénily. Za nejlepsi vtomto ohledu je povazovano obdobi mezi dvéma
svétovymi valkami. Za docasny konec je uvadén podpis mnichovské dohody. A praveé
dnem, kdy byla podepsana bez nasi ucasti, Anglii, Francii, Némeckem a Italii
Mnichovskd dohoda, dnem 29. zafi 1938, tzv. Mnichovskou zradou, kdy nds nasi
spojenci Anglie s Francii nechali napospas némeckému faSismu abylo sjednano
opusténi nadeho pohraniéi, tzv. Sudet Cechy a odevzdani izemi Némecku, za¢ind nase
ohlédnuti a pfipomenuti nekterych skutecnosti v souvislosti s emigraci a piisobenim
nasich vytvarnych umélct ve Francii az do konce druhé svétové valky v roce 1945. Je

to historicky moment, je to ona smutna doba, kdy z Ceskoslovenska do Patize ptichazi

3 ZWEIG, S. Svét véerejska, 1944.
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nova vlna umélci, ovSem ze zcela jinych divodi nez ta piedchozi. Urcité se zménily
ijejich priority. Pro tyto vytvarné umélce ato ipro ty, kteti byli zatim apoliticti, se
tvorba stava prostfedkem obcCanské angazovanosti, revolty proti faSismu a nacismu
a vétsina umélcii podtizuje talent dobrovolné kolektivnimu zajmu. Kazdy cesky umélec
pfirozené reagoval na velmi napjatou a slozitou Zivotni situaci jinak. Pfevazna vétSina
se aktivnim zplsobem zapojila do propagacnich akci, jez chtély upozornit na tragicky
osud Ceskoslovenska. V Pafizi byla zalozena Skupina &eskoslovenskych vytvarnych
umélct, kterd méla za cil poradat vystavy a iniciovat publikace a kulturni udalosti, které
mély francouzskému publiku dokazat, Zze ceskéd kultura je stale ziva. Ve Francii v té
dobé také vznikl Dim ceskoslovenské kultury. V této budové se schdzela nase kulturni
elita, kterd byla pfitomnd v tehdej$i Pafizi. Umélci a intelektualové, pfitomni v dané
dob¢ v Domé¢ ceskoslovenské kultury byli v zatfi 1939 zatceni a na Sest mésici uvéznéni
ve véznici la Santé. V roce 1939 se ve Francii formovala Ceskoslovenskd armada.
Mnozi umélci do ni dobrovolné vstoupili apo jejim rozpusténi se zapojili do
francouzského odbojového hnuti atomuto dali k dispozici svlij vytvarny talent.
Nasledné se v okupované Pafizi utvoftila surrealistickd skupina, mezi jejimiz ¢leny byla
i ¢eska malitka zidovského pivodu Edita Hirschovd, kterd byla v ¢ervnu 1942 zatfena
abyla deportovana do Osvétimi. Umélci té doby ve Francii zili atvofili v uzké
souvztaznosti s onou dobou, v praci nas pfedevs§im zajima ne jejich dilo, ale predevsim
d&jiny umélct samotnych, jejich osud a kontext jejich tvorby. Cilem je ukézat spletitost
nékterych piibéhi a osuda.>*

Nékteti umélci, jimz hrozilo kvili jejich tvorbé a politické angazovanosti ze
strany nacistl prondsledovani do Francie, resp. Pafize, odesli z ryze bezpecnostnich
diivodd, jini v ni byli zabydleni jiz davno, avSak jejich cesty se v disledku vnéjSich
i vnitinich okolnosti zacaly kiizit. Umé¢lct, ktefi v oné dobé Francii prosli, bylo mnoho,
ale my se pozastavime nad témi, kteti se v Pafizi a Francii ucastnili at’ uz dobrovolné ¢i
nikoliv onoho déni v napjaté a vyhrocené dobé od roku 1938 do roku 1945, naptiklad
Alén Divis, Edita Hirschova, Adolf Hoffmeister, Jifi Kars, Maxim Kopf, Otakar Kubin,
Rudolf Kundera, FrantiSek Kupka, Fedor Loevenstein, FrantiSek Matousek, Antonin

Pelc, Zden¢k Pribyl, Josef Sima a Imro Weiner-Kral. Paklize hovofime o ceskych

** PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Praha: Opus - Kristina Mé&dilkové, 2009, s. 72, ISBN 978-80-7035-
420-9.
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vytvarnych umélcich ve Francii v letech 1938—-1945, musime konstatovat, ze mezi nimi
byli i Némci a Slovaci. Rozdéleni narodnosti vSak v té dobé nehraje pro ceskoslovenské

obc¢any zadnou roli, diilezité jsou jejich vztahy a protinacisticka orientace.

4.1 Reakce ceskych a francouzskych intelektualii na mnichovskou

dohodu

V roce 1938 se nadgje celého Ceskoslovenska upinaly predeviim k Francii. O to
vétsi byla naSe ocekavani v kritické dob¢ na konci tficatych let. Vojenskd, ekonomicka
1 kulturni spoluprace se zemi povazovanou za spolehlivého a silného spojence zahanéla
strach z rostouci hrozby ze strany nacistického Némecka a doddvala nadéji obyvatelstvu
i politické reprezentaci. Po zkuSenostech z prvni svétové valky se zdalo byt jisté, ze
smlouvy uzaviené s Francii a dalSimi spojenci nds ochrani pted ptfipadnym utokem.
Podpis Mnichovské dohody 29. zatri 1938 vSak zasadil ¢eskoslovensko-francouzskym
vztahlim tézkou rénu, a to i v oblasti kultury.

Jednim z prvnich disledktt mnichovské dohody bylo ohromeni. Um¢lci, kteti
udrzovali s Francii dlouhodobé pratelské styky, byli k této udalosti obzvlasté citlivi
a prozivali ji jako opravdovou zradu. Napiiklad velky milovnik Francie Jan Zrzavy,
ktery si tam dokonce koupil domek, se rozhodl, ze do Francie jiz nikdy nepojede. Onu
povéstnou, ptirozenou, byt mnohdy mytizovanou naklonnost k Francii, kterd do Patize
ptivedla celou fadu modernich umélci, vysttidal hluboky pocit deziluze. Neslo pouze
o zklamani z francouzské politiky, otfesena byla celd dlouholeta tradice frankofilnich
Cechii, vzhlizejicich k Francii jako k zemi svobody a demokratickych idedli. Po
prvotnim roz€arovani nasledoval hnév abeznadéj. Jejich odezvu nachazime
v nejriznéjSich sférach kultury. Jako ptiklad mlizeme uvést basné Jaroslava Seiferta
a FrantiSka Halase, ktefi se po dlouhd léta podileli na sblizovani obou kultur, nebo
citovat z basné¢ Vladimira Holana ,,Odpovéd’ Francii®, kterou napsal bezprostiedné po
osudném 30 zafi 1938:

., 1 prirodé je Spatné ze slunecna
a zvraci stiny,

Francie, kdysi vecna,
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pohibiva ciny.
Francie, stud tvych nékolika
Jje stejné hluboky jako ponizent nas.
Vzdyt prapor jsi, jenz hanbe zvyka,
Jjsi bez slysent hlas.
S ulevou, dévko, mir ted’ mate —
a tedy k tanci, tedy k tanci!

My ovsem vime cos o Svaté Alianci.
Dost slov o bratrstvi, jez neuneslo tihu
Spravedlivou jak dech a vrouci jak dech...
Noci, jez vchazis sem, zavri za sebou knihu
A samotna mne nech!*”

Frankofilové byli vétSinou organizovani ve Francouzské alianci, jejimz
zakladatelem a prvnim predsedou v Cechach byl malif Sobé&slav Pinkas. Jeji pobocky
(v roce 1938 jich bylo na uzemi Ceskoslovenska celkem dvaasedmdesat) reagovaly na
mnichovské wuddalosti velmi spontdnné. Generdl Faucher, nejvyssi predstavitel
francouzské vojenské mise v Praze, upozornil na neblahé disledky podpisu mnichovské
dohody na ¢esko-francouzské vztahy svého nadfizeného generadla Gamelina. Informoval
jej orozhoi¢eni v Ceskoslovensku, obzvlasté ve vojenskych kruzich, po zvefejnéni
londynské konference z 18. zafi 1938 a poukazal na to, Ze rozhoiceni se zdvojnasobilo
po vyhlaseni vysledkii mnichovské konference. Oznamil mu, ze se v Praze konaji
protifrancouzské demonstrace, podal informaci o tom, Ze velvyslanci Francie chodi pro
francouzska vyznamendni, ktera lidé vraceji, dale, Ze lidé¢ vraceji své francouzské
diplomy a odhlasuji déti z francouzskych Skol atd. General Moravec, tehdejSi Séf
Ceskoslovenské vojenské zpravodajské sluzby, uvadi ve svych vzpominkach, ze
vojensky pridélenec Francie v Ceskoslovensku, general Faucher, byl &estny muz,
kterému by ani na mysl nepfislo, Ze by kavalirskd Francie mohla kdy odmitnout splnéni
svého Gestného spojeneckého zavazku o vojenské pomoci Ceskoslovensku, natoZ, Ze by

.56
zradila.

> PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Opus — Kristina Mé&dilkové, 2009, s. 12, ISBN 978-80-7035-420-9.
* MORAVEC, F. Spién, jemuz nevérili, Praha: Rozmluvy 1990, s. 186, ISBN 0 -946352-42-9.
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Ve Francii naopak Daladiera pfi jeho navratu z Mnichova vital nadSeny dav
a dékoval mu za zachranu miru. Soucasné témet ve stejny okamzik, kdy kladli zéstupci
Ceskoslovenské kolonie k pomniku padlych ceskoslovenskych legionafi na hibitove
Pere Lachaise vénec s napisem ,,ils vous ont trahis“ (zradili vas), ozivoval Daladier na
Champs-Elysées u hrobu neznamého vojina vé&né svétlo na oslavu zachovaného miru.”’

Jifi Solc ve své knize dokumentujici spolupraci ¢eskoslovenské a francouzské
vojenské zpravodajské sluzby popisuje situaci takto: , Ostudna role, kterou tehdy
Francie viici Ceskoslovensku sehrdla, se stala prirozenou politickou prekizkou na obou
strandch, a tak k sirsi vzajemné spolupraci dochdzi opét az po 15. breznu 1939, kdyz se
skupina ¢s. zpravodajskych diistojnikii objevila v Londyné, ovSem ve zcela jiném
postaveni a v jiné politické konstelaci a tak na zdklade jiz jiné situace, se obe strany
dohodly av Parizi byla oteviena ceskoslovenska vojenska zpravodajska ustredna,
zndma pod jménem KAREL. “*®

Mezi Francouzi vSak vté¢ dobé nepanovalo zcela jednotné presvédceni
o spravnosti francouzské politiky v otazce Ceskoslovenska. Mnoho, vétsinou levicové
orientovanych politikli, umélcti a novinafa jiz po n¢kolik mésict upozoriovalo na to,
jak nebezpecny je Hitleriv zamér zabrat Sudety. Po uzavieni mnichovské dohody se ve
Francii ozvaly hlasy odsuzujici jeji podpis a volaly po podpofe a pomoci oslabenému
Ceskoslovensku.  Nejradikalngji ~ vystoupili proti Mnichovu ti, ktefi —méli
k Ceskoslovensku osobni vztah a jeho situaci dokonale znali. To byl ptipad Huberta
Beuve Méryho, budouciho zakladatele deniku Le Monde, ktery od roku 1928 putsobil
v Praze. Beuve-Méry zaslal vlivnému listu Le Temps c¢lanek nazvany Mnichov,
vitézstvi miru & zrada? Pfipomnél vném zavazky Francie vici Ceskoslovensku
obsazené¢ v ruznych vzajemnych dohodich adodal: |, Francie pred celym svétem
porusila tisickrat znovu a znovu opakované sliby. Upadnou-li zitra miliony Cechii
v podrucenstvi, ukaze-li se Ze zachovani miru bude tézsi a nakladnéjsi, nez bylo vcera,

) , . g W59
Francie zkratka a dobre zradila.

*"PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Praha: Opus — Kristina Médilkova, 2009, s. 10, ISBN 978-80-7035-
420-9.

58 SOLC, J. Po boku prezidenta, NaSe vojsko, 2007, s. 106, ISBN 978-80-206-0880-2.

* PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Opus — Kristina Mé&dilkova, 2009, s. 12-13, ISBN 978-80-7035-
420-9.
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Redakce deniku Le Temps vSak jeho prispévek odmitla uvetejnit. Beuve-Méry
z ni na protest vystoupil a text uvetejnil jinde. Také tehdejsi prezident patizské centraly
Francouzskych alianci, spisovatel Georges Duhaml, uvetejnil ve Figaru ¢lanek, v némz
vyjadtil znepokojeni nad neblahymi nésledky podpisu mnichovské dohody pro Sifeni
francouzské kultury. Ve svém textu konc¢i otazkou, kterou si tehdy kladlo mnoho
umélci a intelektualt: ,, Co prinesou Némci roku 1938 namisto nasi zZivé a bratrské

7% Taktéz francouzska sekce Mezinrodni asociace spisovateld na obranu

kultury
kultury a také Sdruzeni revolucnich spisovatelli a umélct v ¢ele s Louisem Aragonem
patfilo ktém francouzskym intelektudlim aumélcim, kteti vidéli v podpisu
mnichovské smlouvy zradu na dlouholetém spojenci Francie a spojily své sily na
podporu Ceskoslovenska, ato jak formou ¢&lankd ve francouzském tisku, tak
prostiednictvim riznych kulturnich akci. Po 15. bfeznu 1939 Sdruzeni sepsalo petici
adresovanou francouzské vladé a zaddalo vni o vyddni viz pro vyznamné osobnosti
nachazejici se v bezprosttednim ohrozeni. Byli mezi nimi napftiklad Josef Hora, Ivan
Olbracht, Vitézslav Nezval, Laco Novomesky nebo Adolf Hoffmeister. Den po okupaci
sestavil podobny seznam i Hubert Ripka, vyznamny ¢esky novinaf, historik, aktivista
londynského odboje a politik. Jeho seznam byl uréen francouzskému ministerstvu
zahrani€i, s zadosti, aby prostiednictvim svého velvyslanectvi v Praze pomohlo
ohroZzenym osobam. Na seznamu byli mimo jiné Vitézslav Nezval, Laco Novomesky,
Adolf Hoffmeister a Hugo Haas. S mnichovskym traumatem se 1épe vyrovnali ti
umélci, kteti jesté pred okupaci nebo tésné po ni uprchli do Francie, kde byli ve styku
pfedevS§im s ,antimnichovany®, naopak v téch, ktefi zlstali v protektoratu, hotka
vzpominka dlouho pfetrvavala, jako tomu bylo napfiklad u malife Jana Zrzavého, ktery

se rozhodl, ze do Francie jiz nikdy nepojede.

% PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Opus — Kristina Mé&dilkova, 2009, s. 13, ISBN 978-80-7035-420-9.
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5 UTEK Z CESKOSLOVENSKA A PRICHOD
OHROZENYCH UMELCU DO FRANCIE

Mir, zdanlivé zachranény podpisem mnichovské smlouvy, nemél dlouhého
trvani. 15. bfezna 1939 Hitlerova vojska obsadila Ceskoslovensko aden poté byl
vyhlasen protektorat Cechy a Morava. Ceskoslovenské demokracii odzvonila hrana. Po
vzniku Protektoratu bylo pro mnohé osobnosti dalSi setrvavani na uzemi nasi byvalé
republiky velmi nebezpecné. Tykalo se to itfady umélct a intelektuald. Mnozi z nich
béhem piedchézejicich let nijak neskryvali nediivéru ¢i pifimo nenavist k némeckému
expanzionismu a nastup fasismu a nacisticky rezim oteviené a kategoricky odsoudili.
O situaci v Némecku byli dobfe informovani, nebot’ jiz od unora 1933 pfijizdéli do
Ceskoslovenska némeéti emigranti prchajici pfed nacismem. Bylo mezi nimi i pres
padesat vytvarnych umélcl, spisovatell, ¢i intelektuald, snimiz cesti kolegové
udrzovali jiz dfive navazané kontakty a pomahali jim. Z iniciativy F. X. Saldy a dal3ich
osobnosti kulturniho svéta byl napiiklad zalozen Pomocny komitét pro némecké
emigranty, ktery se zam¢fil pfedev§im na pomoc pfislusnikiim némecké inteligence.
Patfil k nim napftiklad spisovatel Thomas Mann ¢i vytvarnici Oskar Kokoschka a John
Heartfield. Kolem Johna Heartfielda a jeho bratra, spisovatele a nakladatele Wielanda
Herzfelda, vzniklo v Praze centrum odboje proti nacistické ideologii, kam byla
pfesunuta iredakce komunistického tydeniku Arbeiter Illustrierte Zeitung, sniz
Heartfield Gzce spolupracoval. Heartfield se rovnéz aktivné podilel na ¢innosti prazské
vytvarné scény a na nékolika vystavach spolupracoval se spolkem vytvarnych umélct
Manes. V roce 1934 se spolu s Adolfem Hoffmeisterem tcastnil ptipravy Mezinarodni
vystavy karikatur a humoru, kterd se konala v prostordch SVU Maénes od 6. dubna do
6. kvétna 1934 akde také vystavil protifasisticky zamétené prace. Vernisdz byla
6. dubna ajiz 16. dubna obdrzelo vedeni Ménesu vyzvu od policejniho feditelstvi,
reagujiciho na protest némeckého velvyslance, aby zinstalace odstranilo pét
Heartfieldovych fotomontaZi. Cetné mezinarodni reakce na tento zasah cenzury jsou
dostatecné¢ vSeobecné¢ znamy, zminme tedy pouze dopis Louise Aragona, zjehoz
iniciativy pak byl Heartfield vyzvan na jafe 1935 k vystavé v patizském domé kultury.
V roce 1936 se Heartfield ucastnil souborem dvaceti fotomontazi Mezinarodni vystavy

fotografie pofddané SVU Maines. V dubnu 1937 byl spolu s Oskarem Kokoschkou
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jmenovan Cestnym cClenem spolku Madénes a ti¢astnil se vystavy uspotfddané k jeho
padesatému vyroci nazvané DneSni Manes, ktera probéhla od 12. fijna do 28. listopadu
1937 v Ménesu. Dila Johna Heartfielda musela byt opét po intervenci némeckého
velvyslance odstranéna. Po podpisu mnichovské dohody se pro né¢ho Praha stdvala ¢im
dal méné bezpeCnym mistem. Prostfednictvim Marty Gellhornové, manzelky Ernesta
Hemingwaye a Ralpha Parkera, prazského dopisovatele Times, obdrzel vizum do Velké
Britanie a 7. prosince 1938 odletél do Londyna. Adolf Hoffmeister Johna Heartfielda
oznaéil za ,, Ceskoslovenské adoptované enfant terrible moderniho uméni*.%!

Stejné¢ jako tada dalSich umélci se s Heartfieldem a ostatnimi némeckymi
uprchliky pratelili kromé¢ Adolfa Hoffmeistera i Antonin Pelc a Maxim Kopf a upoutali
tak na sebe pozornost némeckych uradii. Antonin Pelc vzbudil jejich zajem jiz v roce
1934 pti Mezinarodni vystavé karikatur a humoru, kdy i proti jeho kresbam protestoval
némecky velvyslanec anékteré znich byly po jeho zésahu odstranény. Pelcovy
karikatury se také objevovaly na strankach némeckého satirického €asopisu Simplicus,
ktery vychazel po né&jakou dobu v Praze pod vedenim Thomase Theodora Heineho.
V roce 1938 Pelc vystavoval spolu s Johnem Heartfieldem v Patizském Domé kultury.
Stejné tak byl némeckym Ufadiim trnem v oku 1 Adolf Hoffmeister. Ten v letech 1934—
1938 vetejné deklaroval svij antifasisticky postoj, protifaSistickymi karikaturami
rovnéz prispival do casopisu Simplicus azjeho iniciativy se konala Mezinarodni
vystava karikatur ahumoru vroce 1934, byl ¢lenem vyboru pro pomoc
demokratickému Spanélsku, podilel se na &innosti protifadisticky zaméfeného Klubu
¢eskych a némeckych divadelnich pracovniki, zaloZzen¢ho v roce 1936, a vedle dalSich
aktivit se roku 1938 na pozvani Louise Aragona ucastnil antifasistickych shromazdéni
v Patizi a v Londyné. Pro vSechny umélce a intelektudly, ktefi se zapojili do boje proti
fasismu, byl dalsi pobyt na uzemi protektoratu velmi riskantni. Jedinou jejich zachranou
byl odchod do exilu. To platilo dvojnasob pro umélce zidovského ptivodu. Francie se
stala jednou z cilovych zemi, kterou si bud’ pro své diivéjsi kontakty zvolili dobrovolné,
nebo se zde ocitli viceméné ndhodou. Néktefi Francii pouze projeli na cesté¢ do
Spojenych statd, Jizni Ameriky ¢i Anglie, jini zde uvizli déle, nez ptredpokladali,

a ncktefi zde jiz ztstali natrvalo.

8 REINEROVA, L. Bez adresy, Paseka 2001, s. 23, ISBN 80-7185-386-0.
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5.1 Ceskoslovensti uprchlici v Pa¥iZi

Jakmile to bylo mozné, nastoupili prchajici do vlaku a vydali se do Francie.
Nekteri, s vizem v kapse, mohli jet ptimo. Jini museli postupovat tajné pies Polsko
a Belgii. Po pordZzce Polska pak ceSti emigranti utikali pfes Slovensko, Madarsko,
Jugoslavii, odtud se dostavali do Francie ptes Italii ¢i Bejrat. VSichni doufali, Ze se jim
ve Francii dostane vlidného pfijeti, a to nejen ze strany Francouzl, ale i dosti pocetné
Ceské a slovenské komunity tam usazené. NetuSili, Ze se mohou stat obéti jak jejich
vnitinich sport, tak inepfatelstvi ze strany francouzskych ufadl. Francouzskéd vlada
sice obsazeni Ceskoslovenska oficialng odsoudila, masivnimu piilivu uprchlikil na své
uzemi se vSak branila a nevytvofila pro né potiebné struktury. Bezvychodna situace
Daladierovy vlady a nepfipravenost na ozbrojeny konflikt vyustily v chladny az
nepratelsky postoj k uprchlikim. Jiz o némeckych a rakouskych emigrantech, ktefi
museli svou zemi opustit diive, psala ¢ast francouzského tisku jako o cizéacich
a nositelich nebezpecné ideologie, pfinasejici na francouzské uzemi veskeré zlo, kterym
Francie trpéla, a ohrozujicich zachovani miru. Ani uprchlici z Ceskoslovenska nebyli
podobného osocovani uSetfeni. Patizské prostiedi k nim bylo ¢im dal méné pratelské.
Cechoslovaci se stali predstaviteli toho, &eho se Francouzi v srpnu a zaii 1938 bali,
prosté valky. Maxim Kopf si do svych vzpominek zaznamenal vétu vystihujici naladu
Francouzil tésné po vyhlaseni valky: ,, Nechteli jsme valku — kiiceli vzteky, stéZovali si,
Ze ti Spinavi cizinci je zatéhli do vojny. “®*

K ideologické kampani namifené proti cizincim se piipojila iceld fada
administrativnich opatteni. Jiz béhem jara 1938 se postoj vlady k uprchlikiim zménil
a povést zaslibené azylové zemé, kde si kazdy mohl zachovat své politické nazory,
nahradila pfisna pristéhovalecké politika. Dne 2. kvétna 1938 byl vydan zakon o pobytu
cizincl na francouzském Uzemi, jenzZ mimo jiné pfipoustél jejich vyhosténi bez udani
jasnych davodid aktery zFrancie ucinil zemi cizincdm nepfatelskou. Zakon
z 12. listopadu 1938 pak umozioval internaci nezddoucich cizincl do ,,zvlastnich

sttedisek®, a to bez predchoziho soudu.
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V této situaci a dob& pIné chaosu a zmatk si Cechoslovaci pobyvajici ve Francii
pokusili sami vytvofit zikladnu pro pomoc uprchlikiim z Ceskoslovenska. Dne
14. bfezna 1939, to znamen4 v predveder obsazeni Cech a Moravy némeckou armadou,
byl ve Francii zalozen Akéni vybor na pomoc Ceskoslovensku a dne 21. bfezna 1939
byl v PaiiZi v ramci Ceskoslovenské kolonie (ptivodné Ceska, pozdéji Ceskoslovenska
kolonie, byla zaloZena v PaiiZi vroce 1915, hlavnim cilem bylo bréanit zajmy Cechd
a Slovakl ve Francii a §ifit nasi kulturu, prvnim pfedsedou byl malit FrantiSek Kupka)
zvolen zvlastni Ustiedni akéni vybor neboli pfipravny vybor zahraniéni akce ve
Francii.”

Tento vybor zastupoval vSechny Ceské a slovenské spolky ¢inné ve Francii.
Koncem dubna 1939 uspoiadala kolonie velky sjezd zahrani¢nich Cechoslovaki
v Pafizi, kde mimo jiné promluvili Egon Erwin Kisch aFranz Carl Weiskopf.
V listopadu roku 1939 byl pak zalozen Ceskoslovensky narodni vybor, ktery se postavil
do Cela Ceskoslovenskych zahrani¢nich aktivit. Utady protektoratu Cechy a Morava
moc dobie v&dely, jakou roli Ceskd aslovenska inteligence sehrala v exilu za prvni
svétové valky ajaky vyznam pro vznik nezavislého Ceskoslovenska méla pravé
teskoslovenska kolonie ve Francii. Slo jim tedy o to, zamezit této jejich uloze a omezit
tak shromazd’ovaci moZnosti. Snazily se proto co mozna nejrychleji zabavit
Ceskoslovenské diplomatické a konzularni budovy v Pafizi, aby nemohly slouzit jako
zékladna pro organizovani zahraniéniho odboje. Vyslanec Stefan Osusky viak odmitl
budovu legace vydat a jeho vzdor byl oslavovan jako hrdinsky ¢in. FrantiSek Kupka
k tomu namaloval obraz, na némz Osusky, stojici pfed Masarykovou bustou, vlastnim
télem zabraniuje konfiskaci vyslanectvi aodmitd je vydat tfem némeckym
diplomatickym tiednikim.®*

Ve stejném nebezpeci se ocitl v t€ dobé v Patizi i tzv. Masaryktv diim, v o¢ich
eskoslovenské kolonie opravdovy symbol boje za nezavislost Ceskoslovenska, fissky
velvyslanec ihned 16. biezna 1939 Zzadal ojeho okamzité vystéhovani a vydani.
Ceskoslovenska kolonie v Paiizi, ktera v budové méla sidlo a pofadala tu kulturni akce,

ihned sepsala petici adresovanou francouzské vladé, k petici se k Cechoslovakiim
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pfipojila i celd fada vyznamnych Francouzi. To umoznilo pafizskym Cechoslovakiim

udrzet Masarykiv dim az do pfichodu Némct do Patize.

5.2 Ceska umélecka komunita ve Francii pred zarim 1939

Prvni ¢eskoslovensti uprchlici pfijeli do Francie ihned po podpisu mnichovské
dohody v zaii 1938. Byl mezi nimi také Ceskoslovensky malit Kurt Groger, antifaSista
némecké narodnosti, ktery prchal pred nacisty z Moravského Sternberka, tomu se
podaftilo odjet jednim z poslednich vlakd z Prahy do Patfize, vnoci z 11. na 12. zafi
v Pafizi své prace na Salonu nezavislych ataké na Podzimnim salonu. Do Patize
emigroval se svou francouzskou Zenou Simone.*

Jeho manzelka Simone Grogerova se pokusila po valce pozadat o pomoc naseho
prezidenta, napsala mu, Ze citi upfimnou radost z nedavnych udalosti, informovala ho
o trampotach s obcanstvim, kdy po Mnichové byl jeji manzel automaticky povazovan za
obcana Némecka, i o tom, Ze jeji muz slouzil v ¢eskoslovenské jednotce a nakonec se
ucastnil francouzského odboje. Malif Kurt Groger se ale uzndni ve své zemi nedockal,
o tom, Ze mu bylo obCanstvi zachovano, zaslalo mu prazské ministerstvo vnitra az
v roce 1949 a francouzska posta je vratila jako nedorucitelnou zasilku. Po roce 1989 to
bylo podobné. Kurt Groger je prehlizen a opomijen, jeho predvalecné dilo bylo urady
zkonfiskovdano ana jeho vale¢né apovaletné dilo sedd prach kdesi v pafizském
depozitati.*®

Hlavni exilova vlna Ceskych umélct nasledovala ihned po okupaci v bieznu
1939. Do Patize dorazili mezi jinymi Antonin Pelc, ktery mohl vycestovat jen diky
telegramu, ktery mu zaslal redaktor Lucien Vogel, akreditujici jej jako kreslitfe ¢asopisu
Le Jardin de la Mode, dale Adolf Hoffmeister, ten vlast opustil pod zdminkou inscenace
sveé détské hry v Némecku, dale to byli malifi Maxim Kopf a FrantiSek Matousek, tito

oba dva jiz zili ve Francii s pfestdvkami a kvlli mobilizaci se vratili domt, aby se

% MALIVA, J. Malii Kurt Gréger, Univerzita Palackého v Olomouci, 1993, s. 82-91, ISBN 80-7067-
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Giastnili boji na obranu Ceskoslovenska. Z paiizského Vychodniho nadrazi
Hoffmeister zamifi rovnou k Josefu Simovi, u néhoZ zrovna bydleli manzelé Ripkovi.
Informoval se u nich o politické situaci, odlozil zde sva zavazadla a vyrazil do mésta.
Jesté tyz den potkal U dvou Magoti André Bretona a Yvese Tanguyho, setkal se
s byvalym ¢lenem skupiny Vysoka hra Mauricem Henrym a svilj prvni vecer v Pafizi
stravil s Tristanem Tzarou. Hoffmeister se ve svém prvnim ubytovani v levném hotelu
Jacob v Latinské ctvrti potkal s malifi Antoninem Pelcem, Rudolfem Kunderou
a spisovateli a novinaii Ivo Duchackem, Jifim Muchou a Lenkou Reinerovou. Do Pafize
v roce 1938 odesel i malii FrantiSek Matousek, kviili mobilizaci se vratil, ale poté znovu
pfisel zpét do Pafize. Do Pafize se také vratil sochat Jan Vlach s manzelkou malitkou
Ondine Magnard — Vlachovou. Mezi nové¢ pfichozimi v té dobé do PatfiZze je nutno
zminit slovenského malife Imro Weinera-Kral, ten dorazil v ¢ervenci 1939, vizum
ziskal na zaklad¢ pozvani patizského galeristy Léona Marseille a bylo mu vydano na
dobu 6 meésict bratislavskym francouzskym konzulatem dne 12. ¢ervence 1939, chvili
pted vstupem Francie do valky proti Némecku. V Patizi v té dobé zili jiz i diive usazeni
vytvarnici, malifi a umélci, nelze opomenout Frantiska Kupku. Po podpisu Mnichovské
dohody dostal FrantiSek Kupka od ministerstva vyzvu, aby se rozhodl pro navrat do
Prahy nebo pro diichod. Kupka si vybral vysluzbu, protoze nechtél Francii opustit.
Piesto piSe ministrovi osvéty v dopise z listopadu 1938, ze hodla dale predavat své
V Patizi v té dobé¢ byli taktéz maliti Alén Divi§, Zden¢k Ptibyl, Jifi Kars, Otakar Kubin,
Josef Sima, Rudolf Kundera a dali. Mezi nové p¥ichozimi se brzy rozkiiklo, kde se
v Patizi schazi Ceskoslovenska exilova komunita, pokud se tedy umélci neznali jiz
z Prahy, zahy se zde sezndmili. N¢kteii pfijeli z domova s trochou penéz, vétsina si je
ale musela obstarat na mists. Céste¢nd jim pomaéhaly podparné organizace.
Nejaktivnéj§im ve shanéni penéz pro uprchlé umélce byl Adolf Hoffmeister. Dafilo se
mu oslovovat organizace a taktéz ziskdvat pro umélce praci. Adolf Hoffmeister
napiiklad zafidil kresleni karikatur fecniki béhem Kongresu na obranu miru
a demokracie, ktery se konal ve dnech 13. a 14. kvétna 1939. Tyto karikatury pak vysly
v Casopise Ce Soir a také v Casopise Messidor. Umélci si vydélavali i prodejem svych
obrazi. Od prvnich dnd okupace se Cesi ve Francii rozhodli spoleéné &elit cenzufe

zavedené v jejich vlasti némeckymi ufady. Zacali vydavat asopis Ceskoslovenské
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zpravy abrzy nato tydenik Ceskoslovensky boj, uréeny Cechoslovakiim Zijicim
v zahrani¢i. V jednotlivych ¢islech byly publikovéany karikatury Antonina Pelce, kresby
Frantiska Kupky, FrantiSka Matouska, Jitiho Karse ¢i Rudolfa Kundery.

5.3 Kultura a uméni jako nastroj boje za svobodné Ceskoslovensko

Prvnim vefejnym projevem solidarity s ohrozenym Ceskoslovenskem v oblasti
uméni a kultury bylo zvlastni &islo casopisu L'Art vivant v zafi 1938, uvedené
pfedmluvou Paula Valéryho, sestavené z toho co se podafilo shromdzdit. Manifestacemi
za svobodu Ceskoslovenska se velmi rychle staly vystavy Geskych a slovenskych
umélct ve Francii nebo francouzskych umélct, ktefi je podporovali. Tak byla 28. fijna
1938, v den dvacéatého vyroci vzniku republiky, zahdjena v pafizském Domé kultury
vystava francouzského malife Francoise Desnoyera, ktery kratce pfed mnichovskou
dohodou cestoval po Cechach, Moravé a Slovensku. V Pafizi vystavil kolem padesati
maleb a kreseb vytvorenych béhem tohoto pobytu. Jednalo se o vyjadieni sympatii
k nagemu narodu, jeho manzelka byla Ceska. VytéZek z prodeje exponatii byl uréen
ceskoslovenskym uprchlikiim. Dale na ptelomu roku 1938 a 1939 uspotadala Galerie
Contemporaine vystavu nazvanou Pocta Ceskoslovensku — vystava Geskych umélct
v Patizi. Zde byly pfedstaveny prace ceskych umélct usazenych v Paftizi jiz delsi dobu.
Dtrraz na ptibuznost mezi ¢eskym a francouzskym uménim, i pfes zminénou osobitost
ceskych umélcti, byla pro tehdejsiho kritika jedind mozna cesta, jak vzbudit zajem
francouzského publika o vystavu umélcti vétsinou neznamych a Spatn¢ vyslovitelnych
jmen. Bylo to totiz v dobé xenofobnich nalad ve spolecnosti, kdy byli cizi umélci
napadani za nieni véEnych hodnot francouzského uméni a dobrého vkusu Francie.
Mezi vystavujicimi byl napiiklad Otakar Kubin, Jan Zrzavy &i Josef Sima. Kromé Jiitho
Karse zde figurovali vSichni vyznamni ¢e$ti umélci tehdy ve Francii usazeni. Vystava
pusobila dosti heterogennim dojmem, ale vytézek Sel na podporu ceskoslovenskych

uprchlika.
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Dale se konalo také né€kolik samostatnych ptehlidek ceskych malifd. V Gnoru
1939 priipravila galerie Jeanne Castel vystavu praci Maxima Kopfa. Byla Uspé$na
a Kopf prodal n&kolik dé&l francouzskym muzeim.®’

Casopis Ceskoslovensky boj se zmifiuje o dalsich vystavach. Na dal3i vystavé
predvedl své abstraktni malby malif Fedor Loevenstein v galerii L Equipe. Tento
Cechoslovak  zidovského piivodu, narozeny v Mnichové, pobyval ve Francii
s prestavkami od roku 1923, ato hlavné v Pafizi a v jihofrancouzském Mirmande. Ve
dvacatych letech se pravidelné zucastiioval podzimniho salonu, ve tficatych letech pak
kolektivnich vystav Salonu nadnezavislych, jehoz byl ¢lenem. Na své samostatné
vystavé Loevenstein predstavil i obraz Zaii 1938, v némz malif reagoval na mnichovské
udalosti, a snad i Pad zroku 1938, ktery lze chéapat jako ptedtuchu, tyto obrazy se
ztratily, kdyz je autor odeslal v roce 1940 na pfipravovanou vystavu do New Yorku.
Loevenstein patiil do okruhu umélct kolem malife André Lhota. A jeho dila se
pohybuji na hranici kubismu a abstrakce; tvofi paralelni fady figurativnich obrazl
a platen abstraktnich, vjeho obrazech se Casto objevuje namét harlekyna a jeho
abstraktni platna je mozné oznacit jako snové podmotiské ¢i vodni krajiny tlumenych
barev, piipominajici néktera dila Styrského a Toyen. André Lhote o jeho platnech
napsal, Ze pfipominaji akvaria no¢nich hlubin, jimiz proplouvaji zablesky ploutvi
a Supin.®

Dalsi vystavu piedstavil Josef Sima, ktery predstavil vybér svych dél v galerii na
t¥idé¢ Matignon. Tato vystava nefiguruje v Simové monografii, ani ji nezmifuji jemu
vénované katalogy, jediné co o ni vime, je zprava v ¢asopise Ceskoslovensky boj o tom,
Ze se vystava konala ve znamé galerii avenue Mattignon 32, a e kazda Simova vystava
pfinasi piijemné prekvapeni, lyrické dilo Simovo, Ze je mnohozvuéné, nuancované a ve
stadlém zvInéni novych barevnych i tvarovych sensaci. Vystava prob¢hla v 1ét€ roku

1939 a ziejmé §lo o galerii Jeanne Castel, kde Sima vystavoval jiz v roce 1937.%

7 KOPF, M. Odpustte, e Ziju, Revolver Revue, ¢. 49, 2002, s. 215, ISSN neptidéleno.
% LHOTE, A. Ce Soir, 27. 11. 1937.
% PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Opus — Kristina Mé&dilkova 2009, s. 43, ISBN 978-80-7035-420-9.

62



5.4 Dim ¢eskoslovenské kultury v Parizi a zatéeni jeho obyvatel

Nékteti ceSti umélci v cele s Adolfem Hoffmeistrem chtéli aktivnim zplGsobem
bojovat proti faSismu a usnadnit tak zivot v Pafizi alespon n€kolika uprchlikim z fad
Ceskych aslovenskych umeélct a intelektualt. Diky podpofe Mezinarodni asociace
jim podafilo v Patizi vytvofit Dim ¢eskoslovenské kultury.

Abychom pochopili, za jakych okolnosti se zrodil patizsky dim kultury, musime
se vratit az do roku 1932. Tehdy bylo ve Francii zalozeno Sdruzeni revoluénich
spisovatelil a umélct, znamé pod zkratkou AEAR. Vzniklo jakozto francouzskd sekce
Mezinarodni unie revolu¢nich spisovateld, ktera byla ustavena v Moskvé roku 1927
u pilezitosti oslav desatého vyro&i Rijnové revoluce. Tato kulturni organizace, zprvu
uzce spojend s politikou francouzské komunistické strany, se ve snaze vytvorit
jednotnou antifaSistickou kulturni frontu postupné otevirala 1inekomunistickym
umélciim a intelektudliim. Hlavnim cilem bylo sjednotit v rdmci jediné organizace rtizné
politicky angazované kulturni proudy ve Francii. Po dobu své existence, v letech 1932
a 1939, mélo Sdruzeni ve svych sekcich na tisic ¢lenti a stalo se vyznamnou platformou
levicové a antifaSisticky orientovanych umélcti. Kdyz byly po sovétsko-némeckém
paktu o neutoceni zakazany komunistické organizace, bylo v roce 1939 rozpusteéno.

V Cervnu roku 1935 se konal v PafizZi z iniciativy AEAR Kongres spisovatelil na
obranu kultury. Béhem péti dnii se na ném vystiidalo u fecnického pultu témeét 250
osobnosti z osmatficeti zemi. Bylo to vyznamni spisovatelé a basnici rGzného
presvédceni, jako napiiklad Louis Aragon, Isaac Babel, Ernst Bloch, Bertolt Brecht,
Max Brod, Georgi Dimitrov, Ilja Erenburg, Lion Feuchtwanger, Heinrich Mann, Boris
Pasternak, Romain Rolland, Alexej Tolstoj, Tristan Tzara a dal§i, vSechny vSak
spojovalo znepokojeni z nastupu fasSismu. Velky prostor byl vyhrazen spisovateliim,
kteti byli nuceni uprchnout z nacistického Némecka. Hlavnim tématem kongresu byl
vztah literatury a politiky. Mezi ucastniky byl i Egon Erwin Kisch, ten ve svém
pfispévku vyzdvihl ulohu reportdze, kterd je uméleckou formou a bojovou zbrani
zaroven.

Tento prvni mezinarodni kongres na obranu kultury byl poznamenan konfliktem,

ke kterému doSlo poté, co André Breton na ulici v doprovodu Vitézslava Nezvala,
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Jindficha Styrského a Toyen, ustédfil poli¢ek Iljovi Erenburgovi za to, Ze v jedné své
knize napsal o surrealistech, Ze odmitaji pracovat, studuji pederastii asny a jejich
literarnim programem je pit a objimat dévky. Erenburg se pod pohrizkou, Ze s celou
sovétskou delegaci odjede zpét akongresu se nezucastni, postaral se oto, aby
surrealisté, ktefi byli na kongres pozvani, z néj byli na posledni chvili vySkrtnuti. René
Crevel, surrealisticky basnik a zarovenl ¢len komunistické strany Francie i AEAR, se
snazil ob¢ strany usmifit a celou zalezitost urovnat. Z beznad¢je nad neuspesnosti svych
snah ataké pod vlivem postupujici choroby spachal v predvecer zahajeni kongresu
sebevrazdu. To piivedlo organizatory ke kompromisu, Bretoniv pfispévek smél na
kongresu zaznit, ne viak z jeho ust, pfednesl ho Paul Eluard. Zadny jiny surrealista, ani
Vitézslav Nezval, ktery kviili kongresu piijel do Paiize, slovo nedostal.”

V cCervenci 1938 prob¢ehlo v Patizi zasedani Mezinarodniho sdruzeni spisovatelti
na obranu kultury. Ceskou stranu zastupoval spisovatel Vitézslav Nezval, ktery ve svém
projevu poukdzal na tézkou situaci Ceskoslovenska té doby. P¥imo fekl, Ze
Ceskoslovensko se stava opusténym ostrovem, ktery je obklopen jinou vodou, nez je
hladina vody, kterou rozcefil tento kongres. Na zavér svého ptispévku prednesl dopis
eskoslovenskych spisovateltl sdruzenych v této asociaci. '

Do Patfize vcervnu 1938 dorazil také Adolf Hoffmeister, vytvarnik
a karikaturista, ale predevSim clovek, ktery pfijel zejména jako kulturni vyslanec ve
véci Ceskoslovenska viibec, mél kontakty z dfivéjska a také rozhodovala jeho znalost
francouzstiny. Do Patize Hoffmeister pfijel v prvni cervnovy den 1938, piimo z Italie,
kde ho zastihlo Aragonovo pozvani a ihned po piijezdu schiizka stfidala schiizku. Hned
nasledujici den Asociace na jeho pocest usporadala vecer vénovany cCeské kultufe,
nazvany Paris-Prague.””

Byl to koncert v Chopinové sale v budové Pleyel, kde byla kapacita ptes 500
mist a byl to jeden znejprestiznéjSich koncertnich salti v Pafizi. Hoffmeister popsal
slavnostni vecer v pfedndsce, kterou po svém navratu prednesl v Novém mésté na
Moravé a vypravél otom, Ze se vsdle seSlo pfes tficet francouzskych spisovatelii

amnoho piatel Ceskoslovenska, aby dali najevo, Ze stoji na strand demokracie
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a ohrozeného Ceskoslovenska. Na koncerté se hovofilo o nasi mobilizaci, tak klidn&
arychle provedené. Mezi programem vystoupili E. E. Kisch, skladatel Bohuslav
Martini a samotny Adolf Hoffmeister. Noviny Ce Soir, v jejichz cele stal Louis
Aragon, udélaly veceru nalezitou reklamu a informovaly o ném jak v den Hoffmeistrova
ptijezdu, tak v den samotného koncertu. Hoffmeister dale kazdy vecer navstévoval
riizné programy na podporu Ceskoslovenska, s némeckymi vystéhovalci, dale §panglsti
utecenci, kde dostal sbirku leptd ,,Sny alzi Frankovy*“ od Pabla Piccasa s jeho
vlastnoru¢nim vénovanim. Hoffmeister také pfipravil vystavu jeho karikatur, vernisaz
se konala 10. ¢ervna 1938. Den po vernisazi, 11. ¢ervna 1938 Adolf Hoffmeister jesté
mluvil na Mezindrodnim kongresu proti valce a faSismu, kam byly pozvany delegace ze
zemi Celicim hrozbam fasismu, Spanélé, Cesi a Cinané. V pafizském Zimnim cirkusu se
tehdy seSlo na 5000 osob. Jeho organizatofi, Hnuti za mir a svobodu, Hoffmeistra
vyzvali, aby pfiSel spolu s dalS§imi Ceskoslovenskymi ptateli a spoleéné tak vytvofili
eskoslovenskou delegaci.”

Hoffmeister se pak vratil do Prahy na 16. zasedani mezinarodniho PEN klubu.
Urcité tehdy nemohl tusit, Ze za necely rok rozsifi sém fady patizskych uprchlikt a bude
ve Francii zakladat Diim Ceskoslovenské kultury.

KdyZz Adolf Hoffmeister dorazil po okupaci na jafe 1939 do Pafize, pfirozené
navazal na své kontakty z minulosti. Hned druhy den po pfijezdu, dne 25. dubna 1939,
se obratil na Francouze s prosbou, aby pomohli z protektoratu dostat i dal§i umélce
a spisovatele, konkrétné¢ Antonina Pelce, Laca Novomeského, FrantiSka Langra a dalsi.
O nékolik dni pozdéji, 28. dubna, pfizvali Benjamin Crémieux, Jean Cassou a Ilja
Erenburg Hoffmeistra ke schlizce, na niz planovali zalozeni literdrniho casopisu
zaméteného na Spanélské a Ceskoslovenské uprchliky. Nabidli mu jeho vedeni. Tento
projekt se nakonec neuskutecnil, ale jesté tentyz den se Hoffmeister zic¢astnil setkani se
¢leny AIEDC, kde byli mimo jiné na jednani Erenburg, Cassa, Blech ¢i Franz Carl
Weiskopf, na tomto pracovnim setkdni se jiz neuvazovalo o Casopise, ale o zaloZeni
domu Spanélské a Ceskoslovenské kultury. Hoffmeister s Weiskopfem dostali za tkol,
aby do tydne vypracovali projekt Domu ceskoslovenské kultury, vcetné rozpoctu

a pfedbézného seznamu ¢lentl. Organizacni vybor méli tvotit Adolf Hoffmeister, Franz
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Carl Weiskopf a Laco Novomesky. Jejich volba nebyla ndhodna, méli zastupovat tfi
slozky, které pfed Mnichovem tvofily ceskoslovenskou kulturu, tedy ceskou —
Hoffmeister, slovenskou — Novomesky, cesko-némeckou — Weiskopf. Na prvnim
seznamu, sestaveném Hoffmeistrem a Weiskopfem, byla kromé nich dal§i vyznamna
jména jako Egon Erwin Kisch, Hugo Haas, Laco Novomesky, Ivan Olbracht, Frantisek
Langer, Vitézslav Nezval, Vlado Clementis a dals$i. Mezinarodni sdruzeni spisovateli
Hoffmeistriv ndvrh schvalilo. Lenka Reinerova k této dobé vzpomind, ze béhem
n¢kolika tydnl dorazila do francouzského hlavniho mésta fada Ceskych a slovenskych
intelektualt a umélct, ktefi chtéli v Pafizi preckat nucenou emigraci jako za doby 1.
svétové valky. Chtéli si v Pafizi pronajmout dim, védeli, Ze bydleni v lacinych hotelech
neni moc piijemné a také clovéka omezuje, o malovani se da pouze snit. Tak se zrodila
myslenka zaloZeni Domu &eskoslovenské kultury.”

Dalsi schlizka v pafizském Domé kultury se konala 24. kvétna. Hoffmeister
uvadi ve svém deniku, ze Martinti, Weiskopf a Sima nedorazili a za¢ina si jiz myslet, ze
muize poditat jen sam se sebou.”

To se ostatné néasledné potvrdilo, nebot’ z piivodné navrhovanych jedenacti osob
se ani jedna nezucastnila aktivit Domu, navic pét z nich viibec do PafiZe nedorazilo.
Weiskopf odjel pocatkem ¢ervna do Ameriky, s cilem sehnat penize, ale jiz se nevratil.
Adolf Hoffmeister tehdy zacal oslovovat umélce ptfitomné v Pafizi. V prub¢hu kvétna
informoval Hoffmeister o projektu prezidenta Edvarda BeneSe dopisem do Londyna,
v dopise mu oznamuje vznik projektu a také zdiraziuje informaci, ze se vytvari v Patizi
dvé centra kultury, jedno Spané€lské a druhé ceskoslovenské, dale navrhuje, aby Dim
Ceskoslovenské kultury byl v centru Pafize, s péti mistnostmi, v nichz budou ubytovani
intelektudlové, kteti to budou potiebovat, dale objekt musi mit klubovou mistnost
a knihovnu se studovnou. Informuje o tom, ze ¢lenové Domu budou dostavat mésicni
podporu. Mezinarodni vybor povazuje za velice dulezité, aby kritériem vybéru Clenil
nebylo politické hledisko, ale pouze literarni a jiné kvality. Informuje o tom, Ze Spanélé
toto hledisko neuplatnili a jejich Dim je plny literarnich a uméleckych nul. S nejvétsi
pravdépodobnosti dostal Hoffmeister BeneSiiv souhlas, jelikoz koncem kvétna jiz

s pomoci advokéata ptipravoval stanovy Domu Ceskoslovenské kultury. Od 1éta 1939
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Dim ceskoslovenské kultury pak zacal pravidelné fungovat. Misto bylo nalezeno
s pomoci Louise Aragona. Budovu, kde se platil rocni ndjem okolo 30 000 frankd,
tidajné pronajal Hoffmeister z fondi, které zbyly ze $panélské valky.”

Prvni najem zaplatil v Domé Renaud de Jouvenel, syn znamého diplomata, ktery
také zafizoval formality s Domem. Po dlouhych jednanich a vyfizovani formalit,
s védomim, Ze uprchlici nejsou Zadanymi najemci, se nakonec vSe podafilo, byla to
tiipatrova vila se zahradou v ulici Notre-Dame des Champs cislo 74, v Sestém
parizském obvod¢, nedaleko Lucemburské zahrady. Podle svédectvi Jitiho Muchy prvni
st€éhovani nastalo 10. srpna 1939. Mucha doprovéazel Antonina Pelce a vzpomind na
pochmurny dojem, kterym na né misto pusobilo. Zahrada byla zarostla a posilovala
celkové pochmurny dojem z domu, pfedtucha podivného domu se pozdé€ji ukazala
spravna.”’

Od prvnich okamzik? plnil Dam vice funkci. Mnoho Cechii nachazejicich se
v onu pohnutou a dramatickou dobu ve Francii, se domnivalo, ze v Pafizi bude opét
centrum boje za ¢eskoslovenskou nezavislost, jako tomu bylo za prvni svétové valky.
Maxim Kopf piSe ve svych vzpominkach, ze byl osloven dopisem Hoffmeistrem,
a pridal se k podporovatelim Domu Ceskoslovenské kultury. Kopf uvadi, ze mu bylo
nabidnuto misto v Domé¢ Ceskoslovenské kultury za najjemné 50 franki mési¢né, které
pfijal, stejné jako dali tii maliti.”®

K této véci je tieba uvést, ze nékteti osloveni se k projektu ptipojili, jinym vadila
komunistickd orientace Domu, dal$i byli k akci nedivéfivi aradsi nabidku odmitli.
Apolitickd skupina umélcti, kterou tvofili mimo jiné spisovatel Jifi Mucha a malif
Rudolf Kundera aktera meéla blizko ke skladateli Bohuslavu Martinl, udrzovala
s Domem kultury kontakty, ale neangazovala se v ném piimo. Chodili tam obc¢as na
ptatelska setkani nebo se schézeli s jeho obyvateli v kavarné U dvou Magotl. Rudolf
Kundera nakreslil portrét Adolfa Hoffmeistra a Jiti Mucha a Rudolf Kundera sdileli po
jistou dobu stejny ateliér v Pafizi spole¢né jest¢ s Maximem Kopfem. Dium

Ceskoslovenské kultury se brzy stal centrem pomoci ¢eskym i slovenskym umélctim,
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ktefi museli cCelit financnim tézkostem. Umoznil jim zit a pracovat za slusnych
podminek.”

Mnozi umélci a uprchlici pfed nacistickou okupaci nebo pied rezimem Josefa
Tisa na Slovensku neméli v Pafizi kde bydlet a v prostorach Domu v ulici Notre-Dame
des Champs nasli utocisté. Mezi jeho obyvatele patfili v zafi 1939 kromé& Adolfa
Hoffmeistra a Antonina Pelce také malif Maxim Kopf, katolicky novinat a pedagog
Rudolf Sturm, slavista a zdk Mukatovského Klement Simonéi¢, novinaika Lenka
Reinerova a houslista Jan Sedivka. Jifi Mucha zmitioval také Clementise a malite Jiitho
Karse, ale ti tam nebydleli, pouze tam chodili na navstévy, leckdo tam také bydlel
pfechodné. Malit Alén Divi§ a Egon Erwin Kisch se chystali do vily nastéhovat, ale jiz
k tomu nedoslo kvilli zadsahu francouzské policie. Patfili k tém, kteti udrzovali s jeho
obyvateli pratelské styky a chodili k nim na navstévu, coz se pozd¢ji stalo osudnym pro
Aléna Divise. Ziejmé 1 kvuli navstévam Clementise a dalSich komunistti v Domé, vedly
mimo jin¢ francouzské ufady k mylné interpretaci poslani Domu. Dim se vSak
bezesporu stal skute¢nym kulturnim a spoleéenskym centem pro Cechoslovéky v Pafizi
té doby. Lenka Reinerovd vzpomind na doby, kdy ptichdzelo mnoho ¢eskych umélct
a intelektuali. Kazdy vecer se pry schazelo dvacet az tficet lidi. Byli mezi nimi
napiiklad general Sergej Ingr, Hubert Ripka, malif FrantiSek MatouSek, malif Imro
Weiner, spisovatelé FrantiSek Langer, Egon Hostovsky ¢i slovensky béasnik Théo H.
Florin. Reinerova uvadi, Ze v zatemnéné Patfizi se v Domé ceskoslovenské kultury
shromazd'ovala pocetna a rtiznoroda spolecnost Ceskoslovenskych exulantl, politici
riiznych odstintl, generalové, umélci.™

Vysokéd navstévnost Domu se dokonce zacala stavat netinosnou, atak Adolf
Hoffmeister rozeslal dne 14. zati 1939 vSem ptizniveliim dopis, ve kterém upozoriuje
hosty, Ze si vazi jejich ptatelstvi, slov uznani a navstév, ale ze Dim ceskoslovenské
kultury vstupuje do obdobi pfiprav pro soustavnou propagacni praci. Vysvétluje, ze
maji mnoho prace a nemohou denné vysedavat do noci. Prosi vSe, aby laskavé vzali na
védomi, ze pravidelné vecCerni oteviené schiizky budou pouze v ttery ave ctvrtek,
v ostatni dny je Dim pouze ptistupny pouze ¢lenim Domu a mistnosti jsou vyhrazeny

pracovnim schtizkam.
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Dne 3. zati 1939 vstoupila Francie do valky. PafiZ se stala jinym méstem. Kdyz
pak bylo nutné se pfi naletech schovat v n¢kterém z krytll v okoli, byli obyvatel¢ Domu
nevyhnutelné napadni. V atmosféfe vzajemné podeziravosti panujici ve Francii po
vstupu do valky se pocetna skupina cizincli, mluvicich jazykem pro francouzsky sluch
tak nezvyklym, stdvala podezielou. Strach z existence ,,paté kolony* a infiltrovanych
agentd gestapa umélcim zplsobil nepfijemnosti jiz v1ét€¢ 1939, kdy byl Adolf
Hoffmeister poprvé zatéen a vyslychan francouzskou policii. O tomto se ostatné
zminuje v knize Turistou proti své vuli, jejiz hrdina Jan Prokop, autorovo alter ego,
musi snaSet hrozby aurdzky francouzskych policistii a ¢elit obvinéni, Ze je agentem
gestapa a nepiitelem Francie.®'

Nakonec byl Hoffmeister z vézeni propustén, ale toto prvni zatfeni bylo
pfedznamenanim dalSiho a obvinéni vznesend proti nému se pienesla na ostatni

obyvatele Domu ¢eskoslovenské kultury.

Obrazek 8: Turistou proti své vili — Adolf Hoffmeister

8 HOFFMEISTER, A. Turistou proti své viili, Trojcesti, Ceskoslovensky spisovatel Praha 1958, s. 280—
283, ISBN nepridéleno.
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5.5 Zatceni obyvatel Domu ceskoslovenské kultury

Dne 18. zaii 1939 rano byl proveden v Domé Ceskoslovenské kultury policejni
zasah. Do Domu vnikli francouzsti policisté, kteti zde provedli domovni prohlidku.
Mnoho véci pifi ni zabavili. Pfi tomto zasahu a v nasledujicich 48 hodinach zatkla
francouzska policie celkem dvanact osob. Zatkla ty, kteti byli ve vile ubytovani, ale i ty
kteti pfiSli pouze na navstévu. Policisté zniCili nckteré obrazy Maxe Kopfa
a zkonfiskovali osobni véci obyvatel. Pfi prohlidce prostor domu narazili na
komunistickou dokumentaci, kterou tam zanechal Egon Erwin Kisch, na korespondenci
Adolfa Hoffmeistra s ¢eskoslovenskym velvyslanectvim v Sovétském svazu a také na
dopisy Lenky Reinerové do casopisu Internacionalnaja literatura v Moskve.
Z policejnich zprav lze vycist presvédceni francouzské policie, Ze se ji podafilo znicit
sidlo zahrani¢niho vedeni KSC. I pfes tento omyl nékteré okolnosti zatéeni obyvatel
Domu kultury ziistavaji nejasné a nejasna je irole €s. vyslanectvi. Zasah proti Domu
a uzavieni Domu Ceskoslovenské kultury je pravdépodobné nutno vnimat i v kontextu
rozport, které se zacCaly silné projevovat uvnitt ceskoslovenské exilové komunity,
a které jesté vice posilil podpis sovétsko-némeckého paktu. Jiti Mucha byl pifimym
svédkem téchto vnitinich konfliktl a poukazuje na to, Ze byli tak nebo onak zavisli na
blahovilli vyslanectvi, které o&ividné neméfilo stejné. Cim vic nalevo, tim mensi
pomoc.”

Cesti komunisté pfitom také svilj nesouhlas s vyslancem Osuskym nijak
neskryvali. V ¢ervnu 1939 exilové vedeni rozhodlo otom, ze bude spolupracovat

s Edvardem BeneSem, v Zadném piipad¢€ vSak s vyslancem Stefanem Osuskym.

5.6 Ve vézenila Santé

Po dlouhych vyslesich, kdy byli Cechoslovéaci vlaéeni zjedné prefektury na
druhou, byli pfevezeni do vézeni, kde méli stravit nékolik mésicii. Lenka Reinerova

skoncila v zenské véznici Petite Roquette, muzi se 24. zaii 1939 ocitli v samovazbé
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nejpiisnéjsiho pafizského vézeni s ironickym nazvem la Santé (Zdravi). Jejich spis
predala policie vojenskému tribundlu. Hned nasledujici den poslal Stefan Osusky
zpravu o jejich uv€znéni prezidentu BeneSovi do Londyna. V dopise uvadi divody
zatCeni, které mu sdélila francouzska policie. Osusky ve svém dopise Dr. BeneSovi pise,
ze akce byla ze strany francouzské policie provedena obratné, piSe, Ze pod fasddou
kulturni a umélecké organizace vychazela z Domu ceskoslovenské kultury rozsahla
¢innost. Francouzska policie pry ma za to, Ze nejde jen ¢innost pro Sovéty, ale i pro
nacistické gestapo. Osusky ve svém dopise verzi francouzské policie nijak
nezpochybiiuje a 1 pozdéji v rukopise paméti uvadi s jistotou to, ze francouzska policie
obsadila Maison de la Culture Tchéchoslovaque, kde byl feditelem Adolf Hoffmeister
a zabavila zde korespondenci a doklady, ve kterych byly padné dlikazy, ze tato instituce
je agenturou sovétské Kominterny.**

Podminky ve vézeni v Patizi byly pro naSe umélce a intelektudly tvrdé. Vézni
méli narok pouze na dvé minuty teplé sprchy jednou za mésic a na desetiminutovou
prochdzku po vézeniském dvote kazdy druhy den. Zbytek Casu byli nuceni pieckat
v nevytopenych celadch, vizolaci, pferuSsované pouze obcCasnym piedvolanim
k vyslechu. Nékteti umélci, zejména Alén Divi§, zacali tvofit kresby na zdi cely. Po
necelych Sesti mésicich véznéni bylo jejich obvinéni zruseno pro nedostatek ditkazii. Na
propusténi vSak museli ¢ekat dlouho, protoze soudce si dal pielozit vSe, co se naslo
v Domé ataké si nechal udélat expertizy flakoni Lenky Reinerové, zdali obsahy
a barvy vtéchto flakonech nemohly byt pouzivany na psani tajné korespondence.
Vysetiujici soudce kapitan de Moissac dne 28. tnora 1940 nafidil obvinéné propustit.
Nasledné si soudce zac¢atkem bfezna 1940 vSechny zavolal a omluvil se jim jménem
vlady republiky za bezdtivodné véznéni.*

Paradoxem celé hotké véci zastava fakt, ze 5. bfezna 1940 se dozvédéla skupina
nasich umélcii a intelektudlti, ze jsou propusténi, ale nésledné byli ihned policii
odvezeni na policejni prefekturu. Policie je stale povazovala za nebezpecné a odmitla je
propustit. Dale byli drzeni na policejni stanici. Alén Divi§ vzpomina, Ze mu jednoho

dne advokéat ozndmil, Zze zaloba byla zruSena, ale Ze pro policii zlstava 1nadale
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podeziely apo propusténi z vazby bude pievzat policejni prefekturou a zminil se
o koncentraénim tabote.*

Vlada Francie v této dobé rozhodla, Ze podezfteli ¢i nezadouci uprchlici a vSichni
cizinci pochdzejici z izemi nepfitele budou shromézdéni na ur¢enych mistech. Pfitom
se mnozi hlésili do armady a cht€li bojovat po boku Francie. Zda se to nepochopitelné,
ale Francie je odmitla a naopak vSechny muze ve v€ku od 17 do 65 let izolovala

v interna¢nich taborech.

Obrazek 9: Pod stfechami Pafize — Alén Divis

Zdroj®’

Koncem listopadu 1939 bylo takovych tdbori na francouzském Uzemi
rozmisténo kolem stovky a zadrzovdno v nich dvacet tisic osob. Skupina ceskych
a slovenskych umélct a intelektuala byla 9. bfezna 1940 pievezena na stadion Rolanda

v

Garrose v blizkosti Patize, ktery byl pfeménén na tabor pro nezadouci cizince. Déle byli

DIVIS, A. Vzpominky na parizské vézeni Santé, Revolver Revue ¢. 17, 1991, s. 81-102, bez ISSN.
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72



dne 15. bfezna 1940 pievezeni do interna¢niho tabora v Damigny u Alenconu
v Normandii, kde stravili né€kolik meésici. Lenka Reinerovd po svém propusténi
z zenského vézeni v Petite Roquette byla pfevezena do tdbora Rieucros, kde byla
nejprve na bardku s opravdovymi krimindlnicemi z ciziny. Ve svych vzpominkach
poukazuje, Ze na baraku obcas vzplaly bitvy mezi zlodéjskymi uskupenimi, kdy na sebe
zeny vrhaly lopatky na uhli a pohrabace. Po n¢jaké dobé byla pielozena na ,,politicky*
bardk. Situace zde ale také nebyla zrovna idedlni. Stovky zen napéchovanych do
nékolika primitivnich dfevénych bud napéchovanych ve skalnaté krajin¢ ohrozovanych
znamym 1ineznamym nebezpecim a vystavenych absolutni nejistot€¢ nemohou spolu
v jednotvarném béhu dni zit harmonicky a v dobré nalad¢. Iluze tu nebyly na misté.
Ovsem jakmile se vynofilo konkrétni ohroZeni, tadhly vSechny za jeden provaz.

Jednotlivé vyjimky — ze strachu, ze zbabélosti, z nepotlacditelného pudu po
preziti nebo z n&jaké jiné slabosti — na tom mohly sotva co zménit.*

Nakonec se Lence Reinerové podafilo po jejim propusténi a po dlouhych
peripetiich, ptes Marseille, Casablanku, internaci v Maroku a uté€k z interna¢niho tdbora
v Maroku, dostat do Mexika, které bylo zemi zaslibenou, otevienou zejména levicovym
emigrantim z celého svéta. Ceskoslovensti malifi a intelektualové byli internovani, jak
jiz bylo zminéno, v tdbofe Damigny. Pobyt v tabofe zachycuje nékolik dochovanych
Hoffmeistrovych a Pelcovych kreseb. VSichni doufali v brzké propusténi a nastup do
armady k Ceskoslovenské jednotce, ale nedockali se. VSichni politicti vézni v ném byli
drzeni az do dne, kdy nacistickd armdda jiz bombardovala blizké Bordeaux, personal
tabora nevédél, jak na situaci reagovat, a tak nechal oteviit brany. Vézni toho vyuzili
a uprchli, mezi nimi i ¢eSti malifi. Dne 22. ¢ervna 1940 v den kapitulace Francie se
dostali do Bayonne. Nésledujici den se nalodili na lod’ Divona, plujici do Casablanky,
kam dorazili 28. ¢ervna 1940. Z Marocké Casablanky se bézenci vydali do Aina Pars,
kde byli znovu zatceni a umisténi v koncentraénim tabote Ain Chok, a to od 5. ¢ervence
do 13. Cervence 1940. Potom byli propusténi, ale byla to svoboda relativni, nesméli
opustit zemi, potiebovali viza, ktera se ziskdvala nadmiru obtizn€. Hoffmeistrovi se to
podafilo 29. srpna 1940 a poté si obstaral i misto na lodi plujici do Portugalska. Rozhodl

se odjet pies Portugalsko do USA, aby mohl ostatnim pomoci. Ostatni zlstali v Roché
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Noire u Casablanky. Aby pieZili, zacali malovat akvarely, které prodavali Cechtim
usazenym v Maroku.*

14. listopadu 1940 byli znovu zatéeni a umisténi do tabora v Sidi el Ayachi na
jihu Maroka, tam ziistali do 5. bifezna 1941. Adolf Hoffmeister se dostal mezitim
konec¢né v lednu 1941 z Portugalska do USA. Ostatni se ihned po propusténi z tdbora
v bieznu 1941 vratili do Casablanky a pozadali o americka viza, ta jim byla dne 8.

bfezna 1941 vydéna.

Obrazek 10: Kohouti zapasy — Antonin Pelc

Zdroj”®

Na konci bfezna vypluli na lodi Kapitdn Paul Lemerle na Martinik, s nimi se
plavili i mnozi Francouzi, naptiklad André Breton ¢i Viktor Serge. Na Martinik ptipluli
24. dubna 1941. Po pfijezdu do Fort-de-France na Martiniku byli malifi Antonin Pelc,
Maxim Kopf a Alén Divi§ zadrzeni a internovani v tabotfe Lazaret, umisténém na
vybézku ostrova. Po kratké internaci byli na konci dubna 1941 propusténi a dostali se na
lod” Duc d” Aumale. Dne 29. kvétna 1941 dorazili uprchlici kone¢né¢ do New Yorku.

V USA se cesty uprchliki z Domu ceskoslovenské kultury rozdélily. Zacala nova
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kapitola jejich zivota. Alén Divi$ se usadil v New Yorku, kde mu pomohl také z Francie
uprchly Bohuslav Martin. Adolf Hoffmeister se pfipojil k Voskovcovi a Werichovi,
kteti mu pomohli se do USA dostat. Hoffmeister, aktivni jako vzdy, uspotfadal zde
vystavu antifaSistickych karikatur od ¢eskych vytvarnikli. VSichni ¢tyfi malifi zistali

tim, co prozili, od uvéznéni az po cestu do USA, hluboce poznamenani.

5.7 Malirka v boji proti faSismu ve Francii, Edita Hirschova

Némecka armada vstoupila 14. ¢ervna 1940 do Patize a 21. ¢ervna 1940 se do
¢ela Francie postavil mar$al Pétain, ktery den poté s Hitlerem uzavtel pfiméfi. Némecko
si vyminilo okupaci tii pétin izemi Francie, kterd tak byla rozd¢lena na severni zéonu ve
spravé nacistického Némecka ajizni zénu spravovanou francouzskou kolaboracni
vladou se sidlem v lazeiiském mésteCku Vichy. Na konci ¢ervna 1940 navstivil Adolf
Hitler triumfaln€ Pafiz a brzy nato zacaly obcCanské a kulturni represe, mimo jiné
irozkradani francouzskych uméleckych sbirek nacisty. Ale kulturni zivot v Pafizi se
nenapadné a rychle obnovoval a mnozi umélci a intelektudlové, ktefi Pafiz opustili, se
do ni vraceli. Pafiz zGstala kupodivu relativné svobodnéjs$i nez francouzska zona
a navzdory okupaci se zde mohly konat i akce, které nespliiovaly vSechny pozadavky
nového rezimu. Avsak k oficidlnim tendencim této doby ve Francii patfil navrat ke
klasicismu, ovSem akademicka a programové tradicionalistickd a autoritativni varianta.
Ze strany kolaborujicich kritiki dochazelo k nevybiravym ttoklim na moderni umélce.
André Thirion, byvaly ¢len surrealistické skupiny a Gcastnik osvobozovani Pafize ve
svych vzpominkach uvadi, Ze to mize znit snad az neuvéfitelné, ale do konce roku 1943
pfevladalo v obsazené zoné, predevSim v Pafizi, ovzdus$i relativniho intelektualniho
liberalismu ve srovnani se svobodnou zoénou. Neslo-li pfimo o protinémeckou ¢i
protinacistickou propagandu, némecké a kolaborantské tUfady mlcky tolerovaly
nekonformni mysleni a dovolovaly mu, aby se vyjadiilo.”’

Tento paradox se projevil iv publikacnim svété. V obsazené zéné nacisty

podléhaly cenzufe pouze periodické tisky, zatimco v zéné pod spravou kolaborujici

' THIRION, A. Révolutionnaires sans Révolution, Paris, 1972, s. 541, ISBN nepfidéleno.
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francouzské vlady nemohlo bez souhlasu této vlady vyjit nic. Tato, dejme tomu,
relativni svoboda poskytla prostor pro pokra¢ovani nékterych kulturnich a uméleckych
aktivit poloilegalni formou, ato ipfes jejich ,,zvrhlou povahu® (nacisté toto uméni
oznacovali jako zvrhlé umeéni) apies zfetelné odmitavy postoj k okupaci
a francouzskym kolaborantliim. Pro cizince ale byla situace problemati¢téjsi, jejich
status vétSinu z nich odsuzoval k naprosté ilegalité. To byl pfipad témer vsech Ceskych
umélcl, kterym za ucast v mezindrodnich brigddach, za uték z protektordtu ¢i za
zapojeni do boje proti némecké armad¢ na stran¢ Francie hrozily vysoké tresty. K tomu
vSemu jest¢ se francouzské urady v Clanku 19 piiméfi uzavieného s Némeckem
zavazaly vydat vSechny vyzadané osoby, které byly v srpnu 1939 obfany Némecka.
Mnozi se museli skryvat také kvili Zidovskému ptivodu. Mezi né patfila talentovana
Geska malitka Edita Hirschova, ktera i pfes nebezpedi s tim spojené zistala v Patizi.”

Jiz dlouho ptfed zacatkem valky ¢lenové surrealistické skupiny, shromazdéni ve
Francii kolem André Bretona, vilbec neskryvali svou absolutni nendvist k nacismu,
nacionalismu a antisemitismu. Pro své individudlni a kolektivni postoje tak byli logicky
pro novy rezim nezadouci. Po obsazeni Pafize némeckymi nacisty mésto opustili,
nc¢kterym se podarilo dostat do Marseille a odtud slozitymi cestami do USA a Mexika.
Nékteti mladi pfiznivei Bretonova hnuti povazovali za nutné udrzet surrealismus pii
zivoté 1 v obsazené Francii a po odchodu vétSiny ¢lent surrealistického hnuti do exilu
zalozili v Pafizi skupinu La main a plume.

Skupina kolem André Bretona se i za mobilizace a v dobé podivné valky snazila
ve své Cinnosti pokraCovat. Breton byl mobilizovan v Poitiers, ale co mozna nejcastéji
dojizdél do Patfize asetkdval se s ostatnimi surrealisty v pafizské kavarné U dvou
Magoti. Po porazce Francie vSak vétSina surrealisti hlavni mésto opustila. V srpnu
1940 se zacalo formovat nové uskupeni kolem Benjamina Péreta, jednoho z mala, ktefi
v Pafizi zplivodni skupiny =zistali. K uskupeni se pfidal ibasnik Jean-Francois
Chabrun. Peret se Chabrunem méli spole¢né zkuSenost z véznice v Rennes, kam se
dostali pted ptfichodem Némcii na zdkladé udani Chabrunova spoluzéka, ktery v jedné
Chabrunové knize nalezl levicovy protivale¢ny letdk. Chabrun byl obvinén

z ohrozovani bezpecnosti statu a nasledkem toho byli zatceni ijeho ptatel¢é Benjamin

2 PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Praha: Opus — Kristina Médilkova, 2009, s. 104, ISBN 978-80-7035-
420-9.
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Péret aLéo Malet. Pfi bombardovani Rennes, tésné pired predanim vézeni do
némeckych rukou byli nastésti vSichni tfi propusténi. Po névratu do PatiZe Péret obnovil
setkani skupiny. Tam zacal dochéazet i malif a basnik Manuel Viola, ktery s Péretem
bojoval ve Spanélsku apozdgji byl, jako vétina interbrigadistl, internovan ve
francouzskych tdborech. Odtud se mu podafilo uprchnout a dostat se do Pafize, kde
Péreta vyhledal. Podle svédectvi jeho pozd&jsi Zeny™ travil dny v kavarnach na
Montparnassu, hlavné v Café du Déme a v této kavarné poznal Editu Hirschovou, ktera
si pfivydélavala kreslenim portréth kavarenskych hosti. Tak zacal vztah mezi ¢eskou
malitkou a Spanélskym vytvarnikem a basnikem. Jeho prostfednictvim pak Edita
Hirschova navézala kontakt se surrealisty schdzejicimi se kolem Benjamina Péreta
a spolu s nimi stala u zrodu skupiny La Main & plume.

Informaci o Zivoté a dile Edity Hirschové je velmi malo a z obdobi pfed rokem
1939 o ni nevime skoro nic. V Ceském narodnim archivu a Archivu hlavniho mésta
Prahy se podafilo najit pouze nékolik zakladnich informaci. Edita se narodila 6. ¢ervna
1909 v Praze na Kralovskych Vinohradech v rodin¢ obchodnika Karla Hirsche a Elsy
Hirschové, rozené Brummelové. Edita méla o dva roky starsi sestru Gertrudu, jejich
otec zemiel, kdyZ bylo Edité dvanact let.”*

Vystudovala gymnazium ave tficatych letech si v Praze na Narodni tfidé¢
zalozila zivnost pod nazvem Malifstvi vlastnich originali k ucelim reklamnim. Podle
archivnich zédznamti se vroce 1934 odhlasila ze svého bydlist¢ a odjela do Parize.
V cervnu roku 1936 si na konzulatu ve Francii dala prodlouzit cestovni pas, od srpna ale
byla znovu hldSena u matky v Praze. V roce 1937 odjela Edita do Anglie. Jeji stopu pak
nalézame opét az ve valetné PafiZi a to v ulici Campagne Premiére &. 9.%

Byl to diim se stovkou svétlych a levnych atelierti, na jejichz stavbu bylo pouzito
material{ z rozebranych pavilonti Svétové vystavy v roce 1889.”

Michel Fauré, autor studie vénované surrealismu v dobach némecké okupace, ji
ve své knize charakterizoval se slovy, Ze Tita byla Ceska Zidovského ptivodu, vysoka,

s kratkymi vlnitymi tmavymi vlasy, které ji padaly do cela, s pravidelnymi rysy

** Tamtéz, s. 105.
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a vaznou tvari, krasnd, dokonce vzneSena. K nestésti svému 1 jinych postizena silnou
hluchotou, ktera vSak znasobovala jeji vyjimecné kreslifské schopnosti a mlady
vytvarny talent.”’

Michel Fauré svou knihu psal predev§im na zdklad¢ svédectvi basnika Noéla
Arnauda, ktery patfil k Editinym nejbliz§im francouzskym pratelim. Arnaud Edité
vénoval basei ve sbirce Cary na rukou, vydané roku 1942.°%

I ostatni ¢lenové skupiny, ktefi ji osobné znali, se shoduji na tom, ze ,,Tita®, tak
ji oslovovali a tak také signovala sva dila, byla velmi krasné a talentovana, ale zfejmé
i vinou jejiho postizeni, védi o jejim osobnim Zivoté i1 o jeji minulosti velmi malo. Navic
doba, kdy méli moznost se s ni stykat, byla ptili§ kratka. Titu poznali v roce 1940, kdyz
zacala skupina La Main 4 plume rozvijet svoji ¢innost, v dobé kdy se pfipravovalo prvni
tislo spole¢ného &asopisu. Ucast Tity na aktivitich skupiny byla brutalné preruiena
jejim zatéenim nacisty v ¢ervnu 1942 a néslednou deportaci do vyhlazovaciho tdbora
v Osvétimi.

Surrealisté, ktefi v obsazené Patizi zistali, zacali pocitovat naléhavou potiebu
vlastniho ¢asopisu. MySlenka vznikla jest¢ za plisobeni Benjamina Péreta, ale ten byl
nucen kvuli nebezpe¢i, které mu hrozilo jako byvalému bojovniku v fadach
republikanské armady ve Spanélsku, na jafe roku 1941 Paiiz opustit a podafilo se mu
dostat ptes Marseille do Mexika. Prvni ¢islo vyslo po jeho odchodu v kvétnu 1941 pod
nazvem La Main a plume, pfevzatym ze zndmé Rimbaudovy véty ,,La Main a plume
vaut la main & charrue“ (Ruka drzici pero se vyrovna ruce drzici pluh).”

Tento titul dal posléze jméno i skupiné umélcti, kteti se kolem Casopisu spojili.
Jednotliva ¢isla se odliSovala nejen barvou, ale i nazvy. To byl totiz mozny zpusob, jak
se vyhnout némecké cenzufe, které podléhaly periodické tisky. Na navaznost pro
zasvécené odkazoval jenom napis ,,Aux Editions de la Main a plume“. Prvni ¢&islo
asopisu uvadél text Etat de présence (Stav piitomnosti), ktery se stal jakymsi
manifestem skupiny. Jean-Frangois Chabrun v ném vyzdvihuje tlohu poezie, ktera i za

podminek jaké jsou, zlstavd neoddélitelnou soucésti skute¢nosti, poukazuje na to, ze
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poezii se da vyjadfit nevyjadritelné, ajesté vice nez uménim je potieba hledat
a zaroven nejodoIngjii k propustnosti védomi omezenct.'” V dalsim vyslovuje otdzku,
kterou si v okupované Patizi davali téméf vSichni, a to zdali je nutno odjet nebo zda
zUstat, a spolu s Baudelairem odpovida zpisobem, Ze mizes-li zlstat, zlstan. Jedna ze
Ctyt kreseb dopliiujici basn€ v prvnim cisle Casopisu byla kresba Edity Hirschové, a to
k basni Licence, s jejimz obsahem vzdalen¢ rezonuje. Béasen zaCina slovy: ,, Nezavirej
branu z kFistalu, nech vstoupit samohldsky snéhu. “*!

Michel Fauré tuto basen pfipisuje belgickému surrealistickému basnikovi
Achillu Chavéeovi. Piispévky prvniho Cisla casopisu byly anonymni, jedind Tita svou
kresbu signovala. Dnes se zpétné dovidame, Ze hlavnimi ucastniky kolektivniho
dobrodruzstvi této skupiny byli Jean-Frangois Chabrun, Robert Rius, Régine
Raufastovd, Gérard de Séde, Marc Patin, Manuel Viola, Edita Hirschova, Emile
Guikovaty, Adolphe Acker, Nadine Lefeburova, Laurence Ichéova, Jean Claude
Diamant — Berger, Gérard Vulliamy, Christian Dotrmemont a Hans Schoenhoff.
K témto se pozd&ji pfipojil i No€l Arnaud, ktery se stal jednim z nejaktivnéjSich ¢lenti
skupiny. Skupina ziskala svou definitivni podobu pfi pifipravé druhého ¢isla nazvaného
Géographie nocturne. Toto ¢islo vySlo v zafi roku 1941 a stejné jako Cislo prvni, mélo
Sestnact stran, ale ponc¢kud vétsi format. Prispévky jiz nebyly anonymni, ale v tomto
Cisle bez obrazového doprovodu. Ve tfetim Cisle, nazvaném Transfusion du Verbe, se na
obélce objevuje i jméno Paula Eluarda, ktery se se surrealistickou skupinou v roce 1938
rozedel. Cislo je povaZovano za zlomové jak zhlediska textu, tak iz hlediska
obrazového doprovodu. Tita, Edita Hirschovd, se na tomto ¢isle podilela kresbou
Stavitelé¢ ruin, kterd provazi rozsahlou tvodni studii Zrozeni ¢lovéka-objektu, jimz
autorem byl opét Jean-Frangois Chabrun.'”

Kresba Tity odrazi atmosféru dané doby a zaroven je protéjSkem Chabrunova
textu pojednéavajicitho o vyznamu snu, o vztahu subjektu a objektu v kazdém cloveku

v bdélém 1isnovém stavu ataké o odpovédnosti kazdého koho osud zaval do této
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umélecké skupiny. Zajimavé je, ze skupinu zacal podporovat i Pablo Picasso. Skupina
s Picassem navézala kontakt nejprve prostfednictvim jeho krajana Manuela Violy.
Piatelsky styk s nim udrzoval piedeviim Paul Eluard, jenz také Gasopisu poskytl kresbu,
kterou mu Piccaso veénoval vroce 1936. Spoluprace autora, ktery se téSil znacné
popularité, byla z pochopitelnych divodii pro skupinu dilezitd, ato nejen v roviné
symbolické. Ptestoze jeho dila byla oznacena za ,,zvrhlé umeéni“ a obzvlasté obraz
Guernica byl pro nacisty naprosto nepiijatelny, mohl Piccaso po celou dobu valky
relativné v klidu, a to jesté ve svém ateliéru v ulici des Grands-Augustins, malovat a své
obrazy prodavat. V kritickych chvilich m¢l tedy moznost skupinu podpofit i finan¢né.
Zivot v tehdejsi Pafizi byl kvili piidélim potravin na listky tézky pro vsechny
a obzvlasté pro ty, ktefi nemohli legalné vykonavat svoji praci. Pro ¢leny, ktefi se diive
zivili psanim, to vdané chvili bylo zcela nemozné, pokud nechtéli psat do
kolaborantskych novin a to jim zakazoval jejich morélni postoj. Vytvarnym umélclim se
nedafilo 1épe, oficidlni uméleckou scénu charakterizoval navrat k akademismu
asmodernim uménim byl odsouzen isurrealismus. Abstrahujici principy
a intelektualizovani méla ve vytvarném uméni nahradit tradiéné zobrazena konkrétni
realita. Milovnici a sbératelé uméni vSak modernistické obrazy kupovali nadale.
Obchodovéani s obrazy bylo v té dobé paradoxné snazsi, jelikoz dila zavrZzenych autort
byla o hodné levn&jsi a stala se v dobé nejisté mény vyhledavanou investici.'”

Ti, ktefi mohli pracovat, poméhali v rdmci moznosti ostatnim ¢lentim skupiny.
Penize také ziskavali prodejem obrazi, které vlastnili. Zasoba téchto obrazli se
pfirozen¢ brzy vycCerpala atak umélci vyuzili skuteCnosti, ze se védélo o jejich
pratelskych kontaktech s celou fadou znamych maliiti, a piesli k vyrobé fals. Clenové
skupiny prodéavali obrazy, které vydavali za dila Daliho, Ernsta, Miréa nebo Tanguyho.
K obstarani penéz timto zpusobem poslouzil italent Edity Hirschové. Malovala pry
obrazy signované Braque, Mird a Piccaso. K tomu pfipomina Michel Fauré¢ piihodu:
., Velice talentovana Tita, se jednoho dne rozhodla, Ze namaluje falesné Picassy a pro
pobaveni je piijde mistrovi ukdzat. Sla k nému s Jean-Francois Chabrunem do jeho
podkrovi v ulici des Grands-Augustins a ukdzala Picassovi dvé datované kresby. Ten si

zkoumave prohlizi prvni a okamzité prohlasuje: To neni ode mne! U té druhé priznava,
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Ze ma pochybnosti. Je to falsum? Dlouze premysli, az nahle vykrikne: To neni mozné,
v roce 1924 jsem nepouzival tento papir. “'**

Jiz zminovany pfitel Pabla Piccasa André Thirion v této Cinnosti dokonce
spatfoval urcitou formu odboje a tvrdi, Ze ¢lenové skupiny La Main a plume vyvijeli
¢innost, neptatelskou k Vichy a k okupaci. Sviij ¢asopis museli vytisknout a penize na
to pochazely z velice dobfe udélanych fals. Tvrdi, ze vidél Piccasa, jak si prohlizi
falesného Piccasa a byl s nim velmi spokojen.'®

Picassova autorska spoluprace vtiskla tvar Ctvrtému Cislu Casopisu, které pod
nazvem La conquéte du monde par 1'image (Dobyt svét prostfednictvim obrazll) vyslo
v ervnu 1942. Na rozdil od ptfedchozich ¢isel mélo na obalce reprodukci, byla na ni ve
fotografii Raoula Ubaca poprvé publikovana Picassova plastika Hlava byka, sestavena
z fiditek a sedla jizdniho kola. Objekt, ktery vyvolal skandal na Podzimnim salonu
vroce 1944 apozdeji se stal slavnym a podle Nadine Lefeburové objekt Piccaso
vytvofil specialné pro tento casopis. Podil Edity Hirschové na tomto ¢isle byl o mnoho
veétsi nez doposud. Tita zde prispéla tfemi kresbami. Prvni doprovazi sen, ktery v tomto
vydani vyli¢il Jean-Francois Chabrun. Ve svém textu evokuje obraz mladého muze
poklidné cvalajicitho na koni noci projasnénou jakymsi vnitinim svétlem, obrazem,
ktery provazel celé jeho détstvi. Sen soucasné na stejné stran¢ ilustrovala také Valentine
Hugova a jde o velmi zajimavé srovnani, jakym rozdilnym zplsobem se ob¢ maliiky
zhostily stejného tématu. Hugova dala pfednost realistickému postoji popisu
Chabrunova snu. U Tity jde o syntézu rozdilnych fazi a prvkl snu a o jejich propojeni
a transponovani do dynamického a organického. Kombinaci sugesce expresivnich
fragmentt s realitou vytvofila kompozici fungujici jakoZto snovy mechanismus. V obou
ptipadech jde o propojeni poetiky celku basné s vytvarnou parafrazi konkrétni pasaze
textu. Dal§i dvé Editiny kresby doprovazeji basen ,La fin et les moyens* (Ucel
a prostfedky). Tuto baseit vénoval Chabrunovi Noé€l Arnaud. Jde o evokaci versi a tvori
jakési vinéty, zalozené na vyrazn¢ imaginativnim tvaroslovi, pro Titu velmi

charakteristickém. Vedle ¢asopist ilustrovala Tita pro Edition de La Main a plume také
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dvé autorské sbirky. Prvni z nich vznikla jesté pied Editinym zadrzenim nacisty, druha
pak az po jeji deportaci do Osvétimi v roce 1943. V tnoru 1942 vysla basnicka sbirka
Marca Patina s ndzvem L'amour n'est pas pour nous, suivi de Femme magique, ve které
najdeme dvé kresby Edity Hirschové. Kniha se sklada ze dvou c¢asti, prvni nazvana
v ¢eském prekladu Laska neni pro nas, obsahuje osm basni. Jednu z nich v cestiné
nazvanou Blankyt jednoho dne zmizel, Tita doprovodila kresbou, na niz fosilizujici
postava Zeny, ktera je sloZzend z zivociSnych, rostlinnych a anorganickych fragmentt
vzrusta do zemé. Jeji archetypalni ptibéh, ktery symbolizuje proménu Zivého v nezivé,
se odehravd v magické a tajuplné krajiné, pfiCemz postavu z jedné strany obklopuje
raSelini$t€¢ slz a zdruhé koridor popela. S jakymsi odstupem lze kresbu pfirovnat
k Styrského Eurydice z roku 1930, s niz ma spoleéné rozpadajici se t&lo Zeny, na némz
vlastng nicota rozleptava formy kdysi krasné'*, aviak i gesto zdvizené ruky ukondené
jakymsi pahylem, symbolizujici sbohem. Kresba a baseni jsou obé z 8. Cervence 1941,
vyjadiuji atmosféru smutku a beznad¢je z nedosazitelnosti lasky iz okolniho svéta,
znéhoz se vytraci zivot isvétlo, a zbyvaji slzy, popel a kamenné srdce. Druha c¢ést
sbirky s nazvem Femme magique (Magickd zena) — je protéjsSkem piedchozi. Je to
basen opévujici lasku a zamyslejici se nad vztahem lasky a poezie. Kresba Edity
Hirschové doprovazejici tuto ¢ast je od té€ prvni hodné odlisnd. Strnulost zde vystiidal
pohyb, ktery pfinaSi zménu a tedy nadéji. Fragmenty téla Zeny se prolinaji s vlnami
mofe, nad mofem je vidét ve vysSce globus, hudebni nastroj a mytického ptaka. Vse se
proménuje ve vzajemné interakci. Tato sbirka vySla v ndkladu dvé sté¢ padesat béznych
a dvacet cislovanych vytiskli. Prvni byl vedle rukopisu basni a tisténych cernobilych
kreseb vybaven Titinymi ru¢nimi barevnymi ilustracemi. Druhou samostatnou
publikaci, na niz se Tita podilela, je sbirka ,,Qui fait la pluie et le beau temps* od Jean-
Francgoise Chabruna. Byla vydéna v edici Les Pages libres de la Main a plume. Mezi
lednem 1943 a lednem 1944 jich vyslo celkem dvanact. Autory byli napiiklad Maurice

Blanchard, André Breton, Benjamin Péret &i Pablo Picasso. Ctvrty svazek této fady nesl

" BYDZOVSKA, L. a SRP K. Fragmenty snu, JindFich Styrsky, Cesky surrealismus 1929—1953, Praha:
Nakladatelstvi Argo 1996, s. 32, ISBN: 80-7010-047-8.
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nazev ,,Qui fait la pluie et le beau temps®, vysel v dubnu 1943. Jako frontispis tu byl
pouzit autortiv poeticky portrét, ktery Tita nakreslila v roce 1941.'%

Ilustrace Tity, tedy Edity Hirschové, reprodukované ve skupinovém casopise €i
v basnickych sbirkach, jsou téméf to jediné, co se z jejiho dila zachovalo. Jsou opravdu
velmi zajimavym a autentickym dokladem spoluprace mezi malifi a autory textd uvnitf
skupiny. Je zifejmé, ze mezi textovou a obrazovou c¢asti existoval divérny vztah.
Ilustrace nebyly pouhym doplitkkem, ¢i Slehackou na dortu, obohacujici vizualitu
literarniho Casopisu, Casopis se vSak nestal ani platformou pro volnou tvorbu vytvarnikti
skupiny. Texty a obrazy spolu vedly souvisly dialog a dohromady tvotily homogenni
celek. Zamétime-li se na dochované dilo Edity Hirschové, vidime, ze konkrétni motivy
se vjejich kresbach opakuji, jde naptiklad o téma petrifikace, symbolizujici zmar
a zanik, pfiznaéné ipro surrealistickou tvorbu Jindficha Styrského. Déle je u Tity
dilezita symbolika rukou. V kresbé ,,Stavitelé ruin® se stavaji architektonickymi prvky
jakési imaginarni stavby, v kresbé k Patinové sbirce jsou to zase klice otevirajici koridor
popela.

Ruce mély u Tity velky vyznam, obzvlasté¢ vzhledem k jeji hluchoté. Ruce byly
jejim hlavnim komunika¢nim néstrojem s okolnim svétem. V dal$im je nutné zminit, Ze
skupina se snazila udrzovat tradici kolektivni ¢innosti. A to takovym zplisobem, jakym
se o to pfed valkou pokousel André Breton. Pravidelné schlizky se konaly v Café des
Quatre-Sergents-de-la-Rochelle, na rohu bulvart Raspail a Edgar Quinet. Bylo to tedy
nedaleko od ateliéru, ktery obyvala Tita a kde u ni pfebyval ¢astokrat i Manuel Viola.
Viceméné je velmi pravdépodobné, ze volba mista nebyla vibec nahodna. M¢la
a Manuel Viola pro to, ze bojoval na strané Spanélskych republikdnti, usSetfit cestu
méstem, kde hlidkovala francouzska i némecka policie. Protizidovské zédkony platily ve
Francii od podzimu roku 1940. Byla vydana fada naiizeni, kterd omezovala prava Zidt
a jejich piisobeni v mnoha oblastech, naptiklad ve vefejné spravé, Skolstvi, kultute ¢i

sdélovacich prostfedcich. V mnoha odvétvich byl pro Zidy stanoven piisny numerus

""" PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Praha: Opus — Kristina Mé&dilkova, 2009, s. 113, ISBN 978-80-
7035-420-9.
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clausus. Dalsi zakon potom umoziioval okamzitou internaci nefrancouzskych Zidl bez

predchoziho tadného soudu, pouze na piikaz prefekta.'"®

Obrazek 11: Stavitelé ruin — Edita Hirschova (Tita)
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Zdroj'”

Vseobecné ve Francii té doby platilo, Ze Zidé, ktefi neméli francouzské
obcanstvi, byli perzekuovani nejvice. Od mésice zati 1940 byla v severni zon¢ zavedena
povinna registrace Zidd, a ti pak podle dekretu z29. kvétna 1942 museli nosit Zlutou

hvézdu. Nasledné v cervnu roku 1942 se zrozkazu némeckych nacisti zintenzivnilo

1% FRIEDRICHOVA, M. Promény sladké Francie — Francouzskd imigracni politika v letech 1939—1945

[online], fijen 2004, [12. 2. 2015], s. 35. Dostupné z: http://www.cefres.cz/IMG/pdf/etude-3.pdf.
" HIRSCHOVA, E. Stavitelé ruin, [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z:

http://www.zenyvumeni.cz/assets/galleries/145/2.jpg.
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zatykani Zidt v Paiizi. Francouzi, at uZz zdonuceni & dobrovolng, zadali v tomto
s nacisty spolupracovat na tzv. ,konecném feSeni“, coz mize byt pro nas z pozice
dnesni doby nepochopitelné a v mnoha ohledech alarmujici.

Zlutou hvézdu na obledeni nosila iTita, pry na radu jednoho byvalého
surrealisty.''°

Nektefi ¢lenové uskupeni jako napiiklad Emile Duikovaty, Gérard de Séde &i
Nadine Lefeburova, naopak tvrdi, ze skupina byla proti tomu, aby Zidovsti ¢lenové Tita
a Hans Schoenhoff hvézdu nosili. Oba malifi se vSak pravdépodobné¢ domnivali, ze
respektovanim tohoto nafizeni se vyhnou nepiijemnostem. Od té chvile, kdy se Tita
ptihlasila k zidovskému ptivodu, nemohla uz prodavat ani sv4 dila, ani falsa, ajeji
hmotna situace se rapidné zhorsila. Tita byla vystavena nebezpeci zatceni a deportace.
Ve dnech 16. a 17. Cervence 1942 doslo v Pafizi k nechvalné zndmé protizidovské razii
se shromazdi§tém zadrzenych Zidd na paiizském Zimnim cyklistickém stadionu. Byla
to nejveétsi protizidovska razie ve Francii za druhé svétové valky. Pfi ni bylo s velmi
i¢innou pomoci francouzskych tfadti zadrzeno 13000 Zidt. Na tuto akci bylo pry
nasazeno 9000 francouzskych policistll a pomahalo jim pies tfi sta mladych pfivrzenct
Francouzské lidové strany. Akce byla namifena hlavné proti némeckym, rakouskym,
polskym, ¢eskoslovenskym a ruskym Zidaim. Cecile Arnaudova tehdy nesla Tité vytisk
Casopisu skupiny astala se svédkem jejiho zadrZeni, udvefi slySela kiik a plac,
zaklepala, pfisli ji oteviit Némci, ptali se, zdali je Tita hluchd, byli v domnéni, Ze hraje
o Cas, Cecile jim odpovédéla, ze Tita hlucha je a ze jde za ni s papirem a tuzkou. Cecile
odvezli nacisti stejn¢ jako Titu, ve stejném auté. Pred véznici La Santé se ob¢ vidély
naposledy, dovolili jim, aby se jesté se polibily.'"!

Od té doby Titu jeji pratelé ze skupiny jiz nikdy nevidéli a v nejblizsi dobé se
ani nedozvédéli nic o jejim osudu. Pokusili se Titu najit na Zimnim cyklistickém
stadionu v Pafizi, avSsak marng.

Je mozné, ze se to viibec mohlo takto stat v Pafizi? Ve mést¢ uméni, kultury,
svobody a otevienosti, pro nas dnes nepochopitelné a otfesné frustrujici, jsou momenty,

kdy vitézi zvife nad ¢loveékem.

1o FAURE, M. Histoire du surréalisme sous ’Occupation, Paris: Paris la Table vermillon, 2003, s. 175,
ISBN 2-7103-2532-2.
" Tamtéz s. 176.
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Edita Hirschovd byla po svém zatéeni pifevezena z véznice la Santé do
roztiidovaciho tdbora v Drancy na pfedmésti Patize. Tabor byl vybaven dvoupatrovymi
dievénymi postelemi ve velkych mistnostech, vézitové nedostali ptikryvky, pfidely ani
nadoby na jidlo.'"?

Od &ervence 1942 odjizdély z Francie transporty Zidi témé& obden a odvazely
vzdy ptes tisic osob. Dne 14. zafi 1942 v 8.55 hodin odjizdél z nadrazi Le Bourget-
Drancy transport ¢islo 32. Bylo v ném 1000 Zidd, z toho 600 muzi, 300 Zen a stovka
déti. Sest deportovanych pochéazelo z byvalého Ceskoslovenska. Cesta trvala dva dny,
cilovou stanici byla Osvétim. Na seznamu transportu, ktery je uloZzeny v Mémorial du
Martyr juif innconu v PafiZzi, je Tita uvedena pod Cislem 80. U jejiho jména se nachazeji
udaje: ,,Hirschova Edith 5. 6. 09, Prague, Tchéchoslovaquie, 9, rue Campagne
Premiere, sans profession B3

Transportni vlak suzavienymi vagény pro dobytek a tisici zidovskymi lidmi
zastavil az v némeckém Koselu, Ctyfi sta kilometr ptred Osvétimi. Zde bylo vysazeno
dvé sté muzii ve véku osmnact az pctapadesat let. Do tabora v Osvétimi dojel vlak
16. zati 1942. Pti selekei bylo vybrano z této pocetné skupiny pouze 58 muzi a 49 zen
na praci v tabotfe. VSichni ostatni byli ihned odvedeni do plynové komory. Tita,
postizena hluchotou, neméla zadnou $anci byt mezi vybranymi Zenami.''*

VSe, co zbylo v Editiné ateliéru, hlavné obrazy, =zabavilo gestapo
a pravdépodobné je zniCilo, jakozto zvrhl¢ anehodnotné uméni. Po Tite, Edité
Hirschové, zbyly pouze kresby reprodukované v ¢asopisech a publikacich skupiny, ze
kterych se jen velmi malo dochovalo v origindlech. Ne&které skici se nachdzeji
v archivech nebo pozistalostech byvalych ¢lenii skupiny La Main a plume. Zd4 se, Ze
se dochoval pouze jediny Editin obraz. Jest¢ nedavno byl soucasti soukromé sbirky
Noéla Arnauda.

Ze stalé patnacti¢lenné skupiny, se konce valky 8 ¢lenti nedozilo. Tita a Hans

Schoenhoff byli deportovani a zavrazdéni v plynovych komorach, Marc Patin zahynul

"2 GRYNBERG, A. Les camps de la honte. Les internés juifs des camps frangais 1939—1944, Paris,
1999, ISBN 2-7071-3046-X.

"5 PRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Opus — Kristina M&dilkova, 2009, s. 121, ISBN 978-80-7035-420-
9.
"4 Tamtéz, s. 121.
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pfi totdlnim nasazeni v Némecku, Jean Claude Diamant-Berger, Jean Pierre Mullote,
Marco Ménegoz, Jean Simonpoli a Robert Rius zahynuli v odboji.'"

Pieziv§i se vydali na cestu individudlni tvorby. Christian Dotremont a Noél
Arnaud zacali vroce 1947 spolupracovat v ramci revolu¢nich surrealistii s ¢eskymi

tvirci, a to se skupinou Ra.

5.8 Zapojeni nékterych dalSich ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcia

do francouzského odboje proti nacistiiom

Odpor proti némeckému nacismu a vlastenecké citéni, to byly hlavni motivy
umnoha Cechii a Slovakil vrozhodnuti odejit po mnichovské zradé v zati 1938
a nasledné po obsazeni zbytku republiky némeckymi vojsky v bieznu 1939 do Francie.
Hlavnim hnacim motorem byla moZnost postavit se tvafi v tvar se zbrani v ruce ¢i jinym
aktivnim zptisobem némeckym nacistim. Déle to byla frustrace vznikla po rozpadu
Ceskoslovenska, rozpusténi deskoslovenskych vojenskych jednotek. Pro Cechoslovéky,
kteti jiz byli v exilu ve Francii, to urcité bylo ivelké zklamani z vojenské porazky
francouzskych jednotek a v neposledni fad¢ taktéz nutnost zit v ilegalité. Toto vSe
ptivedlo nékteré nase umélce do fad francouzského hnuti odporu. Cesti vytvarni umélci,
kteti ve dvacatych a tficatych letech Cerpali ve Francii uméleckou inspiraci, ji nevahali
pohostinnost v kritické chvili oplatit a pfes veSkera mozna nebezpeci, ktera jim hrozila,
dali svijj talent do sluZeb osvobozeni zemsg, ktera jim poskytla novy domov.''

V Pafizi se zapojil do protinacistického odboje slovensky malif Imro Weiner.
Ptidal se k pafizskému odboji prostfednictvim Artura Londona, ktery byl zapojeny ve
strukturach  francouzské protinacistické levice. Weiner wuprchl z faSistického
a antisemitského Slovenského Statu a v Patizi nadéle tvofil a maloval. Mezi lety 1940-
1943 vytvofil n¢kolik obrazii svétlé ajemné barevnosti s piiklonem k nadcasovym
tématiim. Pro pafizsky odboj ilustroval rizna témata, naptiklad nacistické represe.

Vytvoril také figurinu marSala Pétaina, kterd byla vefejné spalena na pouli¢ni

15 Tamtéz, s. 122.

"SPRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Opus — Kristina M&dilkova, 2009, s. 124, ISBN 978-80-7035-420-
9.
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demonstraci. Imro Weiner, jakozto Zid, byl od konce roku 1941 v dal§im velkém

ohrozeni, z tohoto diivodu se skryval pod faleSnou identitou jako Joseph Kral.

Obrazek 12: Pad - Fedor Loevenstein

Zdroj'"”

Ptijmeni si po valce ponechal a pfipojil je ke svému pravému jménu. DalSim
vytvarnym umélcem, ktery se zapojil do protinacistického odboje ve Francii, byl malif
Zden€k Ptibyl, ktery bojoval v jednotce hnuti odporu Pons. Ddle to byl sochat Jan
Vlach, ktery se Gcastnil také francouzského hnuti odporu se zbrani v ruce v partyzanské
jednotce. Malii Kurt Groger se svou manzelkou se zapojili do francouzského odboje
vyrobou faleSnych dokladi pro odboj. Dal§im, kdo pomdhal uprchlikim
a pronasledovanym, byl malif Fedor Loevenstein ve francouzském Mirmande, kam se
ptijizdéli ukryt pronasledovani a Zidé z mnoha zemi. Do boje proti nacistim se zapojil
i malif Josef Sima, nejprve jako spojka a dale tajemnik makistli v oblasti Nice. Ve

Francii za okupace tvofili obrazy také CesSti malifi Rudolf Kundera a Jifi Kars, ten

"7 LOEVENSTEIN, F. Pad, [online], [cit. 12. 2. 2015]. Dostupné z: http://www.gavu.cz/data/559-
skladacka noc.pdf.
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vunoru 1945 spachal sebevrazdu skokem zokna hotelu, frustrovan zpravami

o krutostech pachanych na zidovském obyvatelstvu.''®

"SPRAVDOVA, A. Zastihla je noc, Opus — Kristina M&dilkova, 2009, s. 140, ISBN 978-80-7035-420-
9.

89



ZAVER

Byla to zvlastni doba, v niZ tvofili umélci jako Josef Capek, Jan Zrzavy, Jindfich
Styrsky, Toyen, Edita Hirschova & dalsi. Doba, kdy hrozba nastupu fasismu byla
zjevna, lidstvo pfed ni bylo varovdno nékolik let doptfedu, a pfesto se hrozba stala
realitou. Realitou, jez stdla Zivot vice nez 72 milionl lidi po celém svété. Kdyz
poslouchame piib¢hy o lidskych transportech smrti, o vynalézani stale novych zptsobt
zabijeni, o plynovych komorach, o atomovych bombach, ani se ndm nechce véfit, Ze to
byl ¢loveék, Homo sapiens sapiens, kdo se téchto krutosti dopoustél.

Dnes Zijeme v dobg, ktera je pro mnohé z nas objektivné postmoderni. Zijeme
také v dobé dostatku, kdy si miizeme koupit co chceme, zijeme v dobé svobody slova,
svobody pohybu, a pfesto se zda, ze tyto vysady nejsou samoziejmosti. Zda se, ze po
Case klidu se zveda boufe, a Ze hodnoty, pro néz riskovali své Zivoty mezivalecni
umélci, jsou opé€t v ohrozeni. Pozvolna se opét bojime vyjadfovat své nazory, stale
Castéji jsou pro né lidé napadani a mnohdy ma toto napadani tragické nésledky. Neni to
tak davno, co pro své ndzory umirali umélci z patfizské redakce Charlie Hebdo.
Neumirali proto, Ze by byli ve Spatnou dobu na Spatném misté, jak se vétSinou
u kriminélnich ¢inti stdva, umirali pro své nazory, umirali pro svobodu slova. Neuplyne
ani den, kdy bychom neslySeli o popravach vyznavact kiestanstvi na tzemi pod
kontrolou tzv. Islamského statu. Stejné tak jako na pfelomu tficatych a Ctyficatych let
minulého stoleti neuplynul den, kdy by naSi prarodi¢ové neslyseli o popravach lidi
v nacistickych véznicich, kaznicich a v koncentracnich taborech. Zda se, Zze odkazy
mezivaleénych umélcii jsou stale zivé aZze ani téméf sto let nic neubralo na jejich
Vaznosti.

Jiz hodné jsme zapomnéli, jak je dilezité udrzovat v boji za vysSimi hodnotami
jednotu. To, co dokdzali umélci mezi dvéma svétovymi valkami, jak se dokazali
semknout proti faSismu napfi¢ svétonazorovym spektrem uhli pohledd na politiku, je
néco, co se z dnesni spolecnosti vytratilo. Ocitdme se totiz v dobé zcela bezostySné
a bezohledné viici obycejnému clovéku, v case plné rozvinuté globalizace a
komercionalizace naseho svéta. Je to doba odcizeni se ¢lov€ka clovéku, hodnoty svéta
urcuji v majorité¢ predevsim penize a moc. Jak piSe Houellebecq, typem tohoto ¢lovéka

je jakysi neocloveék, ktery neznd utrpeni, ale ani touhy ani emoce aje schopen citu
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pouze ke svému psovi.''’ A pravé proto je tieba si piipominat odkazy umélct
mezivaleného uméni, pravé proto je tieba prozivat piib&hy lidi, ktefi riskovali sviij
zivot za vysS$i princip, za svobodnou spolecnost bez nasili. Jedin€ ten, kdo se pouci
z vlastni minulosti, je schopen prozivat lepsi budoucnost.

Mezivale¢ni umeélci, at’ uz to byli vytvarni umélci, o kterych byla zminka, ¢i
spisovatelé, bdasnici, herci, divadelnici a dalsi, utvofili v tehdejsi straslivé dobé
jednotnou frontu proti nesvobod¢é mysleni a kultury. Proti zridnostem zakazl a déleni
lidi. Mnozi znich za to zaplatili zivotem ¢i dlouholetym vézenim. At uz to byl ve
Spanélské obcanské valce v praci zminovany Spanélsky béasnik Federico Garcia Lorca,
vboji pro némecky nacismus malii Josef Capek nebo Zidovska maliika Edita
Hirschova, ¢i v padesatych letech posledni némecky piSici Ceskd autorka Lenka
Reinerovd a mnozi dal$i. Pfipominejme si jejich osudy. A jako memento z pocitl
absolutni nesvobody, ktera se jiz nikdy nesmi opakovat, je vhodné si pfipomenout
alarmujici citat z knihy Lenky Reinerové ,Bez adresy: ,, V televiznim seridlu Ceské
televize jsem spatrila trestnici Ruzyné poprve, ackoliv jsem tam ve vazbé stravila vice
nez rok. Nikdy jsem nevidéla chodbu pred svou celou, znala jsem nejriznéjsi
zamrizované brany jen podle zvuku: zaskripéni, rinceni a pribouchnuti. Nebot' mé sem
privedli se zavazanyma ocima, se zavazanyma ocima mé vodili kvyslechiim, se
zavazanyma ocima mé eskortovali do sprch avodili k zubnimu lékari a vsSude. Se

o . Ny 7+ 6120
zavdzanyma ocima mé také propustili. *

"9 HOUELLEBECQ, M. Moznost ostrova, Euromedia Group, 2007, obalka, ISBN 978-80-207-1236-3.
'Y REINEROVA, L. Bez adresy, Paseka 2001, s. 55, ISBN 80-7185-386-0.
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