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Anotace

Prace se zabyva srovnavaci analyzou obrazu démonického milence ve vybranych textech
anglické a americké literatury. Teoretickym vychodiskem je charakteristika sttedoveké balady
James Harris a variaci zkoumaného obrazu ve sbirce tradi¢nich balad F. J. Childa. Pozornost
je vénovana zvlasté uloze nadpiirozena ve vztahu k otazce viny a trestu, v tomto ohledu jsou
ptipomenuty i umé¢lé romantické verze M. G. Lewise, G. A. Biirgera ¢i K. J. Erbena. Nasledujici
kapitoly jsou vénovany konkrétnim dilim, které téma démonického milence rozvijeji
(povale¢né povidky E. Bowen a S. Jackson). Literarni analyza je zamétena predevsim na trauma
osobni i historické minulosti, a S nim spojené pronasledovani obéti zavdzané slibem, S cilem

poukazat na prohlubovani psychologického a emocionalniho vyznamu tradi¢niho piibéhu.

Abstract

The thesis deals with a comparative analysis of the demon-lover motif in selected texts of
English and American literature. The theoretical basis is the characteristics of the medieval
ballad James Harris and some variations of the examined representation in the collection of
traditional ballads by F. J. Child. Particular attention is paid to the role of supernatural in
relation to the issue of guilt and punishment, in this regard, also the romantic versions of M. G.
Lewis, G. A. Biirger and K. J. Erben are considered. The following chapters deals with stories
that develop the demon-lover motif (the post-war stories by E. Bowen and S. Jackson). The
literary analysis focuses primarily on the trauma of personal and historical past, and the related
persecution of the victim, committed to the promise, to show the deepening of the psychological
and emotional significance of the traditional story.
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1 Uvod

V literarnich dilech dochazi jiz od dob tustni lidové slovesnosti k cirkulaci urcitého poctu
témat a zapletek. Jednim z témat, ktera nepfestavaji fascinovat generace za generacemi, je prave
téma démonického milence.! Motiv revenanta, prichazejiciho zp&t mezi smrtelniky zmocnit se
své byvalé snoubenky a sprovodit ji ze svéta, byl v prubéhu staleti zobrazovan v nejriznéjsich
podobach. Cilem prace bude analyzovat nejvyraznéjsi podoby literarniho zpracovani tohoto

tématu a v ramci dobového diskurzu poukazat na spolecné a odlisné rysy vybranych texti.

Téma démonického milence spada primarn¢ do oblasti fantasknich balad, jejichz rozbor
proto bude hlavni nédplni této prace. Pfi interpretaci balad se zaméfime zejména na lohu
nadpfirozena v rdmci viny a trestu, tedy principu, na kterém je fantaskni balada zaloZena.
Jelikoz je centrem déni vétSiny balad s tematikou démonického milence cesta, blize se
zamé&fime 1 na jeji popis, a pokusime se vystihnout jeji vyznam v ramci schématu déje. Aby
bylo dosazeno komplexniho pohledu na problematiku, bude pozornost vénovana jednak
sttedovékym lidovym baladam, a zaroven i na jejich tradici navazujicim baladam umé&lym

Z obdobi romantismu.

Nejveétsi pozornost bude, pfirozené, vénovéana anglo-skotskym lidovym baladam ze
sbirky The English and Scottish Popular Ballads amerického folkloristy F. J. Childa, ptedevsim
pak stfedoveéké baladé James Harris a jejim americkym variantdm (znamym vétSinou pod
nazvem The House Carpenter). Pfi interpretaci se pokusime postihnout nejen motivickou
a symbolickou stranku balad, ale také stranku jazykovou. Oblibenost tematiky revenanta
v lidové slovesnosti se pokusime dokazat i nastinénim souboru anglo-skotskych balad, které
pracuji s motivem revenanta bez zdiiraznéni jeho démonické podoby. V neposledni fad€ bude

pfipomenuta i uméla balada M. G. Lewise, a jeji misto v gotickém romanu The Monk.

Piestoze je prace primarn¢ zaméfena na angloamerické texty, zahrnuta budou i vyznamna
dila ostatnich evropskych autorii. Pfedevsim balada Lenora, od némeckého preromantického
basnika G. A. Biirgera, vyrazn¢ ovlivnila tvorbu dalSich autori, jejichz dilim se prace bude
rovnéZz vénovat. Pravé na ptikladu této basné se pokusime dokdzat vzdjemnou provazanost
a kontinuitu v baladistické tvorbé v ramci evropské literatury, zvlasté pak v souvislosti s nasim

tématem. V tomto ohledu bude zminéna i jedna z variaci na lenorskou tematiku, balada

! Srov. REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The University Press of Kentucky, 1988.
ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 1-2



Svatebni kosile, z pera vyznamného Ceského sbératele lidové slovesnosti K. J. Erbena. Do prace
bude zatazena zejména pro velké mnozstvi kiestanskych prvkd v ni obsahlych, a na jejim
ptikladu se pokusime vystihnout kontrast od anglo-skotskych balad, navazujicich na pohanskou

tradici.

Druha ¢ast prace bude vénovana dilim z 19. a 20. stoleti, kterd na tradici tématu
démonického milence navazuji. Pfipomenuto tak bude vyuziti nami popisovanych motivli
vV ramci romantické literatury, pfedev§im motiv poutnika v basni The Rime of the Ancient

Mariner od anglického basnika S. T. Coleridge.

Zavér prace pak bude tvoren povidkami z 20. stoleti, pii jejichz interpretaci se zaméfime
na navaznost na balady feSené v prvni Casti prace, S cilem postihnout tlohu nadpfirozena
vzhledem k psychologickému vyznamu povidek. Povidky The Demon Lover anglické
spisovatelky E. Bowen a The Daemon Lover americké autorky Shirley Jackson nebyly vybrany
jen diky jejich nazvum, které pfimo odkazuji ke zkoumané tematice, ale zaroven proto, ze kazda

reprezentuje odliSnou tendenci reakce na krizovou situaci (potlaceni vs. emocni zavislost).



2 Balada jako literarni Zanr

2.1 Problematika definice balady

Vétsina literarnich slovnikti baladu definuje jako lyrickoepickou basen ,,s pochmurnym
déjem rychlého spadu, strucnymi dialogy a tragickym zakoncenim. “? Zakladem ptib&hu, podle
obecné charakteristiky uvadéné J. Nejedlou, byva ,, konflikt cloveéka s démonickymi zZivly,

s prirodou, s vlastnimi vasnémi a se spolecenskymi silami.

Je vSak obtizné pokouset se o stru¢nou a ptesnou definici, jelikoZ samotny pojem balada
prosel uréitym vyvojem. Vyznamy latinského slova ballare (tancit) nebo keltského qwaelawd
(anglicka epicka pisen), ze kterych byva termin balada odvozovan, odkazuji k ptivodni pisiiové
formé tohoto Zanru. Ve skotskych lidovych pisnich zpivanych potulnymi pévci se vyskytovaly
nadpfirozené, mytologické prvky, ¢asto se objevovala rytifskd a valeéna tematika.* Tim se
nepiimo dostdvame k zésadni charakteristice balady — spojuje vSechny tfi basnické druhy

(lyriku, epiku a drama) v jedné formé.

Velmi vyrazna je dramaticka slozka, ktera se projevuje zejména sledem kratkych dialogt,
ve které dé€j pfechazi v nejdramatictéjSich mistech balady. D¢j, kterym je Casto pouze jedna
dramaticky rozvedena situace, je komponovan jednoduse az mezerovité a postupné graduje.
V mnoha ptipadech mlize pfipominat az filmovy obraz, kde jsou jednotlivé kratké scény
oddgleny sttihem.® Tragicky zavér balady byva mnohdy jen iseéné konstatovan s emotivnim
odstupem. DalSim projevem dramati¢nosti je prolinani statiky s dynamikou, coz je nejvice

patrné pravé v baladach s motivem démonického milence — centrem dé&je je cesta, pohyb.

Lyrické pasaze balad se vyznacuji emocionalni atmosférou a citovymi postoji figur,®
z formalnich prostfedki jsou uzivany jednoduché metafory a casto jsou opakovana jednotliva
slova nebo celé verSe pro zdliraznéni naléhavosti. Nejvyraznéj$im lyrickym motivem je pfiroda,
ktera je bud’ pfimo jednim z ucastnikti déje a podili se na jeho pritbéhu, nebo je jen prostorem
plsobnosti nadptirozenych sil. Nejde vSak o rozsahlé popisné pasdze, naopak sttidani lyrickych

obrazl podtrhuje uryvkovitost, ¢imZz poméha baladé€ naplnit jeji archetypalni funkci.

2 BRUKNER, Josef. FILIP, Jiti. Vétsi poeticky slovnik. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968., s. 51
$NEJEDLA, Jaromira. Balada a moderni epika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1975. Kritické rozhledy. Mala
fada.,s. 17

4 Srov. Slovnik literdrni teorie. Vyd. 2., rozsitené. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984., s. 40

5> Srov. EHRENPREIS, Anne Henry. The Literary Ballad. London and Southampton: The Camelot Press Ltd,
1966., s. 11

6 Srov. SRAMKOVA, Marta a Oldiich SIROVATKA. Ceské lidové balady. Praha: Melantrich, 1983., s. 226
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V dal$im vyvoji, zvlasté v tzv. baladach umélych, se inspiraénimi zdroji staly lidové
balady, narodni povésti a myty (tato tendence je zvlaSté patrnd v obdobi romantismu).
Postupem casu pak byla uloha nadpfirozena nahrazovana redlnymi spolecensko-mravnimi
silami, hlavni postavy &elily namisto osudu nebo démonovi vlastni socialni situaci.” Jak
zaméti nasledujici podkapitoly. Pro dokresleni aktudlnosti a nadCasovosti tohoto zanru lze

uvést, ze v moderni dob¢ se 1 v oblasti hudby mtizeme setkat s pojmem rockova balada.

Vyvoj balady je tizce spojen s romanci®, v této souvislosti se ¢asto uvadi jejich rozdilnost
na zakladé témat — Nejedla odkazuje na slova Hrabaka, podle kterého se balada nese v ponurém
stylu a konéi tragicky, zatimco romance je radostného razu.® 1 zde je vsak situace
nejednoznacna, vezmeme-li v ivahu rozdilnost narodnich literatur, z Ceské literatury lze uzit
jako ptiklad Nerudovy Balady a romance, kde jsou rozdily zdmérné stirany a basné
neodpovidaji zazitému pojeti obou zanrti. Definice na zakladé tragického zakonc¢eni ma rovnéz
sva tskali, napt. v Erbenové Kytici najdeme vedle fady katastrofou konéicich balad i balady se

Stastnym koncem (Poklad, Zlaty kolovrat, Svatebni kosile).

Z vySe uvedeného je ziejmé, ze nelze vyslovit komplexni definici balady, kterda by

vystihovala vSechny jeji aspekty. V nasledujicich odstavcich se tedy zamétime pouze na

vybrané aspekty balady, které blize souviseji se zvolenym tématem a cilem prace.

2.2 Druhy balady

Ve velmi zjednoduSeném pojeti 1ze baladu délit na lidovou a umélou, pii¢emz oba druhy
jsou bohaté vnitiné diferenciovany. Nasledujici podkapitoly se budou vénovat nejen starym
variantam balad lidovych, tak jak je shromazdili vyznamni folkloristé, ale rovnéz baladam

umélym vzniklym v obdobi romantismu.

2.2.1 Tradice lidové balady a jeji motivika

7w

Pokud bychom patrali po divodu obliby balady napfic¢ stoletimi, odpovéd’ miizeme nalézt

V jejim pisnovém charakteru. Pisen jakoZto nejjednodussi forma lidové slovesnosti vznikala

7 Srov. Slovnik literdrni teorie. Vyd. 2., rozsitené. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984., s. 40

8 Romance neboli ,,balada jihu“ (zv1asté $panélska literatura).

®NEJEDLA, Jaromira. Balada a moderni epika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1975. Kritické rozhledy. Mala
fada, s. 16



spontann¢ pii raznych udalostech, a byla tak nedilnou soucésti spolec¢enského zivota. Udalosti
vypravované anonymnim autorem byly zachycovany pouze v hlavnich rysech bez podrobnosti,
piicemz dg&j se soustfedil hlavné na kritické pasaze.'® Tato vypravéni vétsinou pojednavala
0 osudu konkrétniho ¢lovéka, o jedné tragické udalosti. Postupem Casu se na rozvijeni déje
podilelo vice lidi, ktefi jiz existujici basenn obménovali a dotvareli, coz doklada tvrzeni, ze

lidov4 balada jako takova je utvarem Zivym.!!

K sifeni témat a motiva balad pfispél utvar baladam ptibuzny, a to zpravodajska pisen,
kterd byla zaloZzena na skuteénych wudalostech. V anglickém prostiedi hovoifime
0 tzv. broadside!? utvaru, v ¢eském prostiedi znamém jako kramatska pisefi. Tyto basné tiiténé
na listech papiru proddvané v ulicich a na trzich lze povazovat za predchidce bulvarniho
zpravodajstvi — aby vzbudily co nejvétsi zajem obyvatelstva, obsahovaly senzac¢ni informace,
drastické podrobnosti nasilnych ¢intl, a ¢asto byly zakonéené moralizujicim zavérem.!® Lze
predpokladat, ze s vynalezem knihtisku navazal tento Gtvar na predchazejici tradici Gstni lidové
slovesnosti, knihtisk $ifeni balad urychlil a zkvalitnil. Tim se dostdvame k motivim, které¢ se
Vv baladach Casto vyskytuji. Téchto motivii bychom mohli uvést nespocet, pro tcel nasi prace
postaci charakteristika motivll souvisejicich se zkoumanym tématem démonického milence.

Motivy nize uvedené jsou sice zahrnuty pod oddilem vénovanym lidovym baladam, lze je ale

pouzit i pro popis motivii v baladach umélych, o kterych bude fe¢ pozdé;i.

NejvyraznéjSim motivem, ktery byva vbaladich rizn€ obmeénovan, je motiv
viny a trestu. Hrdinovo provinéni vétSinou spociva v poruSeni obecné platnych zékonitosti
jeho jednanim a nasledky z néj vyplyvajicimi. Toto jednédni mize byt jednak zdmérné, ptiCemz
zaverecny trest zcela odpovida zavaznosti daného ¢inu; nebo spachané z nevédomosti (zde
Nejedla hovoii o bezdééném ,, [ ...] naruseni lidskych vztahii &i poruseni prirodnich zakonii“'%),
a jeding potrestanim hrdiny miZze dojit k opétnému nastoleni harmonie a fadu. Trest v baladach
byva neskonale vy$§i nez samotné provinéni, dle Nejedlé je , [...] neodvolatelny a absolutni “*®,

a jen malokdy byvaji v tvahu brany skute¢nosti vedouci k hrdinové jednani. Zvlaste v baladach

tykajicich se vztahu matky a ditéte dochazi ke zdvojeni trestu, a vedle nepfimo potrestané matky

10 Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. ISBN 80-202-
0121-1.,s. 37

11 Srov. TamtéZ, s. 39

12 Srov. DRABBLE, Margaret. The Oxford Companion to English Literature. Sixth Edition. Oxford University
Press, 2000., s. 62

13 Srov. SRAMKOVA, Marta a Oldiich SIROVATKA. Ceské lidové balady. Praha: Melantrich, 1983., s. 228
YNEJEDLA, Jaromira. Balada a moderni epika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1975. Kritické rozhledy. Mala
fada., s. 31

15 Tamtéz, s. 31
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byva (vétSinou) smrti potrestano i nevinné dit€. Na principu viny a trestu funguje zvIasté
nadpfirozend (fantaskni) balada, kde funkci vyS$§i moci plni nadpfirozeno, pficemz

vykonavatelem trestu v nami feSeném tématu je pravé démon ¢i démonicka sila.

Dal$im castym motivem balad, a motivem rovnéz piimo souvisejicim s tématem této
prace, je motiv smrti, ktera je témé&f vzdy tragicka a nesmifitelna, jelikoz Zivot vratit zpét nelze.
Urcita forma navratu je ptfece jen mozna diky pfevtéleni se ve véc, rostlinu nebo zvite, nikdy
ovsem zpét v lidskou podobu.*® Pro nadpfirozené balady jsou typické navraty v podobé ducha
¢i umrlce, tedy opét je patrny démonicky vliv. Smrt se v baladach vyskytuje spolecné s laskou,
pricemz existuje vice variant tohoto vztahu. Tragika milenecké lasky miize spocivat v nevére
jednoho z milenct, nesplnéni slibu ¢i zavazku, v nezavinéném rozlouceni. NejCastéji se
setkame s rozd€lenim milencti smrti jednoho z nich (nebo obou), nebo muze laska trvat ,,az za
hrob* ¢i pfimo smrt zpusobit. V nami feSeném tématu dochazi k zajimavému spojeni vSech

tfech moznosti.

Mezi dilezité motivy mizeme zafadit motiv noci jako prostoru, ve kterém se odehrava
vétSina tragickych udalosti (jiz samotna plsobnost démonickych sil je ur¢ena temnou noci,
pfimym opakem bezpe¢ného denniho svétla); nebo motiv pFirody, kterd se ptimo podili na
vyvoji d¢je a zivé dokresluje baladické scény. Ve vSech baladach a ptibezich, které jsou centrem
pozornosti této prace, hraje pfiroda a prostfedi vyraznou roli, takze se jejimu popisu budeme

dale vénovat pfi interpretaci konkrétnich balad.

2.2.2 Romanticka balada

Jak jiz bylo fec¢eno, zajem o lidovou slovesnost v Evropé¢ vrcholil v obdobi romantismu,
tedy v dobé zdlraznovani citovosti ¢loveéka, zaméfujici se na jeho vnitini rozpolceni, v dob¢
obdivu k hrdinské a mysteriézni tematice. Zacaly vznikat nejvyznamng;jsi sbirky balad a basni
&erpajici inspiraci pravé ve folklorni tradici.}” Pieklad téchto sbirek do jinych jazyk mél velky
vliv na tvorbu romantickych basnikti po celé Evrope, ¢imz dal vzniknout nepiebernému

mnozstvi umélych balad.

Umeélé balada ptejala a rozvijela vySe zminénd témata i motivy balad lidovych s tim, ze

je dale aktualizovala pro své potfeby. Romanticti basnici pracovali hlavné s latkou fantaskni,

16 Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada a moderni epika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1975. Kritické rozhledy.
Mala fada., s. 32
17 Srov. Tamtéz, s. 38
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kter4 byla zakotvena v realném svété. Hrdinové, kterymi byli muZi i zeny rtizného véku'®, byli
konfrontovani s nadpfirozenou silou, které vétsinou podlehli. Vnitini rozpolcenost mezi svym
udélem a touhou fesili bud’ prijetim tohoto udélu a odsouzenim své touhy jako provinéni se
proti osudu; nebo se vzepjali k marnému odporu. Postupné se v baladach za¢aly prosazovat
I realistické prvky, které daly vzniknout balad¢ socialni (n€kdy také nazyvané ,,moderni®), ze
které byly fantaskni prvky vytésnény a k tragickému konfliktu doSlo nerespektovanim

spole¢enskych norem.*®

18 Nejcastéji vSak jde o mladé hrdiny, na kterych se tragi¢no vykresluje nejvyrazngji.
19 Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. ISBN 80-202-
0121-1.,s. 47-49
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3 Téma démonického milence v baladistice evropské literatury

Ackoli byla lidova balada od rané¢ho stfedovéku oblibena pfedevSim v romanském
a germéanském prostiedi, postupné doslo k jejimu rozsifeni i do pisemnictvi dalsich narodi.?
V nésledujici kapitole se pokusime zmapovat uchopeni tematiky démonického milence ve
vyvoji od lidové stredovéké balady az po baladu umé€lou romantickou v evropském méfitku

vybranych néarodnich literatur.

3.1 Anglo-skotské verze

Prestoze ma balada pivod v romanském prostiedi, nejvétsi vliv mély na svétovou
baladistiku balady germanského ptivodu, kam Nejedla tadi baladu severskou a jeji anglo-
skotskou a skandinavskou vyvojovou vétev. K anglo-skotské vétvi, ktera se opira o velké
mnoZstvi vyznamnych autori a sbératelti lidové poezie, se dle Sramkové ,, /...] vdze i baladickd
tradice severoamerickd a kanadskad.?' Za nejvyznamnéjsi sbirky, které mély velky vliv na
vyvoj balady a zajmu o ni, 1ze povazovat Reliques of Ancient English Poetry od irského autora
T. Percyho (1765) a pies tii stovky balad obsazenych v romantické sbirce English and Scottish
Popular Ballads amerického sbératele F. J. Childa (1857).

Ptestoze prvni jmenovany byl uz v dobé vydani dila kritizovan za neSetrny ptistup pii
reprodukci balad, které upravoval, ménil jejich rymy a Casto je 1 sam dotvatel podle vzoru
zbylych starych balad; pravé jeho dilo bylo prikopnikem nové viny v anglické, potazmo
pozdé&ji i evropské literatuie.?? Vyvolany zdjem o lidovou tvorbu situaci paradoxné
zkomplikoval — vychazelo nepieberné mnozstvi sbirek obsahujicich mimo variant jiz
existujicich balad také vice ¢i méné zdatilé padélky nebo pieklady cizich latek, vydavané za
autentické starobylé. Az Childovi se podatilo obsahly material seskupit do jedné sbirky a dostat

se podle relevantnich rukopist k co nejvice plivodnimu znéni. Jednotlivé basné déle opattil

20 Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. ISBN 80-202-

0121-1.,s. 222

21 SRAMKOVA, Marta a Oldfich SIROVATKA. Ceské lidové balady. Praha: Melantrich, 1983., s. 239

22 Srov. QUIS, Ladislav. Staroskotské ballady [online]. Praha: J. Otto, 1900 [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Ladislav_Quis - Staroskotsk%C3%A9 ballady -
1900.djvu&page=111
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podrobnymi vysvétlivkami s informacemi o jejich ptivodu a variantach nejen v anglickém, ale

i evropském a celosvétovém kontextu.?

3.1.1 Lidové balady o revenantech

Nez se dostaneme k interpretaci balad obsahujicich motiv démonického milence
VvV pravém slova smyslu, zastavme se kratce u balad, obsazenych ve zminénych sbirkach, ve
kterych lze nalézt motivy podobné. Jak jiz bylo zminéno v piedchozi teoretické ¢asti tohoto
oddilu, oblibenym tématem balad je neStastna laska, kterd se Casto vyskytuje v kombinaci

S posmrtnym navratem jednoho z milenci.

S tématem docasného zmrtvychvstani s naslednou cestou na hibitov, kostrou piib&hu
nejvice se podobajici feSenému tématu, se setkdvame v baladé Sweet William’s Ghost.?* Duch
mrtvého milence se vraci za svou milenkou s zZaddosti o uvolnéni ze slibu vérnosti. Divka
nejdiive pozaduje polibek, respektive zadsnubni prstynek, na¢ez muz oponuje, Ze je mrtev,
a jeho polibek by pro ni znamenal smrt. Nakonec mu tedy divka vérnost vraci a odchazi s nim
na hibitov, kde po zakokrhani kohouta duch zmizi, ve vétSin€ verzi balady pak divka umira
7alem.? Balada se od ,,tradi¢nich“ verzi o démonickém milenci nejvice lisi pravé v motivaci
revenanta. Zatimco v ostatnich verzich byva Zenou pfimo pfivolan nebo slouzi jako
vykonavatel vy$s$i moci, zde prichdzi sim a stejné tak nezastira, ze je mrtvy — divodem jeho
ptichodu je neklid v hrob¢ v dusledku zavazku k zivé osobé. Teprve po jeho zruseni mize jeho

duse nalézt klid.

S podobnym priib&hem se setkdvame i ve fragmentarni baladé The Unquiet Grave?®, ktera
byla pravdépodobné soucasti jiné, rozsahlejsi balady. Ve vice variantach této basné zemfiela
milenka/milenec zada toho druhého, aby zanechal smutku a nechal ji/ho odpocivat v pokoji.
Oblibenost motivu vstani z hrobu za ucelem pokarani Zivych za ptehnané truchleni doklada

Child ptiklady podobnych balad nejen v evropském, ale i celosvétovém méfitku.?” V nékolika

23 Srov. QUIS, Ladislav. Staroskotské ballady [online]. Praha: J. Otto, 1900 [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Ladislav_Quis_-_Staroskotsk%C3%A9_ballady -
1900.djvu&page=111

24 Ptiloha 1

%5V jedné z verzi se divka po cesté vyptava na informace o onom svété; na hibitové se pak pta, zdali neni v rakvi

misto i pro ni.

2 PFiloha 2

21 \/ baladach tak neboZtici prosi za ustani truchleni piibuznych, protoZe jim jejich slzy smaéi rubas nebo plni

rakev vodou. V jedné z némeckych variant dokonce zemfielé dité nestaci ostatnim, jelikoz musi s sebou vlacet

dzban se slzami jeho matky. (Srov. CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part 111.
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verzich je sdéleno i zavérecné poselstvi pozlstalym, aby se s odchodem blizkého c¢lovéka

smifili a zili spokojeny Zivot. V jedné z nich je uzito v anglické poezii oblibené¢ho motivu lodé:

,, ‘Lament nae mair for me, my love,
The powers we must obey;
But hoist up one sail to the wind,

Your ship must sail away.’ “?8

Balada Fair Margaret and Sweet William?® se mirné pfiblizuje nasemu tématu v tom
smyslu, Ze duch opusténé milenky se v noci zjevuje s jemnou vycitkou smérem k nevérnému
milenci. Ten se rdno vypravi k jejimu domu, a kratce na to zemie zalem také.*® Konec balady
je téméf totozny s koncem nékolika dalSich balad, pficemz v nékterych piipadech jsou dokonce
pouzity i stejné verse.?! Dal§im piikladem balady vzniklé kombinaci s jinou baladou je jedna
verze Proud Lady Margaret®, kde za¢atek odkazuje na anglosaskou tradici tzv. riddles, a dale
je rozvijen jiz znAmy motiv revenanta, pfichazejiciho pokérat nebo varovat zivé.®® Podobné je
na tom i jedna z verzi balady Clerk Saunders®*, ktera za¢in4 zavrazdénim milence bratry jeho
milenky pro jeji poskvrnéni, a pokracuje motivem navratu mrtvého pozadujicitho zbaveni

zavazku, tak jak bylo popsano v jiz zminéné balad¢ Sweet William’s Ghost.

Zvlastnim piipadem je balada The Suffolk Miracle®, jejiz nejstarsi pisemny zdznam je
znam pouze jako znacné¢ oklesténa a stylové nezajimava broadside z konce 17. stoleti. Balada
ma slouzit jako varovani rodi¢lim, aby nebranili mladym lidem v lasce — mrtvy milenec se ke
své milé vraci poté, co byli na popud rodicii rozdéleni a on zemiel smutkem daleko od ni (aniz
by o tom divka byla zpravena). Pti rychlé jizd€ na koni si stéZuje na bolest hlavy, procez mu

divka kolem hlavy ovéaze kapesnik; odveze ji zpét k rodin€ a opét zmizi. Poté, co rodice odkryji

[online]. Boston: 1882. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO3chil/page/n7,
s. 235)

28 CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part Ill. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO3chil/page/n7, s. 238

29 Ptiloha 3

% Vjedné zverzi se ho duch Margaret pta, zdali svou novomanzelku miluje, pFi€emz William
odpovi, Ze ne vice nez ji.

31 Vicero balad podobného tématu konéi propletenim riize a viesu vzrostlych ze srdci obou milencl
v milostny uzel.

32 Srov. CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part Il. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishp02chil/page/n7, s. 426-431

33 Zemfely bratr ptichazi za py$nou divkou piestrojen za ndpadnika, zodpovida spravné jeji tii hadanky, nasledng
odhali svoji identitu a kar4 ji za pfiliSnou nadutost.

3 Srov. CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part IIl. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO3chil/page/n7, s. 158-167

% Ptiloha 4
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Cerstvy hrob, spatii na mladikové lebce omotany kapesnik, odhali divce pravdu o jeho smrti,
a divka umira také. Zvlasté nejasnd motivace revenanta a nepatficné pusobici motiv bolesti
hlavy svéd¢i o vytrzeni balady z kontextu obsahlejsiho pfibéhu nebo jiné balady. V této
souvislosti Child uvadi zna¢nou podobnost ramce balady s piibéhem z Cornwallu®®, ktery se
velmi podob4 baladam s lenorskou tematikou.®” Pravé proto, Ze jde o anglického zastupce jedné
z nejkrasnéjsich balad evropského kontinentu, a¢ v narusené a pozménéné formé, Child baladu

The Suffolk Miracle navzdory chybgjicim uméleckym kvalitim ve své sbirce otiskl.®

3.1.2 Démonicky milenec James Harris

Z naseho pokusu o letmy rozbor tematiky je patrné, ze v pribéhu casu dochézelo k
dotvafeni a vzajemné kombinaci balad. Téma zmrtvychvstani je velmi nosné, existuje
nepieberné mnozstvi navzajem provazanych variant, ve kterych se opakuji podobné naméty,
jména, dokonce i fraze. Ve vétSin€ z nich je patrna absence démonickych sil v souvislosti
s otazkou viny a trestu, které se naplno projevuji az v baladé James Harris®® (nékdy také

nazyvané The Daemon Lover).

Zakladni zépletkou dochovanych variant této basné je ptichod démonického milence pro
byvalou snoubenku, ktera na dany slib jiz zapomné€la a znovu se vdala, coz mrtvy milenec
vnima jako zradu. Zena sice zpo¢atku ducha odmita, ale nakonec se necha pod vidinou bohatstvi
vylékat na jeho lod’, kterou démon nésledné posle ke dnu. V ptipadé této balady je situace tedy
zcela odli$na, zejména v povaze mileneckého vztahu, a v charakteru revenanta. Zatimco ve
vyse uvedenych verzich jde o tzv. ,lasku az za hrob®, které je branéno rodici, okolnostmi ¢i
kone¢n¢ smrti jednoho z milenct, je liceno zoufalstvi prezivs§iho z dvojice a poucenim byva
napiiklad nevhodnost ptehnaného truchleni; balada James Harris popisuje vztah destruktivni,
kde milenec pfichdzi sjasnym cilem Zenu svést a sprovodit ze svéta. Jeho jednani je tedy

Vv pfimém protikladu s jednanim revenanta v baladé Sweet William’s Ghost — zatimco William

% Pod nazvem The Spectre Bridegroom byl ptib&h vydan ve sbirce Popular Romances of the West of England
(HUNT, Robert. Popular Romances of the West of England [online]. London: 1908. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z:
https://archive.org/details/popularromanceso00huntuoft/page/n5, s. 265-272)

37 Mrtvy milenec na koni odvazi svou milou na hibitov jako pomstu za to, Ze mu ritudlem na jeho pfivolani na
chvili odd¢lila dusi od t€la (v odlouceni — kdyz byl jesté zivy, zde 1ze hledat pravdépodobné piiciny bolesti hlavy).
Div¢ino volani o pomoc uslysi kovat, z démonova sevieni ji osvobodi zachycenim a piepéalenim kusu jejich Sath
rozzhavenym Zelezem. Divka nicméné do rana zemie a na hrobé mrtvého milence je nalezen zbyly kousek jejich
Satl.

38 CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part 1X. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO9chil/page/n7, s. 59

% Priloha 5, Child A (Do stejné ptilohy jsou pfidany i dal§i varianty, kterymi se budou zabyvat nasledujici
odstavce.)
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pokojné pozaduje zprostit od zavazku k zivé bytosti a nezastira svou smrt, James Harris piichazi

pro naplnéni tohoto zdvazku a svoji démonickou podobu odhaluje az ke konci balady.

Jelikoz nejstarsi a rovnéz nejdelsi dochovana verze je basen ve formé broadside z roku
1685 (uvedena pod nazvem A Warning for Married Women), je jeji podoba zakotvena v ¢ase
vzniku, na rozdil od variant pochézejicich z tstni lidové tradice, které byly pii kazdém zpévu
obmétiovany, a vyskytuji se v nich tedy dal$i motivy.”> Pravé z podstaty zanru broadside
vyplyva nejvyrazngjsi odliSnost této verze od ostatnich — balada je velmi popisna, hovoii
0 konkrétnim misté a postavach (Jane Reynolds a James Harris), vypravé¢ navazuje kontakt
s posluchacem a navnazuje ho k dal$imu ¢teni. Pfibéh dale obsahuje i senza¢ni informace
0 smrti opusténého manzela a 0 détech sirotcich (tyto informace se v ostatnich verzich

nevyskytuji).

V rozsahlém uvodu jsou nejprve vyliCeny okolnosti, pro¢ k oddani dvojice nedoslo (po
ttech letech pfisla zprava o smrti milence v cizi zemi), tyto okolnosti zaroven odtvodnuji dalsi
vyvoj balady. Déle je uvedeno, ze Zena sice ur¢itou dobu truchlila, ale nasledn¢ se provdala za
jiného muze, se kterym méla v pritbéhu Ctyt let tfi déti. Jako nastinéni budouciho tragického
osudu pusobi nocni zjeveni mrtvého milence u okna, které Zenu vydési (motiv zdéSeni je
pritomny pouze v této verzi, ostatni zacinaji az dialogem, ve kterém Zena démona oslovuje my
dearest dear, my long lost lover nebo my long long love, jelikoz patrné nevi, ze je mrtvy). Na
milencovy pobidky Zena nejdiive reaguje negativné, ale nakonec se necha vypocitavé zlakat
slibovanym bohatstvim a s milencem odchazi. Timto se Zena dopousti hned dvojiho poruseni
slibu — nejprve porusi slib dany ptedchozimu snoubenci (vzhledem k jeho smrti by se jesté dalo
nalézt pochopeni), a posléze porusi i mnohem zavaznéjsi slib manzelsky. V tomto ohledu je
zvlastni, Ze balada ma sice plsobit jako varovani, jak je jiz ze samotného ndzvu patrné, ale
prave diky popisné formé se z ni vytraci plisobivost a sila — Zena neni explicitné potrestana, jeji

dalsi osud je pouze naznacen v nasledujici strofé:

,,And so together away they went
From off the English shore,
And since that time the woman-kind

Was never seen no more. “ %

40 Srov. REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The University Press of Kentucky, 1988.
ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 43

41 CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part VIII. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO8chil/page/n7, s. 363
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V ostatnich verzich je popisny zacatek zcela vynechan a piib¢h zacina az rozhovorem
byvalych snoubencii, bohuzel tak neni zfetelnd motivace revenanta (a ze viibec o revenanta
jde — jeho identita je odhalena az na konci basn¢). U verze s nazvem The Carpenter’s Wife
(Child D) muze byt pii¢inou to, Ze je balada dochovana pouze ve fragmentu. Ackoli chybi
Givodni ¢4st a stejné tak i ¢ast, ve které démon Zenu 14k4 na bohatstvi a ujisténi o své lasce®?,
vyzniva tato balada daleko plisobivéji nez prvni zminénd. Dé&j postupné graduje ve scéné na
vzpomene na manzela a syna, které zanechala doma, pfi¢emz milenec jeji obavy uklidiiuje

nasledujicim ujisténim:

,, ‘O haud your tongue, my dearest dear,
Let all your follies abee;

I’ll show whare the white lillies grow,

On the banks of Italie.” “4®

Podruhé si zena uvédomi svou osudovou chybu, kdyz se démontiv vyraz tvare hroziveé
zméni za zvuku buracejiciho mofte (,, Till grim, grim grew his countenance / And gurly grew
the sea”**). D&j vrcholi v zavére&né scéné poté, co démon vyhruzné pokraduje uzitim
symbolu lilii, aviak v mnohem temné&j§im kontextu, a nasledné divku i lodé svrhne do moie*:

, I'll show whare the white lillies grow,

In the bottom of the sea.’

He'’s tane her by the milk-white hand,
And he’s thrown her in the main;
And full five-and-twenty hundred ships

Perishd all on the coast of Spain. “¢

O dalsi prvky je obohacena verze s nazvem The Daemon Lover (Child F), publikovana

ve sbirce W. Scotta Minstrelsy of the Scottish Border (1812). Zena se s détmi sice rozlougi

42 Zatimco varianta A Warning for Married Women se sklada z 32 strof, The Carpenter’s Wife pouze z 9.

43 Tamtéz, S. 366

4 CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part VIII. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishp08chil/page/n7, s. 366

4 Uziti symbolu lilif tak 1ze chapat jako eufemismus pro smrt.

4% CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part VIII. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO8chil/page/n7, s. 366
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polibkem, ale v priibéhu cesty si na n¢ ani na manzela nevzpomene. Zaslepena ptisobivosti zlaté

lodi si nev§imne zdsadni véci, ze na lodi neni jediného ndmoinika, ackoli démon tvrdil opak:

,, ‘| hae seven ships upon the sea —
The eighth brought me to land —
With four-and-twenty bold mariners,

And music on every hand. ‘4’

Ve Scottové verzi je démon vylicen explicitné, nejdiive pomoci témeét totozné strofy
0 jeho ndhlém ponurém vzezieni, nasledné je uzito symbolu konské nohy, ztotoznujici ho pfimo
se Satanem. Podobné jako v pfedchozi verzi je uzito gradace, kterd je navic umocnéna
zdtraznénim kontrastu sluncem zalitych kopct v dalce symbolizujicich nebe, a chmurnych
zamrzlych hor predstavujicich peklo. Zena se tak v zavére¢ném dialogu dozvidé krutou pravdu,
ze nikoliv do nebe, ale do pekla oba smé&fuji (,, ‘O yon is the mountain of hell, " he cried, / "Where

you and I will go.’"8).

Ackoliv z hlediska pivodu byva balada James Harris oznacovana jako skotska, Reed
navrhuje pfesnéjsi tvrzeni. Balada podle ni cestovala volné pies anglickou hranici a zpét, ¢imz
postupné absorbovala prvky typické pro balady obou zemi.*® Kdyz srovname verze na zékladé
rozboru dialektu a uzitych motivii rozlisené na anglické a skotské®, zjistime, Ze skotské verze
obsahuji mnohem vice nadpfirozenych prvki nez anglické. Prvnim zastupcem anglickych verzi
je jiz zminéna broadside verze, kde se Zena revenanta za oknem sice zalekne (jelikoz jiz byla
diive zpravena o jeho smrti), ale neni nijak zdiiraziilovana jeho démonicka podoba — démonicky
milenec se zn¢& stava az ve skotskych verzich, kde byva ve dvou piipadech dokonce
pripodobiiovan piimo k Satanovi. Stejné tak se lisi 1 jeho promluvy, zatimco v anglické verzi
mluvi smiflivé (pokud Zena odejde s nim, vSe ji odpusti), ve skotskych verzich jeho fe¢ graduje
od Istivych sviidnosti, aZ po odmétené (n€kde az vyhruzné) odsouzeni zeny chvili predtim, nez

ji utopi. V druhé anglické verzi (The Distressed Ship-Carpenter/The Rambler’s Garland,

47 CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part VIII. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO8chil/page/n7, s. 368

48 Tamtéz, s. 368

49 Srov. REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The University Press of Kentucky, 1988.
ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 51

%0 Reed se opira o teorie literarnich védcti Burrisona a Gardner-Medwin. Z nami rozebiranych balad je anglicka
broadside A Warning to Married Women, skotské jsou fragment The Carpenter’s Wife a Scottova verze The
Daemon Lover (Srov. REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The University Press of
Kentucky, 1988. ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 46). Rozbor ostatnich verzi by pro jejich zna¢nou podobnost s vyse
uvedenymi nepfinesl nic zasadniho.
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pravdépodobné z roku 1785 °1), neni ani explicitng vyjadieno, zdali jde skute¢né o démona &i
nikoliv. Balada o muzi hovoii pouze jako o ndmoinikovi, se kterym Zena uprchne od manzela
a syna, a za blize nevysvétlenych okolnosti oba ztroskotavaji na mofi. Tato verze se ziejmée
stala hlavni pfedlohou pro americké verze, a bude o ni z tohoto divodu vétsi zminka az

Vv nésledujici podkapitole.

Z vySe uvedeného vyplyva podstata komplikovanosti baladistického materidlu.
Vzhledem k obrovskému mnozstvi balad, jejich nespocetnych variant a ¢asti dochovanych
pouze ve fragmentech, je prakticky nemozné urcit a datovat ptivodni verzi lidové balady. Stejné
tak, pokud vezmeme v uvahu, Ze staré balady byly $ifeny pouze Gstné z generace na generaci,
postupné se formovaly a ,,zanédsely* pfibyvajicimi informacemi ¢i nepfesnostmi pii predavani
a uchovavani v paméti. V neposledni fadé, jak bylo jiZ zminéno, dochazelo 1 k splyvani ¢asti
jiz existujicich balad, tam kde koncila jedna, za¢inala druhd a spole¢n¢ davaly dohromady nové

vznikly celek.>?

3.1.3 Jazykova stranka lidovych balad

Pokud bychom se bliZze zaméfili na lexikum a vyrazovy aparat feSenych balad, dojdeme
ke zjisténi, Ze se vesmes opakuji ustalena spojeni €1 typicka klisé. Je vSak zajimavé, jak se lisi
uziti téchto prostredkil v baladach o revenantovi pfichdzejicim ,,v miru®, a naopak v baladach
s démonickym milencem, pfichazejicim vykonat pomstu. V prvnim piipadé (typickym pro
vétsinu anglickych balad) byva laska uvadéna s pfivlastkem opravdova (only true-love),
milenci se oslovuji jako bonny love, sweet, dear lady, honoured lord. Hrdinky, u kterych byva
zduraznovana jejich krasa, svétla plet’ (fair, lilly-white, milk-white) a rudé rty (rosy/cherry red
lips), si ¢eSou nebo splétaji své blond’até vlasy pomoci hiebenu ze slonoviny (ivory comb), ¢asto
Vv prostiedi altanu (bower). Zvlast¢ zaCervenani tvafi, znamenajici mladi a Zivot, ostfe
kontrastuje s bledym mdlym vzezienim (pale and wan) po hrdin¢iné smrti. Od pfichazejiciho
zemielého milence (grieved ghost) divky vétSinou vyzaduji polibek na tvaie a bradu (kiss me
both cheek and chin), muz ale prokazuje svou smrt bledymi ledovymi usty, tézkym
zemitym/sirnym dechem (pale lips, full cold mouth, lily-cold lips, lily-white lips, cold as clay,

smell of the ground) a varuje, ze tento polibek by znamenal smrt. Posléze se vraci za bolestného

51 Srov. CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part VIII. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO8chil/page/n7, s. 360; Child B

52 Srov. GUNMERE, Francis B. The Popular Ballad. Boston and New York: Houghton Mifflin Company, 1907.,
s. 310, 312
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zasténani (grievous groan) do hrobu, kde mu spole¢nost délaji ¢ervi, rubas a bouflivy vitr. Tato
typizace postav jen dokladd jejich symbolickou funkci archetypli, a pomaha balady d¢lat
nadCasovymi. V baladach s démonickym milencem se milenci také oslovuji my dearest dear,
my first true-love nebo own true love, avsak jen do té doby, nez zena dojde k prozieni — poté ji
oslovuje jako dearest dear jen démon, coz vyzniva spiSe jako zlovéstny sarkasmus. Motiv

polibku na lice a bradu je v n€kolika verzich také uzit, kdyz se zena louci s détmi.

Zatimco v prvnich jmenovanych tedy pfevazuje patos a vzletna pojmenovani, v baladach
o démonickém milenci je jazyk strohy a pfivlastki byva uzito jen poskrovnu. Tento kontrast
muzeme pricist rozdilu v tematice basni — patos dokresluje téma nest’astné lasky a smrt hrdind,
strohost koresponduje s temnou a nejasnou atmosférou basné a zavéreénou pomstou. V obou
ptipadech je uzivano variace, pti¢emz zvlasté v baladach o démonickém milenci jde pti kazdém
opakovani daného useku o situaci zavaznéjsi, cemuz odpovidaji i uzité prostiedky (white lillies
grow on the banks of Italie — in the bottom of the sea). Ke zdtiraznéni nebezpecné situace také
slouzi aliterace, ktera jednak podporuje eufonii, a jednak slouzi jako mnemotechnicka pomicka
pro pévce (,Till grim, grim grew his countenance / And gurly grew the sea )3, a kontrast
nebeskych kopct a pekelnych hor, jak jiz bylo zminéno diive. Broadside verze neni stylisticky

prilis zajimava.

3.1.4 Symbolika

Velkou roli ve vSech variantach balady James Harris hraje ptiroda, ktera reflektuje
predstavy o pekle. Vstupu do jinych svéti bylo dle lidovych ptedstav Casto dosahovéano
prostednictvim stromt, hor, jeskyni nebo plavbou po moti (mytus o Charonovi plavicim se
s mrtvymi ,,na druhy bieh“®*). Pravé symbolu motského dna je ve verzi The Carpenter’s Wife
uzito jako zpodobeni piimo smrti. Symbolika nebeskych kopci/pekelnych hor, jako zlé
ptredtuchy, se naopak objevuje ve Scottové verzi balady. V zapadni mytologii byly hory diky
své blizkosti nebesim chapany jako sidla bohii, tudiz jako mista pro smrtelniky nebezpecna.

Setkdvame se oviem i S tzv. démonickymi horami, sidly ¢arodéjnic.*®

53 Pro srovnani plsobivosti téchto versi mizeme uvést i Scottovu verzi, kterd vyznivd méné zlovéstné: When
dismal grew his countenance / And drumlie grew his ee. (CHILD, F.J. The English and Scottish popular ballads.
Part VIII, s. 368)

% Srov. FERBER, Michael. A Dictionary of Literary Symbols. Second edition. Cambridge: Cambridge University
Press, 2007., s. 194

5 Srov. Tamtéz, s. 131
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Mote v ¢loveéku, zijicim na pevné zemi, odeddvna vzbuzovalo respekt pro svou
nepredvidatelnost. Nezndmé nekone¢no za horizontem sice lakalo, ale zirovein désilo.>®
S vyobrazenim moie se setkdvame ve vétsSingé dél staré anglické poezie — za prvni anglickou
basen vyuzivajici mofe jako hlavni téma je povazovana basen The Seafarer. Vypravéé zde
podstupuje strastiplnou plavbu mrazivym motem, pti¢emz zavér basné se vyznamoveé posouva
do abstraktni ndbozenské roviny, alegorizujici plavbu jako cestu vstfic posmrtnému zivotu.
Podobn¢ piisobi elegie The Wanderer, zachycujici naiek osamoceného vyhnance, bezcilné se
plaviciho po mofi (elegie je opét zakoncena nadéji v posmrtny zivot). Z obou ptikladu je patrné,
ze anglosasky basnik zobrazenim marného zapasu slabnouciho c¢lovéka s nezkrotnymi

piirodnimi zivly vytvatel kontrast pomijivého Zivota oproti vé&nému Zivotu po smrti.>’

Hojné je v baladdch uzivano symbolu kohoutiho zakokrhani. Kohout, jako pohansky
symbol, svym kokrhanim ukoncuje noc, tedy temny ¢as ptisobnosti démonickych sil, kdy podle
lidovych povér hrozilo lidem nejvétsi nebezpeéi; a nastoluje den.’® Je zajimavé, ze a¢ miva
zakokrhani v baladach vétinou kladny podtext, v basni Willie’s Fatal Visit > kohout svym
chybnym zakokrhanim iniciuje tragicky konec hrdiny. Ten totiz od milenky vyrazi nikoliv
K ranu, jak se domniva, ale je$té¢ v noci, a po cesté je roztrhan duchem u kostela Panny Marie.
Az ke konci balady je zdivodnéno hrdinovo provinéni, ze a¢ touto cestou chodil pomérné Casto,

ani jednou se nepomodlil. S touto informaci tedy lze chapat kohouta jako vykonavatele vyssi

moci, protoze umozni démonické sile zastihnout h¥i$nika jesté v noci a nalezité ho potrestat.®

% Srov. FERBER, Michael. A Dictionary of Literary Symbols. Second edition. Cambridge: Cambridge University
Press, 2007.,s. 179

57 Srov. STRIBRNY, Zdenék. Déjiny anglické literatury 1. Praha: Academia, 1987., s. 14-15

%8 Srov. FERBER, Michael. A Dictionary of Literary Symbols. Second edition. Cambridge: Cambridge University
Press, 2007., s. 45-47

%9 Srov. CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part VIII. [online]. Boston: 1882. [cit.
23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishp08chil/page/n7, s. 415-416

8 Motiv je zde uveden hlavné pro kontrast s jeho vyuzitim v balad& Svatebni kosile od K. J. Erbena, o které bude
fe€ v jedné z ¢asti tohoto oddilu.
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3.1.5 Rozvijeni grotesknich prvku stfedovéké balady v romantickém romanu The Monk

Co se tyCe vyuziti tématu démonického milence v literatufe anglického romantismu, za
zminku stoji balada Alonzo the Brave and Fair Imogine®! obsazena v gotickém romanu The
Monk od M. G. Lewise. Lewis Vv celém romanu bravurné vyuziva rozlicné folklorni latky,
inspiroval se zejména v némeckych baladach a legendach.®? O oblib& balady svédéi i jeji
rozSiteni v téméf nezménéné podob¢ broadside verzi az do americké a kanadské lidové

slovesnosti.5?

Balada zacina slibem vérnosti, ktery iniciuje ptimo divka poté, co jeji milenec vyjadiuje
obavy o spolec¢nou budoucnost pied odchodem do valky. I pres vidinu krutého trestu, ktery na
sebe pro piipadnou zradu Imogine sama uvalila, se ale po roce Alonzovy absence nechava svést
bohatym baronem. VSeobecné veseli ndkladné svatby vSak prerusi pfichod nezndmého rytife
v ¢erném brnéni, jehoz tajemné vzezieni V osazenstvu vyvold uzkost a bazen. Poté, co na zadost
Imogine odklopi hledi, pod kterym se skryva hola lebka, zaburaci revenant jeji poruseny slib
azmizi i s divkou dirou v zemi. Od té doby se pak ¢tyfikrat do roka v pustém hradé vzdy
0 pulnoci slavi umrl¢i svatba, kde kostlivec s pfizrakem nevésty za pokiiku ostatnich duchit

tanci diva kola.

Postava revenanta je v baladé popsana zvlasté sugestivné — v ¢erné zbroji pfichazi muz
vysoké postavy a nehnuté pozoruje nevérnou nevéstu zpoza svého hledi (,, He uttered no sound;
He spoke not, He moved not, / He looked not around, / But earnestly gazed on the Bride.  ®%),
aby o par chvil pozd¢ji Sokoval hosty ¢ervy hemzicimi se v jeho lebce (,, All turned with disgust
from the scene. / The worms, They crept in, and the worms, They crept out, / And sported his
eyes and his temples about, “%). Jeho podoba je, podobné jako ve stiedovékych anglo-
skotskych baladach, v souladu s cilem jeho navratu — pomstit poruseny slib vérnosti své
vyvolené jejim unesenim. Je rovnéz zajimavé, Ze pouze v této baladé je slib vérnosti vyic¢en

pfimo, a divka milenci slibila vérnost tzv. ,,az za hrob*, coz z predchozich balad neni pfimo

61 P¥iloha 6

62 Srov. EMERSON, Oliver Farrar. The Earliest English Translations of Biirger's Lenore: A Study in English and
German Romanticism [online]. Western Reserve University Press, 1915 [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:
https://archive.org/details/earliestenglish00emergoog/page/n7, s. 14

8 Srov. WALTZ, Robert, B., ENGLE, David.G. The Traditional Ballad Index. [online] 2019 [cit. 20.4.2019].
Dostupné z: http://www.fresnostate.edu/folklore/ballads/RcAtBaFI.html

6 LEWIS, Mathew Gregory. The Monk [online]. [cit. 19.42019].  Dostupné  z:
https://resources.saylor.org/wwwresources/archived/site/wp-content/uploads/2011/01/The-Monk.pdf, s. 217

65 Tamtéz, s. 218
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patrné.® Jeji provinéni je proto nezpochybnitelné, zv1asté za danych okolnosti, kdy se za barona
provdala pro jeho vzneSeny pivod a bohaté jméni; zrazeny milenec tak jedna v souladu se

znénim slibu:

,, 'Behold me, Thou false one! Behold me!’ He cried;
‘Remember Alonzo the Brave!
God grants, that to punish thy falsehood and pride
My Ghost at thy marriage should sit by thy side,
Should tax thee with perjury, claim thee as Bride

And bear thee away to the Grave! "%’

Svou popisnou a emotivni formou se balada podoba broadside verzim — jednak jsou
postavy konkretizovany (maji jména, a zvlast¢ démonicka podoba Alonza je blize vykreslena),
balada je rovnéZ plna senzac¢nich detaili a expresivnich popist, jejichz cilem je Sokovat ¢tenate
(hola lebka, cervi, rytii/kostlivec, hosté/duchové, lebky/pohary, krev/vino, ptipitek/kvilent).
Lewis v balad€ pozvolna stupniuje napéti sttidanim désivych motivi, jejichz intenzita se rovnéz
zvySuje. Napjaté mlceni a zlovéstné pozorovani, se kterym uticha vSeobecné veseli, se
zvednutim hledi méni v hriizu a zdéSeni vSech zicastnénych, a vrcholi v zavérecné scéné reje
ptizrakd pripijejicich krvi v Cerstvé vykopanych lebkach namisto ¢isi. Tyto hororové vyjevy
(zaroven s motivem opusténého strasidelného hradu piedcasné zemielého barona, kde za svou
vinu pyka kvilici ptizrak Imogine) jsou pifiznacné pro romanticky, a zvlasté goticky roman.
Balada se od ptedchozich stfedoveékych zpracovani lisi zejména absenci pfemlouvani divky
démonem, a hlavné absenci cesty (uziti téchto motivli by bylo patrné zbytecné, nebot’ revenant

pfichézi vykonat pfimo zavazek obsaZzeny v div¢iné piisaze).

Zajimavé je Lewisovo vyuziti balady v kontextu celého romanu. Podobné jako nékteré
z ostatnich prevzatych latek (napt. némecka legenda o krvavé jeptiSce), ma basen na vyvoj
ptibéhu klicovy vliv, konkrétné na osud ctnostné¢ Antonie. Divka si baladu pro rozptyleni Cte
V noci v pokoji své zavrazdéné matky (kterou odstranil mnich, jakoZzto jedinou prekazku branici
jeho ohavnému zaméru), a pravé tyto okolnosti spolecné s obsazenymi désivymi motivy
revenanta velmi zapiisobi na div¢inu vrozenou povércivost. Podobné, jako se v balad¢ zjevuje

revenant, se v pokoji objevuje pfizrak Antoniiny matky, a po chvili mléeni vyirkne véstbu

%\ broadside baladé James Harris je slib omezen pozemskym Zivotem: ,, That they would ever faithfull be | Whilst
Heaven afforded life* (CHILD, F.J. The English and Scottish popular ballads. Part VIII, s. 362)

67 LEWIS, Mathew Gregory. The Monk [online]. [cit. 19.4.2019].  Dostupné  z:
https://resources.saylor.org/wwwresources/archived/site/wp-content/uploads/2011/01/The-Monk.pdf,, s. 218
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0 zbyvajicich tfech dnech do opétovného setkani. Aby k smrti vydésené Antonii potvrdila svoji
identitu, zvedne si nasledné rousku z oblic¢eje, podobné jako si rytii zvedl hledi. Démonicky
vliv divku zasahl, podobné jako Zenu v baladé James Harris ve chvili samoty, kdyz byla nejvice
zranitelna. Balada o démonickém milenci tak v piibéhu piivola skutecného démonického

milence, ktery dostava ptilezitost zrealizovat své zvrhlé choutky.%®

3.2 Pribuzné balady americké

3.2.1 Motiv tajemného namornika v lidovych baladach

Vratme se znovu k baladé James Harris, o které byla fe¢ v ptedchozi kapitole. Tato
balada se do Ameriky dostala dle Reed prostfednictvim anglickych a skotskych imigrantt
Vv prubehu 18. stoleti, jeji prvni zapsana verze je znama z roku 1860, a svou podobou pfipomina
spise anglické broadside verze.%® Na prvni pohled je markantni rozdil v povaze anglo-skotskych
a americkych verzi — zatimco, zejména skotské verze, obsahuji znacné mnoZstvi
nadpfirozenych prvki, v americkych jich lze nalézt jen poskrovnu. Z ¢asti to mize byt dano
prenosem latek na velkou vzdalenost, ale vysvétleni miizeme nalézt i v raciondlnim smysleni
nové se rodicitho naroda, ktery nenavazoval na staleté tradice balad s nadpfirozenou nebo
rytitskou tematikou.”® Stejné tak pfi pfenosu balad dochazelo k védomému &i nevédomému
potla¢ovani kontroverznich jevlli v nich obsazenych, tudiz pravdépodobné kombinaci obou
faktorti byly nadpfirozené jevy v americkych baladach vypustény nebo nahrazeny racionalnimi,

az se z démonického milence stal namornik.

Forma viech verzi, nazvanych vétsinou The House Carpenter’?, je totozna s anglo-
skotskymi predlohami. Namotnik pfichazi za byvalou laskou a 14ka ji k sobé na lod’, coZ stejné
jako v piedlohach Zena nejprve odmita, ale nakonec se necha zlakat na materialni zajisténi. Po
urcitém Case na lodi zacne tesknit po svém synovi, kterého zanechala doma, a nésledné lod’
s obéma milenci ztroskota. Lze vidét, Ze vynechani nadpfirozenych jevii vzalo balad¢ nejen jeji

kouzlo, ale 1 logickou navaznost, proc¢ez balada piisobi ,,osekanym* dojmem, jednotlivé motivy

% Mnich Ambrosio je nasledné pfivolan povéréivou sluzebnou k zahnéani zlych duchti a poskytnuti duchovni opory
vydeésené Antonii. Misto toho ji vSak po omameni lektvarem nechava ptinést do klastera jako domnéle zemielou,
a zmocnuyje se ji v katakombach.

% Srov. REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The University Press of Kentucky, 1988.
ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 46-47

0 Srov. Tamtéz, s. 42

I P¥iloha 7 (REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The University Press of Kentucky,
1988. ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 133-134)
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jsou skladany vedle sebe bez bliz§i navaznosti a smyslu, takze tvofi jen jakousi mozaiku

ptvodnich motivi.”

Z porovnani jednotlivych americkych verzi je patrné, ze vétSina pivodnich anglickych
symbolli byla nahrazena americkymi mistnimi jmény nebo cCist€ jen frazemi, které se
s pivodnimi rymuji, coz jde nejlépe vidét na prikladu spojeni banks of Italy, které byva vétsinou
zaménovano za banks of Tennessee, of Sweet Valley, of the Sweet Willie ¢i Sweet Willoree.
Mirn¢ chaoticky pak v jedné z verzi piisobi uziti dvou strof o kontrastu nebe a pekla, evidentné
pfevzatych ze skotské varianty, vzapéti nasledovanych popisem ztroskotdni jako disledku
vzniklé diry v lodi. Nejen ze doslo k zaméné zéticich nebeskych kopci za kopce bilé jako snih
(snih a mraz byly v ptvodni verzi uzity k popisu pekelnych hor), ale zaroven diky absenci
démonického prvku a racionalizaci ztroskotani postradaji tyto strofy navaznost na chybégjici
motiv pomsty. Jedinym nadpfirozenym jevem v americkych variantach, ktery je zaroven
Vv tematice démonického milence novy, je proklinani ndmotnika za svedeni Zeny od manzela
a déti, pronasené Zenou ze zdhrobi’®. VétSina americkych verzi je zakondena bud’ timto
bédovanim nebo explicitné vyjadienym varovanim mladym divkdm, aby se meély pred

namoiniky na pozoru.

Pravé chybéjici motiv pomsty, hlavni motivace démonova navratu, ddva moznost k dalsi
interpretaci. Spojenim anglické broadside a z ni vzniklych ,,modernich® americkych verzi
ziskdvame novy pohled na fesenou tematiku. Zenu v uvizlou v milostném trojuhelniku miizeme
jednak chapat jako Zenu, kterd v rozhodujici chvili zradila svého manzela a byla za to
potrestana, ale zaroven i jako Zenu bojujici s vlastnimi touhami a povinnostmi; ktera zije usedly
manzelsky Zivot, a k byvalému milenci mize zalit vzhliZzet jako k né&femu ladkavému,

nedosazitelnému.

Ptiznaéné je uziti symbolu namotnika, ktery sdm o sobé ztélesiiuje nespoutaného
dobrodruha bez zavazkii, podnikajiciho cesty do exotickych zemi, Zijiciho ze dne na den. Zivot
na mofi je neptedvidatelny, namoinik nevi, co pfinese dalsi den, coz je v pfimém kontrastu
s usedlym zivotem zeny v (neStastném) manzelstvi, které vidina dobrodruzstvi jednoznacné
imponuje, a do zivota namotnika tak projektuje svoje touhy. V broadside verzi je ze zacatku

pfipominan dobry charakter Zeny, takze pokud si zacala milence po jeho smrti idealizovat,

2/ jedné z verzi milenec (rytit) pravi, Ze se pravé vratil z hradu, a chce Zené ukézat zelenou travu u biehti mote
(banks of the salt, salt sea) a misto namoinika tvofi posadku lodi rytiti.
3V kanadské verzi Zena spacha sebevrazdu skokem pies palubu.

26



nejspisSe to v sobé dokazala uritym zplisobem potlacit. V tomto ohledu je velmi dilezitym
prvkem nepfitomnost manzela v klicovém okamziku. Za normalnich okolnosti by Slo
pravdépodobné jen o chvilkové vzplanuti, které¢ by casem pominulo, ale tim, Ze manzel musi

odjet pry¢, je Zena na chvili osamocena, coZ ji ¢ini zranitelngjsi.”

V piredchozich tadcich bylo naznaceno, ze siatek nemusi byt Stastny. Toto tvrzeni lze
dokazat na ptikladu americkych verzi, ve kterych zena ani jednou nelituje odchodu od manzela,
nybrz vyhradné od déti (nékdy Zzena ptimo vylucuje, ze by plakala kviali manzelovi: ,,It’s not
for my house nor my house carpenter [...] “’®). Stejn& tak miizeme vidét uréitou nespokojenost
V tom, Ze pfestoze zena nejprve milence odmitd a o manzelovi se vyjadiuje laskyplné, tak po

chvili stejné neodold a vypoé&itavé se zepta, co ji milenec viibec miize nabidnout.’®

Uz samotny siatek nevychazel z jeji iniciativy — Zena milovala svého milence, ktery v§ak
zemfiel, a poté, co se o ni zacal uchazet jiny, se provdala za néj. Vedle impulzivniho jednani 1ze
tedy vidét i1 jednani Cisté pragmatické. Jestlize broadside verze obsahuje v nazvu ,,varovani
vdanym zenam®, lze toto varovani chapat jednak ve smyslu varovani pred konanim
Vv nespokojenosti, pfed unahlenymi ¢iny nedomyslenymi do disledku, a jednak pted tendenci

nechat se unést vasnémi nebo zldkat svétskym pozlatkem.

Po syntéze obou verzi lze konstatovat, Ze a¢ byla podoba tradi¢ni balady naruSena
odstranénim nadpfirozenych prvkd, coz snizilo jeji pasobivost, zdkladni myslenka zistala
zachovana v motivu ndmoinika. Démon i namotnik totiz plsobi jako symboly lakavého,
nedosazitelného, s tim rozdilem, Ze ve starych verzich balad je explicitné vyjadieno to, co

z americkych mizeme interpretovat.

3.2.2 Téma nevéry v umélé baladé The Demon of the Gibbet

Podobné vyzniva balada The Demon of the Gibbet’’ od amerického spisovatele s irskymi
koteny F. J. O‘Briena, ktera se d4 interpretovat vice zpiisoby, pficemz jedna z tezi navazuje na

ptedchozi vyklad. Dvojice miji $ibenici pfi jizd€ na koni temnou pustinou (,,No star abroad for

Ve starych baladich se odraZely rovnéz obecné platné nazory, Ze Zena musi byt kontrolovana muzem &i
spole¢nosti jako nezodpovédna. V baladach ¢i pohadkach byva také zenskym postavam ¢asto piisuzovana jako
jedna z negativnich vlastnosti zvédavost, ktera rozpouta dramatickou zapletku.

5 On the Banks of the Sweet Laurie (Srov. REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The
University Press of Kentucky, 1988. ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 140)

6 Ve vétsing verzi se dokonce pta: ,, What have you got to maintain me upon / And keep me from slavery? “, coz
mizeme chapat jednak jako zaruky proti chudobé, ale také jako zaruky Stastného naplnéného Zivota.

" Ptiloha 8
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eyes to see "8

— idedlni prostor pro démona), kdyz zpoza ni vysko¢i démon a pozaduje po muzi
nejprve plast, pak vino, a nakonec jeho zenu. Zavér balady, zejména pak jeji posledni strofa
skyta prostor pro vice interpretaci. Rozpor nastava zvlasté u slovesa slip, neni totiz jasné, zda

zena vyklouzla pod natlakem démona nebo dobrovolné:

“’Cling closer, Maud, and trust in God!
Cling close! — Ah, heaven, she slips from me!”
A prayer, a groan, and he alone

Rode on that night from the gallows-tree. *“ 7

Prvni nabizejici se moznosti je unos Zeny démonem ze Sibenice, coz lze déle interpretovat,
Ze zena po cesté zemiela. Kdyz ale dame baladu do kontextu s fesenym tématem démonického
milence, nelze ptehlédnout drobnou paralelu, Ze mrtvy na Sibenici mohl byt Zenin byvaly
milenec, a Zena s nim odesla ochotné (vedle Jamese Harrise zemielého na mofi se rovnéz nabizi
navaznost na baladu Fair Margaret and Sweet William, kde divka zemiela zalem po svatbé

Williama s jinou divkou). Toto tvrzeni by dokladala démonova slova v nasledujici strofe:

., 'Give me your bride, your bonnie bride,
That left her nest with you to flee!®
O she hath flown to be my own,

For I'm alone on the gallows-tree!” “8

Velmi dileZitym momentem v balad¢ je absence modleni a ignorace manZzelovych proseb
— timto déva divka najevo bud’ svou ochotu s démonem odejit nebo mlcky piijima trest za svou
zradu. Zajimavé rovnéz je, ze manzel modlitby sam nevyuziva, ale obraci se s prosbami na svou
zenu, aby se modlila za oba dva. To mize dokladat jeho védomi vlastniho provinéni, Ze zenu
odloucil od jiného milence, a proto se nemtize spoléhat na bozi ochranu. Stejné tak Zena pisobi

nesva, kdyz muze 7ada, at’ rad&ji pospisi, protoZe ma pocit, Ze ji néco pronasleduje.

8 A Book of British Ballads: The Demon of the Gibb O’BRIEN, Fitz-James. The Demon of the Gibbet. [online].
Blackmask Online.2001 [cit. 23.4.2019]. Dostupné z: http://www.searchengine.org.uk/ebooks/27/87.pdf

" Tamtéz.

8 Stejné tak mohla byt Zena démonem (jako konatelem vy$§i moci) potrestana za zradu jiného muze.

8 O’BRIEN, Fitz-James. The Demon of the Gibbet. [online]. Blackmask Online.2001 [cit. 23.4.2019]. Dostupné
z: http://www.searchengine.org.uk/ebooks/27/87.pdf
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3.3 Némecka balada Lenora jako hlavni zdroj inspirace

Jako prvni uméld evropska balada byvd oznadovana baseni Lenora®® publikovana
némeckym preromantickym basnikem G. A. Biirgerem roku 1773.8 V dobé& vydani basné
panoval v Anglii nazor, Ze byl Biirger ovlivnén starou baladou The Suffolk Miracle vydanou
roku 1723 ve sbirce Old Ballads. Tomuto tvrzeni oponuje Child, ktery v poznamkach k této
baladé ve své sbirce uvadi, ze prokazateln¢ se do Biirgerovych rukou dostala pouze balada
Sweet William’s Ghost, obsazena v anglickém vydani Percyho Reliques zroku 17658
(némecky preklad je datovan az do roku 1777, tedy étyii roky po vydani Lenory®®). Quis v tomto
ohledu odkazuje na svédectvi G. G. Gervina, Ze Biirger byl inspirovan anglickymi baladami
hlavné v tom smyslu, ze mu vnukly zdjem o folkloristiku jako takovou.®® Inspiraci pro vlastni
tvorbu pak zacal dle Nejedlé hledat v bohaté tradici némecké lidové slovesnosti, obzvlasté
v kraméiské pisni (kterou je tdajné inspirovéna i Lenora, inspirace saha az k lidové pisni
z Dolniho Némecka).®” A¢ tedy inspirovan mnoha vlivy, byla to aZ jeho base, ktera uéarovala
ostatnim evropskym autoriim svou nespoutanosti v duchu romantickych ideal. Dle Nejedlé
jsou pak ,,vSechny ostatni evropské balady na stejné téma |[...] jen do jisté miry vice ¢i méné

zdarilymi variacemi piivodniho motivu. “®

Jiz od zacatku lze vidét mirnou odliSnost od ostatnich umélych balad se stejnou
tematikou, jelikoz je balada konkretizovana (d&j je Casove€ 1 mistn€ urcen, hlavni postavy maji
jména, a je blize uvedena 1 charakteristika hrdinky). Zoufald Lenora, marné ¢ekajici na navrat
svého milého Viléma z valky, se rouhd proti Bohu, s postupné se zvysujici intenzitou neguje

veskeré krestanské hodnoty a zcela rezignuje na své pozemskeé byti:

8 P¥iloha 9

8 Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. ISBN 80-202-

0121-1.,s.42

8 Srov. CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part IX. [online]. Boston: 1882.

[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishp09chil/page/n7, s. 60

8 Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. ISBN 80-202-

0121-1.,s. 42

8 Srov. QUIS, Ladislav. Staroskotské ballady [online]. Praha: J. Otto, 1900 [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Ladislav_Quis_-_Staroskotsk%C3%A9_ballady -
1900.djvu&page=111, s. 14

87 Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. ISBN 80-202-

0121-1.,s. 225

88 NEJEDLA, Jaromira. Balada a moderni epika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1975. Kritické rozhledy. Mala

fada., s. 23
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,,S Viléemem zit je blazenost,
bez ného zatraceni!
Ach, zhasni, svice Zivota,
at pohlti mne temnota!
Svet i raj bez Vilema

uz pro mne krasy nema! %

Matka se marn¢ snazi dceru uklidiiovat a nabadat k modlitbam, a védoma si vahy
decefinych vykiiki se ji pokousi pted Bohem omlouvat. Cela balada je tedy dramaticka jiz od
pocatecni velmi sugestivni scény gradujiciho zoufalstvi, d¢j dale pokracuje divokym tempem
no¢ni cestou dvojice na koni uhan&jicim ponurou krajinou, protknutou setkanim
s démonickymi Zivly, umociiujicimi celkové hororové ladéni basn€. Vilém cestou neustale
odkryva voditka ke svému skutenému zdméru, coz stupnuje Lenofinu Uzkost a strach

Z nespoutané jizdy do neznama:

,Mas strach? Nam luna posviti!
Hoj, mrtvi, ti jsou strelhbiti!
Strach z mrtvych trapi pannu?

., Ne, nech vsak mrtvé v Péanu! %

r~ror

Se zakokrhanim kohouta, ktery ohlasuje blizici se konec piisobnosti démonickych sil, se
dvojice dostava na hibitov, kde nasleduje hororové vyvrcholeni v zavére¢né scéné. Mezitim,
co uhnany kiin dsti z nozder siru a z okolnich hrobt se ozyva jekot, odhali Vilém svou pravou
identitu a pied divkou stoji kostlivec s kosou v ruce. Balada kon¢i pohlcenim Lenory do hrobu
pii kvileni pohfebniho zpévu zdlraziujiciho pokoru Elovéka pfed Bohem. V poslednich

slovech pisné vsak piesto lze vidét lehky naznak nad€je na spasu duse:

., Svou strast nes, mysli uboha,
vzdy bez reptani na Boha!
Dusi, jez z mrtvych vstane,

rac pokoj prat, 6 Pane. “%*

8 BURGER, Gottfried August. Balady. Prelozil Jindfich POKORNY. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury
auméni, 1964. Svétova Getba., s. 51

9 Tamtéz., s. 53

9 Tamtéz., s. 57
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Provinénim divky je v Biirgerové baladé nezpochybnitelné odklon od kiestanské viry
a vzpirani se bozi moci — Lenora nadsazuje svétskou lasku k muzi nad lasku k Bohu a zaroven
se odmita smifit se smrti svého milence. V souladu se zédkladnimi principy balad je za toto
nezkroceni vlastnich vasni bezpodmine¢né potrestana, pti¢emz v dusledku divoké jizdy ji neni
dan ani pfiliSny prostor na projeveni vétSich pochyb ¢i kajicnosti — chvile odhaleni démona je
zaroven chvili jeji smrti. Motiv démonického milence zde méd moralistni funkci, jejiz diilezitost
je zdtiraznéna pomoci hororovych prvki. Balada tedy plisobi jako varovani, co bude néasledovat,

pokud ¢lovek ztrati viru v Boha, a odmitne tim jeho podstatu v§emohouci sily.

Jak jiz bylo zminéno, na ptikladu Lenory jde nejlépe vidét provazanost evropskych
literatur a vzajemna inspirace jejich tematikou. Na jedné strané se sice Biirger inspiroval (mimo
jiné) ve staré anglické baladé Sweet William's Ghost sebrané v Percyho sbirce, ale az publikace

jeho basné méla na tvorbu anglickych romantickych basniki nejvétsi vliv.%2

Tento vliv Emerson dokladd vznikem hned sedmi anglickych piekladii Lenory od péti
riznych autori v pribéhu roku 1796.% At uz §lo o pieklady vice ¢i méné zdafilé, presunujici
d&j balady z Némecka do Anglie ¢asi kiizovych vyprav®* nebo vyvijejici se s origindlem
V pfimém rozporu (pojeti J. T. Stanleyho s upravenym koncem, které oproti originalu posiluje
didaktickou funkci basné, ve tieti verzi prekladu zcela ptehodnocuje roli neuprosného
,»mstivého* Boha, a balada kon¢i idylickym objetim obou zivych milencti probuzenych ze
sna®), méla Lenora na tvorbu v anglickém prostiedi konce 18. stoleti nezpochybnitelny vliv
a vedla ke znovuobjeveni zajmu o Zanr balady. Sir Walter Scott svou verzi vydanou pod ndzvem
William and Helen zapocal basnické obdobi tvorby se zajmem o pieklady a imitace balad (jeho
basen, dle vlastnich slov vytvofena takika pfes noc, se setkala s kladnym ohlasem a pomohla
zpopularizovat latku mezi §irsi okruh 1idi)%; a jak jiz bylo feceno v jedné z predchozich kapitol,
M. G. Lewis ve svém romantickém romanu The Monk anglickému ¢tenafi predstavil hned celou

fadu nadpfirozenych prvki z némeckych legend.®’

92 Srov. EMERSON, Oliver Farrar. The Earliest English Translations of Biirger's Lenore: A Study in English and
German Romanticism [online]. Western Reserve University Press, 1915 [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:
https://archive.org/details/earliestenglish00emergoog/page/n7, s. 9

% Srov. Tamtéz, s. 10, 60

% Srov. TamtéZ, s. 30

% Srov. Tamtéz, s. 17, 20

% Srov. Tamtéz, s. 46, 49, 62

% Srov. Tamtéz, s. 14
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3.4 Ceské variace na lenorskou tematiku

Podobn¢ jako vySe zminéna némecka, Cerpala i ¢eska uméla balada z tradice balady
lidové. V prvni poloviné 19. stoleti zapocalo svoji praci mnoho vyznamnych sbératelti, jako
prvni Ceskd moderni balada byva oznaCovana basett Toman a lesni panna od F. L.
Celakovského, a vroce 1853 vydal K. J. Erben sbirku Kytice z povésti ndrodnich, jedno

Z nejvyznamnéjsich deskych baladickych dél.%

Za nejzdarilejsi zpracovani ndmétu Lenory v ¢eské literatufe miizeme povazovat basen
Svatebni kosile, obsazenou pravé ve sbirce Kytice. O totéz se pokouselo vice basniku, zv1asté
romantickych, avSak az Erben dokéazal napsat baladu v duchu lidové tvorby s pohanskymi
prvky, obohacenou o nabozensko-mravni kontext®®, ktera se sice v mnoha ohledech ptivodni
latce podoba, ale v mnohém s ni i zdatné soupeti. Nez se dostaneme k podrobné;jsi interpretaci
této balady, zaméfime se kratce na zdroje z Ceské lidové poezie, ze kterych tento vyznamny
sbératel ve své tvorbé Cerpal. Sdm Erben komentuje pfedlohy a rlizné varianty balady Svatebni
kosile v tzv. Poznamenani, kde se vénuje vSem baladam obsazenych ve sbirce Kytice. Uvadi,
7e se tento namét v eské lidové slovesnosti vyskytuje ve dvou odlisnych provedenich.1® Jako
ptiklady obou provedeni miiZeme uvést dvé basné obsazené v Erbenové sbirce Pisné ndrodni

v Cechdch, ato Dablova nevésta (Svazek 11.) a Zenich umrlec (3. vydani sbirky).

V prvni jmenované basni je divka potrestdna d’ablem pievleCenym za ndpadnika za
priliSnou povrchnost a svétskou marnivost cestou do pekla. Basenn je zakonCena pokanim
nest’astnice a diileZity je rovnéz motiv kostela (div€iny sestry Sly s matkou do kostela, zatimco
ona se strojila a ¢ekala na napadniky). Fakt, Ze jiné dvé balady Ddblova nevésta*™ a Cesta do
peklal®?, obsazené ve sbirce Ceské lidové balady, maji stejny obsah jako prvni jmenovana a lisi
se pouze formou a drobnostmi ve vypravéni, jen potvrzuje domnénky o oblibenosti a ¢etnosti

zkoumaného tématu i v ¢eském folkloru.

V basni Zenich umrlec se setkavame s odliSnym uchopenim tohoto tématu, kostrou
pfibéhu pfipominajici jiz zminéné staré¢ anglické balady o nestastné lasce dvou milenci.

Zatimco v pfedchozich verzich byl muZ spiSe démonického charakteru (sam d’ébel

% Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. ISBN 80-202-
0121-1.,s.54

9 Srov. Ceskd balada doby nejnovéjsi: (1894-1928). Dil I., Generace let devadesdtych. Praha: F. Topi¢, 1929.
Sbirka souvislé Cetby $kolni., s. 10

100 Sroy. ERBEN, Karel Jaromir a Jiti KOLAR. Poklad. Praha: Nage vojsko, 1958. Svét., s. 105-106

101 p¥iloha 10

102 p¥iloha 11
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Vv piestrojeni) a divku trestal za odklon od viry ke svétskym radovankam pykanim v pekle,
Vv této basni lze pozorovat absenci démonickych prvki. Milenec se vraci pro svou zaslibenou
divku poté, co v odlouceni zemiel zalem, aby si ji odvedl jako svou nevéstu do hrobu. Je zde
obsaZen i motiv div€iny touhy po milém, at’ uz je zivy nebo ne — v tomto piipad¢ ale milenec
nezastira, ze je mrtvy, a divka s nim jde ochotné. Rovnéz zajimavy je pfesun viny z divky na
jeji matku, potazmo rodice, kteti brani lasce dvou mladych lidi. Téméft totozna basen Shledani

Vv hrobe'™® je opét obsazena v Ceskych lidovych baladach.

Aby balada Svatebni kosile’® dostdla co nejvétsi podobnosti s narativnim stylem
lidovych balad a mytt, rozhodl se Erben pro ¢asovou a mistni neurcitost, stejné tak postavy
jsou bezejmenné a nejsou vyjadieny zadné blizsi okolnosti jejich pohnutek (Ctenai tedy nevi,
kde a pro¢ zemfel div€in milenec, a je odkdzén pouze na informace pronesené divkou v jeji
modlitb¢). Tento postup Erben hojné vyuzival i ve svych pohadkach, kde Ize vétSinu postav
chapat jako symboly oznacujici obecné vyznamy. V baladach pak absence zbyte¢nych
popisnych pasazi, odvadéjicich pozornost od hlavniho poselstvi, posiluje didaktickou slozku

sdéleni, a celek plisobi jako exemplum.

V Erbenové ztvarnéni se opusténad divka sirotek modli k Panné Marii, aby ji vratila
milého, ktery zmizel v cizin€. Divka nevi, Ze je jiz mrtvy, takze jeji ,,vyvolani® mrtvého z hrobu
neni cilené, a jeji rouhavy vyktik je spiSe zoufalym vyrazem bezmocnosti a diivéry v pomoc

bohorodicky:

,,milého z ciziny mi vrat' —
aneb zivot miij nahle zkrat':
u ného zZivot jary kvet —
bez neho vsak meé mrzi svet.
Maria, matko milosti,

bud’ pomocnici v Zalosti! “1%®

Teémito slovy vSak divka nevédomky uvede do pohybu mechanismy, které od této chvile
pievezmou otéze nad dalSim sledem udalosti. Dopousti se totiz hned dvojiho hiichu: pohrdanim

zivotem, jakozto darem od Boha, stejné tak podryva bozskou autoritu; a zdroveil zneuziva

103 P¥iloha 12
104 P¥iloha 13
105 ERBEN, Karel Jaromir. Kytice. Vyd. 4. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1959., s. 25
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modlitbu k vynuceni svétskych radosti. Disledkem této rouhavé modlitby je lekce bozi sily

V podobé ptani vyplnéného ironicky — milenec se sice vrati, ale jako démon.

Dale balada pokracuje rychlym spadem a centrem déni je stejn€ jako u vSech verzi cesta
na hibitov doprovazena strasidelnymi zvuky no¢ni krajiny, pfi které divka na popud démona
postupné odhazuje veskera pojitka s Bohem (modlitebni knizky, rizenec a kiizek, ktery je
zaroven pojitkem k zemfelé matce), aby démon ziskal nad smrtelnici veSkerou moc. Z nize
citovaného uryvku je vSak patrné, Ze 1 pres démonovy stupiiujici se znepokojivé otazky, si divka

viru v Bozi pomoc stale udrzuje:

., Pekna noc, jasnd — v tu dobu
spéchaji zivi ke hrobu;
a nezli zvis, jsi hrobu bliz —

md mila, nic se nebojis? “

., Ach nebojim, vzdyt tys se mnou,

a viile Pané nade mnou! <106

Praveé v motivu cesty se Erbenovo zpracovani nejvice 1isi od ostatnich verzi. Dvojice totiZ
neabsolvuje divokou jizdu na koni, ale putuje pé€Sky. Tento rozdil je velmi dilezity, protoze dle
Grunda fyzicka ,, [...] bolest udrzuje pannu vice pri redlném vedomi, zZe se nezene v smysiném

opojeni stremhlav do zahuby [...] «107

, ale naopak mé& moznost si vSe promyslet, uvédomit si
pravy cil zbé&silé cesty, a pokusit se o zachranu vlastni duSe z vé¢ného zatraceni. Ze vsech
hrdinek zkoumanych balad tedy dostava nejvétsi prostor situaci fesit, cehoz skutecné vyuzije
na konci balady, kdy pomoci Isti ziskd potfebny Cas na ukryti se v marnici. Vyuziti prostoru
marnice jako skrySe pted démonem Erbenovu baseil rovnéz odliSuje od ostatnich zkoumanych
verzi. Tento motiv (podle Grunda typicky pro slovanské prostfedi), se objevuje
i V tzv. miletinské povésti'®®, ktera byla rovnéz jednou z autorovych inspiraci pii tvorbé

Svatebnich kosili.'% Na hibitové d&j vrcholi v hororovych scénach, kde stejné jako v Lenoie

démon odhali svoji prvou tvar, a nasleduje use¢né vyjadieny popis okoli:

106 ERBEN, Karel Jaromir. Kytice. Vyd. 4. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1959., s. 30

107 GRUND, Antonin. Karel Jaromir Erben. V Praze: ndkladem Melantricha, 1935., s. 73-74

108 Sama povést je podobna lenorské tematice, lidi se ale pravé pouzitim marnice jako ukrytu, kam se démon
dobyva a zada o pomoc dalsiho umrlce. Erben se rovnéz inspiroval motivem Isti pii skoku pfes zdi hibitova a
konec¢né i roztrhanymi kosilemi, které s sebou divka vzala do uzlicku.

109 Srov. GRUND, Antonin. Karel Jaromir Erben. V Praze: nakladem Melantricha, 1935., s. 69-71
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,,Ach proboha, ten kostel snad? “
., To neni kostel, to muj hrad!*
., Ten hibitov — a téch krizi rad? “

,, To nent hibitov, to miij sad! '

Jak jiz bylo naznaceno, divka se démonovi vzepte, prokaze vlastni iniciativu, a kdyz
vyciti Sanci na zachranu, aktivn€ bojuje o sviij zivot, zatimco venku umrlci skiehotaji pohiebni
pisen. Postupné se modli k Bohu, Kristovi a k Pann¢ Marii, a pravé uvédoménim si hiichu
a naslednou silou pokéni, je zastaveno bésnéni venku a pokusy umrlce zmocnit se ji. Nasleduji
dalsi kiestanské motivy kostela, mSe a zdvéreCny moralizujici zavér o dulezitosti kiest'anské
viry (odkazujici opét na schematiku lidovych balad). Je vsak zajimavé, ze v Erbenové baladé¢
se na zachrané divky podili vedle zminénych motivi kiestanskych i prvek ¢isté pohansky, a to
kohouti zakokrhani. Pravé zakokrhanim totiz symbolicky kon¢i noc — ¢as, kdy maji mrtvi moc

nad zivymi, a za¢ina den.

Démonické prvky v baladé Svatebni kosile spatfujeme mimo milence (jehoz démonicka
podoba neni v basni nijak zddraznéna''!) v postavach umrlcti na hibitové, z nichz jeden se
pfimo Ucastni d&je. Jako predzvest démonova prichodu (€1 konce boZzi ochrany) slouzi pohnuti
obrazu na stén€ a nasledné zhasnuti lampy. Jako protipol démonickych sil stavi Erben jednak
rozvahu a pokoru prosté venkovské divky, ale zarovein 1 zdzra¢nou moc Panny Marie, ¢imz se
balada fadi k basnim inspirovanych tzv. Marianskym kultem. Pokud bychom se zaméfili na
vyuZiti motivil prostiedi, je zde patrny kontrast démonickych venkovnich prostor a bezpe¢nych
interiért. Divka opousti bezpeci, a¢ opusténé, ale utulné svétnicky, a vydava se napospas
milenci v temné divoké ptirod€. PfestoZe motiv marnice byva uzivan spiSe v negativnim
vyznamu, ve Svatebnich kosilich jde o misto doasného bezpecného ukrytu pted démony

bésnicimi venku.

Ze zajimavych Ceskych verzi si zaslouzi byt uvedena jesté balada Nocni Milenec od Jana

z Wojkowicz!!?

z pocatku 20. stoleti, ktera se vyznacuje zcela novym, filosofickym pojetim.
Divce se zjevuje nikoli mrtvy pozemsky milenec, ale No¢ni Milenec, jehoZ si sama vysnila
apfivolala. Tento milenec ztélesniuje jeji touhy po neznamu, po volnosti, které se ji doma

Vv usedlé spolecnosti skutecného snoubence nedostava. Rozpolcena divka si je védoma bezpeci

110 ERBEN, Karel Jaromir. Kytice. Vyd. 4. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1959., s. 31

111 Pouze pti koneéném prozieni divka upozoriiuje na divy a hrozny zrak, otravny dech a srdce jako led. Milenec
se nestava jako napft. v Lenore personifikovanou smrti s kosou v ruce.

112 Jméno je pseudonymem Jana Nebeského.
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a lasky domova, avSak nezndma sila ji stale vabi do dalek, a proto s milencem odchazi. Kdyz
vSak cesta temnotou nema konce a divka si uvédomi krutou realitu, je uz ptili§ pozdé€ na navrat

o 4

a milenec ji pouze sd¢li, Zze svému osudu neunikne a je odsouzena putovat vécn¢ temnotou.

3.5 Mickiewicziiv Uték jako zastupce umélé slovanské balady

Erben v Poznamendni dale uvadi, Ze motiv mrtvého milence se hojné vyskytuje i ve
slovanské literatuie.!'® Za zminku stoji hlavn& polsk4 variace na Lenoru — Mickiewiczova
balada Urek''* z roku 1832, ktera vesmés kopiruje jeji d&j (divka piivola milého, ktery si pro ni
ptfijde, a na koni putuji nehostinnou krajinou az do hrobu). Na rozdil od Lenory, kterd
v zoufalstvi neguje veSkerou Bozi moc, jeji rouhéni se graduje a divka touzi po smrti; se hrdinka
v Utéku provini zejména tim, e odmitne zpovéd’ v Kostele, a milence védomé pfivola pomoci
védmy. Dalsi dulezitou odchylkou od ptedlohy, dokazujici nepopiratelny vliv na Erbenovu
tvorbu, je motiv odhazovani kiestanskych pfedméti, tedy pojitek s Bohem (divka postupné
odhazuje modlitby, riZenec a kiizek). Konec balady je rovnéz tragicky, divka se nestihne
modlit, nez se rozezni zvony kostela, a na hibitoveé se objevi novy hrob bez kiize. Uréitou nadéji

na spasu duse zde predstavuje zavérecny motiv msSe za zemielou dvojici.

3.6 Dil¢i zavéry baladistické ¢asti
3.6.1 Vinaatrest jako dynamika balad

Jak jiZ bylo feceno, nadpfirozené balady funguji na principu viny a trestu, pfi¢emz roli
vys$§i moci zaujima praveé nadptirozeno. Po rozboru balad s démonickym milencem mizeme
konstatovat, Ze se v podstaté stdle opakuje stejna zapletka ve dvou kontrastech: z rliznych
divodii dochazi k rozdéleni milenci, pficemz zena bud’ na ptedchozi slib zapomene a byvaly
milenec ji ho pfichazi pfipomenout; nebo naopak zapomenout nemulze a je jim az posedla.
V obou piipadech jde o extrémy, bud’ Zena vzpominku na byvalého milence zcela vytésni ze
svého Zivota, znovu se vdé a zalozi rodinu; nebo vzpominkdm podlehne a nedokéze myslet na
nic jiného, coz ji znemoziuje zit normalni Zivot. Pfipad zeny porusujici sliby je typicky pro

staré balady z anglo-skotského prostiedi, konkrétné varianty balady James Harris ¢i Alonzo

113 Srov. ERBEN, Karel Jaromir a Jiti KOLAR. Poklad. Praha: Nage vojsko, 1958. Svét., s. 106
114 p¥iloha 14
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a Imogine; naopak s riznymi formami zalu se setkavame v romantickych evropskych verzich

(ptes vasnivé zoufalstvi Lenory az k tichému smutku divky z balady Svatebni kosile).

Prestoze zakladni zapletka je u vSech feSenych balad stejna ¢i velmi podobna, Ize mezi
jednotlivymi baladami pozorovat urcité rozdily. V tomto ohledu se nejvice vymyké Erbenova
balada, ktera obsahuje mnoho invenci (zejména diky autorove inspiraci z vice riaznych zdroji),
a jako jedind z vySe uvedenych balad nekonéi smrti divky. Jednotlivé balady se nejvice lisi
pravé povahou viny a timérného trestu, na néZ ma nejvétsi vliv charakter a ¢iny Zenské postavy.
Zatimco Biirgerova, Erbenova nebo Mickiewiczova hrdinka svého milence bezmezné miluje
a s absenci opétovaného citu se odmitd smifit i pfes skutecnost, ze milenec jiz nemusi byt mezi
zivymi; zena z variant balady James Harris jedna vice pragmaticky — zacne zit novy zivot
apoté, co se vynoii davny stin zapomenuté minulosti, nevdhd manzela zradit pro vidinu
bohatstvi a dobrodruzstvi. V zajeti mamonu jedna i Imogine, kdyZ se nechavé oslnit bohatym

baronem i pies védomi slibu pfedchozimu snoubenci.

Z d¢je balad 1ze vytusit ptiblizny vék hrdinek — zatimco ve vétsin€ pripadi jde nejspise
0 mladé divky, v baladé James Harris, soudé podle dvou az tii malych déti a delsi doby
odlouceni (n€kdy ptimo vypoctené na 7 let), vystupuje s nejveétsi pravdépodobnosti Zena o néco
star§i. VEk hrdinek tedy koresponduje s jejich jedndnim, a vedle sebe tak stoji romanticky
vzpurnd Lenora obracejici se v zoufalstvi proti vSemu (Bohu, matce i Zivotu) a divka sirotek
pokorné, ale neuvazlivé se modlici k Pann€ Marii, proti vypocitavé zené tesaie ze stitedovekeé
balady, touZzici po rozptyleni ze zab&hlého stereotypu. Motivaci jednotlivych hrdinek odrazi
ijejich reakce na démonovo pfemlouvani — zatimco kontinentalni divky se milencovym
svatebnim planiim nebrani, protoze po nich koneckoncti samy touzi (pouze se snazi odlozit je

az narano), ostrovni Zena s byvalym snoubencem odchdazi az poté, co ji zaruci bohatstvi a moc.

Velkou roli v otazce viny a trestu hraje i dalsi Zensky prvek, a to postava matky (¢i jeji
absence). Zavazny je hiich Lenofin a Zeny tesafovy, protoze se ho obé dopoustéji védome.
Lenora (a¢ v nekontrolovatelném amoku) se pousti do konfrontace s matkou a nedba ani jejiho
varovani'®®, druha jmenovana opousti manzela i malé déti, a jedna tak v rozporu se svou
matefskou tlohou. Piestoze Lenora miluje a muze neopousti, popird smysl Zivota stejné jako
tesafova Zena svou identitu, proto je jejich potrestani nekompromisni. Na druhé strané divka

sirotek nemé zadny moralni vzor, ke kterému by mohla vzhlizet, a je tedy odkazana pouze na

115 Podobné jedna i Mickiewiczova hrdinka, ktera navic nadfazuje ¢arod&jnické ritualy nad modlitby.
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sebe a modlitbu k Panné Marii'®, pti¢emz si v inkriminované chvili neuvédomi véhu svych
slov. Pravé div€ina upfimnost a nezkusenost jsou pozdéji, spolecné s v€asnym prozienim
aucinénym pokanim, povazovany za ,,polehcCujici okolnosti*“ a divka sice dostane lekci, ale ma

Sanci na zachranu.

3.6.2 Cesta jako indikator miry provinéni

Se zvySujici se mirou provinéni klesd moznost hrdinky na zachranu, coz je v baladach
zpodobeno v motivu cesty. Jak v némecké nebo polské basni, tak v anglo-skotskych verzich
maji hrdinky téméf nulové Sance cestu ovlivnit, protoze je zcela v rezii démona. Divoka jizda
na koni nedava Lenofte ani jeji polské verzi prostor na zamysleni, netkuli pokani, a sviij omyl
si divky pln€¢ uvédomi az na hibitové tésné predtim, nez s nimi démon zmizi v hrobé¢.
V podobné situaci se nachazi i tesafova zena, kterd je ztracena od chvile, kdy jeji noha vstoupi
na lod’, na které neni ani stopa po o¢ekavané posadce (zato je plavidlo zlatem vyzdobené). Poté,
co zenu prece jen dostihnou vycitky svédomi o opusténé rodiné, je jeji situace stejné
bezvychodnd, protoZe je s démonem sama na Sirém mofi. Pravé lod’, ze které neni Uniku, je
klicovym rozdilem od ostatnich zpracovani latky o démonickém milenci, protoze hrdinky
nachazejici se na pevné zemi maji stale, a¢ mnohdy spiSe teoretickou Sanci na zachranu nebo
zazrak (v ptibéhu z Cornwallu sice kovar divku zachyti za Saty, takze s ni démon na koni
V hrobé nezmizi, ale divka stejné¢ brzy zemie). Jedinou moznosti ukoncit zivot z vlastni

iniciativy je skok do mote, kterého vyuZzije Zena v jedné z kanadskych verzi balady.

Jak jiz bylo zminéno, jedina ptezivsi divka je z Erbenovy balady Svatebni kosile, coz je
dano prave jednou z autorovych invenci — cesta probiha nikoliv na koni nebo lodi, ale pésky.
Ptidanim motivu odhazovani kiestanskych talismant v pritbéhu strastiplné cesty, ptevzatého
z Mickiewiczova Utcku, nechava Erben prostor pro divéinu iniciativu, které hrdinka beze
zbytku vyuzije. Jednak v disledku fyzické bolesti vysttizlivi z ndhlého preludu o navraceném
milenci a zacne se ho racionalné vyptavat na rodice a domov, jednak si uvédomi dusledky

zbavovani se talismantl, a posléze ziska ¢as na plan utcku.

Pouze v romantické baladé Alonzo the Brave and Fair Imogine motiv cesty zcela chybi.
Vzhledem Kk vyse uvedenému rozliseni cesty podle miry provinéni lze usuzovat, ze provinéni

Imogine je absolutni a neomluvné, jelikoZ sama vyslovila slib, jehoz véhu si patrné ani

116 Panna Marie v balad& nahrazuje chyb&jici matefsky prvek — divka se k ni upind, hovoii s ni, a nakonec od ni
dostava i vychovnou lekei za sviij prohfesek.
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neuvédomila — zlstat snoubenci vérna zivému ¢i mrtvému. Zrazeny snoubenec tak pfichazi

Vv souladu se jejimi vlastnimi slovy, aby ji odnesl ptimo ze svatby do hrobu.

3.6.3 Démonicka podoba revenanta poutaného slibem

Vyobrazeni muzské postavy démona je ve vSech baladidch vesmés stejné a 1isi se jen
mirou explicitnosti. At uz jde o ducha v balad¢ James Harris, pfimo Satana ve Scottové verzi
The Daemon Lover, kostlivce s kosou v Lenore nebo umrlce blize nespecifikovaného vzezieni
ve Svatebnich kosilich a Utéku, pokazdé ma jasny cil — piichazi pro naplnéni slibu a odn4si
divku do zahrobi. Pravé moc slibu je kliCovym prvkem v revenantové ptichodu zpét do svéta
zivych. Zcela logicky nejde o béznou situaci, svét zivych a svét mrtvych maji byt oddélené,
avsak v urcitych okamzicich miize dojit k naruseni hranic, a nékteré duse se mohou ocitnout na
rozhrani. Démoni v feSenych baladach jsou se svétem zivych poutani, mimo jiné, prave slibem,

ke kterému se zavazali v minulosti, a ktery nebyl z divodu jejich smrti naplnén.

V tomto ohledu Gennep zdiraznuje i dileZitost pohiebnich ritualti pro dal§i posmrtnou
cestu zemielého. Pokud totiz k témto ritudlim z riznych divodid nedojde, nemize se mrtvy
¢lovék dostat do spole¢nosti ostatnich zemfelych, a je odsouzen k bezprizornimu Zivoteni bez
prostiedki k existenci, jeZ mu mély byt poskytnuty béhem obtadu. Prave tito mrtvi patii mezi
ty nejnebezpecnéjsi, jelikoz se touzi dostat zpét do spole¢nosti zivych, ¢asto motivovani
pomstou. Pro nami feSené téma démonického milence je zasadni informaci, ze tito zemfeli
byvaji Casto rekrutovani zfad sebevrahd, lidi bez rodiny nebo pravé lidi zemfelych na
cestach.!'’ Uz z podstaty smrti v cizi zemi (nebo na mofi) je patrné, Ze pravdépodobné nedoslo

ani k zakladnimu ritualu pohibeni.

V evropskych verzich pak byvaji revenanti pfivolani zpét pfimo vyslovenim touhy po
jejich ptichodu (pficemz Lenora i divka v polské verzi jiz tusi, Ze je pravdépodobné mrtvy),
vétsSinou kombinovanym rouhanim se divky proti Bohu, coZ urcuje jejich démonickou podobu.
Odlisna situace nastava v anglo-skotskych baladach, kde démon pfichazi pomstit poruseni slibu
zrazeného milence v Lewisové baladé, jelikoz explicitné vyjadieny slib Imogine je ve srovnani

s uvedenymi baladami nejsilngjsi. Sokujicim popisem rytitovy podoby, jeho buracenim kletby

117 Srov. GENNEP, Van Arnold a Helena BEGUIVINOVA. Pirechodové ritudly: systematické studium ritudli.
Praha: NLN nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. ISBN 80-7106-178-6., s. 148
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a naslednymi vyjevy pfizracné svatby si autor zaroven piipravil piidu pro dalsi vyvoj v ramci

celého romanu, jehoZ soucasti je uvedena balada.

3.6.4 Stredovéka symbolika versus romantické prostredi

V pojeti anglo-skotskych balad je pifiroda zpodobniovana hlavné s peklem — viz jiz
zminéné hory a samotnd plavba po mofi, symbolizujici utrpeni ve vztahu k provinéni.
Vzhledem k tomu, Ze balady odrazely pradavnou mytologii a byly Sifeny pfevazné tstné, neslo
o podobné vyumélkované texty, s jakymi se setkdvame pozdéji v romantismu. Hlavni sd€leni

bylo podéano stroze, diirazné, a Casto za pouziti jiz osvédéenych frazi a symboli.

Co se tyce popisu prostiedi a ptirody, ktera dokresluje naladu basné, zcela ocekavatelné
vynikaji evropské romantické basné (tedy balady ume¢lé, a¢ lidovou tvorbou inspirované).
Zajimavé je Erbenovo vyuziti kontrastu bezpecnych interiérli a nebezpecnych exteriérd,
pricemz klicové udalosti se déji prave na jejich hranici. Jde o dalsi autorovu invenci, ktera jeho

baladu odliSuje od ostatnich verzi, ve kterych se d€j odehrava v exteriérech.

D¢&j Svatebnich kosili plyne zpocatku volnég, divka je pohrouZena do modlitby v Gtulné
svétnicce, a aZ po vyiceni rouhavych slov, kdy se obraz na stén€ dramaticky pohne a lampa
zhasne, je dan do pohybu rychly baladicky sled udalosti. Démonovy kroky ptichazeji z temné
noci, a razem je hranici od hroziciho nebezpeci pouze sklenéné okno, na které umrlec klepe.
Gradaci balady umociiuje i popis stale désivéjsich ptirodnich motivi, které upozoriuji na bliZici
hibitova, kterou vSak divka odmitne pfeskocit jako prvni, a vyuzije Sance na uték. Druhym
bezpe¢nym utoCistém v baladé se stdva paradoxn€ marnice s dalSim umrlcem, tedy Cisté
hororovy motiv, ve které divku od démona a ostatnich umrlci bésnicich venku de€li opét pouze

dvefte.

V popisu no¢ni krajiny se Erben i Mickiewicz inspirovali v Biirgerové Lenore, ktera
vedle jiz zminénych motivi obsahuje 1 désivé prvky, jako jsou rakve, popravisté, privod umrlct
doprovazejicich dvojici na svatbu, a hroby plné jekotu v zavérecné scéné. Lze tedy konstatovat,

ze evropské romantické verze se zamétuji hlavné na popis cesty, a k navozeni zlovéstné

118 Zpocatku v pusté dédiné pouze buraci vitr, posléze umrlce zavétii vyjici psi, ke kterym se $tékotem pfidavaji i
divoké feny ve skalach, a zaby v potoce skichotanim pohiebni pisné. Cela cesta je tak protkdna varovanim a
nastinuje dalsi vyvoj.
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atmosféry uzivaji vice désivych motivli nez anglo-skotské stfedovéké verze, které si vystaci

uzitim symbold. Praveé stylizace ptirody je tedy poplatna i dob¢€ vzniku jednotlivych balad.

3.6.5 Evropska ki‘est’anska tradice versus anglo-skotska pohanska tradice

Jako protip6l démonickym silam jsou v evropskych romantickych verzich stavény prvky
ktestanské, které maji, jak jiz bylo feceno, rozhodujici ulohu v osudu hrdinky. Pravé vira
vV Boha spole¢né s pokanim zachrani divku z Erbenovy balady — nejen, Zze ma na cesté s sebou
kiestanské amulety, ale démonovy znepokojujici narazky razné utina vyic¢enou divérou v lasku
a bozi pomoc. VSechny tii balady kon¢i jasnym poselstvim neodklanét se od Boha ani v tu
nejtézsi chvili, ba naopak. Dilezitym dovétkem konéi polska verze, kde se knéz modli za obé
duse, a dokonce za né€ nechd slouzit msi (coz se rovna kiest’anskému pohibu). Duse tedy stale
maji Sanci byt spaseny.

%

V baladach se velmi ¢asto objevuje Ciselna symbolika, v naSem piipad¢ pak zvlasté Cisla
3, tedy symbolu Nejsvétéjsi Trojice. Démon tak 3x klepe na okno (nebo klapou kopyta jeho
kon¢), 3x se divky pta, zdali se neboji, divka 3x odhazuje kiest'anské predméty, ¢i v zavéru
modlitba divky v marnici, kde postupné prosi Boha, JeziSe a Marii o slitovani. Klicové je

uvédomeni si vlastniho hiichu a pfiznani viny v posledni modlitbé¢.

Ve vSech zminénych romantickych baladach jsou vedle kiest'anskych symboli (obraz
Panny Marie, kostel, zvony, m8e, knéz, amulety) pfitomné i symboly pohanské, pficemz
nejvyraznéj$im je symbol kohouta. Kohout ukoncuje noc, proto se jeho zakokrhani démon boji
nejvice — po cesté neustale pobizi koné/divku ke spéchu a opakuje, ze svatbu musi stihnout
diive, nez zacne rano. V Mickiewiczové baladé Uték dochazi ke spojeni kiestanskych

a pohanskych symbolil v ramci jedné sloky:

., V eval, muyj koni, koni, v cval!
Nadchazi uz noci skon,
za hodinu zazni zvon,
a nez zazni ranni zvon,
musim preskocit pet skal,
patero ek a pét hor,

nez kohouti zazni sbor. “ *°

118 MICKIEWICZ, Adam. Balady a romance. Praha, 1998.
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Opacna situace nastava v anglo-skotskych baladach, ve kterych se kiest'anské prvky nebo
modlitby vyskytuji jen ziidka, a pokud jsou pfece jen zminény, tak ve smyslu jejich absence.
Naptiklad v baladé The Demon of the Gibbet'?® muz v konfrontaci s démonem ze Sibenice
marn¢ prosi svoji zenu o modlitbu, v baladé¢ Willie’s Fatal Visit je mladenec roztrhan
démonickym zivlem kvili opakovanému mijeni kostela Panny Marie bez pomodleni se
a podékovani za Stastnou cestu (a zrazen je pravé kohoutem, ktery mylné¢ ohlasoval den
uprostied noci). Nejveétsi moc ma démon v raznych verzich balady James Harris, protoze neni
nijak omezen dnem nebo noci, a nejsou tam ani zadné kiest'anské prvky, které by zenin osud

zmirnily.

Pokud tedy v evropskych verzich hovofime o vyuziti ¢i nevyuziti modlitby, v anglo-
skotskych baladach tato moznost vyuZzita neni viibec, a ani ji neni vénovéana vétsi pozornost.
Zvlasté pak Scottova verze The Daemon Lover (jak napovida samotny nazev, kde je revenant
nazvan pfimo démonem) obsahuje nadpfirozenych prvkll nejvice. Nejprve osud zeny
naznacuji kopce symbolizujici kontrast nebe a pekla, posléze démon vyobrazeny piimo jako

Satan rozetne lod’ a posle ji cilené ke dnu podobné jako démon mizi s Lenorou v hrobé¢.

Pohanska tradice méla odedavna v anglické literatufe silnou pozici. Toto tvrzeni lze
dolozit na prikladu slavného staroanglického eposu Beowulf, ve kterém je sice patrny
pronikajici kfestansky vliv, ale epos stoji na pevnych pohanskych zakladech.'?! Dilo je tak plné
hrdinskych souboju s pfiSerami, cténi pohanskych rituald, to vSe dokresleno ,,chladnou,

“122 severomoiskou atmosférou. Nejinak tomu je i v piipadé balad, které

ponurou a drsné krutou
byly zacileny pfedev§im na venkovsky lid. Pfestoze je za prvni zapsanou baladu povaZzovéana
balada Judas (obsahujici tedy naboZenské téma), vétSina balad je, dle Stiibrného, ,,rdzu

vyslovené svétského a uchovava mnohé rysy pohanské a primitivné kmenové spolecnosti. “*%

Zatimco u balad s démonickym milencem je otdzka viny a trestu jasnd, a blize byla
popséna v ptredchozich fadcich, u anglo-skotskych lidovych balad s revenantem bez démonické

podoby je situace uz z jejich podstaty odlisna. Vzhledem k absenci démonickych sil nejde

120 Balada je sice (zvl4sté pro udely navaznosti interpretace) zatazena do kapitoly vénované americkym variantam,
ale vzhledem k tomu, Ze jeji autor vétSinu Zivota prozil v Irsku/Londyné, plati pro ni i charakteristika anglo-
skotskych balad.

121 Srov. STRIBRNY, Zdené&k. Déjiny anglické literatury 1. Praha: Academia, 1987.,s. 7

122 Tamtéz., s. 12

128 Tamtéz, s. 45
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0 nekompromisni trest vykonany démonem jako prostfednikem vys$$i moci, ale revenant

vystupuje spise jako neklidné duse, kterd se svym névratem snazi nastolit opét rovnovahu.

Clerk Saunders je za sex pied svatbou bratry své milenky potrestan smrti, a jeho duch se
pozdéji vraci pro zpro$téni od snoubeneckého slibu, stejné jako se zemiely v baladé The
Unquiet Grave snazi nalézt klid od neustavajicich narka své milé. Tato balada zaroven nese
I velmi dualezité poselstvi, totiz podvolit se osudu a vyrovnat se se ztratou blizké osoby.
Ptehnané truchleni je zde odsuzovano jako sobecké, na klid duse zemtelého nehledici. Je sice
zadouci dodrzet ur¢itou dobu smutku, kterou van Gennep rozliSuje podle povahy ptibuzenského
vztahu s tim, Ze zcela pfirozené nejdéle truchli vdova'?*; ale potom uz ma mit mrtvy klid, aby
byl dokonéen jeho pokojny piechod na onen svét, a nedoslo tak k uviznuti jeho duse na pomezi.
Pravée tento pfirozeny prechodovy ritual narusily 1 hrdinky feSenych romantickych balad, a at’

uz podle kiestanskych ¢i obecné platnych pravidel byly nasledné po zésluze potrestany.

Ostatni balady vétSinou kon¢i smrti obou milenct, pficemz smrt prvniho z nich byva
trestem za poc¢inani toho druhého. V balad¢ Fair Margaret and Sweet William je muz potrestan
smrti svého protéjsku za vypocitavost, ze ji opustil kviili bohatSimu vénu jiné divky, a posléze
umira také. V tomto piipadé byvaji asto uvadény nasledujici verSe: ,, Fair Margaret dy’d for
pure true love / Sweet William he dy’d for sorrow.*® S pfenesenim viny na rodi¢e se
setkavame v broadside baladé The Suffolk Miracle, které je velmi podobna i ¢eska lidova balada

Zenich umrlec (a téméf totozna basen Shleddni v hrobé).

V obou piipadech jsou opét potlateny démonické rysy, mlady muz zemfel v odloucenti,
a balady se lis$i pouze zptisobem smrti divky — v anglické broadside umira zalem nad hrobem
milence, zatimco v ¢eské verzi odchazi s milencem do hrobu dobrovolné. Pravé dobrovolny
odchod ze svéta, kdy divka voli radéji smrt nez zivot s nemilovanym manzelem, ¢eskou baladu
pfiblizuje tématu zakazané lasky ve stylu Romea a Julie, spise nez tematice o démonickém
milenci. Ob¢ verze navic obsahuji téméf totoZznou posledni moralistni sloku uré¢enou rodicim,

aby nebranili lasce dvou mladych lidi.

124 GENNEP, Van Arnold a Helena BEGUIVINOVA. Pirechodové ritudly: systematické studium ritudli. Praha:
NLN nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. ISBN 80-7106-178-6., s. 137

125 CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part IIl. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO3chil/page/n7, s. 202
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Dle Nejedl¢ ceské balady obecné neobsahuji piiliS nadpiirozenych prvki, a fesi spise
mravni otazky v mezilidskych vztazich!®, tudiz ndm znimého démona a nadpiirozeno
zduraziiuje az Erben, pravdépodobné inspirovan Biirgerem. ZvySeny vyskyt nadpiirozenych
prvki je naopak v hrani¢nich baladach (tzv. border ballads, tedy balady tradované pobliz anglo-
skotské hranice), které reflektuji pohanské predstavy o nadptirozenu, zvlasté viru v kouzelnou
moc, ¢arodéjnice, démony a revenanty. Zde je nutné pfipomenout, Ze vétSina interpretovanych
balad pochézi z doby, kdy lidé skutecné véfili v existenci démonii. Reed uvadi, ze v dobé
zapsani nejstar$i verze balady James Harris byli lidé stale souzeni v ¢arodéjnickych procesech,
a v této souvislosti dale predklada mozné vysvétleni, pro¢ se revenant ptichdzi Zzené¢ pomstit az
po sedmi letech — lidé odsouzeni za praktikovani ¢arodéjnictvi dosvédcili, ze lidské obéti bylo

nutno postupovat kazdych sedm let.*?’

Postupem casu se vSak nadpfirozeno zaalo z balad vytracet v souvislosti se zménou
mysleni moderniho ¢lovéka. Reed odkazuje k tvrzeni G. M. Lawse, ktery tyto zmény ptisuzuje
tomu, ze lidovy pévec z celého srdce véril v obsah balad, které zpival, a pokud obsahovaly
nedivéryhodné prvky, tak je jednoduse vypustil nebo pietvofil tak, aby zlstal piib&éh
smysluplny. V tomto prameni také odliSnost americkych variant, kde byva nadpfirozeno
potlacovano, protoZe v americkém prostfedi neni tak silnd vira v nadpfirozené bytosti jako

napf. na Britskych Ostrovech.!?

126 Srov. NEJEDLA, Jaromira. Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. ISBN 80-202-
0121-1.,s.43

127 Srov. REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The University Press of Kentucky,
1988. ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 40-41

128 Srov. Tamtéz., s. 41-42
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4 Dila rozvijejici tematiku démonického milence

4.1 Romanticka fascinace baladou

Ke zvysenému zajmu o osudovou moc ,, [...] radprirozenych sil, o sepéti clovéka s onim

129 potazmo tedy témata fantasknich

svetem, [...] kouzly a démonickymi bytostmi prirody *
balad, doslo v dob¢ romantismu. Pravé romantickym autorim vdécime za zaclenéni lidové
balady do vysoké literatury.**° Vyznamnym dilem je v tomto ohledu goticky roman The Monk
od M. G. Lewise, ve kterém autor ozivil fantaskni naméty zejména némeckych legend, a vedle
variace na lenorskou tematiku v podobé balady Alonzo the Brave and Fair Imogine v jedné
z vedlejsich zapletek aktualizoval i motiv tzv. vécného Zida (Wandering Jew). Tato postava je
nucena pro své provinéni proti Kristu bloudit svétem bez cile a odpoc¢inku az do dne posledniho
soudu, a jelikoz se ze strachu z prozrazeni identity neustale pfemistuje v ¢ase i prostoru, jsou
ji pfisuzovany nadpftirozené schopnosti. Goticka literatura motiv putovani, potazmo tedy
postavu vécného Zida, pouziva jako metaforu pro vinu a utrpent, které se vzhledem k jeho trvani

stava nesnesitelnym. %!

Postavou vécného Zida se na popud Lewisova romanu nechal inspirovat mimo jiné
1 S. T. Coleridge ve své romantické basni The Rime of the Ancient Mariner, ve které je
namoinik nucen neinavné putovat po svété a vypraveét sviyj odstrasujici pribéh jako soucast
vykoupeni se z hiichu.’® 133 V pojeti viny a trestu vidi Emerson v uvedené bésni vliv
i Biirgerovy basné Lenora, ke které se dle n& Coleridge skrz Lewistiv roman dostal.®*
Namoinik si s sebou nese hfich zabiti albatrose (tedy tvora, kterého stvofil Bih)!®, jimzto
aktem odmitl bozskou podstatu podobné jako Lenora, ktera ve svém zoufalstvi rouhavym

zpusobem popirala zivot i Boha samotného.

129 SRAMKOVA, Marta a Oldiich SIROVATKA. Ceské lidové balady. Praha: Melantrich, 1983., s. 229

130 Tamtéz., s. 229

181 Srov. TICHELAAR, Tyler R. The Gothic Wanderer: From Transgression to Redemption [online], Western
Michigan University, 2000 [cit.19.4.2019]. Dostupné z: https://scholarworks.wmich.edu/dissertations/1487/, s.
69-70

132 Srov. Tamtéz, S. 75

133 Namotnikovo vypravéni neznamému hostu na svatbé tvofi ramec basné. Zde lze opét spatfit lehkou navaznost
na Lewistiv roman (tentokrat na diive zminénou baladu Alonzo and Imogine), kde se na svatbé rovnéz objevuje
tajemny nezvany host, vzbuzujici strach.

134 Srov. EMERSON, Oliver Farrar. The Earliest English Translations of Biirger's Lenore: A Study in English and
German Romanticism [online]. Western Reserve University Press, 1915 [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:
https://archive.org/details/earliestenglishO0emergoog/page/n7, s. 65

135 Ndmotnikova vina je ptitomna jednak v jeho svédomi, jednak je i viditeln& stigmatizovéan t€lem mrtvého ptaka
povésenym namisto kiize kolem krku. Objevuje se zde tedy kiestanskd symbolika neseni kiize.
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Na prvni pohled se Ancient Mariner povahou trestu podoba spise Erbenové pojeti
lenorské latky, které pracuje s vyuzitim pokani. Namotnik nehyne v hrob¢ jako Lenora, neni
potopen spolecné s lodi jako tesafova zena, ale poté, co vytrpi muka na lodi duchd, je propustén
zpét na zem, aby dulezité poselstvi Sifil dale. Rozdil vSak tkvi v ¢asové specifikaci pokani.
V Erbenové baladé maji konkrétni slova modlitby z ust kajici se divky témét okamzity Gcinek,
a divka je zachranéna. Namoinik se sice dostava z ohrozeni fyzického, jeho duse je vSak navzdy
odsouzena Zit tzv. Life-in-Death, tedy stav horsi nez smrt'*® (v basni symbolicky vyjadieno
hrou v kostky mezi stejnojmennou pfizra¢nou Zenou a smrti). V postavé Life-in-Death rovnéz
spatfujeme navaznost na fesenou tematiku — démonicka Zena se zmocnuje htisnika, které¢ho za
jeho provinéni kruté tresta. 13" Zaroven l1ze jako démonickou postavu pohybujici se na hranici
Zivota a smrti chapat i samotného namoinika, protoze a¢ jde 0 zhmotnélou postavu, nese rysy

prizraku.

Démonicky uhranc¢ivou silu namoinika Coleridge v basni umné demonstruje
prostiednictvim popisu jeho tipyticich se o¢i, které maji hypnotickou schopnost udrzet

posluchacovu pozornosti 1 proti jeho vili:

“He holds him with his glittering eye—
The Wedding-Guest stood still,
And listens like a three years' child:
The Mariner hath his will.

The Wedding-Guest sat on a stone:
He cannot choose but hear;
And thus spake on that ancient man,
The bright-eyed Mariner. "%

136 v priibéhu plavby namoinik nevi, zda je Zivy, mrtvy nebo sni, a radéji si pieje zemiit jako ostatni lenové
posadky. Soucasti trestu je byt vystaven jejich mrtvému pohledu poté, co kolem né&j prolétly jejich duse za zvuku
podobného svistu Sipu (zabiti albatrose), ¢imz je na namotnika pfenesena vina za smrt posadky.

137 Postava zeny svou podobou evokuje upira — rudé rty, bleda tvaf, tuhne z ni krev v Zilach.

138 COLERIDGE, Samuel Taylor. The Rime of the Ancient Mariner [online]. [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:
https://resources.saylor.org/wwwresources/archived/site/wp-content/uploads/2014/05/ENGL 404-Coleridge-The-
Rime-of-the-Ancient-Mariner.pdf
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Skutecnost, ze je ndmoinikové vlivu zcela podvolen, v posluchaci vyvolava hrizu —
prostiednictvim o¢i ndmotnik pronika i do jeho duse, kterou pak ovlddne.!®® V bdsni je tento

vliv doloZen posledni strofou o nahlé zméné povahy obéti namoinikova vypraveéni:

,,He went like one that hath been stunned,
And is of sense forlorn:
A sadder and a wiser man,

He rose the morrow morn. ‘140141

V souvislosti s popisem démona sehravaji o¢i vyznamnou roli i v ostatnich nami feSenych
baladach — byvaji popisovéany jako ponuré (,, And drumlie grew his ee “'*?), planouci (,, v ocich,
v ustech zar mu vzplal “Y*3), divé (, Divy a hrozny je tviyj zrak“1**), tedy znaky, podle kterych
vétsinou dotéené divky poznaji jeho pfitomnost. Opac¢né s motivem pracuje Lewis pii popisu
revenanta na svatb¢, jehoz o€i upfené pozoruji Imogine, nejprve skryty za hledim, pozdéji se

skrz né proplétaji cervi.

Motivem spojujicim Coleridgeovu basen se vSemi feSenymi baladami o démonickém
milenci je nespoutana cesta. Navaznost na anglo-skotskou sttedovékou baladu tkvi piedevsim
Vv uZiti oblibenych motivil lodi a ndmoinika (dale rozvijeny v ptibuznych baladach americkych,
kde je démon personifikovan do postavy tajemného namoinika, ktera zenu s vidinou
dobrodruzstvi a exotiky l1aka). Inspirace basni Lenora je patrna ve vyuziti samotného terminu
Life-in-Death, ktery odkazuje k poslednim chvilim divky mizici v hrobé za kvileni mrtvych:
,,Lenorens Herz, mit Beben, /Rang zwischen Tod und Leben. “1*> Motiv stavu na pomezi vyuzil
k Panné Marii. Pfenesené tedy lze stav Life-in-Death chapat jako synonymum ke kiestanskému

pojeti ocistce.

139 Srov. TICHELAAR, Tyler R. The Gothic Wanderer: From Transgression to Redemption [online], Western
Michigan University, 2000 [cit.19.4.2019]. Dostupné z: https://scholarworks.wmich.edu/dissertations/1487/,
S. 76-77

140 COLERIDGE, Samuel Taylor. The Rime of the Ancient Mariner [online]. [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:
https://resources.saylor.org/wwwresources/archived/site/wp-content/uploads/2014/05/ENGL404-Coleridge-The-
Rime-of-the-Ancient-Mariner.pdf

141 Posledni verse jasné ukazuji proménu ndhodného posluchade, ktery se primarné chtél zadastnit svatby, tedy
radostné udalosti, misto toho se druhy den probudil smutnéjsi.

142 CHILD, Francis James. The English and Scottish popular ballads. Part VIII. [online]. Boston: 1882.
[cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://archive.org/details/englishscottishpO8chil/page/n7, s. 368

143 MICKIEWICZ, Adam. Balady a romance. Praha, 1998.

144 ERBEN, Karel Jaromir. Kytice. Vyd. 4. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1959., s. 31

145 EMERSON, Oliver Farrar. The Earliest English Translations of Biirger's Lenore: A Study in English and
German Romanticism [online]. Western Reserve University Press, 1915 [cit. 19.4.2019]. Dostupné z:
https://archive.org/details/earliestenglishOOemergoog/page/n7, s. 117
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4.2 Démon valky v pojeti Elizabeth Bowen

Modernim dilem, polemizujicim s tradi¢nimi baladami o postavé démonického milence,
je povidka anglické spisovatelky s irskymi kotfeny Elizabeth Bowen, kterd byla roku 1945

publikovana ve sbirce The Demon Lover And Other Stories pod nazvem The Demon Lover®,

tzv. Blitzkriegu, kdy bylo mésto ponic¢eno po osmimési¢nich némeckych néletech. Kathleen
Drover, Ctyfiactyticetiletd vdana zena, se vraci pro své véci do prazdného domu, ktery byla
nucena s rodinou béhem valky z bezpecnostnich divodii opustit. Na stole v chodbé si v§imne
zahadného dopisu bez znamky s uvedenym datem stejného dne, adresovaného piimo ji. Dopis
je od byvalého snoubence, ktery ji pfipomind jejich vyroci a piedchozi slib, pro ktery si ve
smluvenou hodinu pfijde. RozruSena dopisem se Kathleen nedokaze sousttedit na zapocCatou
praci vdomé, a pohruzuje se do vzpominek na onoho byvalého snoubence — vojaka, ktery
pravdépodobné padl v 1. svétové valce. Tyto vzpominky, €isté negativni, v ni vyvolaji uzkost
a paranoiu, ze které se chce vymanit co nejrychlejsim utékem z pustého domu. BEzi proto
prazdnou ulici k mistu, kde ¢ekd jediny taxik, ale misto ocekavaného bezpeci v fidici

(pravdépodobné) poznava byvalého snoubence, ktery ji désivou rychlosti unasi neznamo kam.

4.2.1 Mnohozna¢nost interpretaci

V ptipadé této povidky se literarni kritici nemohou shodnout na jednoznaéném vykladu.
Bowen totiz zdmérné piibéh komponovala tak, aby byl mnohoznacny, a interpretaci nechava
na kazdém jednotlivém ctendfi. Zaroven vSak uzitymi motivy nechava prostor pro argumenty
vSech stran. Prvni nabizejici se moznosti, a zdroven nejméné pravdépodobnou, je moznost
vychazejici z doslovného chapani podané¢ho piibéhu v duchu gotického romanu — jde
0 skute¢ného démona, ktery se, podobné¢ jako v nadpfirozenych baladach, pfichdzi zené

posmrtné pomstit za poruseni snoubeneckého slibu.

Na tuto moZnost plynule navazuje dalsi, ke které se pfiklani 1 Reed, odkazujici ve své

publikaci na uvahy Daniela V. Fraustinal#’

a personifikujici démona do postavy psychopata,
ktery Zenu soustavné sleduje, a v €ase jejich vyroci ji pfichazi znicit. Jako hlavni voditko pro

tuto teorii uvadi vyraz citovany z povidky, Ze snoubenec byl pouze povazovan za mrtvého,

146 pFiloha 15
147 Srov. REED, Toni. Demon-Lovers and Their Victims in British Fiction. The University Press of Kentucky,
1988. ISBN 978-0-8131-9290-1., s. 87-90
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neexistuje tedy zadny ptimy dikaz o jeho smrti a mize se vratit ve smluveny ¢as. Reed se svou
teorii zachazi tak daleko, ze jako byvalého snoubence identifikuje pfimo domovnika, ktery se
o dum staral jak v dobach pied valkou, tak hlavné po jeho opusténi, a jako jediny, vyjma
rodinnych pfislusnikd, vlastnil klice. Timto by bylo vysvétleno i to, Ze o Kathleen vi uplné
vSechno, tedy i o jejim odchodu z Londyna, o kterém v dopise piSe. V uvedené teorii vSak
spatfujeme vice nedostatktl, naptiklad neni ziejmé, pro¢ by muz po celou dobu neudinil jediny
naznak ndklonnosti ¢i vyhrazky a vyckaval celych 25 let. DalSim rozporem je fakt, Ze si Zena
tvaie obou muzl spoji az v zavérecné scéné v taxiku, neni totiz ptilis pravdépodobné, Ze by si
po dobu nékolika let nevSimla obli¢eje svého domovnika. Obsah nasledujici kapitoly bude,
mimo jiné, vénovan psychologické interpretaci povidky, ktera stavi na predpokladu, ze démon
neni skutecny a jeho obraz je pfitomny pouze v Zenin¢ mysli jako pielud, vznikly prozitym

traumatem spojenym s traumatem z valky.148

4.2.2 Tiha slibu na psychiku traumatizované Zeny

Ackoliv se Zenské hrdinka na prvni pohled prezentuje jako rozhodnd Zena a zodpovédna
matka od rodiny, kterd se do opusténého domu vraci pouze z praktickych divodi, v pribéhu
povidky se za¢ind ménit v uzkostlivou paranoidni ob&t’ davnych traumat, kterd znovu vyplula
na povrch po zpfitomnéni minulosti zptisobeném zahadnym dopisem. Pravé dopis je zasadnim
bodem zlomu, pficemz Kathleen si je védoma jeho dllezitosti, pfestoZe (anebo prave proto) se
ho snazi ignorovat. Zpocatku v ni vyvolava zlobu jeho samotna existence — veskera posta ma
byt davno presmérovana na venkovské bydlisté a nikdo by nehodil dopis do zabednéného domu

V opusténé ulici.

O pisateli dopisu se ¢tenat dovida pouze utrzkovité informace, které zaroven odpovidaji
rozmlZenym vzpominkdm samotné Kathleen. Jak zjist'uje, ptilis§ toho o ném sama nevi, dokonce
si ani nepamatuje jeho tvar. Nejvyraznéj$i vzpominkou na byvalého snoubence je lou¢eni na
zahradé jejiho domu kratce predtim, nez odeSel zpét do valky. Z této vzpominky je vSak
nejsilnéj$i emoci nikoliv laska nebo smutek, jak by se dalo podle znamych klis¢ z vale¢nych
romant predpokladat, nybrz fyzicka bolest a strach. Vice nez jeho tvar ji v paméti ulpél pohled
na knoflik z jeho naprsni kapsy na uniformé, zaryvajici se do kize jeji dlang. V této nijak

emocionaln¢ ptiznivé chvili také vznikl klicovy slib vérnosti, kterym se mu zavazala.

148 Touto teorii se zabyval Douglas A. Hughes v &lanku Cracks in the Psyche: Elizabeth Bowen’s ‘The Demon
Lover’, publikovaném v Casopise Studies in Short Fiction vol. 10 (1973).
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Pravé moc slibu, a s ni spojena obava z trestu za jeho nedodrZeni, je v povidce The Demon
Lover klicovym tématem. Slib vérnosti je uz ze své podstaty zdvazny pro oba ucastniky,
Vv idealnim piipad¢ ma byt vyusténim lasky milenecké dvojice, ktera se rozhodne pro spole¢nou
budoucnost. Povaha slibu v fesené povidce je vSak s timto tvrzenim ve znacném rozporu, coz
usti v odlisné chapani provinéni hlavni protagonistky, a posuzovani miry jejiho potrestani. Uz
okolnosti, za kterych byl slib vysloven, jsou vice nez podivné, a svédci spiSe o vynuceni tohoto
zéavazku. Kathleen, které bylo v té dob¢ pouhych 19 let, se svého milence spiSe bala, a z nastalé
situace byla zmatena, vydésena. Pokud budeme bezmezné¢ véfit jejim vzpominkam, slib probehl
kratce pred rozdélenim dvojice, pii louceni v temné zahrad¢, takze divka nejen nevidéla do
milencovy tvare, ale zaroven §lo o chvili krajniho emoc¢niho napéti, které vojak zneuzil ve svij
prospech. Kathleen z milence necitila lasku, nybrz chlad, a majetnické a bolestivé tisknuti jeji

ruky naprosto ptebily veskeré jeji dalsi emoce a schopnost rozvahy.

Ptimo v zasadni chvili si nejspiSe ani neuvédomovala, k ¢emu se pravé zavazala, a tento
moment neni pfitomen ani v jednom z flashbackti do minulosti, ke kterym se v prub&hu déje
povidky vraci. Je tedy diskutabilni, k ¢emu pfesné se zavdzala (a zdali vlibec). AZ poté, co
milenec odesSel a dostala se z podivné letargie, na ni pln¢€ dolehla véha slibu, o kterém pozdé&ji
vypovédéla jako o nepfirozeném slibu, ktery ji zcela odcizil a izoloval od okolniho svéta:
,,She could not have plighted a more sinister troth. “}4® V tomto ohledu je zvlasté zajimavy
jediny doslovné citovany tutrzek z jejich konverzace pfi louceni, protoze Ize znovu najit vice

moznosti interpretace:

“‘You're going away such a long way.’
‘Not so far as you think.’
‘I don’t understand?’
‘You don’t have to,’ he said. ‘You will. You know what we said.’
‘But that was—suppose you—I mean, suppose.’
‘I shall be with you,’ he said, ‘sooner or later. You won't forget that. You need do

Nothing but wait.”” *>°

149 BOWEN, Elizabeth. The Demon Lover And Other Stories [online]. London: 1945. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z:
https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.225415/page/n87, s. 95
150 Tamtéz, s. 95
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Citované fraze na prvni pohled pfipominaji klasicka klis¢, kterymi se ve valecnych
romanech milenci bézné€ louci. V nasem piipadé ale chlad a ise¢nost vojaka pfi jejich pronaSeni
pusobi zlovéstné, az osudové, a stejnym zpusobem je v rozhodujici vypjaté chvili chéapala
i divka. Je ale mozné, ze témto sloviim po cely Zivot ptikladala az pfili§ velkou vaznost, o ¢emz
svédci 1 fakt, Ze si je Kathleen doslovné zapamatovala (kromé fadek dopisu jde o jedinou
pfimou fe¢ prondSenou snoubencem). A tak slova, kterd mohla byt prostfedkem uklidnéni,
zpusobila pfimy opak, divku zneklidnila jesté vice. Mylné interpretovana jako vyhruzky,
zakofenila v ni celoZivotni tizkost a strach. Pokud ale snoubenec skute¢né dostal své démonické
charakteristice®! a §lo o ¢lovéka bezcitného, ktery vice nez milovat touzil snoubenku ovladat
¢i ponizovat, je jeji paranoia zcela ospravedlnitelnd, a osud Kathleen pak plisobi s jesté vétsi
naléhavosti. Protoze pravé strach z potencionalnich dusledkt vyi¢eného slibu na Zenu dolehl
s takovou mirou, Ze uz se ho nedokdzala zbavit a spole¢né s neznamym vaznym onemocnénim
po porodu tietiho syna (po kterém ji zistal tik ve tvafi, tedy znamka nervové poruchy) mohl

vyvolat paranoidni stavy ¢i halucinace.

Tim se dostavame k dal§imu diilezitému faktoru, a to psychickému stavu hlavni hrdinky.
Jelikoz nevime, o které onemocnéni piesné S§lo, miZeme se jenom domnivat, Ze bylo
psychického razu. Vzhledem k tomu, ze v prubéhu celého piibéhu jsme odkazani pouze na
interpretaci déje z pohledu protagonistky, jejiz vzpominky jsou uz tak narusené a jejiz
psychicky stav, Ziveny negativnimi vzpominkami, se v pribéhu déje zhorSuje; nemiizeme mit

uplnou jistotu 0 existenci obrazili a scén, které jsou nam piedkladany.

Vse zacina uz u samotného dopisu, ktery je podepsany pouze inicidlou K., tedy stejnym
pismenem, kterym zacina 1 jméno Kathleen. Pokud jedini dva lidé, ktefi maji od domu klice,
jsou Kathleen a domovnik, je ve hie i moZnost, Ze dopis (pokud skute¢né existuje ve fyzické

podobg, ne jako prelud)?

napsala a pfinesla ona sama — tomuto tvrzeni vedle podpisu nahrava
1 absence zndmky a datum Kathleenina pfichodu do domu. Dale se dozvidame, Ze pisatel dopisu
udetil védomé v Case nejhlubsi krize, vzniklé z neutéSené¢ho stavu kdysi utulného domova,

ktery jiz neslouzi svému ucelu a prasklinami ve zdi jim unikd zbyly Zivot.

151 Diikazem démonického vlivu vojaka budiz jeho tépytici se o&i, jejichZ vlivem pronikne aZ hluboko do nitra
Kathleen, podobné jako stary namotnik pronikne do duse hosta na svatbé.

152 V/ této souvislosti Hughes namité, Zze dopis sice miize fyzicky existovat (o ¢emz se Kathleen sama piesvédéuje,
kdyz pfi snaze vyvratit jeho existenci zavira a znovu otevira oci), ale jeho obsah muiiZe byt halucinaci. (HUGHES,
Douglas A. “Cracks in the Psyche: Elizabeth Bowen’s ‘The Demon Lover’,” Studies in Short Fiction, Vol. 10,
No. 4, Fall. [online] 1973, 411-13. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://www.encyclopedia.com/education/news-
wires-white-papers-and-books/demon-lover, s. 413)
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Tato informace mtze byt dalsi indicii podporujici tezi o Kathleen jako autorce dopisu,
protoze sama podvédomée védéla, ze navstéva byvalého domova v ni vyvola spoustu vzpominek
na zivot mezi valkami, tedy opét dalsi silné emoce, které ji ucini jesté vice zranitelnou. Pokud
zavrhujeme teorii o psychopatickém pronasledovateli, nikdo jiny, neZ ona sama nevédél, ze se
vV ten konkrétni den do domu pro véci vrati.®® Ve spojeni s hluboce zakofenénym pocitem viny
z poruseni slibu (ktery mize byt disledkem toxického vztahu s byvalym snoubencem, ve
kterém se necitila rovnocenna, ale na svoji podiadnou roli si po chvili navykla (,, Mrs Drover’s
most normal expression was one of controlled worry, but of assent “!®*), zacne
mit sebedestruktivni tendence. Trest za jeji ,,provinéni* na sebe tedy vrha sama uz jen tim, ze
s védomim ,,porusené¢ho slibu“ musi cely zivot zit a mucit se myslenkami o pfipadném

snoubencoveé navratu.

Veskera hrtiza posléze vyvrcholi v zavéreéné scéné v taxiku, kdy je jeji psychika jiz zcela
podlomena a vlivem halucinaci spatii v fidi¢i pravé byvalého snoubence. Realistickym
vysvétlenim této scény muize byt opét vypadek paméti v nastalém rozruSeni, kdy Kathleen
zapomnéla na smluveny cas s taxikafem pro vyzvednuti véci ze starého domu (fidic,

obeznameny se situaci, ¢eka ptesné na sedmou hodinu, a vi i bez udélenych pokynii, kam ma

jet).

4.2.3 Narus$ené vnimani ¢asu protagonistkou

Pohlcena neuspéSné potlacovanou minulosti méa Kathleen potize Zit v pfitomném
okamziku a vzdy se upind k blizké budoucnosti. Neschopnost plné soustfedénosti na pfitomné
déni se projevila jiz v minulosti, kdyZ se milenci loucili v zahrad€. Divka se nejen nesoustiedi
na milencovu pfitomnost (o které se musi presvédcovat dotykem ruky), ale zaroven si preje,
aby uz byl pry¢ a ona mohla utéct nahoru do bezpe¢né naruce matky a sestry, na jejichz okno
se upina pohledem (namisto do tvare svého milence, z jejiho pohledu tvofené jen piizracné

tfpyticima se o¢ima'®®).

18 Zde je zajimava paralela mezi skute¢nymi starymi vécmi, pro které se cilen& vraci (nevime sice, o které véci
piesné jde, ale pravdépodobné o véci bézného uzivani), a které jsou nasledne odsunuty do pozadi; a potlacovanymi
vécmi z minulosti, na které by nejrad€ji zapomnéla.

154 BOWEN, Elizabeth. The Demon Lover And Other Stories [online]. London: 1945. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z:
https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.225415/page/n87, s. 94

155 Tipyt v o&ich pii loudeni a vynuceni slibu vérnosti napadné piipomind vynuceni posluchatovy pozornosti
namotnikem v Coleridgeové basni.
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Stejné tak po objeveni dopisu (poté, co ji po vkroceni do domu ze vseho nejvice vyvedly
Z miry znaky jeho opotiebeni, kterych si diive patrné nevSimla) néjakou dobu odkladé jeho
Cteni, protoze se citi byt vyruSena pisatelem jako nékym, kdo pohrdad jejimi zvyklostmi.
Po piecteni dopisu ma minulost nad pfitomnosti Gplnou moc a zena jiz diky nastupujicim
paranoidnim pfedstavdm neni schopna v pfitomném case duchaptitomné setrvat. Zac¢ind mit
pocit, Ze je sledovana, Ze v byt¢€ neni sama, a zacne jednat zkratkovité, iracionalné¢ — nemuize
pokracovat v hledani véci v truhle zady k prazdnému pokoji, ktery posléze zamkne a premysli,

jak se z néj co nejrychleji dostat.

Zde je opét patrna vazba na blizkou budoucnost, a Kathleen se zcela upne k viding
bezpecného taxiku, ke kterému po celou cestu pustou ulici bézi, aniz by se ohlédla. Ani tato
touha ji vSak kyzené bezpeci neposkytne, ale naopak mé na jeji duSevni zdravi devastujici
ucinek. Specifickym pojetim casu v povidce Bowen naznaCuje jeho neptedvidatelnost
a marnost snah o potlaceni nevyfesené minulosti. V pribéhu celé povidky jsou hranice mezi
Casy stirany, napiiklad kdyz Kathleen proziva jeden z navrati do minulosti, hleda v dlani
otlacené¢ misto po knofliku. Timto bezdécnym pohybem, kterym se v minulosti ujistovala

0 existenci milence, nahle vyvolava dal$i vzpominky a dochazi ke zptitomnéni minulosti.

4.2.4 Valka jako vééné zlo personifikované do postavy snoubence

VSechny vyjmenované faktory (a zvlast€ sila nepfirozené¢ho slibu, za jehoZ poruseni

nésleduje trest), vedouci k Zhoréujicimu se psychickému stavu hlavni hrdinky, jsou vsak jen

24

udélosti, a to jak v piitomnosti, tak v minulosti. Jak uvadi Robert L. Calder ve své studii'®®,

Kathleen si sice vybudovala novy Zivot poté, co ji prvni svétova valka vzala snoubence, ale
ptitomnost jeho pteludu, vyvoland druhou svétovou vélkou, vSemi domnélymi jistotami
osudové otfese.’®’ Jako démona, ktery ziskava nad Zenou moc, vidi Hughes i Calder valku,

personifikovanou v postavé byvalého snoubence — vojaka.'® Pro toto tvrzeni vidi Calder

1%6 Calder zde odkazuje na slova Very Brittain z jeji knihy Testament of Friendship (CALDER, Robert L. “4 more
sinister troth”: Elizabeth Bowen's “The Demon Lover” as allegory. Studies in Short Fiction [online]. 1994, 31(1),
91-97 [cit. 23.4.2019]. ISSN 00393789. Dostupné z:
http://web.a.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=8&sid=a965903e-a353-42h6-a4ba-
0435a5046ff9%40sessionmgr4008)

157 Srov. CALDER, Robert L. “A more sinister troth”: Elizabeth Bowen's “The Demon Lover” as allegory. Studies
in Short Fiction [online]. 1994, 31(1), 91-97 [cit. 23.4.2019]. ISSN 00393789. Dostupné z:
http://web.a.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=8&sid=a965903e-a353-42b6-a4ba-
0435a50461f9%40sessionmgr4008, s. 94

158 Srov. Tamtéz, s. 91
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podklady hlavné v jeho charakteristice a velmi fragmentdrnim popisu — nejen ze kromé
uniformy neni viilbec zndma jeho podoba, ale zaroven pii popisu jeho vlastnosti Bowen pouzila

veskrze negativni konotace (chlad, absence citu, natlak apod.).

Calder spatiuje v zivoté Kathleen paralelu k déni ve svété prvni poloviny 20. stoleti —
poté, co byla ztrdtou milence nasiln¢ vytrzena z veSkerého déni (stejné, jako se svét
vzpamatovaval z hriz prvni svétové valky), se konecné ve svych dvaatficeti letech vdala
a vratila se ke konvenénimu zptisobu Zivota.*®® Valka, ktera méla ukongéit viechny valky, viak
zplodila konflikt novy, a proto zjevujici se duch valky minulé pasobi jako symbol vééného

nevyhnutelného nésili.1®°

Voditka k tomuto tvrzeni vidi Calder ve snoubencové zdhadné mezerovité feci pfi
odchodu do valky (, not so far as you think*, ,,I shall be with you...sooner or later %)
a Vv nasledné frazi z dopisu ,, In view of the fact that nothing has changed. “**? — tedy diikazu, ze

svét je znovu v konfliktu, 163

Ptitomnost valky se v povidce nejvice odrdzi ve vyobrazeni pustych ,ulic duchi®
aponi¢enych dom, které zaroven symbolizuji stav obyvatelstva zasazeného valkou — Bowen
dokonce ve spojeni bruise in the wallpaper navozuje tuto paralelu ptimo uzitim slova bruise,
typického pro popis zranéni lidského téla. Dim, ktery byl diive bezpecnym ukrytem, o tuto
zakladni funkci ve valce prichazi. Dfive byl plny hlasi, krokd a rodinného zivota, nyni vSak
dim zeje zlov€stnou prazdnotou, ktera jen prohlubuje hrdincinu emocni krizi. Pravé
v disledku této krize a vyvolanych vzpominek, které zafnou splyvat s realitou, vznika

V hrdin¢iné mysli pfelud ,,ducha valky*.

Bowen v doslovu ke sbirce The Demon Lover, and Other Stories upozorfiuje, ze jeji

povidky nejsou valeéné, nybrz z valeéného obdobi.’®* Nepopisuji tedy valecna fakta, &i

159 Srov. CALDER, Robert L. “4 more sinister troth”': Elizabeth Bowen's “The Demon Lover” as allegory. Studies
in Short Fiction [online]. 1994, 31(1), 91-97 [cit. 23.4.2019]. ISSN 00393789. Dostupné z:
http://web.a.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=8&sid=a965903e-a353-42b6-a4ba-
0435a50461f9%40sessionmgr4008, s. 96

160 Srov. Tamtéz, s. 95
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https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.225415/page/n87, s. 95
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163 Srov. CALDER, Robert L. “A more sinister troth”’: Elizabeth Bowen's “The Demon Lover” as allegory. Studies
in Short Fiction [online]. 1994, 31(1), 91-97 [cit. 23.4.2019]. ISSN 00393789. Dostupné z:
http://web.a.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=8&sid=a965903e-a353-42b6-a4ba-
0435a5046ff9%40sessionmgr4008, s. 96
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vojenské akce, ale odehravaji se kdesi v ,,mezic¢ase*, ve vzniklém vakuu po nasilném vytrzeni
obyvatel ze zab¢hlého Zivota. V syrové podobé tak zobrazuji dopad vale¢nych ¢asti na psychiku
lidi, ktefi, vtaZzeni proti své vuali do dusivé atmosféry kruté valky, z kazdodenni nejistoty
instinktivné utikaji do snii. Denni podobou téchto fantazii jsou pak halucinace, které 1ze jen
obtizné rozeznat od reality, protoze ta je sama o sob¢ tak absurdni, Ze i predstava mrtvého

snoubence, ptichdzejiciho se pomstit, se jevi jako sndze akceptovatelna.

4.2.5 Znepokojujici napéti vyplyvajici z neurcitosti popisu

Sila povidky tkvi v autor¢iné praci s napétim, které napomaha drzet ctenafe v nejistote.
Bowen si k tomuto zaméru vyputjéuje prvky z gotického romanu, diky kterym povidka ptisobi
mysteridznim dojmem, ale zarovei je stadle mozné jeji raciondlni vysvétleni. Pfibéh je protkany
celou fadou znepokojujicich nardzek, odkazujicich na moznou existenci nadpfirozena —
zejména pocatecni popis pusté ulice, ve které vystupuji zborcené kominy proti hromadicim se
inkoustoveé cernym mra¢niim, zatimco se mezi zadbradlim proplétd kocka. V diive tak daveérné
ulici tedy zadné lidské oko (no human eye) nepozoruje pfichod Kathleen do domu, odkud se po

otevieni nepoddajného zamku vyvane zatuchly vzduch (dead air).

Zvlasté uziti symbolu kocky, tedy zvifete Casto spojovaného s magii a Carodéjnicemi, ve
spojeni s nelidskym okem evokuje moznou ptitomnost ¢ehosi nadpfirozeného, nezivého
v domé. Stejné tak popis domu navozuje tisnivé pocity — napiiklad po klaviru zistaly na
parketach pouze stopy jako paraty — claw-marks. K podpotfeni dvojznacénosti, a jako paralelu
ke stfedoveéké balad¢, autorka zamérné opatiuje byvalého snoubence démonickou
charakteristikou (,,spectral glitters in the place of his eyes “1%°, _said, without feeling %), stejné
jako jejich nepfirozeny snoubenecky slib, ktery pusobi zlovéstng, az nelidsky (,, unnatural

promise drive down between her and the rest of all human kind “, . sinister troth)*%".

Temna a tajemna atmosféra povidky je dokreslena pocasim (podobné jako role ptirody
v romantickych baladach v pfedchozim oddile prace), které se méni paralelné s vyvojem déje.
Uz v samotném popisu dne na zaéatku povidky (,,a steamy and showery day %) je znat

pfitomnost napéti ve vzduchu a je pfedjiméana nevyhnutelnost kolize, jejiz katalyzatorem je

165 BOWEN, Elizabeth. The Demon Lover And Other Stories [online]. London: 1945. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z:
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zahadny dopis. Venku se postupné zacina stmivat, a pravé v napéti predchazejicim prutrzi
mracen zacina Kathleen Cist fadky dopisu. Nasledn€, kdyz prudké narazy desté, umocnéné
odbijenim Sesté hodiny na vézi kostela, spusti sled minulych vzpominek, zhorSujici se pocasi
zrcadli psychicky stav protagonistky. Piestoze si v zavéru Kathleen mysli, Ze ma situaci opét
pod kontrolou, a vychazi ven z domu v ustrety taxiku, nahly konec desté¢ (tedy domnéle

uklidnéna situace) je pouze tichem pied zavérecnou bouii.

Nejvice vSak povidka tézi z neurcitosti popisu prostupujici celym déjem, ktera jednak
tvoii stoupajici napéti, a zarovenl nechava prostor pro vice moznosti interpretace. Pravé tato
neurcitost také z velké Casti zapfiCiiluje Zeninu Gzkost a paranoiu. Zpocatku Kathleen pouze
nevi, zda je jeji byvaly snoubenec skute¢né mrtvy (oficialni informace tvrdi nezvéstny,
pravdépodobné padl), tato informace, pivodné potlatena spolu s existujicim traumatem
hluboko v jejim podvédomi, se s blizicim se vyro¢im postupné dere na povrch. Neurcitost dale
zacina pozvolna prosakovat do zenina podvédomi Stiplavymi otdzkami o pivodu dopisu
(Kathleen se vie snazi racionalizovat tim, Ze pisatel, ,, dead or living “*%°, ji pouze hrozi) a jeho
dopravenim na cilovou pozici (,, There is needed some human hand... “*"%). JelikoZ piedteni

N 24

neurcitost pfitomna jiz vSude.

Tato neurcitost je v povidce zasadnim faktorem, pokud totiZ jde o strach z konkrétni véci,
¢loveék ma Sanci se proti ni branit a zatidit se podle povahy této véci. Povidka vSak vychazi ze
strachu z neznamého, ktery Usti v bezmoc, az Silenstvi — pokud nevim, ¢eho/koho se bojim,
nemohu se proti tomu patfi¢né branit. V nasem ptipad¢ je to umocnéno i neurcitosti asu a mista
setkani, a Zena tak se strachem odpocitava kazdou minutu, coZ vyusti v jeji iraciondlni touhu
zmizet z domu co nejrychleji. K navozeni nejasné atmosféry si Bowen opét pomaha uzitim
tajemnych prvkd — dopis bez zndmky, muz bez tvare, auto bez znacky, privan proudici ze

sklepa jako ,,dlikaz* o neddvné pfitomnosti ciziho subjektu v domé.

189 BOWEN, Elizabeth. The Demon Lover And Other Stories [online]. London: 1945. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z:
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4.2.6 Aktualizace témat zkoumanych balad

Ackoliv povidka napadné piipomina zapletku staré anglo-skotské lidové balady James
Harris, varujici Zeny pted nasledky nevéry (pfijde pro né démon a propadnou zatraceni), Bowen
S obsazenymi motivy pracuje jinym zpuisobem. V charakteristice postav sice panuje urcita
shoda — Zzena dfive zasnoubena za jiného muze, nyni provdana, ma s novym manzelem tii déti,
a byvaly snoubenec narusuje jeji novy Zivot svou zlovéstnou piitomnosti. Povaha jejich vztahu
je v8ak diametralné odli$na. Vzpominky Kathleen na byvalého snoubence jsou pouze negativni,
plné strachu, majetnického ptistupu bez lasky, dokonce podpotené fyzickou bolesti zpisobenou
knoflikem zarytym v dlani. TéZko tak lze v jejim chovani hledat touhu s byvalym milencem se
opét shledat ¢i s nim dokonce odejit. Zaroven ale tleva, kterou pociti po zprave o jeho zmizeni,
nijak nesouvisi stouhou po jiném muZzi — naopak Zena je stdle zasaZena ptedchozim
destruktivnim vztahem, a zije n€kolik let sama bez zajmu ostatnich muzd, az se ji po 13 letech

za¢ne dvorit William Drover’!

. Bowen dale baladu, kde jsou Zeny nabadany pokorn¢ ¢ekat na
své milence-hrdiny, ktefi odesli bojovat, ironizuje tim, Ze do postavy snoubence projektuje

hriizy valky a ptibéh stavi do pfimé opozice — Zena je podle ni potrestana nespravedlive.

V ¢em se Bowen baladou prokazateln¢ inspirovala, je motiv cesty a dopravni prostiedek,
ze kterého neni uniku. V pribéhu povidky je citit postupné zuzovani okolniho prostoru —
Kathleen se nejprve z pusté ulice s obtizemi (pfedvidajicimi bliZici se problém) dostava do
zabednéného ponicené¢ho domu, ze kterého se nédsledné ve strachu touzi dostat co nejrychleji
pry¢, aby nakonec jeji hriza gradovala v nejmensim prostoru uzavieného taxiku. S timto
motivem Bowen pracuje opacné nez autoii romantickych balad, o kterych byla fec
Vv pfedchozim oddile. Zatimco v umélych baladach divoka cesta démona s divkou (uhangjicich
po Sirych planich temnou piirodou) vyvolava pocity hriizy a nekoneénost dalek, v povidce
The Demon Lover je nastinény pouze zlomek cesty klaustrofobniho taxiku, kde je, ve vysoké
rychlosti umocnéné tmou, veskera hriiza skryta uvnitf, podobné jako v lodi, potapé&jici se

uprostied Sirého mofte.

Bowen v povidce The Demon Lover mistrn€ tvoii syntézu nékolika zavaznych témat,
ktera byla nastinéna v ptedchozich fadcich. At uz chceme démona chapat jako nadpfirozenou
bytost, nebezpecného psychopata nebo jako metaforu osobniho démona existujiciho v mysli

zoufalého Cloveka, jedno je jisté: tento démon Uto¢i pokazdé ve chvilich zmatku, nejistoty

111 7de je zajimavé uziti jména William — zatimco v baladach to bylo jméno vyhrazené pro revenanta, v feSené
povidce se tak jmenuje novy manzel. Dochazi tedy k ironické rosadé v pojmenovani hlavnich postav.
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a samoty, tedy v dobé¢, kdy je ¢lovék nejvice zranitelny. V tomto piipad€ je zivnym prostfedim
pro démontiv vznik a existenci valka, pfindSejici vedle smrti i nejistotu a bezmocnost, coZ z ni
¢ini jesté vyssi formu zla, ze které pak prameni zlo dalsi. VIiv démonické sily ziistava pokazdé

stejny a ¢loveéka chvile jeji nejvetsi nadvlady v mysli zcela pohlti a paralyzuje.

4.3 Vécna tiha samoty a beznadéje v povidce Shirley Jackson

Pokud jsme v pfedchozi kapitole naznacovali neurcitost prostupujici povidkou Elizabeth

Bowen, diky které je mozno piib¢h interpretovat vice zpusoby, tak v ptipadé povidky

Fw e

weew

charakteristika postav, véetn¢ jména protagonistky, nic neni blize specifikovano.

V jisté ¢asti mésta, ve svém sterilné uklizeném byt¢ se Ctyfiatficetiletd Zena probouzi po
neklidné noci do ptiprav na den, ktery ma byt dnem nejstastnéjSim — na vlastni svatbu. Avsak
poté, co dokonci veskeré ptipravy (v€etné zdlouhavého rozhodovani se nad volbou spravnych
Satlr), nékolikrat byt znovu uklidi a zdroven vypije nalacno n€kolik $alkt kavy, snoubenec stale
nepiichazi a Zena za¢ina byt nervozni. Ve stavu zavrati, zptisobeném nevyspanim v kombinaci
S prazdnym Zaludkem, cigaretami a pfemirou kofeinu, se rozhodne jit snoubenci naproti, avSak
jeji snahy jsou diky nedostatku informaci a neochoté ostatnich obyvatel netsp&sné. Zena
postupné propadd panice a paranoidnim ptedstavam, Ze se proti ni vSichni spikli a vysmivaji se
ji kvili jejimu nedistojnému vzezieni a vystupovani. Kazdého slova, které se ji z st dotyénych
podaii dostat, se Gpénlivé chyta, a po stopach vytvorené domnélé cesty svého snoubence se
dostava az pred dvete zavieného pokoje, odkud slysi hlasy a smich. Ve vite, ze se za dveimi
skryvé jeji snoubenec s jinou zZenou, pfichdzi od té doby kazdy den né€kolikrat denné klepat na

dvefte, avSak odpovédi se ji nedostava.

4.3.1 Krize identity Zeny pod tlakem spolecenskych konvenci

Stejn¢ jako v ptredchozi povidce, 1 zde jde o neurotickou Zenu, kterd, a¢ se snazi
vystupovat raciondln¢ a dastojné, se v pribchu déje pod tlakem spolecenskych konvenci méni
ve frustrovanou obét’ vlastnich tzkosti. Zvlastni ranni ritudly, zkostlivé uklizeni nebo dlouhé
vahani stfidané ndhlym zkratkovitym jedndnim lze sice pfi¢ist nervozité spojené se svatebnim

dnem, ale jak se pozd¢ji ukéaze, zvlasté posledni jmenované ma na pribeh déje znacny vliv.

172 p¥iloha 16
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Kli¢ovym faktorem se stane vybér Satli vhodnych pro nadchazejici udalost, kdy Zena svadi
vnitini boj s touhou po preciznosti a dokonalosti na jedné strané, a spolecensky vhodnou
variantou na stran¢ druhé. Pravé vlastni iniciativa se vSak nasledné¢ obrati proti ni, nebot’ Zenu
(podle tehdejsi optiky) stfednich let, oble¢enou do rozvernych divéich letnich $atti, doplnénych

barevné nepasujicim psanickem, a bez klobouku okoli nebere pfili§ vazné.

Stejné jako Kathleen, ktera se pti pohledu do zrcadla zdési své podoby (ztrhana Zena
V riazovém svetru se schliple visicimi perlami ve vystfihu, nasilné vytrzena z manzelského
stereotypu zdhadnym dopisem od byvalého snoubence), 1 tato bezejmenna protagonistka pfi
pohledu do zrcadla zaziva krizi vlastni identity. A¢ jde spiSe o kratky bezdéény pohled, obé
zeny chvile uvédomeéni si pomijivosti ¢asu a krasy ve vypjaté situaci velmi zasahne. V tomto
ptipad¢ stoji na jedné stran¢ touha po nespoutanosti a sobéstacnosti, symbolizovana divéimi
Saty s rozvernymi volanky, na strané druhé pak pohodiné, ale strohé a nezajimavé Saty pro

usedlou Zenu, ktera se drzi stereotypu a rezignuje na vyboceni z davu.

Snahu vypadat co nejlépe stfida obava z posméchu okoli, Ze se make-upem snazi zakryt
sviij vek a vypadat mladistvé jen kvili svatbé. Zena si je zoufale védoma, Ze ve svém véku by
jiz podle konvenci méla byt provddna, a absence manzelského svazku déale podlamuje jeji
sebevédomi, coz spole¢né tvori zaCarovany kruh, ze kterého se nema Sanci vymanit. Autorka
protagonistku zamérné neopatfuje jménem ani osobnostni charakteristikou, ¢imz prohlubuje
nejistotu o identité postavy i ve Ctenafi, ktery je nucen hledat indicie pouze v predkladaném

vypravéni (ne)diveéryhodného vypravece.

4.3.2 Fragmentarni popis postavy snoubence jako zdroj nejistoty

Podobné¢ si autorka poc¢ind i pfi popisu hlavni muzské postavy, a tak (stejné¢ jako tomu
bylo v baladach nebo v predchozi fesené povidce) je to i zde neurcitost a fragmentarnost
informaci, co postavu snoubence zahaluje tajemstvim a vyvolava ve ¢tenafi neptijemné pocity.
Jeho postava se totiz v pribéhu celé povidky ani jednou fyzicky neobjevuje, stejné jako jeho
jméno neni uvedeno na zadném seznamu zvonkt, a dokonce neni Zadnou z vedlejSich postav

vyiceno z vlastni iniciativy:
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,, The superintendent downstairs told me that this was where Mr. James Harris has

been living.” ‘Sure,” he said. ‘If that was his name.” 173

Jedinou osobou, ktera ho od zacatku identifikuje pod uvedenym jménem, je prave
protagonistka. Tato skutecnost vedle dalSich spornych informaci (Zena zna snoubencovu
adresu, ale nikdy na onom misté nebyla) pak zcela zakonité zaséva pochybnosti o snoubencoveé
skuteCné existenci a nabizi myslenku, zdali nejde pouze o ptelud v mysli osamélé Zeny.
Nejsilngjsim argumentem pro tuto domnénku je jiz zminény fakt, Ze nedochéazi k piimé
konfrontaci dvojice, a jsme tedy odkéazani na st¥ipky informaci z vypovédi riiznych postav. Zena
se postupné pokousi vytvorit z téchto utrzkli ucelenou mozaiku, az je postava snoubence
redukovana jen na stru¢ny popis ,,a rather tall young man in a blue suit “*’*, pozdé&ji doplnény
o informaci ,,carrying a bunch of flowers 1™, ktery se svou obecnosti mfize rovnat popisu
kteréhokoli libovolného muze.'’® Po celou dobu déje po sobé snoubenec nezanechava zadnou
stopu, coz je patrné zvlasté z rozhovoru s Roysterovymi, u kterych pravdépodobné urcitou
chvili ptebyval v dobé jejich neptitomnosti. Utrzky z rozhovoru opét vyznivaji dvojznaéné

a zanechévaji Ctenare V nejistote, zda snoubenec skute¢né existuje:

., ‘He must have left this morning, before we got back. No sign of him anywhere. [...]

Everything was fine, though, perfectly fine. [...] Everything just the way we left it.” “ "

Jedinym hmatatelnym ditkazem o existenci muze odpovidajiciho jeho popisu tak ziistava
zmackany papir a stuha od kvétin pted dveimi: ,, [ .../ like a clue, like the final clue in the paper-
chase. “18 V zavéreéné scéné povidky, kdy Zena stoji pred zavienymi dvefmi, odkud slysi
utichajici hlasy, je zaroven ptitomen naznak existence jisttho muze. Dverte, jakozto hranicni
prostor, zde plni funkci ptekazky délici zenu od pomysiného cile, a Ctendfe od poznéni

skute¢nosti ¢i fikce.

173 JACKSON, Shirley. Novels and stories. New York: Literary Classics of the United States, 2010. Library of
America. ISBN 978-1-59853-072-8., s. 16

174 Tamtéz, s. 20

175 Tamtéz, S. 22

176 \/ priibghu dé&je se na tuto skutecnost objevuje vicero nardzek (pan Royster vstavajici ze Zidle Zen& v prvni
chvili pfipomene Jamieho). Na obecnost popisu poukazuji i dotdzané osoby s argumentem, ze podobnych muzii
pies den kolem projdou stovky.

177 JACKSON, Shirley. Novels and stories. New York: Literary Classics of the United States, 2010. Library of
America. ISBN 978-1-59853-072-8., s. 17
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Samotna povaha vztahu Zeny a jejiho domnélého snoubence je rovnéz velmi zvlastni —
podle informaci vydedukovanych z nedofe¢enych vypovedi zeny v prubéhu jejiho patrani Slo
pravdépodobné o kratky roméanek po dobu, kdy se muz zdrzoval v byt¢ u Roysterovych
(,, ‘He stayed there about a month. © ‘A month ago is when — 7). Otazkou ziistava, jak vazny
byl skutecné vztah, ve kterém muz svou nastavajici neobdaroval ani kytkou (,,  [...] what sort
of flowers were they? * ‘I don 't know, ’ she said, surprised. ‘He never— ‘<18, piestoZe u ni stravil
minimalné ¢ast jedné noci, jak vyplyva hned z prvni véty ptibéhu (,, She had not slept well;
from one-thirty, when Jamie left and she went lingeringly to bed, [...] “*®%). Z vyse uvedeného
1ze predpokladat, ze mezi dvojici doslo k sexudlnimu kontaktu jesté pred svatbou, ¢emuz by
nasvédCoval i fakt, Ze si zena druhy den rano s nédhlou hriizou vzpomnéla, ze nevymeénila lozni
pradlo, a béhem vymény se snazila vyhnout myslenkdm z jakého diivodu pradlo méni. Pokud
se tedy dvojice skute¢né zasnoubila (a neslo pouze o Zenino ptani, ve které tak doufala, az ho
prijala za realitu), §lo o spontanni rozhodnuti, cemuz by odpovidaly i Zeniny ukvapené piipravy
—nejen, ze je veskeré jidlo z domacnosti zabaleno k snidani na druhy den, Zena svou svatebni
robu voli z pouhych dvou variant jiz noSenych Satil, ale zaroven o svém zaméru nezpravila ani

rodinu.

Svédectvim o tomto podivném rozhodnuti budiz dopis, ktery mél byt urcen sestie hlavni
protagonistky, nez ho jesté pred dokonéenim jeho pisatelka sama roztrhala.'® Dopis jako
pomyslna sonda do Zenina nitra dokazuje pochybnosti a nejistotu o celé udélosti i u samotné
protagonistky. Jeho fragmentarnost, v souladu s fragmentarnosti veskerych informaci

Vv povidce, opét nechava uchopeni jeho vyznamu na ¢tenafove interpretaci:

,,Dearest Anne, by the time you get this I will be married. Doesn’t it sound funny? I can

hardly believe it myself, but when I tell you how it happened, you’ll see it’s even stranger than

that... “183

179 JACKSON, Shirley. Novels and stories. New York: Literary Classics of the United States, 2010. Library of
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182 Akt roztrhani jediného diikazu o pldnované svatbé& opét naznacuje moznou fabulaci celé udélosti.
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4.3.3 Reakce na genderové role v povale¢né spole¢nosti

Z hrdin¢ina jednani v prab¢hu déje 1ze rovnéZ vycist trvajici vnitini nejistotu o vhodnosti
a opravnénosti vlastniho chovani, a stim souvisejici podfizenost vétSinovému nazoru
spoleCnosti. Bezejmenna protagonistka tak neustdle podfizuje vlastni pohodli a touhy
potencidlnim nazorim svého nastavajiciho nebo lidi z okoli, coz vyustuje v permanentni
nervozitu. Zena tak citi nutkavou potiebu ménit ruéniky po jednom pouziti za &isté, jidlo
pripravené ,,pro spolecnou snidani“ stoji netknuté, ackoliv sama zacind mit z hladu zavraté,
a misto piimo pied Jamieho dim se nésledné nechéva svést taxikem pouze Cast cesty, aby jeji
ptichod neptsobil nepatficné. Dokonce i v zavérecné scén€, kdy klepe na zaviené dveie
v domnéni, Ze je u cile svého patrani, za¢ne panicky pfemyslet, co Jamiemu v piimé konfrontaci

fekne.

Dokladem této rozpolcenosti budiz opét scéna vybéru svatebnich Satl, kdy zena nejprve
projevi touhu fidit se vlastnim tisudkem a oblece si Saty, ve kterych si pfipadd vice zensky
(., This is my wedding day, I can dress as | please. “1#*), aby je v ndhlém navalu pochybnosti
0 jejich vhodnosti ze sebe strhla tak rychle, Ze roztrhne jeden Sev; a nasledné se se slovy:

It isn’t what you're wearing that matters. “1&

rezignované oblékne do konzervativngjsich
Satil. V urcitych momentech povidky je tedy pfitomen slaby zdvan projeveni svobodné viile,
ale v promluvé neurotické Zeny tyto myslenky formulované do klisé frazi piisobi jako ojedinélé
vykiiky nebo se dokonce obraceji proti ni samotné — jediné rozhodnuti pochazejici z vlastni

iniciativy (vybér Satll) se ironii osudu ukaze jako fatalné nestastné.

Touto nendpadnou argumentaci proti konven¢nimu stylu Zivota Jackson nastiniuje otazky
tvorici podstatu sdéleni obsazeného v povidce. Prestoze promluvy bezejmenné protagonistky
pusobi izolované, v kontextu celého dila zapadaji do mozaiky piikladi Zzenské podiizenosti
Vv maskulinni spole¢nosti 50. let minulého stoleti, ktera se vzpamatovavala z hrtiz valky, a ve
své reakci se obracela na jistoty rodinného kruhu a itulného domova. Zena méla pouze omezené
pole ptisobnosti, a zcela podfizena viili manZzela plnila o¢ekavanou roli pfisouzenou spolecnosti

— 7it usedly Zivot v domacnosti a starat se o blaho manzela a rodiny.!% Cohen ve své praci
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ptirovnava rozdil ve vnimani role zeny v predvalecné, valecné a povalecné dobé ve Spojenych
statech k parabolické kiivce. Zeny, jejichz udélem v piedvaleéné dobé bylo starat se o déti
a rodinu, byly z této tradi¢ni role nasilné vytrzeny pravé valkou, kdy se od nich o¢ekavalo plné
zastoupeni muzského subjektu. Nasledné vSak doslo k opacnému extrému, a po navratu muzi,

ktefi navézali na svou predvéale¢nou pozici, ziistaly Zeny vykofenéné.!8’

Naruseni tradi¢nich genderovych roli valkou mize byt jednim z kli¢i k pochopeni situace
hrdinky fesené povidky, ve které se tak, podobn¢ jako v povidce Elizabeth Bowen, ukazuje
dalsi negativni aspekt vélky, a¢ nepfimo a plizivé. Pravé v nenaplnéné povinnosti manzelstvi
tkvi Zenina nejvétsi obava, Ze zlstane navzdy bez manzela, a bude odsouzena spolecnosti.
Autorka zdmérn€ ponechava minulost zahalenou ve tmé, a tak se ¢tenaf mize pouze domnivat,
jaky styl Zivota protagonistka diive vedla. Z riiznych indicii je ale patrné, Ze si je své situace
sama dobfe védoma, a napadniky bude shanét rok od roku s vétsimi obtizemi (,, You re thirty-
four years old after all, she told herself cruelly in the bathroom mirror. Thirty, it said on the

license. « 188),189

V postavé osamocené zeny tak Jackson zobrazuje krutost spole¢nosti v celé syrovosti,
a jeji projevy, v predchozich fadcich prace oznacované jako projevy neurdzy, lze chapat i jako
zoufalou snahu obstat jako Zena, tak jak to od ni spole€nost vyZaduje (opét pouZijeme piiklad
ptipraveného netknutého jidla a sterilné uklizeného bytu). Uzemim, ve kterém se méla dle
dobovych tendenci Zena s ismévem pohybovat, byla kuchyn, a tim nejlepSim, co mohla takova
Zena nabidnout, bylo jidlo. V tomto pfipad€ bezejmenna hrdinka ve svém jednopokojovém byté
pravdépodobné opét selhava, piestoZze se ve svém dennim snu o pldnovéani budoucnosti

s Jamiem snaZi presvédcit o opaku:

., 'l used to be a wonderful cook [...] with a little time and practice I could remember

how to make angel-food cake. And fried chicken. [...] And Hollandaise sauce.” “ %

187 Srov. COHEN, Gustavo Vargas. Shirley Jackson’s Literary Discourse and the Allegation of Feminism as Socio-
Cultural Subversion in Mid-Twentieth Century America. [online] Revista e-scrita: Revista do Curso de Letras da
UNIABEU. 2. 2011. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/277867552_Shirley
Jackson's_Literary Discourse_and_the Allegation of Feminism as_Socio-Cultural Subversion_in_Mid-
Twentieth Century America, s. 50-51
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189\/ zaml¢ovani skute¢ného véku protagonistkou miizeme vidét dalsi ptiklad popirani vlastni identity, jak jiz bylo
zminéno v predchozich odstavcich.
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Jackson patrani zeny touzici po manzelském svazku zasazuje do ironického ramce setkani
s nepiili§ galantnimi muzi, a Zenami unavenymi manzelskym stereotypem, jak lze vycist
zrezignovanych odpovédi pani Roysterové po hadce s manzelem (,, Ms. Royster pointed the
bread and peanut butter at her husband. ‘That’s the way it is, day and night.” “*°*) nebo Zeny
monotonné houpajici kocarek pred domem (,, ‘Listen’, the woman said tiredly, ‘the kid has his
bath at ten. Would | see strange men walking around? | ask you.’ “1%?). V souladu s tim je
Vv povidce vétSina muzskych postav zobrazovana v negativnim svétle a vétSina z nich ma
tendenci celou situaci bagatelizovat (,, ‘You got the wrong house, lady, ” he said, and added in
a lower voice, ‘or the wrong guy,” and he and the woman laughed. “1%%). Ptestoze Zena jedna
vaci vSem zucastnénym slusné, fada dotazanych odpovida v laSkovném az obhroublém tonu
(, 1 hope you find your young man,’ and gave it a nasty sound. “'°*), nebo slusnost zamérné
ironicky piehangji (scéna U novinového stanku), a obzvlasté muz v obchodé s lahtidkami
slusnost zcela postrada (zde lze chapat anglicky nazev delicatessen jako ironickou narazku na
nedostatek taktu v jeho jednanil®®): ,, “You think I got nothing to do but —"/’m sorry,’ she said.
She heard him say, ‘For God’s sake,” as she went out the door. “*%, Zena nevhodné poznamky
zprvu trpélivé snasi, jejich neustalé opakovani v§ak vyusti v zajimavy vnitini monolog v duchu

revolty proti ponizovani jeji distojnosti:

,, ‘I have more than this, more than you can see: talent, perhaps, and humor of a sort,
and I'm a lady and I have pride and affection and delicacy and a certain clear view of life
that might make a man satisfied and productive and happy; there’s more than you think when

you look at me.” 1%

Autorka zde naznacuje, Ze role Zeny matky a Zeny individualistky se nemusi navzijem
vylucovat, a Zena miZe zastavat ob& nardz bez pozdvizeného oboci okoli (pfestoze zaver
promluvy opét sklouzava k podiizenosti muzi). Myslenka vSak opét plisobi jako osamoceny
vykiik, a stejné¢ jako Zzena monotonné houpajici dit¢ v kocaru pred domem nakonec

| bezejmenna protagonistka rezignuje, a jeji dilezity monolog ziistava nevyicen.
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Jako pfi¢inu neochotného piistupu okoli vidi Zena, jak jiz bylo zminéno, nevhodné
zvolené Saty, které se proto snazi co nejvice zakryt kabatem. Otazkou vSak zustava, nakolik je
tento pocit opravneény, a nakolik je ovlivnén projekei vlastnich negativnich vlastnosti na ostatni
¢i neschopnosti adekvatné vyhodnotit socidlni interakci. Ve skute¢nosti muze byt piicinou
prave jeji nervozni jednani, které je dale utvrzovano s kazdym dal$im selhdnim. Dal$i nabizejici
se vysvétleni pobavenych reakci zucastnénych osob pracuje s moznosti, ze se jedna o psychicky
labilni Zenu, kterd puzena bludy v dusledku frustrace patra po neexistujicim snoubenci jiz
ponékolikaté (neur¢itym it v nasledujicim aryvku miiZze byt minéna obecné nestalost muzi nebo
praveé na konkrétni Zenina situace: ,, ‘Look’, the woman said, opening the door again a little, ‘it

happens all the time.” *“ 1%),

4.3.4 Cesta bez cile s ozvénou groteskniho smichu

Podobné jako v fesenych baladach zaujima i zde nejvyznamngjsi ¢ast piibéhu cesta.
Oproti baladam vSak v tomto ptipadé dochdzi k paradoxnimu prohozeni roli, a pro snoubence
fyzicky pfichazi zena. Piestoze se hrdinka na strastiplnou cestu vydava domnéle z vlastni

iniciativy, i v tomto pfipad¢ je pod vlivem démona, ktery ji pomalu vede do zatraceni.

Schéma cesty probiha analogicky jako v feSenych baladach i povidce Elizabeth Bowen —
Zena opousti bezpeci svého pokoje a vydava se ven do neptatelskych ulic, zapletka graduje az
Vv désivou scénu vV malém prostoru podkrovniho bytu. Cela cesta se nese v odmitavém duchu,
kde proti sob¢ stoji dva kontrasty: zatimco Zena se pokousi zjistit alespont zlomky informaci
0 svém snoubenci, zbytek mésta si dale Zije sviij neruseny poklidny zivot (domovnikova Zena
téZce vstava z kiesla; pani Roysterova snida v Zupanu za zvuku réadia, zatimco jeji muz lezi
a ¢te noviny; prodava¢ bot pospava na ulici; ulisny kvétinaf neruSené nabizi kvétiny; Zena
monotonné houpe kocarek). Vsichni dohromady tvoii panoptikum nepfijemnych postavicek,
mezi kterymi Zena nervozné pobiha, marné se snazi jejich klid narusit a vyburcovat je k aktivite.
Horor a zenino zoufalstvi vrcholi v prazdném $pinavém podkrovnim byté (pfimém opaku jejiho
steriln¢ uklizeného bytu), kde je dovrSena jeji potupa, kdyz na ni misto snoubence hledi désivé

krysi o€i, zatimco se ze zavienych dveti vedlej$iho bytu ozyva tlumeny smich. Sokovana Zena

1% JACKSON, Shirley. Novels and stories. New York: Literary Classics of the United States, 2010. Library of
America. ISBN 978-1-59853-072-8., s. 15
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se vzapéti pokousi 0 nemotorny utek, pii kterém si roztrhne Saty, a stejné jako jsou roztrhany

jeji divéi saty, je v diisledku poznani nejspise roztrhana i nadgje, Ze se jesté nékdy vda.!%

Jackson zprostiedkovava pocity protagonistky pomoci hry se svétlem; zatimco svétlo
vzdy znaci nad¢ji, zavan jistoty, za kterym se Zena slepé vydava (nejasna postava domovnika
vystupujici ze dvefi osvétleného bytu do temné chodby), temnota symbolizuje beznad¢j
aneznamo (,, The hall was very dark and the stairs looked darker. “2%), Kontrast svétla a tmy
zaroven koresponduje se snahou nalézt odpovédi na otazky, a hrdinka se pfi tdpani ve tme
instinktivné obraci za Gzkym pruhem svétla, kdyZ se snazi nalézt alesponi naznak néjaké stopy
vedouci ke snoubencovi (,, When the door was almost shut and she was alone in the dark hall

she said to the thin lighted crack still showing, ‘But he does live here; I know it.” «20%),

Podobné jako Bowen, 1 Jackson tvofi napéti uZitim vyrazovych prostredka
charakteristickych pro styl gotického romanu. Ke kulminaci téchto vyrazii dochéazi zcela
ocekavatelné¢ ke konci povidky, pocinaje rozhovorem s chlapcem, ktery Zené poskytuje
zaverecnou stopu (,, the boy grinned insolently “, ,, the boy dropped his voice to a growl “, ,, he
began to screech“, ,, He went careening down the street, howling [...]1 “, ,,that little boy made
a dreadful noise ,,2%%). Spolecné s napétim se stupiiuje i frekvence smichu, ktery zni jak z st
chlapce a zeny s kocarkem, tak nékolikradt zpoza zavienych dvefi. Zde je vSak nutné
podotknout, Ze zatimco smich redlnych postav je téméf nezpochybnitelny, v ptipadé smichu
vychazejiciho z ttrob bytu je situace nejasnd. Jak vyplyvéa z vypravéni (které je samo o sobé
subjektivni), snoubenctiv smich slysi pouze protagonistka (,, The voices seemed suddenly still.
She knocked again and there was silence, except for something that might have been laughter
far away. “?%). Z Giryvku je patrné, Ze moznost existence smichu je pouze naznadena uzitim
modalniho slovesa might, pficemz vyraz far away ptipousti jako pivodce smichu démona, ktery
zenu po celou dobu provazi. Pravé v tomto vzdaleném neidentifikovatelném smichu spociva

horor povidky — zatimco pfed posméchem okoli se Ize schovat za dvefmi svého bytu, démonoveé

19 Motiv roztrzenych $atl pfipomina piibéh z Cornwallu, ve kterém kovéf, ve snaze zachranit divku z démonova
sevieni, prepali horkym zelezem kus jejich Satl. Druhého dne je tento odtrzeny kousek nalezen na milencoveé
hrobé. Podobny motiv dale rozvijel i Erben ve Svatebnich kosilich.
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zlovéstnému smichu se uniknout neda. Vsudypiitomnost smichu od zacatku povidky puasobi

jako by cela svatba byla jen Spatnym vtipem:

s [...] she was remembering her own voice saying last night, in the doorway.: Ten

o’clock then. I'll be ready. Is it really true?”’ And Jamie laughing down the hallway. 2%

Od té doby Zena zaziva vysméch nejen od dotazanych lidi, ale ukazuji si na ni i nahodni
kolemjdouci. Jako nejvétsi potupu vSak vnima tlumeny smich ozyvajici se zpoza dveii bytu,
kde tuSi piitomnost milence s jinou Zenou. Postupné tedy smich, vétSinou Skodoliby
a posmévacny, ktery casto vychazi prave z ust milence, potazmo pak muZzskych postav obecné,

prostupuje celou povidkou, ktera tak graduje az v désivou grotesku.

4.3.5 Marny souboj s ¢asem

Dal$im vyraznym prvkem v baladé je Cas, respektive souboj s ¢asem. Od za¢atku pribéhu
je jasn¢ smluvena hodina, kdy ma Jamie pfijit — tedy milnik, ke kterému se zena netrpéliveé
upind, protoze doufa, ze jeho dosazenim bude konec¢né zbavena socialniho stigmatu. Cely
zacatek povidky se tak nese v duchu ¢ekani, které zena bezdécné vyplituje nesmyslnymi rituély.
Zde se vSak projevi démonova krutost, kdyZ tento asovy termin, pro Zenu nezpochybnitelny
fakt, zneguje, ¢imZ narusi dosavadni pofadek, a donuti Zenu v nastalém zmatku jednat roztrzité.
Tento zvrat jde nejlépe vidét v jejim ndhlém odchodu z bytu, ktery je v ptimém rozporu s jejim

pfedchozim jednénim:

,» [--.] this time she put the towel carelessly back on the rack without changing it [ ...] Hatless,
still in the print dress [...], the wrong pocketbook with the aspirin inside her hand, she locked
the apartment door behind her, no note this time, and ran down the stairs. 2%

Zbytek piibéhu pak zaujimd marny zavod s ¢asem, zbésilé hledani snoubence v misté
jeho domnélého bydlist¢ a v okolnich ulicich. Zde Jackson tvoii zajimavou paralelu mezi
soubojem s ¢asem, jakozto fyzikalni veli¢inou, a ¢asem filosofickym. Vysledkem je obraz zeny
hore¢né pobihajici po ulicich plnych netprosnych oci, které pobavené pozoruji jeji marnou

snahu najit v¢as svého snoubence za hlasitého tikotu jejich biologickych hodin.
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4.3.6 Reakce na stiredovékou baladu

Uzitim jména James Harris Jackson logicky navazuje na tradici balad o démonickém
milenci. Jeho podstata v této povidce spoc¢iva nikoliv v jeho neo¢ekavaném ptichodu zpét do
Zenina zivota, ale v pfimém protikladu, tedy v jeho absenci v dob¢, kdy je o¢ekavan. Dochazi
tedy k paradoxnimu posunu roli, a naplnéni slibu vyZaduje Zena od démona. Neschopnost
protagonistky vybavit si snoubencovu podobu ve spojeni s ozvénou smichu jako jediného
pojitka k jeho osobé¢ tvofi hororovy motiv — démon se Zen¢ v dob¢ své absence jen vysmiva,
ziven jejim zoufalstvim. Jak jiz bylo zminéno v ptedchozich tadcich, Zena si s sebou zivotem
nese biimé nenaplnénych idedli, a kazdy sebemensi zachvév nadéje v ni probudi skrytou touhu
tyto idedly kone¢né naplnit. Je mozné, Ze se pliZivou samotu snazi zahnat romanky
S pochybnymi milenci, které vSak diky jeji ptiliSné snaze vzdy skon¢i stejn€ — milenec zZenu bez
vysvétleni opusti. Démonova sila zde spociva predevSim v tom, ze Zenu i pies svou absenci
zcela ovlada a podvoluje si ji. Protoze Jackson jeho popis redukuje pouze na spojeni ,,a rather
tall young man in a blue suit “?%, 1ze démona personifikovat do postavy kazdého muze, potazmo
spole¢nosti, majici na psychiku zeny zhoubny vliv — Zena je obéma subjektim zcela

podvolena.?’’

Shirley Jackson je v literarnim svété znama piedevsim pro své hororové piib&éhy. Horor
V této povidce spociva nikoliv v explicitné vyjadfeném nadpfirozenu nebo existenci zla ve
fyzické podob¢, ale mimo jiné i V nezucastnéné spolecnosti lidi, ktefi jedince hodnoti tise
pozorujicima o¢ima a ¢ekaji na jeho zavahani, které odménuji pohrdlivym smichem. Pravé
smich, provazejici neStastnou hrdinku po celou dobu d¢je, je pak désivym projevem tohoto
skrytého hororu. Rozvijenim zavaznych témat, jako je rovnopravnost Zen a vnimani jejich role
ve spolecnosti povale¢né doby, tedy témat v dob€ vzniku povidky velmi aktudlnich, navazuje
Jackson na tradici socialni balady. Je tedy vice nez ptiznacné, Ze pro tento zdmer nasla inspiraci
Vjedné znejznaméjSich balad, vénujicich se této tematice. Jackson piichazi s novym
uchopenim latky a démonicky milenec mé na protagonistku zhoubny vliv pravé svou fyzickou
absenci, pfiCemz Zen¢ cynicky stale nechava kousek nad¢je, ktery nésledné surové rozsape.
Stejné jako jsou hrdinky balad odsouzeny Kk zatraceni duse, je bezejmenna protagonistka

odsouzena k véénému klepani na hluché dvete.

206 JACKSON, Shirley. Novels and stories. New York: Literary Classics of the United States, 2010. Library of
America. ISBN 978-1-59853-072-8., s. 20
207 Kromé jiz zminéné touhy zajistit rodinné pohodli a ohleduplnosti oddanost protagonistky dokazuje jeji
laskyplné oslovovani snoubence ,,Jamie®.
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S5 Zavér

Dle o¢ekavani nesou analyzované texty fadu spoleénych rysi. Téméi ve vSech maji
démonické sily absolutni moc, nad kterou nema smrtelnik Sanci zvitézit. Zdlraznéno je to
hlavné v anglo-skotskych baladach, ve kterych je patrna silna pohanska tradice, zcela
upozad'ujici kiest'anské prvky. V tomto ohledu se dle oéekavani vymyka pouze Erbenova
balada, ve které autor navazuje na Mariansky kult a zdtraznuje pokoru pted Bohem. Je to pravé
hrdinka balady Svatebni kosile, jez vyuzije moznosti zachrany prostifednictvim pokani

a modlitby.

Ptitomnost démona se projevuje riznymi zpusoby. V baladach pfichazi ve fyzické
podobé¢ jako revenant nebo ptizrak, ktery s divkou pfimo komunikuje (pfemlouva ji), doprovazi
Jjipo cesté a je zodpoveédny za jeji fyzickou likvidaci (v romantickych baladach pak byva kladen
diraz i na zatraceni duse). V tomto ohledu je tedy dulezité, Ze jeho podoba odpovida konkrétni
predstavé — at’ uz je vyobrazen jako umrlec, duch nebo pfimo Satan. Opacnou tendenci vidime
v povéle¢nych povidkach, kde ob¢ autorky zamérné ponechavaji moznost interpretovat postavu
démona vice zptisoby. Jak Bowen, tak Jackson sice naznacuji jeho moznou podobu jako vojéka,
jehoz projevem je dopis na stole nebo muze v modrém obleku, zanechavajiciho kvétiny pred
dvetmi; ale neschopnost hrdinek vybavit si jeho konkrétni podobu ¢i charakter jeho nehmotnou
postavu posouva do symbolické roviny. Démon je tedy projektovan mnoha zpusoby, a je na
¢tenafi, jak ho bude interpretovat. Jako nadpfiirozenou postavu, jejiz existence je lehce
naznacena v souladu s budovanim napéti v hororové povidce; jako osobniho démona, pielud
Vv psychicky narusené mysli zpisobeny prozitym traumatem valky (potazmo smrti snoubence)
a spoleCenskym stigmatem opusténé zeny, nebo kone¢né jako vSudyptitomné zlo ve svéte,

projevujici se vySe zminénymi zplsoby (valka, odosobnéna maskulinni spolecnost).

Jak jiz bylo n€kolikrat zminéno, hlavni motivaci revenanta je naplnéni vyZzadovaného
zavazku. V anglo-skotskych baladach byva slib ptfimo zminén (v Lewisové zpracovani ma ve
slovech Imogine dokonce i konkrétni podobu), a Zena po kratké pragmatické rozvaze naldkana
na bohatstvi s revenantem odchézi. V romantickych kontinentalnich verzich je pak revenant
pfivolan pfehnanym smutkem neStastné divky, jehoZz rouhavd povaha urcuje milencovu
démonickou podobu. Povidka Elizabeth Bowen v mnoha ohledech na stfedovéké balady
navazuje, ale odchyluje se pravé v motivu slibu. Nesplnitelny slib, zhmotnély v tajemném
dopise, totiz vydésend Kathleen zpétn¢ hodnoti jako vynuceny, a jeho relevantnost rozporuje.

Zde si nelze nevSimnout paralely ke Coleridgeové basni o starém namoinikovi, konkrétné
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ve vyuziti motivu pfizratné se tipyticich vojakovych o¢i ve chvili, kdyz zcela ochromenou
Kathleen ujistuje o jejim vlastnim zavazku. Co se ty¢e motivu slibu, nejvice se odchyluje
povidka Shirley Jackson, ve které dochazi k opacné situaci, a slib vérnosti (nenaplnény kvuli

uplné absenci snoubence) vyzaduje Zena od muze.

Ackoli hrdinkam povidek nehrozi piimé fyzické nebezpeci a jejich pozemska existence
nekon¢i v mofi nebo v hrobé (jako v ptipadé divek z balad), prohloubenim tématu do
psychologické roviny dochazi k jejich mentalnimu kolapsu, coz lze chapat podobné jako
zatraceni duSe v symbolice balad. Oba piib¢hy totiz kon¢i otevienym koncem bez katarze —
otevienou scénou hriizy bez jediného naznaku utéchy nebo nadgje. Silenstvi Kathleen,
symbolizované akcelerujicim taxikem do nekoneénych dalek, nebo zacyklené klepani zeny na
hluché dvete evokuji vé¢né utrpeni podobné, jako ho zpodobnil Coleridge v prokleti starého
namoinika. V povaze provinéni zen z povidek vSak spatiujeme od romantické basn¢, potazmo
i ostatnich verzi balad o démonickém milenci, zdsadni odlisnost. Zatimco stiedovéké balady
pInily moralistni funkci varovani uréeného zenam pied potencialni nevérou a odchodem od
rodiny, ve zminénych povidkach neni mira jejich provinéni ptili§ zfetelna. Vysledkem je Zena
jako bezmocna obét’ zhoubného vlivu (valka, spole¢nost), zla bez pticiny, proti kterému neni

V jejich silach se branit (naopak chabé pokusy vzepieni se situaci jeSté zhorsuji).

Jak jiz bylo feceno v dil¢im zavéru, kde jsme se pokusili o porovnani zkoumanych
sttedovékych balad a navazujicich balad romantickych, co se tyce tématu démonického
milence, 1ze v jednani protagonistek ptibéhu vysledovat dvé tendence. Hrdinky na odlouceni
reaguji bud’ naprostym vytésnénim problému ze svého védomi nebo naopak nedokdzi myslet
na nic jiného, coz jim zabrainuje zit normalni zivot. Z téchto extrému, které jsou podrobné
rozepsany ve zminéné kapitole, vychazely i Elizabeth Bowen a Shirley Jackson ve svych
povalecnych povidkéch. Jelikoz obé povidky reprezentuji odlisnou tendenci v jednani, Ize dle

osudi obou protagonistek povidek usoudit, Ze jednani v duchu jednoho nebo druhého extrému

je osudovou chybou, ktera mé na jejich psychiku devastujici ucinek.

r o~

Reakce Zen na nastalou situaci rovnéz odpovida Zanru konkrétniho textu. V lidovych
baladach (a zvlasté pak v baladach tradovanych okolo anglo-skotské hranice, tedy vétSin€ ndmi
feSenych balad) se odrazi myty spole¢né pro kolektivni védomi, a proto postavy plni spiSe
funkci archetypti. Konkrétni jednani pak vZdy usti v poZadovany moralistni zavér, viz nazev
broadside verze A Warning For Married Women, kde je ucel balady obsazen pfimo v nazvu.

Posun je patrny v romantickych umélych baladéach, ve kterych byva casto zobrazen marny boj
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zeny s osudem, pficemz leckdy byva zdiraznéna dulezitost kiestanské viry. A konecné
povidky, které v duchu gotického romdnu nabizeji syntézu fantastiky balad lidovych
a osudovosti balad umélych. Transformaci obrazu démonického milence do psychologické
roviny zprostiedkovavaji pohled do psychiky z riznych divoda traumatizované Zeny, ktera

zaziva krizi identity.

Krize u hrdinek je zapfic¢inéna vice faktory — v pfipad¢ Kathleen je jejim spoustécem
druha svétova valka, ozivujici potlacené vzpominky z valky prvni. Stin mrtvého snoubence,
ktery se mlze zjevit kdekoliv a kdykoliv v jakékoliv podobé€, Zenu pronésleduje a muci svou
nepiedvidatelnosti a neurcitosti. Paklize tyto vzpominky dokazala v konven¢nim manzelstvi
vytésnit, po precteni dopisu se zacnou az neovladatelné vynotfovat a zapfticini rozpad pfijaté

role zodpovédné Zeny a matky (scéna pied zrcadlem). Kathleen selhava pii snaze minulost

vytésnit, tedy v souladu se zminénou tendenci hrdinek anglo-skotskych balad.

Naopak bezejmennd protagonistka z povidky Shirley Jackson je ptedstavitelkou druhé
tendence, a nechava se zcela pohltit touhou zaclenit se do spole¢nosti po boku muze, coz
vykrystalizuje v jeji stylizaci do role nastavajici manzelky. Jeji vzdor je vSak, stejné jako vzdor
romantickych hrdinek, marny a vyzniva az groteskné. Podobné, jako se Lenote vraci objekt jeji
touhy splnénym pfanim v duchu sarkasmu mrtvy, tak 1 bezejmennd protagonistka pfitahuje
pozornost nikoliv vysnéného muze, ale muzii z okoli, ktefi si ji posmésné dobiraji. I konec obou
divek nese podobné rysy — Lenora mizi do hrobu v kole divych tancii pfizraki, Zena z povidky

je uvéznéna v zaCarovaném kruhu hledani a nenachézeni, doprovazena vysméchem.

AC si tedy vSechny hrdinky mysli, Ze jednaji pragmaticky, racionaln€ a maji situaci pod
kontrolou, neni v jejich silach démonickému vlivu vzdorovat, a nakonec mu podléhaji.
V baladach je jejich konec vyjadien explicitng¢, Vvsouladu s funkci varovani,
Vv psychologizovanych povidkach se zeny zaplétaji do siti vlastnich pieludli, z nichZz rovnéz

neni aniku.

Vsechny interpretované texty odrdzeji dobové vnimani zeny — jiz zminénd moralistni
funkce balad apelujicich na Zzeny jako na objekty kontroly tak vyzniva v ptimém protikladu k
povidkdm s feministickymi tendencemi. Posledni jmenované je nejvice patrné v povidce
Shirley Jackson, kde Zena sice touzi po nezavislosti a uznani, ale opét jen v ramci uspokojeni

manzelovych potieb. Tyto potlacované touhy sice vyusti v bouflivy wvnitini monolog
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V inscenovaném rozhovoru s policisty, ale naucend rezignace zen¢ nedovoli ho vyrknout

nahlas.

Ve vsech zkoumanych textech se ve vétsi ¢i mensi mife vyskytuje téma valky, které je
zpracovano dle tendenci charakteristickych pro dobu jejich vzniku. Balady s tématem pracu;ji
pouze okrajové, valka je zdivodnénim snoubencovy absence. VEtsi prostor je pak valce
vénovan v povidkach vznikajicich jednak jiz v pribéhu valky nebo par let po jejim konci.
Se skoncenim valky publikovana povidka Elizbeth Bowen zobrazuje ni¢ivy vliv valky pfimo
V popisu pustych ulic a prazdného poni¢eného domu plniciho pouze funkci budovy, nikoliv
domova; ¢emuz je uzptsobeno i uziti obrazu démonického milence jako vojaka. S odstupem
¢tyt let Shirley Jackson ve své povidce sice nereflektuje valku piimym zplsobem, ale nalada
ve spole¢nosti, zvlasté pak rozdé€leni genderovych roli je valkou ovlivnéno neptimo (i samotnou

absenci snoubence 1ze chapat vzhledem k vale¢nym ztratdm).

Jak bylo zminéno jiz v uvodu prace, téma démonického milence je velmi nosné jak
v ramci evropské, tak i navazujici literatury americké. V oblasti balad se prace snazila provést

208 - phohacenou

dikladnou analyzu dostupného (a svym zplsobem originalniho) materialu
0 struéné vhledy do ptibuznych latek evropské literatury. V ramci dél vychazejicich z feSeného
tématu, se prace snazila zdstat zaméfena primarné na texty z doby (pre)romantismu, ze kterych

pak pfimo vychazely obé autorky povalecnych povidek.

Nejvyraznéji s tématem démonického milence pracoval goticky roman, kterému jiz ze
své podstaty vyhovoval obraz nevinné divky v zajeti bezcitného démona, vedouciho ji ke zkaze.
Neméné zajimavymi by proto byly rozbory dél E. Bronté, B. Stokera, Stejné jako motiv
poutnika rozvijejiciho romanu Melmoth the Wanderer od Ch. R. Maturina. Rovnéz E. A. Poe,
inspirovan Lenorou, ¢asto pracoval s tématem smrti divky (mizeme tedy hovofit o aktualizaci
nami feseného tématu a vyméné tradi¢nich roli démonického zivlu?®®). Tyto podnéty tak davaji
prostor k dalSimu zpracovani latky vramci dalSi rozsahlé oblasti, kterou goticky roman

bezesporu je.

208 iz jiz zmin&na provazanost jednotlivych variant balad, jejich umélé dotvofovani a vzijemné kombinovani.
209 viz dila Ligeia, Morella, Eleonora, Lenore, v neposledni fadé rovnéz The Raven. (POE, Edgar Allan, Jifi
KOLAR a Edgar Allan POE. Zrddné srdce: vybor z dila. Vydani v NV 1. Pielozil Vitézslav NEZVAL, pielozil
Josef HIRSAL, pielozil Bohumila GROGEROVA, pielozil Josef SCHWARZ. Praha: Nase vojsko, 1959. Svét.,
s. 653-668)
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6 Summary

As expected, the previously analysed texts bear several common features. In most of the
texts the demonic powers have absolute power over which the mortal has no chance to win.
Especially in the Anglo-Scottish ballads, where a strong pagan tradition is emphasized. In this
respect, only Erben’s ballad differs, the author follows the Marian cult and emphasizes humility
before God. Therefore, only the heroine of the ballad Svatebni kosile uses the possibility of

salvation through repentance and prayer.

The presence of a demon is manifested in various ways. In ballads, he comes in his
physical form as a revenant or a spectre, who directly communicates with the girl, accompanies
her along the way, and is responsible for her physical destruction (in romantic ballads,
the damnation of the soul is also emphasized). It is therefore important that his form
corresponds to a specific shape — whether he is depicted as a corpse, a ghost or directly as Satan.
The opposite tendency is evident in the two post-war stories, where both authors intentionally
leave the possibility to interpret the demon's character in more ways. Although both Bowen and
Jackson suggest his possible image as a soldier (whose expression is a letter on the desk) or
a man in a blue suit leaving flowers in front of the door; the inability of the heroine to recall his
appearance shifts his intangible character to a symbolic level. Thus, the demon is projected in
many ways, and the interpretation it is up to the reader — a supernatural figure, a phantom of
mental disorder caused by the trauma of war (or by the death of a fiancé), the social stigma of
an abandoned woman, or finally as a pervasive evil in the world, manifested by the

aforementioned ways (war, depersonalized masculine society).

As has been mentioned several times, the main motivation of the revenant is to fulfil the
commitment. In Anglo-Scottish ballads, the promise is directly mentioned, and the woman
(after a brief consideration), leaves with the revenant, lured to his wealth. In the romantic
continental versions, on the other hand, the revenant is summoned by the desperate girl.
Her exaggerated grief and blasphemous nature of her words determine the lover’s demonic
form. The story of Elizabeth Bowen in many ways follows the medieval ballads but differs in
the pledge motif, as Kathleen, scared to death, disputes the relevance of the ‘“unnatural
promise”. The parallel to Coleridge's Ancient Mariner is evident, especially in the use of the
glittering eyes motif. The opposite tendency is apparent in Shirley Jackson’s story — the woman

requires the promise from a man (unfulfilled because of the complete absence of the fiancé).
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Although the heroines of the short stories are not under a direct physical threat (they are
not drowned in the sea or drawn in the grave), due to the psychological level of the motif they
suffer from mental collapse. The mental collapse can be understood in a similar way to
the damnation of the soul in the symbolism of ballads. Both stories end with an open ending
without catharsis — a scene of horror without a single hint of hope. Madness of Kathleen,
symbolized by the taxi, accelerating to the endless distance, or the woman knocking on a deaf
door, evokes eternal suffering just as Coleridge portrayed it in the curse of The Ancient Mariner.
However, there is a fundamental difference in the nature of the women's guilt that differs
the stories from the old ballads about demon-lovers. While medieval ballads have served as
a moral addressed to women against their potential infidelity and prevent them from leaving
their family, in the short stories the guilt is not very clear. It results in depiction of a woman as
a helpless victim of pernicious influence (war/society), evil without a cause she cannot defend

herself against (moreover her poor attempts to resist tend to worsen the situation).

As was already mentioned, two tendencies can be traced in the protagonists’ actions. The
heroines’ reactions towards the separation can be either utterly displacing the problem from
their consciousness or being obsessed with it. These extremes, which are described in detail in
one of the previous chapters, inspired Elizabeth Bowen and Shirley Jackson in their post-war
stories. Since both stories represent a different tendency, according to the fate of both
protagonists, it can be concluded that acting in one or the other extreme is a fatal mistake that

has a devastating effect on human psyche.

Folk ballads (and especially ballads around the Anglo-Scottish border) reflect the myths
common to collective consciousness, and therefore the characters act more as archetypes. The
behaviour serves as an example in the desired moralistic conclusion (see the title of
the broadside version A Warning for Married Women, where the purpose of the ballad is
contained in the title). In the romantic ballads, there is evident the futile struggle with fate, and
the importance of the Christian faith is often emphasized. Finally, the short stories offer
a synthesis of the supernatural of the folk ballads and the fatality of romantic ballads.
By transforming the demon-lover motif into a psychological level, the stories mediate insight

into the psyche of a traumatized woman experiencing an identity crisis.

The crisis itself is caused by various factors; in Bowen’s story it is the World War Il what
revives suppressed memories of World War I. The shadow of a dead fiancé, who can appear

anywhere and anytime in any form, tortures the woman with its unpredictability
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and uncertainty. After reading the letter the suppressed thoughts begin to emerge uncontrollably
and cause the disintegration of Kathleen’s accepted role of responsible woman and mother.
Therefore, Kathleen fails to displace the past, according to the tendencies of the heroines of
Anglo-Scottish ballads.

On the other hand, the nameless protagonist from Shirley Jackson’s story is
a representative of the second tendency and is completely obsessed with the desire to integrate
in society alongside a man. Her efforts, as well as the defiance of the romantic heroines, is futile
and grotesque. She attracts the attention of other men that laughs at her endeavours, instead of
attention of her dream man. The sarcasm is evident also in Lenora, as the object of her desire
returns to her as a dead corpse. Even the end of both girls carries similar features — while Lenora
disappears into the grave in the wheel of spectral dances, a woman in the story is trapped in
a vicious circle of searching, accompanied by mockery. Thus, although all heroines think they
act rationally and have the situation under control, in fact they are not able to resist the demonic
power and they are defeated.

As already mentioned at the beginning of the work, the theme of a demon-lover is very
prolific in both European and American literature. The thesis attempted a thorough analysis of
the available (and, in a way, original®®) ballads, with brief insights into related material of
European literature. Within the framework of the works based on the motif, the thesis tried to
remain focused primarily on texts from the (Pre)Romantic period, which influenced both

authors of the post-war short stories.

Regarding other literature genres, the demon-lover motif is significant especially for
a Gothic novel. The image of an innocent girl captured by a heartless demon, leading her
towards destruction, suits in the essence of the genre. Therefore, interesting would be the
analysis of the works of E. Bronté, B. Stoker's, as well as the novel Melmoth the Wanderer by
Ch. R. Maturin, developing the wanderer motif. Moreover, E. A. Poe, inspired by Lenora, often
worked with the theme of the death of a girl (updating and exchanging traditional roles of
a demonic element?!!). These impulses give space for further analysis within another large area,

which the Gothic novel undoubtedly is.

210 See already mentioned interconnection of individual ballad variants, their artificial creation and mutual
combining.

211 See works Ligeia, Morella, Eleonora, Lenore, and The Raven. (POE, Edgar Allan, Jiti KOLAR a Edgar Allan
POE. Zradné srdce: vybor z dila. Vydani v NV L. Ptelozil Vitézslav NEZVAL, pielozil Josef HIRSAL, prelozil
Bohumila GROGEROVA, pielozil Josef SCHWARZ. Praha: Nase vojsko, 1959. Svét., s. 653-668)
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8 Prilohy

8.1 Priloha 1 (Sweet William’s Ghost)

A

Ramsay’s Tea Table Miscellany, “4th volume, 1740;”

bere from the London edition of 1763, p. 324.

1 THERE came a ghost to Margret’s door,
With many a grievous groan,
And ay he tirled at the pin,
But answer made she none.

2 “1s that my father Philip,
Or is 't my brother John ?
Or is 't my true-love, Willy,
From Scotland new come home 7’

3 ¢*Tis not thy father Philip,
Nor yet thy brother John ;
But 't is thy true-love, Willy,
From Scotland new come home.

4 ¢ O sweet Margret, O dear Margret,
I pray thee speak to me;
Give me my faith and troth, Margret,
As I gave it to thee.’

5 ¢ Thy faith and troth thou 's never get,
Nor yet will I thee lend,
Till that thou come within my bower,
And kiss my cheek and chin.’

6 ¢If I shoud come within thy bower,
I am no earthly man ;
And shoud I kiss thy rosy lips,
Thy days will not be lang.

7 ¢O sweet Margret, O dear Margret,
I pray thee speak to me ;
Give me my faith and troth, Margret,
As I gave it to thee.

8 ¢Thy faith and troth thou ’s never get,
Nor yet will I thee lend,

Till you take me to yon kirk,
And wed me with a ring.’

9 ¢ My bones are buried in yon kirk-yard,
Afar beyond the sea,
And it is but my spirit, Margret,
That ’s now speaking to thee.

10 She stretehd out her lilly-white hand,
And, for to do her best,
‘ Hae, there ’s your faith and troth, Willy,
God send your soul good rest.’

11 Now she has kilted lLer robes of green
A piece below her kuee,
And o’ the live-lang winter night
The dead corp followed she,

12 <TIs there any room at your head, Willy ?
Or any room at your feet ?
Or any room at your side, Willy,
Wherein that I may ereep ?’

13 ¢There s no room at my head, Margret,
There ’s no room at my feet ;
There’s no room at my side, Margret,
My coffin ’s made so meet.’

14 Then up and erew the red, red cock,
And up then crew the gray :
¢ Tis time, tis time, my dear Margret,
That you were going away.’

15 No more the ghost to Margret said,
Bat, with a grievous groan,
Evanishd in a cloud of mist,
And left her all alone.

16 ¢ O stay, my only true-love, stay,’
The constant Margret cry’d ;
Wan grew her cheeks, she closd her een,
Stretehd her soft limbs, and dy’d.
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8.2 Priloha 2 (The Unquiet Grave)

A

Communicated to the Folk TLore Record, I, 60, by Miss
Charlotte Latham, as written down from the lips of a girl in
Sussex.

1 ¢Tuge wind doth blow today, my love,
And a few small drops of rain;
I never had but one true-love,
In cold grave she was lain.

2 ¢I°11 do as much for my true-love
As any young man may ;
I°1l sit and mourn all at her grave
For a twelvemonth and a day.’

3 The twelvemonth and a day being up,
The dead began to speak :
¢ Oh who sits weeping on my grave,
And will not let me sleep 7’

* Rochholz has cited the Raghuvansa in Dentscher Un-
sterblichkeits Glaube, p. 208 ; the other oriental citations are
made by Kuhn, Wolf’s Zeitschrift fiir deutsche Mythologie,
I,62f

4 °Tis I, my love, sits on your grave,
And will not let you sleep ;
For I crave one kiss of your clay-cold lips,
And that is all T seck.’

5 “You crave one kiss of my clay-cold lips ;
But my breath smells earthy strong 3
If you have one kiss of my clay-cold lips,
Your time will not be long.

6 ¢’Tis down in yonder garden green,
Love, where we used to walk,
The finest flower that ere was seen

Is withered to a stalk.

7 ¢ The stalk is withered dry, my love,
So will our hearts decay ;
So make yourself content, my love,
Till God calls you away.’

t Schenkl, in Germania, XI, 451 f; who also cites Tibul-
lus, 1, 1, 67, Propertins, 1v, 11, 1, and inscriptions, as Gru-
ter, p. 1127, 8.

8.3 Priloha 3 (Fair Margaret and Sweet William)

74. FAIR MARGARET AND SWEET WILLIAM

10 He called up his merry men all,
By one, by two, and by three,
Saying, I'll away to Fair Margaret’s bower,
By the leave of my lady.

11 And when he came to Fair Margaret’s bower,
He knocked at the ring ;
So ready was her seven brethren
To let Sweet William in.

12 He turned np the covering-sheet :
¢ Pray let me see the dead ;
Methinks she does look pale and wan,
She has lost her cherry red.

13 <I'll do more for thee, Margaret,
Than any of thy kin ;
For I will kiss thy pale wan lips,
Tho a smile I cannot win.’

14 With that bespeak her seven brethren,
Making most pitious moan :
¢ You may go kiss your jolly brown bride,
And let our sister alone.’

15 ¢If I do kiss my jolly brown bride,
I do but what is right ;

201

For I made no vow to your sister dear,
By day or yet by night.

16 ¢Pray tell me then how much you’ll deal
Of your white bread and your wine ;
So much as is dealt at her funeral today
Tomorrow shall be dealt at mine.’

17 Fair Margaret dy’d today, today,
Sweet William he dy’d the morrow ;
Fair Margaret dy’d for pure true love,
Sweet William he dy’d for sorrow.

18 Margaret was buried in the lower chancel,
Sweet William in the higher ;
QOut of her breast there sprung a rose,
And out of his a brier.

19 They grew as high as the church-top,
Till they could grow no higher,
And then they grew in a true lover’s knot,
Which made all people admire.

20 There came the clerk of the parish,
As you this truth shall hear,

And by misfortune cut them down,
Or they had now been there.
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8.4 Priloha 4 (The Suffolk Miracle)

66 272, THE SUFFOLK MIRACLE

1 A woxpER steanger ne'r was known
Then what T now shall treat npon.
Tn Suffolk there did lately dwell
A farmer rich and known full well.

2 He had a daughter fair and bright,
On whom he plac’d his chief delight;
Her beauty was beyond compure,
She was both vivtuous and Eair.

3 A young man there was living by,
Who was so charmiid with ber eye
That he could never be at, rest,

He was with love so much possest.

4 He made address to her, and she
Did grant him love immediately
Which when her father came to hear,
He parted her and her poor dear.

5 Forty miles distant was she sent,
Unto Lis brother's, with intent
That she should there so long remain
Till she had chang'd her mind again.

G Hereat this young man sadly grievd,
But knew not how to be relievd ;
He sighd and sobd continnally
That his true love he could not see.

7 She by no means could to him send
Who was her heart’s espouséd friend ;
He sighd, she grievd, but all in vain,
For she confin’d must still remain.

8 He mournd so much that doctor’s art
Could give no ease unto his heart;
Who as so strang[e]Jly terrified,
That in short time for love he dyed.

9 She that from him was sent away
Knew nothing of his dying-day,
But constant still she did remain;
To love the dead was then in vain,

10 After he had in grave been laid
A month or more, unto this maid
He comes abont middle of the night,
‘Who joyd to see her heart's delight.

11 Her father’s horse, which well she knew,
Her mother’s hood and safeguard too,
He brought with him to testifie
Her parents’ oxder he came by.

12 Which when her unckle understood,
He hop't it wounld be for her good,
And gave copsent to her straizhtway
That with him she should come away,

13 When she was got lier love hehind,
They passd as swift as any wind,
That in two hours, or little more,
He brought her to her father’s door.

14 But as they did this great haste make,
He did complain bis head did ake;
Her handkerchief she then took out,
And tyed the same his head about.

15 And unto him she thus did say :
Thou art as cold as any clay ;
When we come home, a fire wee’l have;’
But little dreamt lie went to grave.

16 Soon were they at her father's door,
And after she ne'r sece him more ;
1 'le set the horse up,’ then he said,
And there he left this harmless maid.

17 She knackt, and strait a man he eryed,
‘Who s there ?”  *"Tis I, she then replyed ;
Who wondred much her voice to hear,
And was possest with dread and fear,

18 Her father he did fell, and then
He staved like an affrighted man:
Down stairs he ran. and when he see her,
Cry'd out, My child, how cam’st thou here ?

19 ¢ Pray, siv, did yon not send for me,
By such a messenger?” said she:
Which made lis hair stave on his head,
As knowing well that e was dead.

20 ¢ Where is he ?’ then to her he =aid;
‘He ’s in the stable,’ quoth the maid.
¢Go in,’ said he, ‘and go to bed ;

I ’le see the horse well hittered.”

21 He stared about, and there conld hee
No shape of any mankind sce,
But found his horse all on a sweat ;
Which made him in a deadly fret.

22 His daughter he said nothing to,
Nor no one else, though well they knew
That he was deadd 2 month before,
For fear of grieveing her full sore.
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8.5 Priloha 5 (James Harris/The Daemon Lover)

A 4 The maid and young man was agreed,
As time did them allow,
Pepys Ballads, IV, 101; from a copy in Percy’s papers. And to cach other seeretly

" . They made a solemn vow,
1 Turrg dwelt a fair maid in the West,

Of worthy birth and fame, 5 That they would ever faithfull be
Neer unto Plimouth, stately town, Whilst Heaven afforded life ;
Jane Reynolds was her name. He was to be her hushand kind,

And she his faithfull wife.
2 'This damsel dearly was belovd

By many a proper youth, 6 A day appointed was also
And what of her is to be said When they was to be married ;
Is known for very truth. But before these things were brought to pass

Matters were strangely earried.
3 Among the rest a seaman brave

Unto her a wooing came § * We must not be critical abont copies which have been
A comely proper youth he was, patched by tradition, but F' 3 is singularly out of place for
James Harris calld by name. a “dzmon lover.”
218, JAMES HARRIS (THE DAMON LOVER) 363
7 All you that faithfull lovers be 19 ©And now I am returnd agaiv,
Give car and hearken well, T'o take thee to my wile,
And what of them became at last And thou with me shalt zo to sca,
I will direetly tell. To end all further strife.”
8 The young man he was prost to sea, 20 €O tempt me not, sweet James,” quoth slie,
And foreéd was 1o go; ¢ With thee away to go;
His sweet-heart she must stay behind, 1§ 1 should leave my children small,
Whether she would or no. Alas! what would they do ?
9 And after he was from her gone 21 *My husband is a carpenter,
She three years for him staid, A carpenter of groat fame ;
Expecting of bis comeing home, 1 would not for five hundred pounds
And kept herself a maid. That he should know the same.”
10 At last news came that he was dead 22 I might have bad a king’s daughter,
Within o forraign land, And she would have married we;
And how that he was buried But I forzook her golden crown,
She well did understand, And for the love of thee.’
11 For whoge sweet sake the maiden she 23 ¢ Therefore, if thou’lt thy hasband forsake,
Lamented many a day, And thy ebildren three also,
And never was she known at all I will forgive the[e] what is past,
The wanton for to play. If thou wilt with me go.’
12 A carpenter that livd hard by, 24 ¢If 1 forsake my husband and
When he heard of the same, My little children three,
Like as the other had done before, What means hast thon to bring me to,
To ber & wooing came. If I should go with thee??
13 But when that be had gained her love 25 *1 have seven ships upon the sea;
They marricil were with speed, When they are come to land,
And four years space, being man and wifc, Both marriners and marchandize
They loveingly agreed. Shall be at thy command.
14 Three pritty children in this time 26 ¢ The ship wherein my love shall sail
This Joving couple had, Is zlorious to bebold ;
Which made their father’s heart rejoycee, The sails shall be of finest sitk,
And mether wondrous glad, And the mast of shining gold.”
15 But ns oceasion servd, one time 27 When he had told her these fair tales,
The good man took his way To love him she began,
Some three days jonrney from his home, Because he was in human shape,
Intending not to stay. Much like unto a man. i
16 But, whilst that he was gonc away, 23 And so together away they went
A spirit in the night Frow off the English shore,
Came to the window of his wife, And singe that time the woman-kind
And did her sorely fright. Was never seen no more.
17 Which spirit spake like to a man, 29 But when her husband he come home
And unto ber did say, And fonnd his wife was gone,
“ My dear and onely love,’ quoth ke, And left her three sweet pretty babes
¢ Preparc and come away. Within the housc alone,
18 “James Harris is my name,” quoth he, 30 He beat his breast, he tore his hair,
£ \Whom thou didst love so dear, The tears fell from his eyes,
And T have traveld for thy sake And in the open streets be run
At Jeast this soven year. With Leavy deleful erics.
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364

31 And in this sad distracted case
He hangd himself for woe
Upon a tree near to th pace;
The truth of all 14 so.

B

The Rambler's Garland, British Museum, 11621, ¢. 4

(57). 1785 ()

* ¢ WsrL met, well met, my own true love,
Long time I have been sceking thee ;
I am lately come from the salt sea,
And all for the sake, love, of thee.

2 ¢ 1 might have had a king’s daughter,
And fain she would have married me;
But I ’ve forsaken all her erowns of gold,
And all for the sake, love, of thee.’

3 ¢If yon might have had a king’s daughter,
I think you much to blame 3
I would not for five hundred pounds
That my husband should hear the same.

4 ¢ For my husband is a carpenter,
And a young ship-carpenter is he,
And by him 1 have a little son,
Or else, love, T'd go along with thee.

5 ¢ But if T should leave my husband dear,
Likewise my little son also,
What have you to maintain me withal,
If I along with you should go ?’

6 “I have seven ships upon the seas,
And one of them brought me to land,
And seventeen mariners to wait on thee,
For to be, love, at your command.
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243, JAMES HARRIS (THE D/EMON LOVER)

42 “I'he children now are fatherless,

Andd lefe without o guide,

But yet no doubt the heavenly powers

Will for then well provide,

7 ¢ A pair of slippers thou shalt have,
They shall be made of heaten gold,
Nay and be lin’d with velvet soft,
For to keep thy feet from cold.

8 ¢ A gilded boat thou then shall have,
The oars shall gilded be also,
And mariners to row the[c] along,
For to keep thee from thy overthrow.’

9 They had not been long upon the sea
Before that she began to weep:
¢ What, weep you for my gold ?’ he said,
¢Or do you weep for my fee ?

10 “Or do you weep for some other young man
That you love much better than me ?’
¢ No, I do weep for my little son,
That should have come along with me.

11 She had not been upon the seas
Passing days three or four
But the mariner and she were drowned,
And never were heard of more.

12 When tidings to old England came
The ship-carpenter’s wife was drownd,
He wrung his hands and tore his hair,
And grievously fell in a swoon.

13 ¢ Oh cursed be those mariners !
For they do lead a wicked life ;
They ruind me, a ship-carpenter,
By deluding away my wife.’



D

Kinloeh MSS, I, 207 ; from the recitation of T. Kinnear,
Stonehaven.

1 ¢O wnARE hae ye been, my dearest dear,
These seven lang years and more?”’
¢O I am come to seek my former vows,
That ye promisd me hefore.”

2 ¢ Awa wi your former vows,” she says,
¢Or else ye will breed strife;
Awa wi your former vows,” she says,
‘For I’m become a wife.

3 ¢I am married to a ship-carpenter,
A ship-carpenter he ’s bound ;
T wadna he kend my mind this nicht
For twice five hundred pound.’

* * * ** * * *

4 She has put her foot on gude ship-board,
And on ship-board she 's gane,
And the veil that hung oure her face
Was a’ wi gowd begane.

F

Minstrelsy of the Scottish Border, fifth edition, 1812, II,
427 ; taken down from the rceitation of Walter Grieve by
William Laidlaw,

1 <O wurre have you been, my long, long love,
This long seven years and mair?’
€O I'm come to seck my former vows
Ye granted me before.”

2 <0 hold your tongue of your former vows,
For they will breed sad strife ;
O lold your tongue of your former vows,
For I am become a wife.’

3 He turned him right and round about,
And the tear blinded his ee :
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5 She had na sailed a league, a league,
A league but barely twa,
Till she did mind on the husband she left,
And her wee young son alsua.

6 ¢O haud your tongue, my dearest dear,
Let all your follies abee;
1’1l show whare the white hillies grow,
On the banks of Italie.’

7 She had na sailed a league, a league,
A league but barely three,
Till grim, grim grew his countenance,
And gurly grew the sea.

8 ¢0O haud your tongue, my dearest dear,
Let all your follies abee ;

I’ show whare the white lillies grow,
In the bottom of the sea.’

9 He ’s tane her by the milk-white hand,
And he’s thrown her in the main ;
And full five-and-twenty hundred ships
Perishd all on the coast of Spain.

‘I wad never hae trodden on Irish ground,
If it had not been for thee.

4 ‘T might hae had a king’s daughter.
Far, far beyond the sea;
I might have had a king's daughter,
Had it not been for love o thee.’

5 ¢If ye might have had a king’s danghter,
Yer sel ye had to blame ;
Ye might have taken the king’s daughter,
For ye kend that T was nane.

6 ¢ If I was to leave my husband dear,
And my two bahes also,
O what have you to take me to,
If with you I should go?’
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7 ¢I hae seven ships upon the sen —
The eighth brought me to land —

With four-and-twenty bold mariners,
And music on cvery hand.

8 She has taken up her two little babes,
Iissd them baith cheek and chin:

¢Q fair ye weel, my ain two babes,
For 1’1l never sce you again’

<=

She set her foot upon the ship,
No mariners eould she behold ;
But the sails were o the taffetic,
And the masts o the beaten gold.

10 She had not sailed a league, a league,
A league but barely three,
When disinal grew his countenance,
And drumlie grew his ee.

11 They had not saild a league, a league,
A league but barely three,

(o
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Until she espied his cloven foot,
And she wept right bitterlie.

¢0O hold your tongue of your weeping,’ says he,
¢ Of your weeping now let me be;

I will shew you how the lilies grow
On the banks of Italy.

¢O what hills are yon, yon pleasant hills,
That the sun shines sweoetly on?’

¢O yon are the hills of heaven,” he said,
*Where you will never win,’

¢O whaten a mountain is yon,’ she said,
¢ All so dreary wi frost and snow ?’

€0 yon is the mountain of lell he eried,
“Where you and I will go.”

He strack the tap-mast wi his hand,
The fore-mast wi his knee,

And he brake that gallant ship in twain,
And sank her in the sea.

8.6 Priloha 6 (Lewis: Alonso the Brave and Fair Imogine)

A Warrior so bold, and a Virgin so bright
Conversed, as They sat on the green:

They gazed on each other with tender delight;
Alonzo the Brave was the name of the Knight,
The Maid's was the Fair Imogine.

'And Oh!" said the Youth, 'since to-morrow | go
To fight in a far distant land,

Your tears for my absence soon leaving to flow,
Some Other will court you, and you will bestow
On a wealthier Suitor your hand.'

'Oh! hush these suspicions,' Fair Imogine said,
'Offensive to Love and to me!

For if ye be living, or if ye be dead,

| swear by the Virgin, that none in your stead
Shall Husband of Imogine be.

'If e'er | by lust or by wealth led aside

Forget my Alonzo the Brave,

God grant, that to punish my falsehood and pride
Your Ghost at the Marriage may sit by my side,
May tax me with perjury, claim me as Bride,
And bear me away to the Grave!'

To Palestine hastened the Hero so bold;

His Love, She lamented him sore:

But scarce had a twelve-month elapsed, when
behold,

A Baron all covered with jewels and gold
Arrived at Fair Imogine's door.

His treasure, his presents, his spacious domain
Soon made her untrue to her vows:

He dazzled her eyes; He bewildered her brain;
He caught her affections so light and so vain,
And carried her home as his Spouse.

And now had the Marriage been blest by the Priest;
The revelry now was begun:

The Tables, they groaned with the weight of the
Feast;

Nor yet had the laughter and merriment ceased,
When the Bell of the Castle told,—'One!’

Then first with amazement Fair Imogine found
That a Stranger was placed by her side: His air was
terrific;

He uttered no sound; He spoke not, He moved not,
He looked not around,

But earnestly gazed on the Bride.

His vizor was closed, and gigantic his height;

His armour was sable to view:

All pleasure and laughter were hushed at his sight;
The Dogs as They eyed him drew back in affright,
The Lights in the chamber burned blue!



His presence all bosoms appeared to dismay;

The Guests sat in silence and fear.

At length spoke the Bride, while She trembled;

' pray, Sir Knight, that your Helmet aside you would

lay,
And deign to partake of our chear.'

The Lady is silent: The Stranger complies.

His vizor lie slowly unclosed:

Oh! God! what a sight met Fair Imogine's eyes!
What words can express her dismay and surprize,
When a Skeleton's head was exposed.

All present then uttered a terrified shout;

All turned with disgust from the scene.

The worms, They crept in, and the worms, They
crept out,

And sported his eyes and his temples about,

While the Spectre addressed Imogine.

'‘Behold me, Thou false one! Behold me!" He cried;
'Remember Alonzo the Brave!

God grants, that to punish thy falsehood and pride
My Ghost at thy marriage should sit by thy side,
Should tax thee with perjury, claim thee as Bride
And bear thee away to the Grave!'

8.7 Priloha 7 (The House Carpenter)

[From Arthur Kyle Davis, Jr.,
Traditional Ballads of Virginia (Charlottesville;
University Press of Virginia, 1929, 1969), pp. 440-50.
Reprinted by permission of the publisher.]

A
“The House Carpenter.”” Collected by Mr. Ben C.
Moomaw, Jr. Sung by Mr. Sam Pritt, of Barber, Va. Al-
leghany County. November 28, 1924,

1 “Well met, well met, my own true love,
Well met, well met,” said he,
“I've just returned from the salt, salt sea,
And it’s all for the sake of thee.

2 “Oh, I could have married the King's daughter, dear,
And she would have married me,
But I have refused the crowns of gold,
And it’s all for the sake of thee.”

3 "If you could have married the King’s daughter, dear,
I'm sure you are to blame;
For I am married to the house carpenter,
And he is a fine young man.”

4 “If you'll forsake your house carpenter
And go along with me,
I'll take you to where the grass grows green
On the banks of the Sweet Willie.

5 “If I forsake my house carpenter
And go along with thee,
t have you got to maintain me upon
And keep me from slavery?”
6 "l'Vg six ships sailing on the salt, salt sea,
Sailing for dry land,
And a hundred and twenty jolly young men
Shall be at your command.”
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Thus saying, his arms round the Lady He wound,
While loudly She shrieked in dismay;

Then sank with his prey through the wide-yawning
ground:

Nor ever again was Fair Imogine found,

Or the Spectre who bore her away.

Not long lived the Baron; and none since that time
To inhabit the Castle presume:

For Chronicles tell, that by order sublime

There Imogine suffers the pain of her crime,

And mourns her deplorable doom.

At midnight four times in each year does her Spright
When Mortals in slumber are bound,

Arrayed in her bridal apparel of white,

Appear in the Hall with the Skeleton-Knight,

And shriek, as He whirls her around.

While They drink out of skulls newly torn from the
grave,

Dancing round them the Spectres are seen:

Their liguor is blood, and this horrible Stave

They howl.—To the health of Alonzo the Brave,
And his Consort, the False Imogine!'
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7 Oh, she picked up her poor little babe
/{nd Kisses gave it fhree,
Saying #Stay here with r.ny”house carpenter
‘And keep him companie.

s She dressed herself in rich attire,
Most glorious to behold,
And as she tread upon.her'road
She shone like the glittering gold.

9 They had not sailed two weeks on sea,
I'm sure it was not three,
Till this fair maid began to weep,
And she wept most bitterly.

10 “Oh, do you weep for my gold?” he said,
“My houses, my land, or my store?
Or do you weep for your house carpenter
That you never shall see any more?”

11 “I do not weep for your gold,” she said,
“Your houses, your land, nor your store;
But I do weep for my poor little babe
That I never shall see any more.”

12 “Oh, what is that that shines so white,
That shines as white as snow?"”
“Oh, those are the hills of Heaven itself,
Where we may never go.”

13 “Oh, what is that that shines so black,
That shines as black as a crow?”
“Oh, that is the clouds of Hell itself,

Where you and I must go.”

14 They had not sailed three weeks on sea,
F'm sure it was not four,
Till in the ship there sprung a leak,
And she sank to rise no more.
15 “Oh, cursed be a sailor’s life
And an o'er-persuading man

That stole me from my house carpenter
And took away my life.”



8.8 Priloha 8 (O’Brien: The Demon of the Gibbet)

There was no west, there was no east,
No star abroad for eyes to see;

And Norman spurred his jaded beast
Hard by the terrible gallows—tree.

"0, Norman, haste across this waste,—

For something seems to follow me!"
"Cheer up, dear Maud, for, thanked be God,
We nigh have passed the gallows tree!"

He kissed her lip: then—spur and whip!

And fast they fled across the lea.

But vain the heel, the rowel steel,—

For something leaped from the gallows—tree!

"Give me your cloak, your knightly cloak,
That wrapped you oft beyond the sea!
The wind is bold, my bones are old,

And I am cold on the gallows—tree!"

"O holy God! O dearest Maud,

Quick, quick, some prayers—the best that be!
A bony hand my neck has spanned,

And tears my knightly cloak from me!"

"Give me your wine,—the red, red wine,
That in a flask hangs by your knee!

Ten summers burst on me accurst,

And I am athirst on the gallows—tree!”

"O Maud, my life, my loving wife!

Have you no prayer to set us free?

My belt unclasps,—a demon grasps,

And drags my wine—flask from my knee!"

"Give me your bride, your bonnie bride,
That left her nest with you to flee!

O she hath flown to be my own,

For I'm alone on the gallows—tree!"

"Cling closer, Maud, and trust in God!

Cling close!—Ah, heaven, she slips from me!"
A prayer, a groan, and he alone

Rode on that night from the gallows—tree.
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8.9 Priloha 9 (Biirger

LENORA

Tezky sen zjiti jiténi klid
Lenote znenadani:

. Viléme, smrt ¢i novy cit

tvé cesté domtt brani?*

On s pluky pruskych polnich sil
u Prahy v patalii byl.

Ted nema ani fadky,

zda se ji vraci zpatky.

Kral s cisafovnou méli dost
hréiz valeéného viru,

a pokrotivie svoji zlost,

zas dali pfednost miru.

Uz duni kotle, zvudi zpév

a vojsko v lesku trub i dfev,
s vénci a haluzemi

blizi se k rodné zemi.

A kdokoli je v okoli,

pHi cestd, v mésté, v kraji,
stati i mladi hlaholi

a vst¥c jim pospichajf.

Vit4 chot choté, otce syn,
zas rozkvéta smich milendin,
jen Lenoftin smich vadne.
Ach, uviténi zadné!
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,,Maminko, nezahoji jiz
mé strasti adny svaty kiiz!
Ach, svatost ani svati

%ivot mu nenavrati!‘

,,Co#, dcerusko, kdyZ necita
natel si v Uhtich lasku,
zdédénou viru odmita

a Zije v hifném svazku?

Pro¢ natikat, Ze je ten tam?
Vzdyt klame jenom sebe sim!
Blesk spalf srdce hadi,

které svou dusi zradil*

,,Matko, mtij mily je ten tam!
Jisté je po ném vetal

Chci smrt, vie ostatni je klam!
Nag je mi krésa svéta?

Ach, zhasni, svice Zivota,

at pohlti mne temnota!

Smim v milost Pidna Boha
véfit ja, preuboha?’

,,Pomoz ném, Pane, piisny soud
nechystej neboZatku!

Odpust jf, odpust, je to bloud,
uchrat ji hif$nych zmatka!
Dcero, u% marnych slz je dost,
méj v mysli vé&nou blaZenost.
Hled, Hospodin ti chystd

jiného chotg, Kristal"
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: Lenora)

15-

A marné pta se u viech cet
po jméng, po piijmen,

ni¢ hemuze se dovédét,

nic 0 ném zndmo neni.
Kdy# se i jizda ptehnala,

tu divka, k smrti zoufala,

s rozpusténymi copy

vrhla se v jejich stopy.

Matka k ni rychle ptispéchd:
,Ach, co t&, dité, muii?

Jen v Bohu bud tva atécha!
bere ji do ndrudi.

., Matko, mé §téstf je to tam!
Pry¢, svéte, pry¢, jsi samy klam!
Smim v milost P4na Boha

vefit j4, preubohd?"

,,Smiluj se, Pane laskavy,
ktery jsi dobro nase!
Dcerugko, Btih t& uzdravi!
Pros fed Otéendse!*
,,Maminko, to je jenom blud!
Pomoh mi Pan Bith doposud?
Plané jsou prosby k nému!
Ach, uz je konec viemu!*

,,Pomoz nam, Pane! Jen ty vi$,
&m légit dceru svoji!

Svatost a Kristav svaty kiiz

tvé strasti, dit&, zhoji!*’
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Maminko, €0 je blaZenost
o je zatraceni
aS Vii‘émem it je blazenost,
ez fitho zatraceni!
Ach, zhasn, svice zwo‘ta,
at pohlti mne tgrx'mota.
Syet i rdj bez Viléma
u% pro mne krasy nema!

ténd
A pokazdé k§yi zasténd,
krgl zaplavi ji s\.«éne,
tak spild, smg{slu z‘bavena,

d si rve a2 do noci,
ic}ll;“ hvézdy v zlatém tipytu

zahoti na blankytu.

Tu najednot, slys! k}ap Klap klap,
Klape tep kopyt koné.
P?eikoéi jezdec «chod a #lab,
ostruhami zZvone, )

:1y§l ke klepadiu pospicha,

tam ztenka tuka do ticha

a pevnou uzaverou

se jasna slova derout

/" Hiej holat Zdviboi pe'gt;i‘.
© 30187 Nespis, moje mras, .
i %?lici maé smich éx'tesl‘s‘mcx?

.. Na mne Jst pomyshla?



oy

: i jdes?
iléme! — Ted v nock i
'AE\ Y/lzh\‘mx jsem a’plé..m?téz‘.
Técil lz! Kdo s?oélté. !f‘
7 kterého tahnes kraje?
ypred
p’ alnoci se hneme vpted,
N geske zem§..
4r chvilek zpet,
‘(

1

vitr, dité,‘nech.
i fzda!
nech, at st vitr hvkﬁ

Znuk ostruh zni, X :

& ma jizda -
ZS?’Aerf?esﬂ;)ni, k cesté zchyste) &
oba nés vrani

il az :
sSt\?a:;‘bni lazko &ekal 5

,,Na cestt dalekou sto? mil

ted v noct vydame se:

jti!
s luna posvith
isme stfe\hbltﬂ

ze manieloxio "
Iir?elsoulehneﬁ‘. Mé slovo!
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Jiz bliz a bliZ se zvedé prach;
je vidét rakev na marach.
Zni pisné jako skieky

yab v tinich temné Feky.

,,Do réna je ¢as na vykrop,

rakev a chladnou hifnul

Zenim se, bando, ted se vzchop
a vzhtiru na hostinu!

Sem, kostelnie, se sborem,
pobav mou chot svym krakorem!
Dej, knéZe, svatost }Joii,

ne¥ ulehneme v lozi!“

Zvon a zpév dozni v zéstupu
i mary zmizi mZkem.
Pravod se uz u v kalupu
nakupi za vranikem

a vzhtiru! vzhiru! hopsasal
uZ mu¥ i of se nattésd,

kih kege supé tryskem
kopyty jiskry s piskem.

Jak z obou stran se mihaji
houttiny, baje, hory

a vpravo, vlevo po kraji

dédiny, domy, dvory!

,, Mag strach? Nam luna posviti!
Hoj, mrtvi, ti jsou stielhbiti! .
Strach z mrtvych trdpi pannu?“
. Ne, nech vsak mrtvé v Panu!
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,.A povéz, mdme-li kde spiat?
Kam bychom spolu jeli?*

. ...,V délce mém loze, Klid a chlad,
Sest prken s dvéma &ely!”
,,Staéi ndm?* — ,,Oba unese!
Jen za mne skoé a zchystej se!
Jiz schazeji se hosti
pred nasi domacnosti!*

Tu mild sukni podkésne,
na koné vyplha se,

své bilé paze prekrasné
ovine jezdci v pase

a vzhiiru! vzhiiru! hopsasa!
uZ muZ i of se nat¥dss;
kan kie$e supé tryskem
kopyty jiskry s pfskem.

Jak mihé se v tom pisvitu
pted zraky vpravo, vlevo

5. pas poli, luk a pazitt!
Jak duni mostni dfevol
,,Mas strach? Nam luna posviti!
Hoj, mrtvi, ti jsou st¥elhbiti!
Strach z mrtvych trépi pannu?*’
,,Ne, nech véak mrtvé v Panu!*

Vtom slys! Lka zpév a zvudi kov
& krkavéi roj vzlyka?

To zpév a zvon znf nad krchov:
,,Jdem pohibit neboztika!*
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Tu pohled! Launa zablysti

a kolem kola v tanci

krouti se na popravisti

slota a otrhanci.

,,Hejsahej, za mnou, trhani!
Sem, sloto, m4§ mé pozvani!
Zatancuj pro Zenusku,

nez ulehneme v lazkul*

A otrhanci, dup dup dup,
dupou, a% k¥ovi chresti,

jak skid¢ou do spadanych kup
liskovych ratolesti.

A vzhiiru! vzhiru! hopsasal!
uZ muz i of se natfé4sa,

kuri kieSe supé tryskem
kopyty jiskry s piskem.

Jak pod mési¢ni zéplavou

vie mizf v jednom letu!

Jak mihaji se nad hlavou

svétélka hvézdnych svéta!

»»Ma§ strach? — Né4m luna posviti!
Hoj, mrtvi, ti jsou strelhbiti!

Strach z mrtvych trapi pannu?*
,»Nel Nech viak mrtvé v Panul*

,,Vpted, ofi! Kohout kokrhal
Vpfted, ofi! At jsme v cili,
neZ slunce mlhy roztrha!
Vpfed, ofi! Naber sily!
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Uz koné&i noéni hen a cval!
Milé jsem lizko uchystall
Mrtvf jsou hbiti péni!

Je konec putovéni!“

Kiifi s volnou uzdou pred vrata

ptilétne jako $tvany,

hned padne, bi¢em ptetata,
zdvora hlavni brény,

skiipne miiz a uz leti dal

od hrobu k hrobu, jeden cval;
mésiéni bledy plamen

lemuje ka?dy kdmen.

Tu hle, hle! jaké stragna véc!
Hraza! V tom okamszeni,

nit co nit, jezdctv kabatec

v prachnivinu se zméni

a z hlavy zmiz{ v jeden raz
vlas po vlasu i oblouk fas.
Najednou pred ni chtesti
kostlivec s kosou v pésti.

K divoce se vyping,

z nozder mu sri{ sira.

Hui! tu néhle hlubina

pod nim se otevira.

Hroby jsou plné jekotu,
fev ti{sti mraénou temnotu,
Lenofe srdce bije:

uz v boji se smrtf je.
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V sinalém svétle mésice
tancuje diva kola

skuéici stra$nd smésice

a takto kolem vold:

,,Svou strast nes, mysli ubohd,
vZdy bez reptdni na Boha!
Dusi, jez z mrtvych vstane,
ra¢ pokoj pfat, 6 Pane!
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8.10 P¥iloha 10 (Ddblova nevésta)

Tu nedéli po ranu,
tu nedéli po ranu,
§la Kacenka na travu,
$la Kacenka na travu.

V lese kviti trhala,
vénecek si uvila.

PfiSel tam k ni mladenec,
zadal on ji o vénec.

Nebyl zadny mladenec,
byl to pekla vyhnanec.

Pro¢ bych vyprovazela,
dyZ ja nejsem tva mila?

Daruju ti prsteny,
stiibro, drahé kameny.

A dyz piisli do lesa,
zatmély se nebesa.

Kde sou, pane, zamky tvy,
abysme se skovali?

Moje zamky daleko,
pod nebesy vysoko.

Pod, Kacenko, se mnou pod

a kousek mé vyprovod'!

Pod a sedni na koné,
a hned tam pojedeme.

8.11 Priloha 11 (Cesta do pekla)

Na msu svaté zvonijo,
dvé panny na fiu idd.

Ta jedna se vratila,
do zahrady vkrocila.

Utrhla tam tii riZe,
uvila z nich i vénce.

Ptijét za 16 z rodu pén,
na svém vranym koni sam.

Dé mi, panno, ten vénec,
sak su eiée miadenec,

D¢ mi, panno, ten druhé,
sak su eice svobodné.

Dé mi, panno, ten tieti,
$ak su pro té dost hezky.

Ten tfeti jo nesmim dat,
mohla by mi méti Jac.

Dyz ti bude mati 1a¢,

piid si ke mné stézovat.

Stopni, panno, na kamefi
a z kamefia sem na zem.

Pojedem se podivat
na piekrasné vinohrad.

Tti dni cesty konali,
z4dny cesty neméli.

Ptes samy hory, doly,
pfeneiéasny pfihody.

Jak pfed pceklo prijeli,
na vrata uderili.

Otevite, tovarysi,
vezem télo i dusi!

Co to télo ¢inilo,
Ze se semka dostalo?

Toto télo éinilo,
na msu chodit nechtélo.
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Dyz prijeli ke brané,
vola: Otevicte mné!

Vezu télo i dusi,
co do pekla ptistusi.

Neni zadna panenka,
je dvou ditek matinka.

Jedno plave po vodé,
druhy bude k sprovodé.

Ke sloupu ji vazali,
kle§téma ji trhali.

Ohlédla se dokola,
viude ohen plapola.
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Posadte na stolici,
zavdéte ji.sklenici.

Jak ponépry pfipila,
pékna Cervena byla.

Jak podruhy ptipila,

ese cervensi byla.

Jak po tieti vypila,
v plamefi se obratila.

Otevite okynecko,
at se zchladi sedecko.

Dy ses chtéla zchladiti,
méfas na msu choditi.

Zvony, pro¢ nezvoénite,
snad vy o mné nevite?

My nesmime zvoniti,
nechtélas nas slyeti.

Zkazte mily matefi,
at neceka k vedeti.

Ani zitra k snidani,
Ze su ve véénym ohni.
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Sel okolo pocestny,
slySel nifek od cesty.

B&z, pocestny, béz domu,
nepovidej Zadnému,

jenom matce, otcovi,
nejstarsimu bratrovi.

Mas, maticko, dcery dvé,
vic je trestej nezli mé.

K muzikam af nechodi,
hosi at si nevodi.

Muziky mé zkazily,
ze svéta sprovodily.

Tamhle tudy furt nahoru
k tomu novymu hibitovu.

Ttikrat hibitov sem obesel,
zadnych dvefi sem nenael.

Jenom jedno okénecko,
v ném# spodiva mé srdétko.

Kdo to chodi po hitbitove,
slape travu na mém hrobé?
Zadny jiny nez muj mily,
de si pro dateéek bily.

Ja sem ho s sebou nevzala,
ja sem ho doma nechala.

Di do domu otce mého,
najdes tam néco nového.

Najdes tam 3atedek bily
a v ném prstynek stéibrny.

Prsten pielom ve dvé piile,
bys nemél pro mé zlé vile.

Jednu pilu hod do mote,
bys nemél pro mé zié hote.

Druhou pilu hod do pisku,
abys dostal hezkou divku.



8.12 Piloha 12 (Shleddni v hrobélZenich umrlec)

Byl jednou jeden femenaf a on mél syna,

ten si namlouval dceru ze mlyna,
dceru ze mlyna.

Ta jeji mati v tom zbrafiovala,
rads té utopim, nez bych té vdala.

Mily femenat, jak to uslysel,
hned se rozhnéval a na vandr sel.

Tam na té cesté se spfisahali
do dne, do roku, zZe se shledaji.

A kdy? jiz bylo tejden pfed rokem,
ta jeji mati psani napsala,
ze tejden minul, co dcéru vdala.

Mily femenat, jak to uslysel,
hned se rozstonal, tieti den umfel.

A kdyz jiz bylo tejden po roce,
sla pod oblohu, tam proklinala.

Dyby ty sis byl v pekle zavieny,
ty musis byti v tom okamzeni!

Ta jeji mati na ni volala,
aby §la domu a se modlila.

Darmo modieni, darmo teapeni,
dyZ ja se souzim pro potéieni,

A kdyz jiz bylo tu o pilnoci,
slysi Anezka cupot od koni. .

Ach, boze, boZe, kdo to k nam jede?
Otvirejte se, vrata oboje!

Vrata oboje se odeviely,
Vilhem s konickem oba tam vijeli.

Ach, boze, boze, kdo to k ndm jede?
Otvirejte se, dvefe oboje!

Dveie oboje se odevrely,
Vilhelm s konickem oba pfijeli.

Stdvej, ma mila, stan z luze svého,
musis opustit manzele svého.

A ja zadného manzele nemdm,
na tebe, Vilhém, dosavad fekam.

8.13 Priloha 13 (Erben: Svatebni kosile)

Jiz jedenacta odbila,
a lampa jesté svitila,
a lampa jeste hotela,
co nad klekadlem visela.

Na sténé nizké svétnicky
byl obraz bozi rodicky,
rodicky bozi s dét’atkem,
tak jako rdze s poupatkem.

A pied tou mocnou svétici
vidéti pannu klecici:
klecela, lice sklonéné,
ruce na prsa slozené;

slzy ji z o¢i padaly,

¢elem se nadra zdvihaly.
A kdyz slzicka upadla,
v ty bilé nadra zapadla.

,Zel bohu, kde mij tati¢ek?
Jiz na ném roste travnicek!
Zel bohu, kde ma maticka?
Tam lezi - podle taticka!
Sestra do roka nezZila,
bratra mi koule zabila.

Me¢la jsem, smutna, milého,
zivot bych dala pro ného!
Do ciziny se obratil,

potud se jeste nevratil.
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Stavej, ma mila, stan se §nérovat,
¢as né uchazi, nemohu éckat.

Muj kuit jest rychly jak stfelna rana,
on mné ujede sto mil do rdna.

A kdyz prijeli mésta za branu,
hosti &ckaji na jeji svarbu.

A kdyz ptijeli k vratum kerchova:
Oteviete se, vrata kerchoval

Vrata kerchova se odeviely,
Vilhem s Nanynko oba tam vijeli.

A kdyz pfijeli k dvefum hrobovém:
Oteviete se, dvete hrobové!

Dvete hrobové se odeviely,
Vilhem s Nanynko ob4 tam vjeli.

Z toho se, lidé, priklad se vemte:
nikda svym ditkdm v tom nezbradiujte.

Nemohli byti na svété svoji,
po smrti museji spolu v hrobé spati.

Do ciziny se ubiral,

tésil me, slzy utiral:

,Zasej, ma mila, zasej len,
vzpominej na mne kazdy den,
prvni rok ptadla hledive;j,
druhy rok platno polivej,

treti kosile vysive;j:

az ty kosile usijes,

vénecek z routy povijes.”

Jiz jsem kosile usila,

jiz jsem je v truhle slozila,
jiz moje routa v odkvete,

a mily jesté ve sveéte,

ve svete Sirém, Sirokém,

co kamen v mofi hlubokém.



Tti 1éta o ném ani sluch
ziv-li a zdrav - zna mily biih!

Maria, panno pfemocna,
ach budiz ty mi pomocna:
vrat’ mi milého z ciziny,
kvét blaha mého jediny;
milého z ciziny mi vrat’ -
aneb zivot muj nahle zkrat:
u ného zivot jary kvét -

bez n€ho vSak mé mrzi svét.
Maria, matko milosti,

bud’ pomocnici v zalosti!*

Pohnul se obraz na stén¢ -
i vzktikla panna zdéseng;
lampa, co temné hoiela,
prskla a zhasla docela.
Mozna, Zet’ vétru tazeni,
mozna i - zIé ze znameni!

A slys, na zaspi krokti zvuk

a na okénko: t'uk, tuk, tuk!
,»Spis, ma panenko, nebo bdis?
Hoj, ma panenko, tu jsem jiz!
Hoj, ma panenko, co délas?

A zdalipak mé jeste znas,

aneb jiného v srdci mas?

,»Ach miij mily, ach pro nebe,
tu dobu myslim na tebe;

na t€ jsem vzdycky myslila,
za t& se pravé modlila!*

,,Ho, nech modleni - sko€ a
pojd,

sko¢ a pojd’ a mé doprovod’;
mésicek sviti na cestu:

ja pfisel pro svou nevéstu.*

,,Ach proboha, ach co pravis?
Kam bychom 3li - tak pozdé
jiz!

Vitr buraci, pusta noc,

pockej jen do dne - neni moc.*

,,Ho, den je noc, a noc je den -
ve dne mé oci tlaci sen!

Diiv nez se vzbudi kohouti,
musim t€ za svou pojmouti.
Jen neprodlévej, sko¢ a pojd’,
dnes jeste budes moje chot’!*

Byla noc, byla hluboka,
mesicek svitil z vysoka
a ticho, pusto v dédiné,
vitr buracel jeding.

A on tu napied - skok a skok,
a ona za nim, co ji krok.

Psi houfem ve vsi zawvyli,
kdyz ty pocestné zvétiili;

a vyli, vyli divnou véc:

zeté nablizku umrlec!

,,P€kna noc, jasna - v tu dobu
vstavaji mrtvi ze hrobu,

a nezli zvis, jsou tobé bliz -
ma mila, nic se nebojis?*

,,CoZ bych se bala? Tys se
mnou,

a oko bozi nade mnou. -
Povéz, m{j mily, fekni piec,
ziv-li a zdrav je tviij otec?
Tvij otec a tva mila mat’,

a rada-li mé bude znat'?*

,Moc, ma panenko, moc se
ptas,

jen honem pojd’ - vSak uhlidas.

Jen honem pojd’ - ¢as neceka,
a cesta naSe daleka.
Co mas, ma mila, v pravici?*

,,Nesu si knizky modlici.
,Zahod’ je pryc¢, to modleni
je t€z8i nezli kameni!

Zahod’ je pry¢, at’ lehce jdes,
jestli mi postaciti chces.*

Knizky ji vzal a zahodil,
a byli skokem deset mil.

A byla cesta vysinou,
skalami, lesni pustinou;
a v rokyti a v uskali
divoké feny stékaly;

a kulich hlasal povésti:
zeté nablizku nestésti. -

A on vzdy napied - skok a
skok,

a ona za nim, co ji krok.
Po sipkovi a po skali

ty bilé nohy Slapaly;

a na hlozi a kfemeni
zustalo krve znameni.

,,P€kna noc, jasna - v tento cas
mrtvi s Zivymi chodi zas;

a nezli zvis, jsou tobé bliz -
ma mila, nic se nebojis?*
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,,CoZ bych se bala? Tys se
mnou,

a ruka Pané nade mnou. -
Povéz, mij mily, fekni jen,
jak je tvij domek upraven?
Cista svétnicka? Vesela?
A zdali blizko kostela?“

»,Moc, ma panenko, moc se
ptas,

vSak jeste dnes to uhlidas.
Jen honem pojd’ - ¢as utika,

a dalka jeste velika.

Co ma§, ma mila, za pasem?*

»Ruzenec s sebou vzala jsem.*

,,Ho, ten ruzenec z kloko¢i
jako had tebe otoci!

7071 t€, stahne tobé dech:
zahod’ jej pry¢ - neb mame
spéch!*

RuiZzenec popad, zahodil,
a byli skokem dvacet mil.

A byla cesta nizinou,

pies vody, luka, baZinou;
a po bazing, po sluji
modra svétélka laskuji:
dvé tady, devét za sebou,
jako kdyz s télem k hrobu
jdou;

a zabi havét’ v potoce
pohfebni pisen skiehoce. -

A on vzdy napted - skok a
skok,

a ji za nim jiz slabne krok.
Osttice divku ubohou
bfitvami feZe do nohou;

a to kapradi zelené

je krvi jeji zbarvené.

,,P€kna noc, jasna - v tu dobu
spechaji zivi ke hrobu;

a nezli zvis, jsi hrobu bliz -
ma mil4, nic se nebojis?*

»Ach nebojim, vzdyt’ tys se
mnou,

a vile Pané nade mnou!
Jen ustan malo v pospéchu,
jen popiej malo oddechu.
Duch slabne, nohy klesaji,
a k srdci noze bodaji!“



Jen pojd’ a pospés, dévée mé,
vsak brzo jiz tam budeme.
Hosté ¢ekaji, ¢eka kvas,

a jako stfela leti Cas. -

Co to mas na té tkani¢ce

na krku na té tkanicce?*

,,To kiizek po mé maticce.*

,,Hoho, to zlato proklaté
ma hrany ostfe Spicaté!
Boda té - a mé nejinak,
zahod’ to, budes jako ptak!

Ki#izek utrh a zahodil,
a byli skokem tficet mil. -

Tu na planing Siroké
staveni stoji vysoké;
uzka a dlouha okna jsou,

a véZ se zvonkem nad stiechou.

,,Ho0j, ma panenko, tu jsme jiz!
Nic, ma panenko, nevidi§?

,,Ach proboha, ten kostel
snad?“

,,To neni kostel, to mtj hrad!*
,,Ten hibitov - a téch kiizu
Fad?“

,,T0 nejsou kiize, to mij sad!
Hoj, mé panenko, na mé hled’
a skoc¢ vesele pres tu zed’!*

,,0 nech mne jiz, 6 nech mne
tak!

Divy a hrozny je tvtyj zrak;
tvlij dech otravny jako jed,

a tvoje srdce tvrdy led!*

,,Nic se, ma mila, nic neboj!
Veselo u mne, vseho hoj:
masa dost - ale bez krve,
dnes bude jinak poprvé! -
Co mas v uzliku, ma mila?"

"Kosile, co jsem usila.*

,,Netieba jich vic nezli dvé:
ta jedna tobé¢, druha mné.*

Uzlik ji vzal a s chechtotem
prehodil na hrob za plotem.

,»Nic ty se neboj, na mé hled’
a sko¢ za uzlem pfes tu zed’.

,,VS8ak jsi ty vzdy byl piede
mnou,

a ja za tebou cestou zlou;
vsak jsi byl napted po ten ¢as:
sko¢ a ukaz mi cestu zas!*

Skokem preskocil ohradu,
nic nepomyslil na zradu;
skocil do vyse sahti pét -
ji v8ak jiz venku nevidét:
jenom po bilém obleku
zablesklo se jest v uteku,
a schrana jeji blizko dost -
nenadal se zly jeji host!

Stojit’ tu, stoji komora:
nizouc¢ké dvéie - zavora;
zavrzly dvéfe za pannou

a zavora ji ochranou.
Staveni skrovné, bez oken,
mesic liStami Sefil jen;
staveni pevné jako klec,

a v ném na prkné - umrlec.

Hoj, jak se venku vzmaha
hluk,

hrobovych oblud mocny pluk;
Sumi a kolem klapaji

a takto pisen skuhraji:

,»T¢lu do hrobu pfislusi,
béda, kdos nedbal o dusi!*
A tu na dvéfe: buch, buch,
buch!

buraci zvenci jeji druh:
,Vstavej, umrlce, nahoru,
odstr¢ mi tam tu zavoru!*

A mrtvy oci otvira,

a mrtvy oci protira,
sbira se, hlavu pozveda
a pilkolem se ohléda.

,,B0Ze svaty, ra¢ pomoci,
nedej mne d’ablu do moci! -
Ty mrtvy, lez a nevstavej,
panbtih ti pokoj vécny dej!*

A mrtvy hlavu poloziv,
zamhoufil o¢i jako dfiv. -

A tu poznovu - buch, buch,
buch!
silngji tluce jeji druh:
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,,Vstavej, umrlée, nahoru,
otevii mi svou komoru!“

A na ten himot a na ten hlas
mrtvy se zdviha z prkna zas
a ram¢ ztuhlé naméfi

tam, kde zavora u dvefi.

»Spas dusi, Kriste Jezisi,
smilyj se v bidé nejvyssi! -
Ty mrtvy, nevstavej a lez;
panbih t€ potés - a mne téz!“

A mrtvy zas se poloziv,
natahnul udy jako dfiv. -

A znova venku: buch, buch,
buch!

a panné mizi zrak i sluch!
Vstavej, umrlée, hola hou,
a podej mi sem tu zivou!

Ach béda, béda dévceti!
Umrly vstava potieti

a velké, kalné své oci

na poloumrtvou oto¢i.
»Maria Panno, pfi mné stij,
u syna svého orodu;!
Nehodné jsem té prosila:

ach odpust’, co jsem zhresila!
Maria, matko milosti,

z t€ moci zIé me vyprosti.

A slys, tu pravé nablizce
kokrha kohout ve visce;
a za nim, co ta dédina,
vSecka kohouti druZzina.

Tu mrtvy, jak se postavil,
padem se na zem povalil,

a venku ticho - ani ruch:
zmizel dav, i zly jeji druh. -

Rano kdyz lidé na msi jdou,
v UiZasu stati zdstanou:

hrob jeden duty nahote,
panna v umrl¢i komote,

a na kazdické mohyle
utrzek z nové kosile. -

Dobfe ses, panno, radila,
na boha Ze jsi myslila

a druha zlého odbyla!
Bys byla jinak jednala,
zle bysi byla skonala:
tvé télo bilé, spanilé,
bylo by co ty kosile



8.14 P¥iloha 14 (Mickiewicz: Uték)

Na vojnu jel — rok uz minul,
nevraci se — asi zhynul.
Chces snad mladi proplakat?
Od knizete jede svat.

Knize ve dvorci hoduje,
divka v komote béduje.

Oc¢i, jindy blyskavice,

jsou dnes jak dve kalné svice,
tvar, diiv plna luna v jase,
jako nov se nyni ztraci:

béda zdravi, béda krase!

Matka, ta je narek samy,
knize spécha s ohlaskami.
Ma byt svatba, divka vSak vi:
»Nepojedu k oltaii,

povezou m¢ k hrobaii,
ustelou mi leda v rakvi.
Umftu, jestli neZije;

zal té, matko, zabije!"

Knéz ve zpovédnici sedi
— Cas je, dcerko, ke zpovédi!

Piisla kmotra, v€dma stara:
,,Knézoura zen z domu, dité,
v Boha vira snu ubira,

zato kmotra potési té.
Kmotra, ta zna vic nez jiny,
ma zlaty kvét kapradiny,

a ty od milacka dary;
zkusim kouzla, zkusim cary.

Z jeho vlast hadka splet,
dva prsteny spoj si ted,

z levé ruky krve dej,

na hadka ji nakapej,
fouknem na ty prsteny —
ptispécha tvlij mileny!"

Hiti$né prani — bez meskani
musi splnit zaklinany;
chladny dim otvira, ach!
Dévce, dévce, nemas strach?

Ticho — jiné nezli vzdycky.
Divka ¢eka — a pak razem
bije plilnoc — ml¢i straze,
hluse zni vSak podkovicky.

Pes, jenz dvorec hlidat mé¢l,
zavyl, a pak oném¢l.

Kdosi nadvorim se bére,
chodbou — pak se rozleti
prvni, druhé, tieti dverte,
jednou, dvakrat, potieti.
Vchazi jezdec, cely v béli,
posadi se na posteli.

Sladce, rychle Cas jim leti,
kon vtom zarzal, houkla
sova,

bije jedna. ,,Sbohem znova,
kin uz ¢eka, musim jeti.
Nebo vstan a pojed' téz,

mou naveky zlstanes!"

Luna vzplala — jezdec cvala
v houstinach i kfovinach:
dévce, dévee, nemas strach?

K jak vitr padi polem,
polem i tim lesem kolem,
sem tam vrana na haluzi
vyrazi skiek plny hrtzy,
sem tam z vrbin vI¢i o€i
jako svice blesknou noci.

,V cval, mj koni, koni, v
cval!

Mgsic zvolna pluje z par,

a nez cely vyjde z par,
musim piejet deset skal,
deset fek a devét hor,

nez kohouti zazni sbor.*

,,Kam mé veze§?“— , K sobg,
dite:

ve dne vSichni pfistup maji,
v noci branu zamykaji,

ven jezdime jenom skryté.*
—,, Ty mas zamek?" ,,Veliky,
zamceny, a¢ bez kliky."

,.Milacku, jed’ pomaleji!
Spadnu, pojedem-li strzi.*
—,,Drz se sedla, nejradéji
pravou rukou — co v ni drzi§?
Uzlik s platnem, vy$ivani?* -
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,Kdezpak, nebeklic mam v
dlani.*

,»Sleduji nas. Musim chvatat,
jinak bychom prchli stézi.
Zahod’ modlitby, ma zlata,
poustim koné bez otézi!“

Kun, jako by leh¢i byl,
deset saht urazil.

Vsude pusto. Svétlo bledé
skace, jako kdyz je vede,
ode hrobu k hrobu pluje

a tam, kde se roznécuje,
modr4 stopa zablikala —

a tou stopou jezdec cvala.

,Milacku, sjed’ z této cesty,
vidis prece, jak je hrozna!*
- ,Spatné cesty cil nam vésti,
brzy ho uz sama poznas.

K ¢emu silnice a mosty,

ja nevpoustim pési hosty:
bohace vezou v kocaru,
chudék je nesen pomalu.

V cval, mij koni, koni, v
cval!

Nadchazi uz noci skon,

za hodinu zazni zvon,

a nez zazni ranni zvon,
musim preskocit pét skal,
patero fek a pét hor,

nez kohouti zazni sbor.*

,,Milacku, ach, zastavme se!
Kun se leka, vyhazuje,

plno skal i stromi tu je,
rozrazim si hlavu v lese.*
—,,Proc ty koralky, ma mila,
na §iji sis zavésila?*

— ,,Milacku, jen pohled’ bliz,
rizenec mam, Skapulit.*

,,Proklinam je, brani v letu,
mému koni drazdi oci,
chvéje se, hled! stranou
sko¢il

—moje mila, odhod’ je tu!*



K, jako by leh¢i byl, razem
ubé&hl pét mil.

»Milacku, tot’ hibitov tady?*
— ,,Jo mlj zamek hradby
stiezi.*

,»,Co ty kiize, hroby
vSady?
—,.Z4dné kiize — $picky vézi.
Honem pfes zed’, ma mila,
cesta navzdy skoncila.

Sthj, mj koni, koni, sttj!
Nezli kohout zazpival,
prejels mnoho hor i skal,
ted’ se chvéjes, koni muj?
Vim, konicku, pro¢ se chvis:
mne i tebe dési kiiz."

,Milacku, jed,* prosi panna.

,,Chladna rosa, ta mé zebe,
chladny vitr fi¢i zrana,

v plast mé zahal, prosim
tebe!"

,,Hlavu slozim na tvé hrudi,
moje hlava ohném sala,
moje hlava nezastudi,
kameni by rozehtala.

Na¢ mas hiebik ocelovy?"
,len kfizek mi matka

dala."

— ,,Ostiejsi je nezli skala,

zranuje jak od stiely.

Pry¢ s tim hfebem z oceli!"

Kiizek o zem zacinkal.

Jezdec
objal divku v pase,
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v oCich, v ustech Zar mu
vzplal,

kin se zasmal lidskym
hlasem.

Zed pak pteskocili hrave,
zap¢l kohout, zvon zn¢l
prave.

Nez knéz na mSi piiSel zrana,
zmizel jezdec, kiifi i panna.

Vsude ticho po hibitove,
ktize stoji jako sténa,

bez kiize na jednom hrobé
cerstva hlina navrSena.

Knéz nad hrobem dlouho
dlel

a mSi za dvé duse mél.



8.15 Priloha 15 (Bowen: The Demon Lover)

THE DEMON LOVER
PR

Drover went round to her shut-up house to look
for several things she wanted to take away Some
belonged to herself, some to her family, who were by now
used to their country hife It was late August, 1t had
feen a steamy, showery day at the moment the trees
down the pavement ghttered in an escape of humd
yellow afternoon sun Against the next batch of clouds,
already piling up ink-dark, broken chimneys and para-
pets stood out In her once famihar street, as in any
unused channel, an unfanmhar queerness had silted up,
a cat wove 1itself in and out of raihngs, but no human
eye watched Mrs Drover’s return Shifting some parcels
under her arm, she slowly forced round her latchkey in an
unwilling lock, then gave the door, which had warped,
a push with her knee Dead air came out to meet her
as she went 1n
The staircase window having been boarded up, no
hight came down into the hall » But one door, she could
just see, stood ajar, so she went quickly through into the
room and unshuttered the big window in there Now
the prosaic woman, looking about her, was more per-
plexed than=she %new by everything that she saw, by
traces of her long former hahit of life—the yellow
smoke-stamn up the white marble mantelpiece, the ring
left by a vase on the top of the escritoire, the bruise 1n
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TOWARDS the end of her day in London Mrs
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the wallpaper where, on the door bemng thrown open
widely, #he china handle had always hit the wall The
prano, having gone away to be stored, had left Wwhat
looked like claw-marks on 1ts part of the parquet
Though not much dust had seeped 1n, each object wore a
film of another kind, and, the only ventilation being the
chimney, the whole drawing-room smelled of the cold
hearth Mrs Drover put down her parcels on the
escritoire and left the room to proceed upstairs, the
things she wanted were 1n a bedroom chest

She had been anxious to see how the house was — the
part-time caretaker she shared with some neighbours
was away this week on his hohday, known to be not yet
back At the best of times he did not look in often, and
she was never sure that she trusted him There were
some cracks m the structure, left by the last bombing,
on which she was anxious to keep an eye Not that one
could do anything —

A shaft of refracted daylight now lay across the hall
She stopped dead and stared at the hall table — on this
lay a letter addressed to her

She thought first — then the caretaker must be back
All the same, who, seeing the house shuttered, would
have dropped a letter 1 at the box? It was not a circular,
1t was not a bill And the post office redirected, to the
address 1 the country, "everything for her that came
through the post The caretaker (even if he were back)
did not know she was due 1 London today — her call
here had been planned to be a surprise —so his negh-
gence m the manner of this letter, ledving it to wait 1n
the dusk and the dust, annoyed her Annoyed, she
picked up the letter, which bore no stamp But 1t
cannot be important, or they would know  She took
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the letter rapidly upstairs with her, without a stop to
look at the writing t1ll she reached what had been her
bedroom, where she let m hght The room looked over
the garden and other gardens the sun had gone 1n,
as the clouds sharpened and lowered, the trees and rank
lawns seemed already, to smoke with dark Her reluc-
tance to look again at the letter came from the fact that
she felt intruded upon — and by someone contemptuous
of her ways However, in the tenseness preceding the
fall of rain she read 1t 1t was a few lines

Dear Kathleen You will not have forgotten that today 1s
cur anmversary, and the day we said The years have
gone by at once slowly and fast In view of the fact that
nothing has changed, I shall rely upon you to keep your
promuse I was sorry to see you leave London, but was
satisfied that you would be back in time You may
expect me, therefore, at the hour arranged Until
then K

Mrs Drover looked for the date 1t was today’s She
dropped the letter on to the bed-springs, then picked 1t up
to see the wnting again — her lips, beneath the remains
of lipstick, beginming to go white She felt so much the
change m her own face that she went to the murror,
polished a clear patch 1 1t and looked at once urgently
and stealthuly mn  She was cohfronted by a woman of
forty-four, with eyes starting out under a hat-brum that
had been rather carelessly pulled down She had not put
on any more powder smce she left the shop where she
ate her solitary ted The pearls her husband had given
her on their marrmge hung loose round her now rather
thinner throat, shpping 1 the V of the pink wool
jumper her sister kmtted last autumn as they sat round
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the fire Mrs Drover’s most normal expression was one
of contrélled worry, but of assent Since the birth gf the
thard of her ittle boys, attended by a quite serious 1llness,
she had had an intermittent muscular flicker to the left
of her mouth, but 1n spite of this she could always sustamn
a manner that was at once energetic and calm

Turning from her own face as precipitately as she had
gone to meet 1t, she went to the chest where the t
were, unlocked 1t, threw up the lid and knelt to search
But as rain began to come crashing down she could not
keep from looking over her shoulder at the stripped bed
on which the letter lay Behind the blanket of ramn the
clock of the church that still stood struck six -~ with
rapidly heightening apprehension she counted each of
the slow strokes ‘The hour arranged My God,’
she said, ‘what hour? How should I ? After twenty-
five years '

The young girl talking to the soldier in the garden
had not ever completely seen his face It was dark, they
were saying goodbye under a tree Now and then - for
1t felt, from not seemg him at this intense moment, as
though she had never seen him at all ~ she verified hus
presence for these few moments longer by putting out a
hand, which he each time pressed, without very much
kindness, and pamnfully, on to one of the breast buttons
of lus umiform That cut of the button on the palm of
her hand was, principally what she was to carry away
This was so near the end of a leave from France that
she could only wish e already gohe It was August
1916 Bemng not kissed, being dra¥n away from and
looked at mtimdated Kathleen till she imagined spectral
ghtters m the place of his eyes Turning away and
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looking back up the lawn she saw, through branches of
trees, the drawing-room window ahght she faught a
breath for the moment when she could go runmng back
there mto the safe arms of her mother and sister, and
cry ‘What shall I do, what shall I do? He has gone ’

Hearing her catch her breath, her fiancé saxd, without
feeling ‘Cold”’

“You're going away such a long way ’

‘Not so far as you think’

‘I don’t understand”’

“You don’t have to,” he sasd ‘You will You know
wghat we said ’

‘But that was — suppose you — I mean, suppose ’

‘I shall be wath you,” he said, ‘sooner or later You
won’t forget that You need do nothing but wait ’

Only a httle more than a minute later she was free to
run up the silent lawn Looking in through the window
at her mother and sister, who did not for the moment
perceive her, she already felt that unnatural promse
drive down between her and the rest of all human kind
No other way of having given herself could have made
her feel so apart, lost and foresworn She could not have
phighted a more simister troth

Kathleen behaved well when, some months later, her
fiancé was reported missing, presumed killed Her family
not only supported her but Were able to prase her
courage without stint because they could not regret, as a
husband for her, the man they knew almost nothing
about They hoped she would, 1n a year or two, console
herself — and had it been onlysa question of consolation
things might hav® gone much straighter ahead But
her trouble, behind just a little grief, was a complete
dislocation from everything She did not reject other
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lovers, for these failed to appear for years she failed to
attract men — and with the approach of her ’thlrue§ she
became natural enough to share her family’s anxiousness
on this score She began to put herself out, to wonder,
and at thirty-two she was very greatly relhieved to find
herself being courted by Wilham Drover She married
him, and the two of them settled down 1n this quet,
arboreal part of Kensington 1in this house the years
piled up, her children were born and they all lived till
they were driven out by the bombs of the next war Her
movements as Mrs Drover were circumscribed, and she
dismissed any 1dea that they were still watched

As things were — dead or living the letter-writer sent
her only a threat Unable, for some minutes, to go on
kneeling with her back exposed to the empty room, Mrs
Drover rose from the chest to sit on an upright charr
whose back was firmly against the wall The desuetude
of her former bedroom, her married London home’s
whole air of being a cracked cup from which memory,
with 1ts reassuring power, had either evaporated or
leaked away, made a crisis — and at just this crisis the
letter-writer had, knowledgeably, struck The hollowness
of the house this evening cancelled years on yeaxs of voices,
habits and steps Through the shut windows she only
heard rain fall on the roofs around To rally herself, she
said she was 1 a mood < and, for two or three seconds
shutting her eyes, told herself that she had 1magined the
letter But she opened them — there 1t lay on the bed

On the supernatural side of the letter’s entrance she
was not permtting her nund to dwell" Who, 1 London,
knew she meant to call at the house today? Ewidently,
however, this had been known The caretaker, had
he come back, had had no cause to expect her he would
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have taken the letter 1n his pocket, to forward 1it, at s
own time, through the post There was no osher sign
that the caretaker had been in —but, 1f not? Letters
dropped 1n at doors of deserted houses do not fly or walk
to tables 1n halls They do not sit on the dust of empty
tables with the air of certainty that they wall be found
There 1s needed some human hand — but nobody but the
caretaker had a key Under circumstances she did not
care to consider, a house can be entered without a key
It was possible that she was not alone now She
might be bemg wated for, downstairs Wated for —
until when? Until ‘the hour arranged’ At least that
yvas not six o’clock six has struck

She 10se from the chair and went over and locked the
door

The thing was, to get out To fly? No, not that she
had to catch her train  As a woman whose utter dependa-
bility was the keystone of her famly hfe she was not
wiling to return to the country, to her husband, her
Iittle boys and her sister, without the objects she had
come up to fetch Resuming work at the chest she set
about making up a number of parcels m a rapd,
fumbling-gecisive way These, with her shopping parcels,
would be too much to carry, these meant a taxi — at the
thought of the tax1 her heart went up and her normal
breathing resumed I will ri®g up the taxi now, the
tax1 cannot come too soon I shall hear the taxi out there
runmng its engine, till I walk calmly down to 1t through
the hall I'll nmng up— But no the telephone 1s cut
off  She tuggedat a knot shg had tied wrong

The 1dea of fliglt  He was never kind to me, not
really I don’t remember hum kind at all Mother saxd
he never considered me He was set on me, that was
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what 1t was — not love Not love, not meaning a person
well What did he do, to make me promuse like,that?
I can’t remember — But she found that she could

She remembered with such dreadful acuteness that the
twenty-five years since then dissolved like smoke and she
mstinctively looked for the weal laft by the button on the
palm of her hand She remembered not only all that he
said and did but the complete suspension of ker existence
during that August week I was not myself — they all
told me so at the time She remembered — but with one
white burming blank as where acid has dropped on a photo-
graph under no conditions could she remember s fage

So, wherever he may be waiting, I shall not know him
You have no time to run from a face you do not expect

The thing was to get to the taxa before any clock struck
what could be the hour She would shp down the street
and round the side of the square to where the square gave
on the main road She would return in the tax, safe, to
her own door, and bring the solid driver into the house
with her to pick up the parcels from room to room The
1dea of the taxa driver made her decsive, bold she
unlocked her door, went to the top of the staircase and
histened down

She heard nothing — but while she was hearing nothing
the passé awr of the staircase was disturbed by a draught
that travelled up to her face It emanated from the base-
ment down there a door or window was bemg opened
by someone who chose this moment to leave the house

The rain had stopped, the pavements stearmly shone as
Mrs Drover let herself out by inches Trom her own front
door mto the empty street The "unoccupied houses
opposite continued to meet her look with their damaged

stare Making towards the thoroughfare and the tax,
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she tried not to keep looking belind Indeed, the silence
was s¢ 1ntense — one of those creeks of London®silence
exaggerated this summer by the damage of war — that
no tread could have gained on hers unheard Where her
street debouched on the square where people went on
Living, she grew conscious of, and checked, her unnatural
pace Across the open end of the square two buses
impassively passed each other women, a perambulator,
cyclists, a man wheeling a barrow signalized, once agan,
the ordinary flow of ife At the square’s most populous
corner should be — and was — the short tax1 rank Ths
eveming, only one taxi - but this, although 1t presented
its blank rump, appeared already to be alertly waiting
for her Indeed, without looking round the driver
started his engine as she panted up from behind and put
her hand on the door As she did so, the clock struck
seven The tax1 faced the man road to make the trip
back to her house 1t would have to turn — she had settled
back on the seat and the taxi sad turned before she, sur-
prised by 1ts knowing movement, recollected that she had
not ‘saxd where’ She leaned forward to scratch at the
glass panel that divided the driver’s head from her own.

The driver braked to what was almost a stop, turned
round and shd the glass panel back the jolt of this flung
Mrs Drover forward till her face was almost mto the
glass Through the aperture driver and passenger, not
six inches between them, remained for an etermity eye
to eye Mrs Drover’s mouth hung open for some seconds
before she copld 1gsue her first scream  After that she
continued to scream freely and to beat with her gloved
hands on the glass®all round as the tax, accelerating
without mercy, made off with her into the hinterland of
deserted streets
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The Daemon Lover

SHE had not slept well; from one-thirty, when Jamie left and
she went lingeringly to bed, until seven, when she at last
allowed herself to get up and make coffee, she had slept fit-
fully, stirring awake to open her eyes and look into the half-
darkness, remembering over and over, slipping again into a
feverish dream. She spent almost an hour over her coffee—
they were to have a real breakfast on the way—and then, un-
less she wanted to dress early, had nothing to do. She washed
her coffee cup and made the bed, looking carefully over the
clothes she planned to wear, worried unnecessarily, at the
window, over whether it would be a fine day. She sat down to
read, thought that she might write a letter to her sister instead,
and began, in her finest handwriting, “Dearest Annc, by the
time you get this T will be married. Doesn’t it sound funny? I
can hardly believe it myself, but when 1 tell you how it hap-
pened, yowll see it’s even stranger than that. . . .7

Sitting, pen in hand, she hesitated over what to say next,
read the lines already written, and tore up the letter. She went
to the window and saw that it was undeniably a fine day. It oc-
curred to her that perhaps she ought not to wear the bluc silk
dress; it was too plain, almost severe, and she wanted to be
soft, feminine. Anxiously she pulled through the dresses in the
closet, and hesitated over a print she had worn the summer
before; it was too young for her, and it had a ruffled neck, and
it was very early in the year for a print dress, but stll. . . .

She hung the two dresses side by side on the outside of the
closet door and opened the glass doors carefully closed upon
the small closet that was her kitchenette. She turned on the
burner under the coffeeport, and went to the window; it was
sunny. When the coffeepot began to crackle she came back
and poured hersclf coffee, into a clean cup. Il have a
headache if I don’t get some solid food soon, she thought, all
this coffee, smoking too much, no real breakfast. A headache
on her wedding day; she went and got the tin box of aspirin
from the bathroom closet and slipped it into her blue pocket-
book. She’d have to change to a brown pocketbook if she

(e
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wore the print dress, and the only brown pocketbook she had
was shabby. Hélplessly, she stood looking from the blue pock-
etbook to the print dress, and then put the pocketbook down
and went and got her coffee and sat down near the window,
drinking her coffee, and looking carefully around the one-
room apartment. They planned to come back here tonight and
everything must be correct. With sudden horror she realized
that she had forgotten to put clean sheets on the bed; the
laundry was freshly back and she took clean sheets and pillow
cases from the top shelf of the closet and stripped the bed,
working quickly to avoid thinking consciously of why she was
changing the sheets. The bed was a studio bed, with a cover to
make it look like a couch, and when it was finished no one
would have known she had just put clean sheets on it. She
took the old sheets and pillow cases into the bathroom and
stuffed them down into the hamper, and put the bathroom
towels in the hamper too, and clean towels on the bath-
room racks. Her coffee was cold when she came back to it, but
she drank it anyway.

When she looked at the clock, finally, and saw that it was
after nine, she began at last to hurry. She took a bath, and used
one of the clean towels, which she pur into the hamper and re-
placed with a clean one. She dressed carefully, all her under-
wear fresh and most of it new; she put everything she had
worn the day before, including her nightgown, into the ham-
per. When she was ready for her dress, she hesitated before the
closet door. The blue dress was certainly decent, and clean,
and fairly becoming, but she had worn it several times with
Jamie, and there was nothing about it which made it special
for a wedding day. The print dress was overly pretty, and new
to Jamie, and vet wearing such a print this early in the year was
certainly rushing the season. Finally she thought, This is my
wedding day, I can dress as I please, and she took the print
dress down from the hanger. When she slipped it on over her
head it felt fresh and light, but when she looked at herself in
the mirror she remembered that the ruffles around the neck
did not show her throat to any great advantage, and the wide
swinging skirt looked irresistibly made for a girl, for someone
who would run freely, dance, swing it with her hips when she
walked. Looking at herself in the mirror she thought with
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revulsion, It’s as though I was trying to make myself look pret-
ticr than I am, just for him; he’ll think T want to look younger
because he’s marrying me; and she tore the print dress off so
quickly that a seam under the arm ripped. In the old bluc dress
she felt comfortable and familiar, but unexciting. It isn’t what
you’re wearing that matters, she told herself firmly, and turned
in dismay to the closet to see if there might be anything else.
There was nothing even remorely suitable for her marrying
Jamie, and for a minute she thought of going out quickly to
some little shop nearby, to get a dress. Then she saw that it was
close on ten, and she had no time for more than her hair and
her make-up. Her hair was ¢asy, pulled back into a knot at the
nape of her ncck, but her make-up was another delicate bal-
ance between looking as well as possible, and deceiving as
little. She could not try to disguise the sallowness of her skin,
or the lines around her eyes, today, when it might look as
though she were only doing it for her wedding, and yet she
could not bear the thought of Jamie’s bringing to marriage
anyone who looked haggard and lined. You’re thirty-four
years old after all, she told herself cruelly in the bathroom mir-
ror. Thirty, it said on the license.

It was two minutes after ten; she was not satisfied with her
clothes, her face, her apartment. She heated the coffee again
and sat down in the chair by the window. Can’t do anything
more now, she thought, no sense trying to improve anything
the last minute.

Reconciled, settled, she tried to think of Jamie and could
not see his face clearly, or hear his voice. It’s always that way
with someone you love, she thought, and let her mind slip past
today and tomorrow, into the farther future, when Jamie was
established with his writing and she had given up her job, the
golden house-in-the-country future they had been preparing
for the last week. “I used to be a wonderful cook,” she had
promised Jamie, “with a little time and practice I could remem-
ber how to make angel-food cake. And fried chicken,” she
said, knowing how the words would stay in Jamie’s mind, half-
tenderly. “And Hollandaise sauce.”

Ten-thirty. She stood up and went purposcfully to the
phone. She dialed, and waited, and the girl’s metallic voice
said, “. . . the time will be exactly ten-twenty-nine.” Half-
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consciously she set her clock back a minute; she was remem-
bering her own véice saying last night, in the doorway: “Ten
o’clock then., Ill be ready. Is it really #rue?”

And Jamie laughing down the hallway.

By cleven o’clock she had sewed up the ripped seam in the
print dress and put her sewing-box away carefully in the closet.
With the print dress on; she was sitting by the window drinking
another cup of coffee. I could have taken more time over my
dressing after all, she thought; but by now it was so late he
might come any minute, and she did not dare try to repair
anything without starting all over. There was nothing to eat in
the apartment cxcept the food she had carefully stocked up
for their life beginning together: the unopened package of ba-
con, the dozen eggs in their box, the unopened bread and the
unopened butter; they were for breakfast tomorrow. She
thought of running downstairs to the drugstore for something
to eat, leaving a notc on the door. Then she decided to wait a
litdle longer.

By cleven-thirty she was so dizzy and weak that she had to
go downstairs. If Jamie had had a phone she would have called
him then. Instead, she opened her desk and wrote a note:
“Jamie, have gone downstairs to the drugstore. Back in five
minutes.” Her pen leaked onto her fingers and she went into
the bathroom and washed, using a clean towel which she re-
placed. She tacked the note on the door, surveyed the apart-
ment once more to make sure that everything was perfect, and
closed the door without locking it, in case he should come.

In the drugstore she found that there was nothing she
wanted to eat except more coffee, and she left it half-finished
because she suddenly realized that Jamie was probably upstairs
waiting and impatient, anxious to get started.

But upstairs everything was prepared and quiet, as she had
left it, her note unread on the door, the air in the apartment a
little stale from too many cigarettes. She opened the window
and sat down next to it until she realized that she had been
asleep and it was twenty minutes to one.

Now, suddenly, she was frightened. Waking without prepa-
ration into the room of waiting and readiness, everything clean
and untouched since ten o’clock, she was frightened, and felt
an urgent need to hurry. She got up from the chair and almost
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ran across the room to the bathroom, dashed cold water on
her face, and used a clean towel; this time she put the towel
carelessly back on the rack withour changing it; time enough
for that later. Hatless, still in the print dress with a coat thrown
on over it, the wrong blue pocketbook with the aspirin inside
in her hand, she locked the apartment door behind her, no
note this time, and ran down the stairs. She caughrt a taxi on
the corner and gave the driver Jamie’s address.

It was no distance at all; she could have walked it if she had
not been so weak, but in the taxi she suddenly realized how
imprudent it would be to drive brazenly up to Jamic’s door,
demanding him. She asked the driver, therefore, to let her off
at a corner near Jamie’s address and, after paying him, waited
till he drove away before she started to walk down the block.
She had never been here before; the building was pleasant and
old, and Jamie’s name was not on any of the mailboxes in the
vestibule, nor an the doorbells. She checked the address; it was
right, and finally she rang the bell marked “Superintendent.”
After a minute or two the door buzzer rang and she opened
the door and went into the dark hall where she hesitated until
a door at the end opened and someone said, “Yes?”

She knew at the same moment that she had no idea what to
ask, so she moved forward toward the figure waiting against
the light of the open doorway. When she was very near, the
figure said, “Yes?” again and she saw that it was a man in his
shirtsleeves, unable to see her any more clearly than she could
see him.

With sudden courage she said, “I’'m trying to get in touch
with someone who lives in this building and I can’t find the
name outside.”

“What’s the name you wanted?” the man asked, and she re-
alized that she would have to answer.

“James Harris,” she said. “Harris.”

The man was silent for a minute and then he said, “Harris.”
He turned around to the room inside the lighted doorway and
said, “Margie, come here a minute.”

“What now?” a voice said from inside, and after a wait long
enough for somcone to get out of a comfortable chair a
woman joined him in the doorway, regarding the dark hall.
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“Lady here,” the man said. “Lady looking for a guy name of
Harris, lives héfe; Anyone in the building?”

“No,” the woman said. Her voice sounded amused. “No
men named Harris here.”

“Sorry,” the man said. He started to close the door. “You
got the wrong house, lady,” he said, and added in a lower
voice, “or the wrong guy,” and he and the woman laughed.

When the door was almost shut and she was alone in the
dark hall she said to the thin lighted crack still showing, “But
he doeslive here; I know it.”

“Look,” the woman said, opening the door again a little, “it
happens all the time.”

“Please don’t make any mistake,” she said, and her voice
was very dignified, with thirty-four years of accumulated pride.
“I’m afraid you don’t understand.”

“What did he look like?” the woman said wearily, the door
still only part open.

“He’s rather tall, and fair. He wears a blue suit very often.
He’s a writer.”

“No,” the woman said, and then, “Could he have lived on
the third floor:”

“I’m not sure.”

“There was a fellow,” the woman said reflectively. “He wore
a blue suit a lot, lived on the third floor for a while. The Roy-
sters lent him their apartment while they were visiting her folks
upstate.”

“That might be it; I thought, though. . . .”

“This one wore a blue suit mostly, but T don’t know how tall
he was,” the woman said. “He stayed there abour a month.”

“A month ago is when—"

“You ask the Roysters,” the woman said. “They come back
this morning. Apartment 38.”

The door closed, definitely. The hall was very dark and the
stairs looked darker.

On the sccond floor there was a little light from a skylight
far above. The apartment doors lined up, four on the floor,
uncommunicative and silent. There was a bottle of milk out-
side 2C.

On the third floor, she waited for a minute. There was the
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sound of music beyond the door of 3B, and she could hear
voices. Finally she knocked, and knocked again. The door was
opened and the music swept out at her, an early afternoon
symphony broadcast. “How do you do,” she said politely to
this woman in the doorway. “Mrs. Royster?”

“That’s right.” The woman was wearing a housecoat and
fast night’s make-up.

“I wonder if I might talk to you for a minute?”

“Sure,” Mrs. Royster said, not moving,

“About Mr. Harris,”

“What Mr. Harris?” Mrs. Royster said flatly.

“Mr. James Harris. The gentleman who borrowed your
apartment.”

“O Lord,” Mrs. Royster said. She seemed to open her eyes
for the first time. “What’d he do?”

“Nothing. I’m just trying to get in touch with him.”

“O Lord,” Mrs. Royster said again. Then she opened the
door wider and said, “Come in,” and then, “Ralph!”

Inside, the apartment was still full of music, and there were
suitcases half-unpacked on the couch, on the chairs, on the
floor. A table in the corner was spread with the remains of a
meal, and the young man sitting there, for a minute resem-
bling Jamie, got up and came across the room.

“What about it?” he said.

“Mr. Royster,” she said. It was difficult to talk against the
music. “The superintendent downstairs told me that this was
where Mr. James Harris has been living.”

“Sure,” he said. “If that was his name.”

“I thought you lent him the apartment,” she said, surprised.

“I don’t know anything about him,” Mr. Royster said.
“He’s one of Dottie’s friends.”

“Not my friends,” Mrs. Royster said. “No friend of mine.”
She had gone over to the table and was spreading peanut but-
ter on a piece of bread. She took a bite and said thickly, waving
the bread and peanut butter at her husband. “Not my friend.”

“You picked him up at one of those damn meetings,” Mr.
Royster said. He shoved a suitcase off the chair next to the
radio and sat down, picking up a magazine from the floor next
to him. “I never said more’n ten words to him.”

“You said it was okay to lend him the place,” Mrs. Royster
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said before she took another bite. “You never said a word
against him; aftér all.”

“I don’t say anything about your friends,” Mr. Royster said.

“If he’d of been a friend of mine you would have said plenty,
believe me,” Mrs. Royster said darkly. She took another bite
and said, “Believe me, he would have said plenty.”

“That’s all I want to hear,” Mr. Royster said, over the top of
the magazine. “No more, now.”

“You see.” Mrs. Royster pointed the bread and peanut but-
ter at her husband. “That’s the way it is, day and night.”

There was silence except for the music bellowing out of the
radio next to Mr. Royster, and then she said, in a voice she
hardly trusted to be heard over the radio noise, “Has he gone,
then?”

“Who?” Mrs. Royster demanded, looking up from the
peanut butter jar.

“Mr. James Harris.”

“Him? He must’ve left this morning, before we got back.
No sign of him anywhere.”

“Gone?”

“Everything was fine, though, perfectly fine. I told you,”
she said to Mr. Royster, “I told you he’d rake care of every-
thing fine. T can always tell.”

“You were lucky,” Mr. Royster said.

“Not a thing out of place,” Mrs. Royster said. She waved
her bread and peanut butter inclusively. “Everything just the
way we left it,” she said.

“Do you know where he is now?”

“Not the slightest idea,” Mrs. Royster said cheerfully. “But,
like I said, he left everything finc. Why?” she asked suddenly.
“You looking for him?”

“It’s very important.”

“I’'m sorry he’s not here,” Mrs. Royster said. She stepped
forward politely when she saw her visitor turn toward the
door.

“Maybe the super saw him,” Mr. Royster said into the mag-
azine.

When the door was closed behind her the hall was dark
again, but the sound of the radio was deadened. She was half-
way down the first flight of stairs when the door was opened
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and Mrs. Royster shouted down the stairwell, “If T see him Il
tell him you were looking for him.”

What can I do? she thought, out on the street again. It was
impossible to go home, not with Jamie somewhere between
here and there. She stood on the sidewalk so long that a
woman, leaning out of a window across the way, turned and
called to someone inside to come and see. Finally, on an im-
pulse, she went into the small delicatessen next door to the
apartment house, on the side that led to her own apartment.
There was a small man reading a newspaper, leaning against
the counter; when she came in he looked up and came down
inside the counter to meet her.

Over the glass case of cold meats and cheese she said,
timidly, “I’m trying to get in touch with a man who lived in
the apartment house next door, and I just wondered if you
know him.”

“Whyn’t you ask the people there?” the man said, his eyes
narrow, inspecting her.

It’s because I’'m not buying anything, she thought, and she
said, “I’'m sorry. I asked them, but they don’t know anything
about him. They think he left this morning.”

“I don’t know what you want e to do,” he said, moving a
little back toward his newspaper. “I’'m not here to keep track
of guys going in and out next door.”

She said quickly, “I thought you might have noticed, that’s
all. He would have been coming past here, a little before ten
o’clock. He was rather tall, and he usually wore a blue suit.”

“Now how many men in blue suits go past here every day,
lady?” the man demanded. “You think I got nothing to do
but—"

“I’m sorry,” she said. She heard him say, “For God’s sake,”
as she went out the door.

As she walked toward the corner, she thought, he must have
come this way, it’s the way he’d go to get to my house, it’s the
only way for him to walk. She tried to think of Jamie: where
would he have crossed the street? What sort of person was
he actually—would he cross in front of his own apartment
house, at random in the middle of the block, at the corner?

On the corner was a newsstand; they might have seen him
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there. She hurried on and waited while a man bought a paper
and a worhari~asked directions. When the newsstand man
looked at her she said, “Can you possibly tell me if a rather tall
young man in a blue suit went past here this morning around
ten o’clock?” When the man only looked at her, his cyes wide
and his mouth a little open, she thought, he thinks it’s a joke,
or a trick, and she said urgently, “It’s very important, please
believe me. I’'m not teasing you.”

“Look, lady,” the man began, and she said cagerly, “He’s a
writer. He might have bought magazines here.”

“What you want him for?” the man asked. He looked at her,
smiling, and she realized that there was another man waiting
in back of her and the newsdealer’s smile included him. “Never
mind,” she said, but the newsdealer said, “Listen, maybe he
did come by here.” His smile was knowing and his eyes shifted
over her shoulder to the man in back of her. She was suddenly
horribly aware of her over-young print dress, and pulled her
coat around her quickly. The newsdealer said, with vast
thoughtfulness, “Now I don’t know for sure, mind you, but
there might have been someone like your gentleman friend
coming by this morning.”

“About ten?”

“About ten,” the newsdealer agreed. “Tall fellow, blue suit.
I wouldn’t be at all surprised.”

“Which way did he go?” she said cagerly. “Uptown?”

“Uptown,” the newsdealer said, nodding. “He went up-
town. That’s just exactly it. What can I do for you, sir?”

She stepped back, holding her coat around her. The man
who had been standing behind her looked at her over his
shoulder and then he and the newsdealer looked at one an-
other. She wondered for a minute whether or not to tip the
newsdealer but when both men began to laugh she moved
hurriedly on across the street.

Uptown, she thought, that’s right, and she started up the
avenue, thinking: He wouldn’t have to cross the avenue, just
2o up six blocks and turn down my strect, so long as he started
uptown. Abour a block farther on she passed a florist’s shop;
there was a wedding display in the window and she thought,
This is my wedding day after all, he might have gotten flowers
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to bring me, and she went inside. The florist came out of the
back of the shop, smiling and sleck, and she said, before he
could speak, so that he wouldn’t have a chance to thiok she
was buying anvthing: “It’s zerribly important that I get in
touch with a gentdeman who may have stopped in here to buy
flowers this morning. Terribly important.”

She stopped for breath, and the florist said, “Yes, what sort
of flowers were they?”

“I don’t know,” she said, surprised. “He never—" She
stopped and said, “He was a rather tall young man, in a blue
suit. It was about ten o’clock.”

“I see,” the florist said. “Well, #eally, P'm afraid. . . .”

“But it’s so important,” she said. “He may have been in a
hurry,” she added helpfully.

“Well,” the florist said. He smiled genially, showing all his
small teeth. “For a lady,” he said. He went to a stand and
opened a large book. “Where were they to be sent?” he asked.

“Why,” she said, “I don’t think he’d have sent them. You
see, he was coming—that is, he’d éring them.”

“Madam,” the florist said; he was offended. His smile be-
came deprecatory, and he went on, “Really, vou must realize
that unless T have sesmething to goon. . . .7

“Please try to remember,” she begged. “He was tall, and
had a blue suit, and it was about ten this morning.”

The florist closed his eyes, one finger to his mouth, and
thought deeply. Then he shook his head. “I simply can’t,” he
said.

“Thank you,” she said despondently, and started for the
door, when the florist said, in a shrill, excited voice, “Wait! Wait
just 2 moment, madam.” She turned and the florist, thinking
again, said finally, “Chrysanthemums?” He looked at her in-
quiringly.

“Oh, no,” she said; her voice shook a little and she waited
for a minute before she went on. “Not for an occasion like
this, I’m sure.”

The florist tightened his lips and looked away coldly. “Well,
of course 1 don’t know the occasion,” he said, “but I’m almost
certain that the gentleman you were inquiring for came in this
morning and purchased one dozen chrysanthemums. No
delivery.”
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“You’re sure?” she asked.

“Positive,” ‘the florist said emphatically. “That was ab-
solutely the man.” He smiled brilliantly, and she smiled back
and said, “Well, thank vou very much.”

He escorted her to the door. “Nice corsage?” he said, as
they went through the shop. “Red roses? Gardenias?”

“It was very kind of you to help me,” she said at the door.

“Ladies always look their best in flowers,” he said, bending
his head toward her. “Orchids, perhaps?”

“No, thank you,” she said, and he said, “I hope you find
your young man,” and gave it a nasty sound.

Going on up the street she thought, Everyone thinks it’s so
funny: and she pulled her coat tighter around her, so that only
the ruffle around the bottom of the print dress was showing,

There was a policeman on the corner, and she thought, Why
don’t T go to the police—you go to the police for a missing
person. And then thought, What a fool I’d look like. She had a
quick picture of herself standing in a police station, saying,
“Yes, we were going to be married today, but he didn’t come,”
and the policemen, three or four of them standing around lis-
tening, looking at her, at the print dress, at her too-bright
make-up, smiling at one another. She couldn’t tell them any
more than that, could not say, “Yes, it looks silly, docsn’t it, me
all dressed up and trying to find the young man who promised
to marry me, but what about all of it you don’t know? I have
more than this, more than you can see: talent, perhaps, and
humor of a sort, and I'm a lady and I have pride and affection
and delicacy and a certain clear view of lifc that might make a
man satisfied and productive and happy; there’s more than you
think when you look at me.”

The police were obviously impossible, leaving out Jamie and
what he might think when he heard she’d set the police after
him. “No, no,” she said aloud, hurrying her steps, and some-
one passing stopped and looked after her.

On the coming corner—she was three blocks from her own
street—was a shoeshine stand, an old man sitting almost asleep
in one of the chairs. She stopped in front of him and waited,
and after a minute he opened his eyes and smiled at her.

“Look,” she said, the words coming before she thought of
them, “I’m sorry to bother you, but I’m looking for a young
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man who came up this way about ten this morning, did you
see him?” And she began her description, “Tall, blue suit, car-
rying a bunch of flowers?”

The old man began to nod before she was finished. “I saw
him,” he said. “Friend of yours?”

“Yes,” she said, and smiled back involuntarily.

The old man blinked his eyes and said, “I remember I
thought, You’re going to see your girl, young fellow. They all
£0 to see their girls,” he said, and shook his head tolerantly.

“Which way did he go? Straight on up the avenue:”

“That’s right,” the old man said. “Got a shine, had his
flowers, all dressed up, in an awful hurry. You got a girl, 1
thought.”

“Thank you,” she said, fumbling in her pocket for her loose
change.

“She sure must of been glad to see him, the way he looked,”
the old man said.

“Thank you,” she said again, and brought her hand empty
from her pocket.

For the first time she was really sure he would be waiting for
her, and she hurried up the three blocks, the skirt of the print
dress swinging under her coat, and turned into her own block.
From the corner she could not see her own windows, could
not see Jamie looking out, waiting for her, and going down
the block she was almost running to get to him. Her key trem-
bled in her fingers at the downstairs door, and as she glanced
into the drugstore she thought of her panic, drinking coffee
there this morning, and almost laughed. At her own door she
could wait no longer, but began to say, “Jamie, I'm here, I was
so worried,” even before the door was open.

Her own apartment was waiting for her, silent, barren, after-
noon shadows lengthening from the window. For a minute she
saw only the empty coffee cup, thought, He has been here
waiting, before she recognized it as her own, left from the
morning. She looked all over the room, into the closet, into
the bathroom.

“I never saw him,” the clerk in the drugstore said. “I know
because I would of noticed the flowers. No one like that’s
beenin.”
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The old man at the shoeshine stand woke up again to see
her standing ir*tront of him. “Hello again,” he said, and
smiled.

“Are you sure?” she demanded. “Did he go on up the av-
enue:”

“I watched bhim,” the old man said, dignified against her
tone. “I thought, There’s a young man’s got a girl, and I
watched him right into the house.”

“What house?” she said remotely.

“Right there,” the old man said. He leaned forward to
point. “The next block. With, his flowers and his shine and
going to see his girl. Right into her house.”

“Which one?” she said.

“About the middle of the block,” the old man said. He
looked at her with suspicion, and said, “What you trying to
do, anyway?”

She almost ran, without stopping to say “Thank you.” Up
on the next block she walked quickly, scarching the houses
from the outside to see if Jamie looked from a window, listen-
ing to hear his laughter somewhere inside.

A woman was sitting in front of one of the houses, pushing
a baby carriage monotonously back and forth the length of her
arm. The baby inside slept, moving back and forth.

The question was fluent, by now. “I’m sorry, but did you see
a young man go into one of these houses about ten this
morning? He was tall, wearing a blue suit, carrying a bunch of
flowers.”

A boy about twelve stopped to listen, turning intently from
one to the other, occasionally glancing at the baby.

“Listen,” the woman said tiredly, “the kid has his bath at
ten. Would I see strange men walking around? I ask you.”

“Big bunch of flowers?™ the boy asked, pulling at her coat.
“Big bunch of flowers? 1 seen him, missus.”

She looked down and the boy grinned insolently at her.
“Which house did he go in?” she asked wearily.

“You gonna divorce him?” the boy asked insistently.

“That’s not nice to ask the lady,” the woman rocking the
carriage said.

“Listen,” the boy said, “I seen him. He went in there.” He
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pointed to the house next door. “I followed him,” the boy
said. “He give me a quarter.” The boy dropped his voice to a
growl, and said, ““This is a big day for me, kid,” he says. Give
me a quarter.”

She gave him a dollar bill. “Where?” she said.

“Top floor,” the boy said. “I followed him till he give me
the quarter. Way to the top.” He backed up the sidewalk, out
of reach, with the dollar bill. “You gonna divorce him?” he
asked again.

“Was he carrying flowers?”

“Yeah,” the boy said. He began to screech. “You gonna di-
vorce him, missus? You got something on him?” He went ca-
reening down the street, howling, “She’s got something on
the poor guy,” and the woman rocking the baby laughed.

The strect door of the apartment house was unlocked; there
were no bells in the outer vestibule, and no lists of names. The
stairs were narrow and dirty; there were two doors on the top
floor. The front one was the right one; there was a crumpled
florist’s paper on the floor outside the door, and a knotted
paper ribbon, like a clue, like the final clue in the paper-chase.

She knocked, and thought she heard voices insidc, and she
thought, suddenly, with terror, What shall I say if Jamic is
there, if he comes to the door? The voices seemed suddenly
still. She knocked again and there was silence, except for some-
thing that might have been laughter far away. He could have
seen me from the window, she thought, it’s the front apart-
ment and that little boy made a dreadful noise. She waited,
and knocked again, but there was silence.

Finally she went to the other door on the floor, and
knocked. The door swung open beneath her hand and she saw
the empty attic room, bare lath on the walls, floorboards un-
painted. She stepped just inside, looking around; the room
was filled with bags of plaster, piles of old newspapers, a bro-
ken trunk. There was a noise which she suddenly realized as a
rat, and then she saw it, sitting very close to her, near the wall,
its evil face alert, bright eyes watching her. She stumbled in her
haste to be out with the door closed, and the skirt of the print
dress caught and tore.

She knew there was someone inside the other apartment,
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because she was sure she could hear low voices and sometimes
laughter. She €ame back many times, every day for the first
week. She came on her way to work, in the mornings; in the
evenings, on her way to dinner alone, but no matter how
often or how firmly she knocked, no onc ever came to the
door.



