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Zhanglv snimek Zavéste cervené lucerny je adaptaci novely Manzelky
a konkubiny Cinského autora Su Tonga. Hlavni cilem této prace bude zarazeni
a zhodnoceni vérnosti adaptace Zavéste cervené lucerny dle kategorizaci vytyCenych
Alicjou Helmanovou, Michalem Horniakem, Brianem McFarlanem a Dudleym

Andrewem. Tyto kategorizace budou vysvétleny v teoretické kapitole prace.

JelikoZz bude prace zaméfend spiSe na film neZ na jeho literarni piedlohu,
nasledovat bude podrobna analyza snimku na zakladé teorii Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové a s ni souvisejici uvedeni do kontextu tvorby tzv. Paté generace, do niz
spada praveé rezisér filmu Zhang Yimou. Dil¢im ukolem prace bude zjistit, jak se rysy

spolec¢né pro kinematografickou tvorbu Paté generace promitly do rozebiraného snimku.

V neposledni fad¢ se bude prace zabyvat 1 tim, k jakym zménam doslo pti prevodu
dila z formy literarni do formy audiovizuélni. Tyto zmény budou ukazany na konkrétnich

ptikladech v posledni Casti prace.
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Edi¢ni poznamka

V textu je pouZita zjednodusend forma ¢inskych znakt a pro jejich prepis do latinky

jsem se rozhodla vyuzit transkripci pinyin.

Vétsinu ¢inskych ndzvi nebo jmen (napf. provincie Shanxi, Zhang Yimou) jsem
ponechala také v transkripci pinyin, pouze vSeobecné¢ znamé a Casto pouzivané nazvy

jsem pouzila v jejich €eském znéni (napf. Peking).

Nazvy filmu, které nemaji Cesky distribu¢ni ndzev, jsem rovnéz piepsala do

transkripce pinyin a v zavorkach uvedla i jejich ptivodni nazev v ¢inskych znacich.

Pfimé citace, které byly v plvodnim znéni v jiném jazyce, nez CeStiné jsem

ptelozila do ceStiny.



Uvod

s ostatnimi filmari tzv. Paté generace zmenil tvar ¢inské kinematografie a velkym dilem
piispél k jejimu proslaveni ve svéte. Jeho rana tvorba ma mnoha specifika, prevazné co

se tyCe vizualni stranky film1, a jeho snimky jsou vétSinove adaptacemi literarnich d€l.

Ma bakalatska prace bude zaméfena na film Zavéste cervené lucerny z roku 1991.

Tento film je adaptaci novely Manzelky a konkubiny ¢inského autora Su Tonga.

Hlavnim cilem prace bude urceni typu a zhodnoceni vérnosti této adaptace. Pro
urceni a zatfazeni typu adaptaci doposud neexistuje jeden ustileny a vSemi piijimany
systém kategorizace. Ja jsem se rozhodla pro ucely této prace zkoumat film Zavéste
cervené lucerny na ose diachronni a na ose synchronni. Na ose diachronni to bude pomoci
systému vytvoieného Alicjou Helmanovou a na ose synchronni vyuZiji syst¢émy Michala
Horniaka, Briana McFarlana a Dudleyho Andrewa, uznavanych filmovych teoretiki.
Kazdy z téchto systémi je odlisny a jejich spojeni dle mého nazoru piinese komplexné&jsi

porozumeéni rozebirané adaptace.

Prace bude nejprve obsahovat teoretickou kapitolu popisujici systémy vysSe
zminénych teoretikl, na jejichz zakladé bude poté provedena kategorizace adaptace
a zhodnoceni jeji vérnosti. Dale bude provedena podrobna analyza filmu na zékladé
neoformalistické teorie dle Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Zminény budou
1 informace o kritikach filmu ¢i jeho cenzuie a v neposledni fad¢ budou vytyCeny hlavni

rozdily mezi knizni pfedlohou a jejim filmovym zpracovanim.

Krom vyse zminénych ¢asti bude text obsahovat 1 podkapitoly, které celou praci
zasadi do kulturniho kontextu vzniku mnou rozebiraného filmu. Vénovat se budu Paté
generaci a jeji tvorbg, samotnému reZisérovi filmu a kratka podkapitola bude vénovana

1 autorovi literarni pfedlohy a novele jako takové.



1. Materidly a metody

Prace je rozdélena na dvé €asti: ivodni ¢ast teoretickou a Cast praktickou, kde se
soustiedim na analyzu snimku Zavéste cervené lucerny a pozd¢€ji na zatazeni adaptace do
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kategorii, které jsou vysveétleny v teoretické ¢asti.

V teoretické kapitole je vysvétlen samotny pojem adaptace a dale jsou
v jednotlivych podkapitolach rozebrany moznosti déleni adaptaci na ose diachronni a na
ose synchronni. Na ose diachronni se fidim délenim Alicje Helmanové, které uvedla ve
své studii v knize Tvorivé zrady, na ose synchronni jsem se rozhodla pouzit kategorizace
tf1, jelikoz kazda se zamétuje na odliSnou oblast v teorii adaptaci, a to sice dle Michala
Horniaka, Briana McFarlana a Dudleyho Andrewa. Horniakovo dé€leni, popsané v knize
Panorama ceského filmu, je v Ceské republice nejéastdji vyuzivané, McFarlantv systém,
ktery je vysvétlen v jeho publikaci Novel to film: an introduction to the theory of
adaptation, jsem vyuzila pro ukazani pfevodu narace mezi jednotlivymi médii, vérnost

adaptace jsem pak zkoumala na zdklad¢ péti otdzek vytyCenych Andrewem.

Druh4 ¢ast prace, zamétfena na analyzu filmu, za¢ind uvedenim do kontextu ¢inské
kinematografie v obdobi, kdy analyzovany snimek vznikal. Dominantni skupinou byla
v té dobé tzv. Pata generace, do které patfi 1 rezisér filmu Zavéste cervené lucerny, Zhang
Yimou. Paté generaci i reZisérovi jsou vénovany samostatné podkapitoly. U vypracovani
téchto kapitol jsem Cerpala znékolika publikaci o ¢inské kinematografii

a z publikovanych rozhovori s reZisérem.

Nasleduje samotna analyza filmu Zavéste cervené lucerny, pro kterou byla vyuzita
teorie vytyCend Davidem Bordwellem a Kristin Thompsonovou v jejich knize Uméni
filmu. Film je zde v jednotlivych podkapitolach analyzovan z hlediska narace,

mizanscény a zvuku.

Na zacatku paté kapitoly (viz 5. Srovnani filmu a jeho knizni pfedlohy) nejprve
s pomoci knih vénujicich se moderni ¢inské literatufe popisuji tvorbu autora kniZni
piedlohy Su Tonga. Nasleduje strucny rozbor novely Manzelky a konkubiny a poté
prichazi na fadu hlavni cil mé prace — zatfazeni a rozbor provedené adaptace pomoci

pojmi vysvétlenych v teoretické kapitole.

V neposledni fad€ se vénuji jednotlivym rozdilim mezi kniZzni pfedlohou a

filmem. Pfi této Casti prace Cerpam piimo ze zkoumaného filmu a novely.



2.  Teoreticka kapitola

V teoretické kapitole této prace bude vysvétlen pojem adaptace a zaroven budou
uvedeny rizné ptistupy k jeho moznému klasifikovani. Jmenovité pajde o klasifikace dle
Alicje Helmanové, Michala Horniaka, Briana McFarlana a Dudleyho Andrewa, pomoci
kterych bude v zavéru prace proveden rozbor a urceni zkoumané adaptace Zavéste

Cervené lucerny.
2.1.  Pojem adaptace

Pro pojem adaptace neexistuje ve filmové véde jedna ustalena a vSemi piijimana
definice. Samotné slovo pochdzi z latinského slova adaptare, jeho piivodnim vyznamem
je ,.pfizpusobit se, zménit se*“. Filmovi teoretici vysvétluji pojem adaptace razné.
Naptiklad dle Kateriny Perdikaki z Univerzity v Surrey ,,miiZeme na adaptaci nahlizet
jako na kreativni prenos pribehu z jednoho média do druhého* (Perdikaki 2018). Slovy
Horniaka ,sse pojmem adaptace rozumi audiovizualni prevedeni jazykovych,
kompozicnich a vyznamovych vrstev literarni predlohy do filmového jazyka* (Horniak
2000, s. 246). Jako nejvystiznéjsi a nejuchopitelnéjsi definice se jevi ta, kterou ve své
publikaci zvetejnil Timothy Corrigan z Temple Univerzity. Ten uvadi, ze ,, adaptace je
nejbeznejsi postup pri spoluprdci filmu a literatury, popisujici prenos romanu, dramatu
Ci jiného literarniho zdroje do filmové podoby“ (Corrigan 1999, s. 20). Pro ucely této

prace bude vyuzit termin adaptace dle definice Corrigana.

Jak vyplyva zptredchoziho odstavce, filmovi teoretici se v teorii adaptaci
neshoduji. Neni ustalena jedna vSefikajici definice terminu adaptace a stejné tak se riizni
lidé neshoduji na klasifikaci adaptaci. Helmanova ve své praci uvadi, ze adaptace
muzeme klasifikovat pouze zhruba, a to se zfetelem na jejich nejuniverzalnéjsi rysy
(Helmanova 1998, s. 136). Dle Horniaka problém nastdva v pouZivani samotného
terminu adaptace, jelikoZ tento termin je zavad¢jici a jako takovy mtze hodnotit kvalitu
provedeného prevodu. PresnéjSim terminem by podle néj byl spiSe termin ptepis, avSak

mohlo byt matouci (Horniak 2000, s. 246).

Adaptace by se v porovnani s ostatnimi postupy tvorby filmu mohla jevit jako
méné kreativni pfistup, avSak literatura a kinematografie jsou jiz od pocatk filmu
nerozlucitelné. Literatura poskytuje filmu témata, motivické linie, hrdiny ¢i narativni

vzorce, a filmati se snazi tyto prostiedky poskytnuté literaturou prevést do filmového
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jazyka (Helmanova 1998, s. 133). Mnoho adaptaci byva kritizovano za nepiesnost,
deformaci, zradu ¢i znesvéceni jejich literarnich ptredloh. Toto pfesvédcent
pravdépodobné prameni z chapani filmu jakozto romanové ilustrace — tento piistup pouze
podporuje zakofenéné piesvédceni, ze literatura je nadfazena vizualnimu uméni

(Cesalkova 2006).

Zhang Yimou, rezisér mnou rozebiraného snimku, o procesu adaptace pronesl:
»Myslim si, Ze film musi nalézat viastni vyjadirovaci prostiedky, nemiize duplikovat
literaturu. Dokonce i adaptace dobrého literarniho dila se musi nejprve ze vseho stat
filmem; nemiize byt kopii literatury. Adaptace nemusi byt jako puvodni literarni dilo,

meéla by byt filmova* (Zhang a Gateward 2001, s. 5).
2.2.  Rozd¢leni typl adaptaci

Jak bylo uvedeno v ptedchozi podkapitole, teorie filmovych adaptaci neni pfilis
jednotnou disciplinou. Neni moZné exaktné urcit, jakym typem adaptace je rozebirany
film, jelikoz nic jako vSeobecné pouzivané typy adaptaci Ci jejich kategorie neexistuje.
N¢kolik filmovych teoretikt si vSak pro takovouto kategorizaci adaptaci vytvotilo vlastni

systémy a pomoci téchto kategorii je mozno adaptace zkoumat, urCovat a zafazovat.

Pro svou praci jsem se rozhodla pouzit klasifikace na dvou riiznych osach — jednu
na ose diachronni a druhou na ose synchronni. Pro osu diachronni pouZiji klasifikaci,
kterou vytvotila Helmanova, na ose synchronni pak budu zafazovat adaptaci dle systému
Horniaka, McFarlana a Andrewa. Tato rozdéleni v nasledujicich podkapitolach rozvedu
a vysvétlim, jelikoz se pravé jejich pravidly budu tidit pii pozdé&jsi analyze filmu Zaveste

Cervené lucerny.
2.2.1. Rozdé€leni na ose diachronni

Déleni adaptaci na ose diachronni, tedy sledujici historickou proménlivost
zpusobti adaptace, ve své praci popsala Alicja Helmanova. Svou kategorizaci stavi na
zéklad¢ ,,nékolika situaci urcenych stupném pokrocilosti vyvoje filmovych vyjadrovacich
prostredku’, zejména pak v oblasti techniky vypravéni (Helmanova 1998, s. 136-138).

Podle tohoto kritéria autorka vytycila nasledujici Ctyti kategorie:

Prvni obdobi (neboli obdobi ,,pout’ového biografu*“) — Toto obdobi odpovida rané
fazi vyvoje kinematografie a jeho vztah k literatufe 1ze popsat jako techniku ,,zivych

obraz“, které slouzily jako ilustrace k zndmym literarnim dilam.
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Druhé obdobi — Dle Helmanové zacina toto obdobi seridly Louise Feuiladela
v Evropé a snimkem Zrozeni naroda (The Birth of a Nation, rezie D.W. Griffith, USA,
1915) a kon¢i spole¢né s érou némych filmi. V této dobé se do filml promitaji narativni
techniky odpovidajici proze 19. stoleti. Poprvé se zde zalind objevovat naptiklad
kontinuita déjové linky, volné zachézeni s Casem a prostorem, ¢i uziti soub&znych

déjovych linek.

Treti obdobi — Probihd b&éhem prvnich let zvukového filmu a ve snimcich jsou

hojn€ pouzivany nové prostiedky (zvuk, slovo, hudba).

Ctvrté obdobi — Pocinaje 40. lety 20. stoleti vstupuji filmové adaptace do svého
ctvrtého obdobi. Riznymi novymi technikami se snaZi film co nejvice pfiblizit soudobé

3

literatuie a reziséfi zacinaji vice experimentovat s formou.
2.2.2.  Rozd¢leni na ose synchronni

Co se tyCe déleni adaptaci na ose synchronni, tedy bez ohledu na zmény
zpusobené ¢asem, nabizi se nam nespocet moznosti. Témér kazdy teoretik zabyvajici se
adaptacemi nahlizi na synchronni d€leni adaptaci rizné&, vSichni se vSak snaZzi rozliSit

a popsat zédkladni moZznosti filmového nakladani s literaturou (Helmanova 1998, s. 134).

Mezi nejvyznamnéjsi teoretiky zabyvajici se teorii adaptaci mimo jiné patii
napiiklad Geoffrey Wagner, Michael Klein a Gillian Parkerovd, McFarlane a Andrew.
V Ceském prostiedi je nejcastéji pouzivana klasifikace Michala Horniaka. Pro rozsah této
prace bude podrobnéji rozvedeno pouze dé€leni téch, na jejichz zdklad¢ bude pozdéji
provadéna podrobnd analyza snimku Zavéste cervené lucerny, a to sice Horniaka,
Andrewa, ktery se zamé&iuje na vérnost adaptace a v neposledni fadé¢ McFarlanea, pomoci

jehoz teze bude zkouman zpusob prevodu piibéhu.

Jako prvni pfiblizim teorii Horniaka, popisujici rizné aspekty piepisu literarniho
dila do filmu. Ten tyto aspekty d€li na tfi, jmenovité¢ aspekt kvantitativni, aspekt

kvalitativni a aspekt realiza¢ni.

Aspekt kvantitativni Horniak popisuje jako ,miru ¢i mnozZstvi prevedenych
motivii*“. Z pohledu aspektu kvantitativniho miizeme déale adaptace (v Horniakové

terminologii ptepisy) délit na prepisy veérné, volné ¢i na motivy (Horniak 2000, s. 247).

Druhy aspekt, aspekt kvalitativni, ,predstavuje praci s myslenkou, smyslem

a poetikou dila““. Kvalitativni aspekt nesoudi snimek jako takovy, ale hodnoti jeho
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mySlenkovou zavislost na literarni predloze. Dale se v Horniakové terminologii déli na
adaptaci, coz znamena ,,dodrzeni ducha ¢i smyslu predlohy*, interpretaci neboli ,,cteni
nové a odhalujici* a rezignaci, kterd, jak jiz nazev sam vypovida, toho nema s originalni
piedlohou mnoho spole¢ného a mize u ni dojit k ,,vyraznému odchyleni, ¢i upusteni od

myslenky dila, jejimu zjednoduseni, ¢i popreni* (Horniak 2000, s. 247-248).

Posledni aspekt, realiza¢ni, zkouma vyuziti filmovych prostiedkli. Horniak
z hlediska aspektu realizacniho dale dé€li prepisy (adaptace) na vytvarné (obrazové),
hudebni (zvukové), herecké, stiithové, pohybové-tanecni, vypravné-kostymni nebo

komplexni (rezijni) (Horniak 2000, s. 246-248).

Krom vyse popsan¢ho déleni dale Horniak rozliSuje mozné zplisoby adaptace
z pohledu scénaristického zpracovani. ,,Obecné se daji tyto transformacni postupy
oznacit jako selekce (vybér motivii), amplifikace (rozpracovani motivii), konkretizace
(audiovizualni zachyceni predmeétu a situaci) a aktualizace (hledani novych vyznamii

a souvislosti)* (Horniak 2000, s. 246).

McFarlane rozdélil filmové nakladani s literaturou do dvou moznosti, a to sice
transfer a vlastni adaptaci. Ve své tezi zduraznuje dilezitost ptibéhu (narativ) jakozto
hlavniho prvku, ktery propojuje film s literaturou (McFarlane 1996, s. 12). Hlavni
mySlenkou, na které stoji jeho dé€leni adaptaci je rozliSeni mezi tim, co patii
k vypravénému piibéhu a tim, co patii k vypovidani (enunciace). Jak sdm autor ve své

knize Novel to film: An Introduction to the Theory of Adaptation napsal:

»1) elementy puvodniho literarniho dila, které se daji prevést, protoze nejsou

spjaty s jednim sémiologickym systémem — to je narativ (pribéh)

2) [elementy], které zahrnuji spletité procesy adaptace, jelikoz jsou uzce spojeny

s jednim sémiotickym systémem — to je enunciace (vypovidani)* (McFarlane 1996, s. 20).

Redeno jinymi slovy narativ, ktery neni spjat s jednim sémiologickym systémem
a miZe byt pfenesen do filmu, podléha transferu, zatimco enunciace, kterd je vdzana
pouze na jeden systém, podléha vlastni adaptaci. Transfer zahrnuje naptiklad ptib¢h,
funkci jednotlivych postav ¢i jejich psychologické vzorce. VSechny tyto faktory spadaji
pod narativ a jejich pienos zjednoho média do druhého je mozny. Naopak vlastni
adaptaci vyzaduji ty elementy pivodniho literarniho dila, které se pfenést nedaji, jako

naptiklad tzv. indicie, signifianty ¢i styl psani (McFarlane 1996, s. 23-26).
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Andrew ve své knize Concepts in film theory popsal tii ptistupy k literarnimu
materidlu: vyptjcku, transformaci a kiizeni (Helmanova 1998, s. 134). Pro tuto préci jsem
se vSak rozhodla spiSe vyuzit jeho zplisob zhodnoceni vérnosti adaptace, ktery je
vysvétlen v knize Corrigana Film and literature: An introduction and Reader (Corrigan
1999, s. 20). Vérnost adaptace je v ni popsana jako ,predstava, ktera zjistuje, do jaké
miry je adaptace veérohodna ¢i presna s ohledem na originalni text. Vérnost adaptaci se

rozhodl zjistovat pomoci nasledujicich péti otazek:
1) Do jaké miry jsou zachovany detaily scény a ptibéhu?
2) Do jaké miry je uchovéna komplexita postav?
3) Do jaké miry jsou témata a idey ptivodniho dila pfevedeny do adaptace?

4) Do jaké miry bylo dilo pozménéno na zdklad€ odliSného historického

a kulturniho kontextu?

5) Do jaké miry ovlivnila vyznam dila pro ¢tenafe nebo divdka zména pouZit¢ho

média?

Pomoci pravé popsanych kategorizaci bude v pozdéjsi Casti prace proveden

rozbor a zatazeni adaptace Zavéste cervené lucerny.
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3. Kontext vzniku filmu

Tato kapitola se bude zabyvat uvedenim do kontextu doby vzniku filmu. Zaméti
se na tzv. Patou generaci a poté na samotného reZiséra analyzovaného filmu, Zhang

Yimoua.

3.1.  Pata generace (£ FfX, Di wu dai)

Cinska kinematografie rozdéluje reZiséry do generaci. U nékterych (napt. Ctvrta
1 Pata generace) je toho déleni provedeno na zakladé toho, v jakém ro¢niku Pekingské

filmové akademie (Jt X BB 5 F B, Beijing dianying xueyuan) od jejiho otevieni
studovali. Pojem Pata generace (F1 [E K[ 28 7 X 5%, Zhongguo dalu di wu dai daoyan)

oznacuje prvni ro¢nik absolventli Pekingské filmové akademie po jejim znovuotevieni
vroce 1978 (Zhu a Robinson 2010, s. 145). Po dokonceni studia v roce 1982 se tito
absolventi stali prvni generaci vystudovanych Cinskych filmait po Kulturni revoluci

a vyznamné ovlivnili kulturni Zivot a rozvoj uméni tehdejsi Ciny (Zhang 2004, s. 226).

Filmafi pfifazovani k Paté generaci toho maji mnoho spole¢ného. Jednd se
predeviim o umélce narozené v letech 1950-56, tedy t&sné po vyhlaseni Cinské lidové
republiky. Od mladi jim byla vitépovana ideologie Komunistické strany Ciny, byli
oznadeni za ,,vzdélanou mladez (&]15&, zhiqing) a mnoho z nich bylo vyslano na nékolik

let trvajici pfevychovu na venkov (Zhu a Robinson 2010, s. 146). Pfevychova na venkové
a Kulturni revoluce autory silné poznamenala a tyto vlivy se poté projevily 1 v jejich

tvorbé.

Patad generace byla prvnim ro¢nikem c¢inskych filmait, ktery se dostal béhem
studia k zahrani¢nim filmim a filmovym teoriim (Zhu a Robinson 2010, s. 146). Jejich
vlastni pozdéjsi tvorba je diky tomuto faktu ovlivnéna naptiklad francouzskou novou

vlnou, japonskou ¢i italskou kinematografii.

Dal$im vyznamnym aspektem, ktery ovlivnil ranou tvorbu Paté generace bylo
1jejich pfifazeni do statem podporovanych filmovych studii. Po ukonceni studia byli
Serstvi absolventi vyslani do filmovych studii po celé Cing, kde se jim dostavalo finanéni
podpory k tvorbé jejich prvotin. VétSina reziséri Paté generace byla ptifazena do
pomérné odlehlych oblasti Ciny, kde nebyli pod neustalym dohledem ze strany vlady

a diky tomuto faktu byla jejich tvorba jen velmi malo ovlivnéna politikou (Tan a Zhang
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1999). Vyznamnym bylo piedeviim Xi’anské filmové studio (FLE &, Xi’an
dianying zhipianchang), jehoZ feditelem se v roce 1983 stal Wu Tianming (5= X Bf),
jeden zhlavnich predstaviteld Ctvrté generace. Wu Tianming se rozhodl finanéni
prostiedky piidélené Xi’anskému filmovému studiu vyuzit k podpote mladych reziséra
jako byli naptiklad Chen Kaige (B&Z13x), Huang Jianxin (35 & 3#7), Tian Zhuangzhuang
(H >
(Zhang a Gateward 2001, s. IX).

1) a Zhang Yimou s virou, ze se Xi’an stane centrem experimentalnich filma

3.1.1.  Rana tvorba Paté generace

Filmy Paté generace z poc¢atku 80. let spojuje nékolik spole¢nych ryst. Autofi se
snazili vymanit z pfedchozich ustalenych forem socialistického realismu, a nebali se
proto experimentovat. Filmy nesou prvky avantgardy, ktera se v té dobé rozvijela i na
poli literatury. Dtraz je kladen na formu spiSe nez na epicky d¢j. Objevuji se dlouhé
neménné zabery, neobvykld prace s barvou nebo zvukem a hudbou — prvky obzvlaste
typické pro ranou tvorbu Zhang Yimoua. Umélecka stranka snimku se stava jeho velmi
dualezitou soucasti. Reziséfi chtéji své filmy ,,ukazovat* a ne pouze ,,vypravét™ co se stalo

(Zhang 2004, s. 236).

Tyto znaky jejich tvorby jsou velmi dobfe znadzornény v tabulce v knize Chinese
national cinema od Yingjin Zhanga. Ten vymezuje tvorbu Paté generace oproti diive
vznikajicim filmim pomoci rozdéleni do dvou kategorii: filmy tvotené literaty (Ctvrta
generace) a filmy tvofené filmafi (Pata generace). Na dvou kategoriich ukazuje hlavni

rozdily téchto dvou skupin, jak mizeme vidét niZze v Tabulce €. 1.

Tabulka &. 1— Srovnani Ctvrté a Paté generace

Filmy tvorené literaty Filmy tvorené filmari
Literarni kvality (scénar) Vizuélni kvality (prace s kamerou)
Dramaticka struktura (ptibéh) Nedramaticka struktura (zabéry)
Souvisly d¢j Minimalni d¢j
Hojné dialogy (vypravéni) Hojna obraznost (ukazovani)
Rozvinuté charaktery postav Tajemné charaktery postav
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Jasné poselstvi (indoktrinace) Neujasnény vyznam (mozna interpretace)
Diegetickd, symfonicka hudba Ticho, zvuky mimo obraz

Linearnost (kontinuita) Stiihy (pferuSovani)

Efekty divadelniho stylu (emoce) Efekty dokumentarniho stylu (kognice)
Pasivni divak (,,krmeni* ndzorem) Aktivni divak (zGc€astnénost)

Zdroj: (Zhang 2004, s. 237), tabulku podle zdroje sestavila autorka

Se snahou o vymezeni se vici socialistickému realismu souvisi 1 dalsi velmi
specificky prvek rané tvorby Paté generace. Nékteré z jejich filmi, naptiklad Qiu Ju da

guansi (¥X % 3T B 3, rezie Zhang Yimou, CLR, 1992), jsou natoeny v kvazi-

v

dokumentarnim stylu. Timto pfistupem se reziséfi snazili zbavit umélosti, na které
socialisticky realismus stal. Ve filmech G¢inkovalo jen malé mnoZstvi profesionalnich
hercli. Zabéry vznikaly pfimo na rusnych ulicich ¢asto bez védomi natdcenych. Sam

Zhang Yimou, ktery se jako kameraman podilel na vzniku snimku Zlutd zemé (g + 3,

Huang tudi, CLR, 1984), ¥ik4 v rozhovoru:

wPostavy jsou hrany skutecnymi lidmi: rolniky, policisty, soudci a tak dale.
Obsadili jsme jen ctyri profesiondlni herce (...) Polovina filmu byla natocena tajné; lide
nevideli kamery (...) Kamera byla ukrytd z dohledu a mikrofony byly pripevnény na
obleceni.* (Silbergeld 1999, s. 126-7).

V jejich o néco pozdégjsi tvorbé se tyto prvky dokumentéarniho stylu vytraci a u

wewvr

Ackoli se chtéli reziséfi Paté generace vymezit vici diive produkovanym
snimkiim, pouzivali stale né¢které principy svych predchiidct. Ze socialistického realismu
situovany do chudych venkovskych oblasti (Zhang 2004, s. 228). Tyto postavy vSak
nejsou glorifikovany a davany za vzor, jak tomu bylo dfive, naopak jsou ukazany i jejich
slabé stranky a nelehké zivotni udély. Nové se setkdvame 1 s hlavni zZenskou hrdinkou,

ktera je utlacovana ¢inskou patriarchalni spolec¢nosti.

Uvolnéni politické situace, které nastalo v Cin& na po&atku 80. let se pochopitelng

promitalo 1 do oblasti uméni a autofi se nebali témat, kterd byla diive tabu. Mezi tato
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drive kontroverzni témata pattila naptiklad sexualita, politicka perzekuce ¢i bojova uméni

(Zhang 2004, s. 226).

Dals$im charakteristickym prvkem rané tvorby Paté generace je i zptisob, jakym
reziséti ziskavali inspiraci pro své snimky — a to sice adaptaci literarnich dél. Hned prvni
filmy rezisérii Paté generace byly adaptacemi. Snimek Jeden a osm (—/NF1/\1, Yi ge
he ba ge, CLR, 1984) reziséra Zhang Junzhaoa (3 Z4l)) je zaloZen na nepublikované
stejnojmenné basni spisovatele Guo Xiaochuana (3f/)\J1]). Druhy velmi vyznamny film
z prvotni tvorby Paté generace, Zlutd zemé reziséra Chen Kaigeho, je inspirovan lyrickou
eseji. Volba takto specifickych literarnich zanrt jako ptfedloh k filmim definovala dale

celou tvorbu nové generace reZisérl a zasadila se za anti-narativni tendenci jejich dalSich

snimki (Qin 2010, s. 165).

Kromé dvou prvnich snimki, které siln€ ovlivnily dal§i sméfovani Paté generace,
bylo i nékolik dalSich filmi riznych reZisérii nato¢eno na zakladé literarni predlohy. Mezi

né patii napiiklad Cheng Kaigeho Krdl déti (¥ F F, Haizi wang, CLR, 1987) dle
stejnojmenného romanu Ah Chenga (vlastnim jménem Zhong Acheng, $HfT15), ¢i jeho
mezinarodné prosluly snimek Shohem, md konkubino (88 E B4, Bawang bie ji, CLR,

1993) podle stejnojmenného romanu hongkongské spisovatelky Lilian Lee. Mnoho
snimkil Zhang Yimoua jsou rovnéz adaptace. Nejtypictéjsi priklad adaptace v Zhangove
tvorbé je jeho pravdépodobné nejznaméjsi snimek Zit GF%&, Huozhe, CLR, 1994), ktery
je adaptaci stejnojmenného romanu jednoho z nejprominentné;jSich souc¢asnych ¢inskych

spisovateli, Yu Hua (5 ££).

3.1.2.  Pozdé&si tvorba Pate generace
Za zlomovou udalost ovliviiujici tvorbu Paté generace mizeme povaZovat

Incident na ndmésti Nebeského klidu v roce 1989 a po ném nasledujici upeviovani

politické moci. Po znané avantgardni a rebelské fazi 80. let se vétSina rezisérii Paté

wevr

televizni (Larson 2011, s. 119). V 90. letech tak piestava byt Pata generace homogenni

skupinou a kazdy z reziséra se vydava po své vlastni ose.
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3.2.  Zhang Yimou (3K Z1%)

Zhang Yimou (nar. 1950) je jeden z nejvyznamnéjSich cinskych rezisér

soucasnosti a byva povazovan za hlavniho ptedstavitele vySe rozebirané Paté generace.

Jakozto dit¢ distojnika kuomintangské armady prozil nelehké détstvi. V roce
1968 byl spolecné s ostatnimi, ozna¢enymi za ,,vzdélanou mladez* poslan na pievychovu
na venkov, kde stravil tfi roky zemédé€lskymi pracemi a pozdéji sedm let praci v tovarné
na textil (Zhou 2017, s. 4).

Po skonceni Kulturni revoluce v roce 1976 byl obnoven Skolsky systém a bylo
znovu mozné hlasit se na univerzity. Zhang Yimou, v té€ dobé¢ jiz nad v€kovym limitem
pro podavani ptihlasek, se rozhodl vyuzit této Sance a diky svému velkému talentu, jenz
prokézal na predlozenych fotografiich, se stal studentem prvniho ro¢niku filmovych
studii po znovuotevieni Pekingské filmové akademie (Zhou 2017, s. 4). Spolecné
s ostatnimi absolventy tohoto ro¢niku, oznacovanymi souhrnné jako Pata generace, jiz

brzy po ukonceni studii vyrazné ovlivnil ¢inskou kinematografii.

Zhang Yimou jakozZto Cerstvé vystudovany kameraman zapocal svou kariéru
u dvou prvnich filmi Paté generace — Jeden a osm a Zluta zemé. Na téchto snimcich
prokézal sviij cit pro praci s kamerou a oba filmy nesou jeho jednozna¢ny kameramansky

rukopis — dlouhé neménné zabéry, neobvyklé thly snimani, vyraznou praci s barvami atd.

Po kameramanském debutu si mohl Zhang Yimou vyzkouset 1 pozici herce, kdyz

ho do svého filmu Stard studna (Z3f, Laojing, CLR, 1987) obsadil rezisér a vedouci

Xi’anského filmového studia Wu Tianming. Za roli Sun Wangquana, vesniCana, ktery

pomitize horské vsi ziskat zp&t vodu, obdrzel Zhang Yimou Cenu zlatého kohouta (€35
¥ Jinji Jiang) pro nejlepsi muzskou hlavni roli a toho samého ocenéni se mu dostalo i na

Tokijském mezindrodnim filmovém festivalu v roce 1987 (Silbergeld 1999, s. 281).
Tento herecky tuspéch mu po dohodé s Wu Tianmingem pfinesl Sanci reZirovat prvni

vlastni film, Rudé pole, ktery odstartoval Zhangovu tspéSnou rezisérskou drahu.

Zhangova tvorba prosla za vice jak 30 let kariéry vyraznou proménou. Prvotni
fazi plnou rebelstvi a snahy o zménu vystiidal obrat ke komercialismu. Z jeho filmi se
postupné vytraci kritika systétmu a uz se tolik nesnazi zpracovavat tabuizovand ¢i
kontroversni témata. Tak se z pozice €asto cenzurovaného reZiséra dostal Zhang Yimou

do postaveni, kdy je vladou podporovan. Dost o tom vypovida i fakt, Ze pravé Zhang
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Yimou byl povéfen rezii ivodniho a zdvérecného ceremonialu na Letnich olympijskych

hrach 2008 v Pekingu (Deppman 2010, s. 34).
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4.  Analyza filmu

V této kapitole provedu podrobnou analyzu filmu ze tfi hledisek podle
neoformalistické teorie Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, a to sice z pohledu

narace, mizanscény a zvuku.

Film Zavéste cervené lucerny byl natoen v roce 1991 a jeho rezisérem je Zhang
Yimou. Scénaf byl napsan na zédklad¢ Su Tongovy novely Manzelky a konkubiny a o jeho

vytvoreni se postaral Ni Zhen, autor predlohy se na scénafti nepodilel.
4.1. Narace

Podle terminti vytyCenych Bordwellem a Thompsonovou mizeme z hlediska
rozsahu informaci naraci filmu specifikovat jako omezenou — vime a vidime pouze to, co
hlavni postava (Bordwell a Thompson, s. 127-128). Narace vSak neni omezena upln¢, ve

filmu jsou 1 zabéry, které se hlavni postavy netykaji pfimo nebo v nich sama nevystupuje.

Co se hloubky informaci tyce, naraci filmu by se dala oznacit za objektivni, jelikoz
syZet je omezen pouze na to, co postavy délaji a fikaji, nejsou nam znamy jejich vnitini
mySlenkové pochody (Bordwell a Thompson, s. 129-130). Zaroveii neni ve filmu
pritomen prvek vypravéce, takze cely piibéh je nam podavan pouze skrze dialogy

a vizualni obrazy.

D¢j filmu Zavéste cervené lucerny se odehrava béhem 20. let 20. stoleti a je
rozdélen do nékolika €asti, celou dobu vSak sleduje osudy hlavni hrdinky Songlian.
V prvni scéné filmu po tvodnich titulcich pohlizime do tvare Songlian, ktera nas pomoci
rozhovoru se svou nevlastni matkou uvadi do dé¢je a vysvétluje, pro¢ musi zanechat studii
a provdat se. Déle je film rozdélen pomoci ¢ernych scén s rudymi kaligrafickymi napisy
jednotlivych obdobi, kterymi jsou 1éto, podzim, zima a poté skokovée dalsi 1éto. Cely film
uzavird pohled na jedno z naddvoii domu a zaroven bézi konecné titulky. Pomoci prave

vyjmenovanych tsekil filmu nastinim hlavni déjové udélosti pfib&hu.

Prvni scéna po tivodnich titulcich ndm ukazuje zabér na oblic¢ej Songlian, 19leté
studentky, ktera musi kvili smrti otce zanechat studii a provdat se do bohaté domacnosti
Chen, aby finan¢né€ nezatézovala svou rodinu. Tyto okolnosti jsou nam sdéleny samotnou

Songlian v rozhovoru s jeji macechou, kterd je vSak mimo obraz.
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Prvni 1éto zacinéd ptichodem Songlian do jejiho nového domu, kde se postupné
seznami se tfemi ostatnimi manzelkami pana domu, Yuru, Zhuoyun a Meishan a jsou ji
pfedstaveny mnohd prastara pravidla, kterd se vdomé musi dodrZovat. V této fazi filmu
zaCiname chéipat vztahy mezi jednotlivymi manZelkami a fungovédni celého domu.
Songlian mé prvni neshody se svou komornou Yan’er a také s tieti konkubinou Meishan.
Také se potkava svym novym manzelem, a poprvé proziva ritualy spojené s ptizni pana
domu. Ten si kazdy den vybird, u které ze svych konkubin bude travit noc. Danéd Zena
pak obdrzi masaz nohou, mtize vybirat jidla, kterd se budou podavat a v celé jeji ¢asti
domu jsou rozsviceny velké ¢ervené lampiony, které néas jako jeden z hlavnich motivla

provazi celym filmem a je jim vénovan také samotny nazev snimku.

V ¢asti, kterd za¢ina snimkem s napisem podzim se prohlubuji neshody mezi
Songlian a jeji komornou Yan’er, kterd si pfeje stat se konkubinou a ve své komiirce si
tajné rozsvécuje rudé lampiony, které jsou vyhrazeny pouze pro konkubiny. Odhaluje se
postupné 1 prava tvat druhé konkubiny Zhuoyun, ktera ,ma tvar Buddhy a srdce
Skorpiona“. 1 vztah Songlian a Zhuoyun se tak zacne vyostfovat a Songlian Zhuyun
porani pii sttithani vlast. Ta vSak této situace vyuzije ve svlij prospech a Songlian znovu
pfichdzi o ptfizen pana domu. Naopak vztah Songlian a tfeti konkubiny Meishan se
zlepSuje. Songlian si uvédomi, ze kdo ma pfizen pana domu, ma i moc a pomoci
piedstiran¢ho té¢hotenstvi si zaru¢i, ze pan domu travi kazdou noc s ni a lampiony u jejiho

domu jsou potad rozsviceny.

Tieti Cast, zima, nas uvadi do dal$iho soupefeni mezi konkubinami. Sluzebna
Yan’er odhali podvod ohledné¢ téhotenstvi Songlian a svéfi se s timto tajemstvim druhé
konkubin€ Zhuoyun. Ta zajisti odhaleni 1écky a Songlian ptichéazi o veskera sva privilegia
— lampiony v jejim domé zakryty ¢ernymi navleky. Songlian ptich4zi o panovu ptizen
a vztek si vybiji na své komorné. Odhali jeji tajemstvi s lampiony a nechd ji klecet na
mrazu pii paleni t€chto lampiont. Yan’er je tvrdohlavé a pySna a odmita se omluvit, takze
na mrazu prokleci celou noc, nasledkem ¢ehoz zkolabuje a pozdé€ji v nemocnici umira,

udajné se jménem Songlian na rtech.

Songlian se rozhodne sama v pokoji oslavit sv€ narozeniny, opije se a tropi
hlouposti. Ptijde ji uklidnit nejprve nejstarSi syn prvni manzelky a pozd¢ji druha
konkubina Zhuoyun. Songlian ji v opilosti povi o poméru tteti konkubiny Meishan
s rodinnym doktorem Gao. Zhuoyn této informace vyuzije a vetfejné¢ odhali nevéru

Meishan. Ta je pak odvlecena nasilim od svého milence a Songlian je svédkem toho, jak
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Ji panovi pochopové zavrazdi v pfisténku na stfeSe. Ten je v domé bran jako mistnost
smrti a je zakazano o ném mluvit, jelikoz stejny osud jako Meishan v ném potkal i n€kolik
pravdépodobné nasledkem dlouhodobého utlaku a pocitu viny za dv€ umrti zblazni a neni

JiZ ochotna tolerovat pravidla domu.

Posledni ¢ast déje, odehravajici se dalsi 1€to, ukazuje ptichod paté konkubiny do
domu Chen. Mladickd konkubina béhem masaze nohou zpozoruje Songlian, ktera ve
svych div¢ich Satech bloudi po nadvotich domu. V tomto duchu je vyvedena i posledni
scéna filmu, pfi které Songlian bezciln€ chodi po nadvofti a cely film je uzavien prave

touto scénou se zaveéreCnymi titulky.

Ve filmu je mistrn¢ zvladnuta psychologie jednotlivych postav a jeji vyvoj.
Nejveétsi ptemeénou projde pochopitelné hlavni hrdinka Songlian, ktera se z neStastné
studentky stdva panova¢nou Zenou. Pozdé€ji, po procitnuti ohledné fungovéani domu, se
stane lhostejnou a jiz neciti jakoukoliv ctizddost. V zim¢ dokonce mluvi o tom, jestli neni
lepsi si vzit Zivot neZ byt konkubinou v domé Chen. Jeji psychologicky vyvoj zavrsi déni
ke konci filmu, kdy je Songlian svédkem vrazdy, kterou svou prostotekosti v podstaté
zpusobila a s pocitem viny jiz za dvé amrti (sv€é komorné Yan’er a tfeti konkubiny

Meishan) se zblazni.

Zajimavy vyvoj muzeme sledovat i u druhé a tfeti konkubiny — Zhuoyun
a Meishan. Ze Zhuoyun, ktera se prvné zdala byt pfivétivou a napomocnou se stala
vypocitava a sobecka zena. Naopak Meishan, kterd byla v prvni ¢asti filmu zérliva

a zhyC€kana, se ukazala byti vyrovnanou zenou s nadhledem.

Velmi zajimavou postavou ve filmu je také pan domu Chen, jehoZ oblicej neni
nikdy ptfimo ukéazan. Jeho postava je bud’ ukazana z dalky, otocena zady nebo naptiklad
skrze poloprihledné zavesy na posteli. I pres jeho Castou nepiitomnost vSak dim funguje
podle stanovenych pravidel, kterym jsou sluhové pravdépodobné oddanéjsi nez

samotnym panim.

Hlavnim motivem filmu je tézky 0dé€l zeny v patriarchalni spole¢nosti svazané
konfucidnskou tradici a jeji boj proti (sexualnimu) utisku. Cely film by mohl byt vniman
prave jako kritika patriarchalni spoleCnosti, kterd chape zeny jako pfedméty a donuti je

soupefit proti sob¢ o ptizen pana domu. Ve filmu je viditelna i kritika zkostnatélych tradic,
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které jsou za kazdou cenu dodrZovany, 1 kdyZ uz nemaji vyznam nebo jsou vylozené

nevhodné pro dnes$ni spolecnost.

Velmi vyraznym motivem ve filmu je krom dodrZovéani tradic patriarchdlni
spolecnosti 1 s nim spojena sexualita. Ta prostupuje celym snimkem, i pfesto, ze zadny
akt neni explicitn€ ukdzan. Predlozeny jsou ndm pouze naznaky ve formé jiZ zmifiované
masaze nohou predchazejici soulozi ¢i letmé pohledy skrze rudé zavésy na posteli. Tuto
atmosféru rozhodné¢ podtrhava vSude pfitomna rudd barva, které se budu vénovat

podrobnéji v nasledujici podkapitole.
4.2. Mizanscéna

Samotné slovo mizanscéna pochazi z francouzského vyrazu mise en scene,
v prekladu ,,dat na scénu a sviij pivod mé v divadelnim svété. Pozdéji byl tento termin
pienesen do svéta kinematografie a chapeme pod nim ,,rezZisérovu kontrolu nad tim, co se

objevi ve filmovém okénku‘ (Bordwell a Thompson 2011, s. 159).

Mizanscéna ma Ctyti hlavni oblasti, které mizeme zkoumat, a témi jsou prostredi,
kostymy a masky, osvétlovani a inscenovani, kterému se vSak prace nebude z divodu

omezeného rozsahu vénovat.
Prostredi

Prostfedi, v némZ se film odehrava, pro n€j ma velmi vyznamnou roli. Zhang
Yimou se rozhodl téméf cely snimek (vyjma prvnich dvou scén) natocit v sidle rodiny
Qiao (773 AP, Qiaojia dayuan) v provincii Shanxi. Cely komplex tohoto panstvi ma

rozlohu piiblizné 9000 m? a je typickym zastupcem soukromych rezidenci severni Ciny

z dynastie Qing'. Zhang se o tomto panstvi vyjadfil nasledovné:

»(...) Byl jsem nadseny, kdyz jsem naSel tohle zdmi obehnané, stovky let staré
panstvi v provincii Shanxi [kde byl natocen snimek Zavéste cervené lucerny]. Jeho vysoké
zdi tvorily nehybny vzorek ctvercové site, ktery perfekiné vyjadruje prastarou obsesi
strikinim Fadem. Chiiané se po dlouhou dobu zdrzovali v omezeném, zdmi obehnaném

prostoru“ (Zhang a Gateward 2001, s. 31).

! Qiao’s Family Compound (Qiao Jia Dayuan). China Discovery [online]. [cit. 2019-04-07].
Dostupné z: https://www.chinadiscovery.com/shanxi/pingyao/qiao-family-compound.html
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Budova je se svymi mnoha nddvoiimi a nespoctem mistnosti velmi komplikovana.
Nékolik scén filmu se odehrava i1 na stfechach domd, na které se dd vystoupit zméti
schodist. Na stfeSe je také ona mistnost smrti, maly pfistieSek zabezpeceny obrovskym

fetézem, ve které o sviij Zivot piijde tieti konkubina Meishan.

Venkovni scény, natdiCené na mnohych dvorech ¢i stfechach domu plisobi
pon¢kud pusté a neptivetive, nevidime zadnou vegetaci ani jiné zpestifeni venkovnich
prostor. Naopak vnitini pokoje jsou bohaté¢ zdobeny, je v nich vyuzito mnoha barev
(ptevazné rudé) a dekoraci. Kazd4d z konkubin ma svlj dim zafizen v jiném stylu,
napiiklad pokoje Meishan, kterd byla operni zpévackou, zdobi velké mnozstvi masek
a kostymt tradi¢niho ¢inského divadla. Pokoj hlavni hrdinky Songlian je zafizen o néco
sttidméji, jeho zdi pokryvaji mnohé svitky s kaligrafickymi népisy a obrazy. Pravé
v jejim pokoji se vyskytuje nejvice rudych doplitkkti. Dllezitym prvkem pokojii a nadvofi

jsou velké Cervené lampiony, symbolizujici rozhodnuti pana domu, kde bude travit noc.

Obrovské a uzaviené panstvi se svymi Sedymi zdmi dodava snimku pocit
klaustrofobie a podtrhuje tak nemoznost tiniku z tohoto svéta. Konkubiny jsou majetkem
pana domu a k domu patii jako kazd4 jind dekorace ¢i kus obleceni, jak Songlian pronasi

v jedné scéné snimku.

Velmi podstatnym prvkem prostiedi filmu jsou pouzité¢ barvy. Jak jsem jiz
zminovala, predev§im pro ranou tvorbu Zhang Yimoua je typickou barvou Cervena, jeji
rizné odstiny a jeji kontrast oproti ¢erné ¢i velmi tmavym barvam. Kontrast cervené
a cerné je uzit napiiklad u snimki odliSujicich riznd ¢asova obdobi filmu. V nékolika
zébérech mizeme vidét omezenou paletu pravé na odstiny Cervené a v nékterych
piipadech jsou snimky dokonce monochromatické (maji pouze jednu jedinou barvu). To

je zptsobeno predevsim osvétlenim, kterému se budu vénovat nize.
Kostymy a masky

Kostymy a masky jsou vyvedeny v dobovém stylu a podtrhuji postaveni
jednotlivych postav. Konkubiny nosi honosné tradi¢ni ¢inské Saty qipao (FE#8) ze
zdobenych latek, naproti tomu komorné a sluhové chodi obleceni do obycejnych Sati.

Ve snimku je zdafile vyuZzivano kontrastu kostymil postav a jejich okolniho
prostiedi, pomoci néhoz je kladen diraz na jednotlivé postavy. V nékolika scénach je

tento kontrast naopak naschval popten, a to naptiklad béhem scény ukazujici prvni noc,

kterou Songlian stravila se svym novym manzelem. V této scén¢ ma na sob& oranzovo-
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cerveny nocni ubor, ktery ve spojeni s mnoha rozsvicenymi cervenymi lampiony
v loznici barevné splyva a tvoii monochromaticky dojem, jak miizeme vidét na Obrazku
1.

Obrazek 1

Zdroj: [Obrazek 1]. In: acmi.net.au [online]. [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://2015.acmi.net.au/film/past-film-programs/2015/epic-intimacy-the-cinema-of-

zhang-yimou-gong-li/raise-the-red-lantern/

Kostymy mohou mit ve vyprdvéni motivaéni a kauzalni roli (Bordwell
a Thompson 2011, s. 166). Motivovanou promeénou po ¢as filmu prosly 1 kostymy
Songlian. Pii druhé scéné, kdy Songlian pfichazi do sidla rodiny Chen ma na sob¢
obycejnou bilou halenku a cernou sukni — oblecenti, které pravdépodobné nosila pii svych
studiich. Béhem svého zivota v domé Chen nosi stejné jako ostatni konkubiny tradi¢ni
Saty z drahych latek a komplikované zdobené ucesy. V tplném zdvéru, poté, co se
Songlian zblazni, je znovu oblecena do svych div€ich Satl, bilé halenky a cerné sukné.
Tato proména symbolizuje jeji degradaci, na konci snimku uz totiz neni brana jako jedna
z konkubin.

Podobnou proménou jako obleceni Songlian projdou i jeji vlasy. Jak tomu bylo

diive v Cing tradici, po svatbé si divky &esaly drdoly & jiné podobné ucesy a zdobily je
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sponami €i jehlicemi. Drdol byl symbolem manzelstvi nebo dospé€losti (Sherrow 2006,
s. 82-83). D¢ filmu probihd béhem 20. let 20. stoleti a v t&€ dob¢ jiz nebyly tyto tradice
nutné dodrzovany, ve snimku jsou ale pravdépodobné z estetickych divoda. Na pocatku
filmu ma Songlian dva dlouhé spletené copy, svazany svétle modrymi stuzkami. Po
uvedeni do domu Chen nosi Songlian rizné zdobené drdoly, odpovidajici jejimu
postaveni. V poslednich dvou scénach po incidentu s Meishan ma znova ucesany dva

spletené copy, tentokrat vSak bez stuzek nebo jiného zdobeni.
Osvétlovani

Pro rozsah mé bakalaiské diplomové prace jsem se rozhodla nerozebirat osvétleni
jednotlivych scén filmu, naopak bych chtéla vyzdvihnout spiSe postup charakteristicky

pro Zhangovu ranou tvorbu.

Scénou s velmi charakteristickym vyuzitim svétla je jiz zmiflovanad scéna prvni
noci Songlian s jejim manzelem. V této scéné byla pouzita velmi omezend paleta barev
a diky osvétleni piisobi cela scéna monochromaticky. Zhang zde zdiiraznil Cervené svétlo
mnoha lampionti zdobicich pokoj novomanzeli a osvétleni ptizpisobil 1 naptiklad
obleceni Songlian nebo jeji lozni pradlo, cely zabér s omezenou paletou barev z této

scény muzeme videét na Obrazku 2 nize.

Obrazek 2
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Zdroj: [Obrazek 2]. In: slantmagazine.com [online]. March 3, 2007 [cit. 2019-04-29].
Dostupné z: https://www.slantmagazine.com/film/flavor-of-love-zhang-yimous-raise-
the-red-lantern/

Podobného efektu bylo dosazeno ve filmu vicekrat, vzdy za pomoci Cetnych
¢ervenych lampiond. Velmi podobné scény vSak mizeme vidét 1 v jeho dalSich filmech.
Naptiklad ve snimku Rudé pole je podobného efektu dosazeno ve scéné, kdy je hlavni
hrdinka nesena ve svatebnich nositkach. Svétlo pronikajici skrze rudé zéastény nositka

tvoti s Cervenymi svatebnimi Saty hrdinky velmi podobny celo-Cerveny efekt.

Ruda je pro Zhang Yimoua typickou barvou. Svou inklinaci k pravé této barvé

vysvétlil Zhang v nékolika rozhovorech. O chapani &ervené barvy v Ciné naptiklad fekl:

,Symbolicky vyznam cervené v Ciné je implicitné chdpan vSemi; neddvno byla
pouzita jako symbol revoluce, ale jak dlouho tato revoluce v Ciné probihala? Béhem
5000 let kulturni tradice Ciny ruda jednoduse reprezentovala vdser, slunce, horici oher,
teplou krev. Myslim, Ze ve vsech lidech na svéte vyvolava intenzivni pocity* (Zhang

a Gateward 2001, s. 6).

Pro€ je cervena dominantni barvou v Zhangovych filmech ma i pomérné osobni

davod, jak rezisér vysvétluje:

,,Cervenou barvu mam hodné rad. Pravdépodobné to ma co délat s méstem, kde
jsem vyrustal. Od chvile, kdy jsem se zacal zajimat o uméni jsem pocitil, Ze Cervena je
v porict Zluté reky milovana — je pritomna v kazdém aspektu denniho Zivota na venkové.
Hlavni ukazky lidového umeéni miizeme najit v pamétnich obradech, ve kterych se vsude
vyskytuje cervena barva. Také mam rad cervenou, protoze mam rad intenzivni véci
a pouZziti cervené pomeérné rychle vytvori intenzivni scénu’ (Zhang a Gateward 2001, s.

28).

Jak z ukazek rozhovorl vyplyva, rud4 barva neni pro Zhang Yimoua symbolem
revoluce nebo politiky, je pro n&j vzpominkou na domov, kde vyrtistal a budi v ném

hluboké a intenzivni emoce.
4.3, Zvuk

Zvuk filmu mizeme rozd€lit na tfi druhy: mluvené slovo, hudba a ruchy. Mluvené

vvvvvv
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roli. Ruchy neboli zvukové efekty, poskytuji snimku pocit realistického prostiredi
(Bordwell a Thompson 2011, s. 352).

Zvuky délime do riznych kategorii. Za hlavni déleni miizeme povazovat rozdéleni
zvukil na diegetické a nediegetické. Diegetické zvuky chapeme jako zvuky pochézejici
ze svéta piibéhu, naproti tomu zvuky nediegetické pochazi ze svéta mimo d&j piibé¢hu
(nejcastéji hudba ptidana k jednotlivym scénam). U dietetickych zvuki poté rozliSujeme,
kde se nachdzi jejich zdroj, zda uvniti rdmu (neboli on screen) nebo vné ramu (takzvané

off screen) (Bordwell a Thompson 2011, s. 363).

Ve snimku Zavéste cervené lucerny je vyuzito diegetickych i1 nediegetickych
zvuki. U diegetickych zvukt jde o mluvené slovo, ruchy i hudbu. Diegeticka hudba je ve
snimku zastoupena zpévem tieti konkubiny Meishan a gramofonovou nahravkou ¢inské
opery. Nediegetické zvukové prostfedky jsou omezeny pouze na hudbu, ktera dokresluje

atmosféru jednotlivych scén.

Za zajimavou ukdzkou dietetického zvuku miizeme povazovat zvuky vyluzované
palickami, které jsou pouZity pii masazi nohou konkubin. Pali€ky vyluzuji specificky
klapavy zvuk, ktery podtrhuje zvlastnost tohoto ritudlu. Jejich zvuk je dan do poptedi

a tim si divak uvédomuje jeho dtilezitost.

Poprvé se s nim setkdvame ve scéné€, kdy je Songlian pfipravovana na svatebni
noc, zdroj zvuku je v této scéné uvnitt ramu. V jedné z pozdéjSich scén filmu, kdy
Songlian travi vecer hranim mahjongu u tfeti konkubiny Meishan, slySime typicky zvuk
palicek mimo obraz. Je tak vytvofen mimoobrazovy prostor a divakovi je podsunuta
asociace na ritudl pfipravy konkubiny. Toto mimoobrazové vyuziti zvuku nahrazuje
piimé ukdzani ritualu ¢i dialogu a divék si s jistotou odvodi, ze pan domu bude travit
vecer u jedné ze svych dalSich dvou konkubin. Zvuk palicek se stal symbolem celého
ritudlu a je s nim spojovano vitézstvi jedné z konkubin nad t€émi ostatnimi, ma tudiz

vyznamnou funkci v déji filmu.
4.4.  Kritiky filmu a cenzura

Zhangovy filmy byly vzdy ter¢em zahrani¢nich 1 domacich kritiki. Mnoho z nich
jeho praci ocenuje, dalsi se v ni snazi hledat chyby, u snimku Zavéste cervené lucerny
tomu nebylo jinak. Nékteré z jeho filmi Celilo naf¢eni domacich kritikl, ze postradaji
historickou pfesnost. Toto nafceni se tykalo 1 filmu Zavéste cervené lucerny, ptesnéji

vyuziti cervenych lampioni jako symbolu moci pana domu. Ty by v realné historii byly
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vyvéSeny pouze v piipadé, kdyby byl pan domu vyznamenan cisafem (Zhang a Gateward
2001, s. 153). Tyto kritiky se vSak zdaji byti pfehnané, jelikoZ Zhang nikdy neusiloval
o historickou pfesnost a lampiony ve filmu vyuZil pro dosazeni urcit¢ého uméleckého

zameéru.

Domaci kritici také tvrdi, Zze se Zhang snazi svymi filmy dosdhnout jakéhosi
orientalismu, ukazuje zkreslené ¢inskou kulturu pro zalibeni zahrani¢nich divaki. Toto
tvrzeni v§ak Zhang sam razantn¢ odmita. Po otazce, co fikéd na nazory nékterych kritika,

ktefi tvrdi, Ze se snazi zalibil zdpadnim divakiim Zhang odpovida:

Muizu Fici jen to, ze lichotky a komplimenty nejsou soucdsti mého zdjmu, protoze jsou
v podstaté nemozné. Vsechno mimo Cinu je pro mé cizi zemé a s tolika cizimi zemémi,
které bych se chtél zalibit? Co se mé tyce, nerozumim Zadnému cizimu jazyku, a nemam
zadné ponéti o preferencich, konvencich a zvycich ohledné filmii zapadnich divaki. (...)
Mé porozumeéni zdapadniho kultury je jen velmi povrchni a subjektivni. Nejsem schopny
se jim trefit do vkusu, protoze i kdybych chtél, musel bych je nejprve dobre znat* (Zhang
a Gateward 2001, s. 114).

Dale v rozhovoru jesté¢ dodava, Ze tento pohled kritikli se vztahuje na vSechny
reziséry Paté generace a miize pramenit z faktu, e Cina byla dlouhou dobu odfiznuta od

zapadniho svéta. Nakonec dodava ujisténi:

,Trvam si na tom, ze mé cilové publikum jsou Cifiané a mé filmy jsou pro Cinu.
To je také jedina véc, kterou miizu delat vzhledem k faktu, ze mé chapani Zivota, kultury

a spolecnosti je omezeno pouze na Cinu* (Zhang a Gateward 2001, s. 114).

Timto se Zhang Yimou pomérné jasn¢ postavil proti t€émto naiCenim a my
muiZeme pouze usuzovat, zZe zaliba zahrani¢nich divaka v jeho filmech prameni nejen ze
z4jmu o ¢inskou kulturu, ale také z docenéni uméleckych kvalit, kter¢ Zhangovy filmy

prinasi.

Dalo by se fici, ze praveé snimek Zavéste cervené lucerny Zhang Yimoua nejvice
proslavil v zahrani¢i a rovnéz udélal z Gong Li, ptedstavitelky hlavni zenské role,
celosvétové uznavanou herecku. Film byl velmi uspéSny na nékolika zahrani€nich
filmovych festivalech a obdrzel velmi ptiznivé kritiky. Snimek byl naptiklad nominovan
na Oscara za nejlepsi cizojazy¢ny film a na Zlatého lva na Benatském filmovém festivalu,

oboje v roce 1992. Téhoz roku v Benatkach obdrzel Zhang Yimou cenu Stiibrného lva za
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rezii. Casopis New York Times zafadil v roce 2004 snimek do svého seznamu ,,/000
nejlepsich filmii vsech dob* a britsky filmovy magazin Empire jej umistil na 28. misto ze

,,100 nejlepsich filmii svétové kinematografie‘.

Filmovy kritik Roger Ebert ve své recenzi tohoto filmu napsal:

., [Film] Zavéste cervené lucerny je podan bezprostiedné a prekrasné, s velkou
sebediiverou a malou mirou viditelnych kompromisu. Je to produkt casu, kdy novy cinsky

filmovy prumysl mohl podporit takovéto dilo, ale jesté se do néj nevmésoval “ (Ebert 2003).

v

Stejn¢ jako ostatni ¢inSti reziséfi se 1 Zhang Yimou musel potykat s cenzurou.
Snimek Zavéste cervené lucerny byl v Ciné po dobu jednoho roku od natodeni zakazan.
Zhang v rozhovoru uvadi, Ze sdm nechape, pro¢ jsou filmy zakdzany a po néjaké dobé
zase povoleny.

»Myslim si, Ze distribucni oddéleni jednoduse podalo Zadost o uvedeni téchto dvou
filmu [Qiu Ju da guansi a Zavéste cervené lucerny] a komise je orazitkovala bez

Jjakéhokoliv dalsiho zkoumani. Byla to jen formalita (Zhang a Gateward 2001, s. 23).

5. Srovnani filmu a jeho kniZni pfedlohy

Tato kapitola bude zahrnovat hlavni ¢ast prace — zatazeni adaptace Zaveste

cervené lucerny dle terminli vymezenych v teoretické kapitole.

Nejprve vSak ptiblizim autora literarni pfedlohy snimku, Su Tonga a jeho tvorbu.
V dalsi podkapitole provedu stru¢nou analyzu novely Manzelky a konkubiny a posléze
pfijde na fadu zminovana klasifikace dle termini Helmanové, Horniaka, McFarlana

a Andrewa.

5.1.  Su Tong (FE&)

Vlastnim jménem Tong Zhonggui (ZE £ 1) (nar. 1963) je soucasny &insky
spisovatel pochazejici ze Suzhou. Literaturu studoval v letech 1980-1984 na Pekingském
pedagogickém institutu (AEZTIHSE K3, Beijing shifan daxue), publikovat zacal v roce

1983 a do Cinského svazu spisovateli byl pfijat v roce 1990. Je autorem sedmi romant

a vice jak 200 povidek ¢i novel (Lomovéa 2014, s. 189).

2 Raise the red lantern. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2019-04-11]. Dostupné Z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Raise the Red Lantern#cite note-48
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Mezi Su Tongova nejvyznamnéjsi dila patfi novela RiiZ (£21%}, Hongfen) z roku
1991, Ryze (3K, Mi) z toho samého roku, avantgardni povidka Uték roku 1934 (— L=
MERIET, 1987), Rod makovych poli(BE3E 2 7%, Yingsu zhi jia, 1988), Moje cisaiska
kariéra (B B9 £ 4 E, Wo de diwang shengya, 1992) ¢i mnou rozebirana novela
Manzelky a konkubiny (F3\Ef, Qigie chengqun) zroku 1987. Ta poslouzila jako
piedloha pro Zhang Yimoutv film Zavéste cervené lucerny (KZ1 KT % &5 1%, Da hong

denglong gaogao gua, 1991) a Su Tongovi pomohla ziskat mezinarodni uznani a slavu
(7x cinska avantgarda 2006b, s. 202).

Jeho prvotni dila jsou pfifazovana k proudu avantgardni literatury (3¢

xianfeng). Ta v CLR vznikala v poloving 80. let 20. stoleti a nepiimo navazuje na tzv.

3

Hliteraturou jizev*~ . Je to smér velmi subjektivni, ovlivnény zéapadni literaturou

a projevuji se v ném siln¢€ prvky modernismu a existencialismu. Vyznacuje se hledanim
smeérim a odmitd spolecenskou roli literatury (Hladikova 2013, s. 113). Spisovatelé se
snazi o mystifikaci ¢tenaie a nechtéji mu poskytovat jednoznacné voditko k interpretaci
textu (7x ¢inska avantgarda 2006a, s. 193). Autofi piSici avantgardni literaturu patii
pievazné ke generaci narozené v 60.letech 20.stoleti. Mladi prozili ve velmi bouflivém
obdobi ¢inskych dé&jin, zaZzili Kulturni revoluci a tyto udélosti je a jejich tvorbu silné
poznamenaly. SpoleCnymi motivy pro texty avantgardnich autora jsou nasili, bolest, smrt
a pudové zachdzeni, Casto spjaté se sexualitou. Atmosféra povidek je ponurd, tajemna

a plna iracionality (Lomova 2014, s. 189).

Mezi nejvyznamnéjsi pfedstavitele ¢inské avantgardni literatury patii krom Su

Tonga napiiklad spisovatelky Can Xue (3% F ) a Liu Suola (X| & $7), z muzskych
predstavitelt pak tieba Ma Yuan (&JR) ¢i jeden z nejznaméjsich soudobych cinskych

autordi, Yu Hua (£ 1E).

Ackoli Su Tongova dila nesou prvky avantgardni literatury, byva velka ¢ast jeho

dila oznacovana jako nova historicka proza (75 52 /)\5, xin lishi xiaoshuo), piedev§im

3 Literatura jizev* je oznageni pro literarni proud, ktery se v CLR rozvijel pfedevsim v letech 1978
a 79. Povidky reflektuji traumata prozita za Kulturni revoluce, Casto spadaji ke kritice Bandy Ctyt a jsou
siln¢ ideologické. Nazev celému proudu dala jedna zjeho prvnich povidek Jizva (Shanghen, {5 %)

spisovatele Lu Xinhua (S #74£) (Hladikova 2013, s. 87).
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kvili zasazeni vétsiny povidek do nepiili§ vzdalené minulosti. Tento Zanr se zaéal v CLR
rozvijet v poloving 80. let 20. stoleti, nejvétsi rozmach vSak nastal s pocatkem 90. let (Lin,
2005, s. 18). K predstavitelim nové historické prozy patii mezi jinymi Zhang Chengzhi
(3K 7& 7E), Liu Zhenyun (X & =) ¢i ¢insky pisici spisovatel tibetské narodnosti Alai (fa]

).

Typickymi znaky pro novou historickou prézu jsou nelinedrni vyvoj déje
a subjektivni pohled na dé&jinné udalosti. Déjiny nejsou zaznamenavany jako piib&hy
velkych hrdint, naopak jsou popisovany pouze marginalni udalosti (7x ¢inska avantgarda
2006b, s. 203). Na pozadi téchto skutecnych historickych udélosti se odehravaji fikéni
piibéhy, ve kterych hrdinové ptib&éhti bojuji se svym tézkym osudem (Hong 2009, s. 445).

Su Tong se nejprve ve svych historickych prozach obracel k situaci na vesnici
(naptiklad v novele Rod makovych poli), v pozd€jsi tvorbé se piesouva spise do
meéstského prostiedi (v novele Manzelky a konkubiny). Zaznamenava nepitilis vzdalenou
minulost poc¢atkt 20. stoleti, ktera byla v dobé po Kulturni revoluci ozna¢ovana za dobu
temna, utlaku a moralniho Upadku. Zasazeni dél do této doby mohlo naznaCovat autorovu
fascinaci onim obdobim pied zaloZzenim CLR a takovyto postoj nebyl Zzadan. Su Tong
vSak ,,starou spole¢nost* nepftikrasluje, jen vyuziva jeji odliSnosti, volnosti (naptiklad
v sexualni tematice) a kulturniho klis¢, které tyto Casy obklopovalo (Lomova 2014,
s. 189).

5.2.  Novela Manzelky a konkubiny

Manzelky a konkubiny je nazev novely Cinského autora Su Tonga z roku 1987,
podle niz byl natocen film Zavéste cervené lucerny. Ptibéh se odehrava v prvni poloving
20. stoleti a sleduje osud mladé vzdélané divky Songlian, kterd je provdana do domu

Chen jako ¢tvrta konkubina pana domu.

Novela neni délena do kapitol, je psana jako souvisly text. Napsana je
srozumitelnym a vystiznym jazykem v er-formé*. Zvlastnim prvkem je nevyuziti
klasickych pfimych feci v dialozich postav, ty nejsou od zbytku textu jakkoli graficky
oddéleny.

4 Er-forma je zplGsob vypravovani ve 3. osobé Vypravé¢ zaujimd stanovisko objektivniho
pozorovatele a ma tedy vici ptibéhu odstup.
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ktera vyplyva ze ziskani ptizn€ pana domu. Na rozdil od filmu, ktery je zaméten na kritiku
konfucianismu a jeho tradic skrze postavu pana domu, je toto dilo spiSe vhledem do
psychologie zen zijicich v ttlaku patriarchélni spolecnosti, ktery je donuti soupefit mezi
sebou. V Su Tongové novele je pan domu ukdzan jako slabnouci, impotentni stary muz
a mohl by byt chapan jako alegorie na starou, opresivni ¢inskou spolecnost, ktera byla
otfesena, ale ne znicena snahami o liberaci Zen, které probihaly pravé ve 20. letech 20.

stoleti (Deppman 2010, s. 39).

Olga Lomova v doslovu k ¢eskému vydani knihy Manzelky a konkubiny o novele

napsala:

Wu Tchung pise psychologickou prozu s prvky hororu a takto vyhranéné
stylizované prostredi mu dava prileZitost zachytit anatomii duSe Zen soupericich o prizen

jednoho muze a o privilegia, ktera s jeho prizni souviseji* (Lomova 2014, s. 196).
5.3. Klasifikace adaptace dle terminu z prvni kapitoly

Zatazeni na ose diachronni je pomérn¢ snadné, tudizZ jsem se rozhodla ho zminit
zde a neuvadét jej v samostatné podkapitole. Rozdé€leni na ose synchronni bude naopak

pro vétsi prehlednost rozdéleno do jednotlivych podkapitol.

Dle termini Helmanové bych mnou rozebirany snimek zatradila jednozna¢né do
ctvrtého obdobi, které probiha od 40. let 20. stoleti do soucasnosti. Jak Helmanova (2005,
s. 138) podotykd, nové moZnosti v oblasti kinematografie umoznuji ,kontakt
kinematografie s moderni prozou, realizaci individualizovanéejsich modelii, uplatnéni
Sirsi, rozsahlejsi Skaly rozlicnych autorskych strategii a pravé tyto moznosti byly

u adaptace Zavéste cervené lucerny mistrné vyuzity.

V nasledujicich podkapitolach bude provedena klasifikace adaptace na ose
synchronni dle terminti Horniaka, McFarlana a zkouména vérnost adaptace podle

Andrewa.
5.3.1. Zarazeni dle terminu Michala Horniaka

Jak bylo uvedeno v teoretické kapitole, Horniak de€li aspekty piepisu literarniho

dila do filmu do tfech kategorii: aspekt kvantitativni, kvalitativni a realiza¢ni.

34



Z hlediska aspektu kvantitativniho, udéavajiciho mnozstvi pfevedenych motivi,
bych snimek oznacila za ptepis vérny. I pies urCité odchylky v ramci narace, které
rozeberu pozdéji, si filmova adaptace zachovala naprostou vétSinu motivl vyuzitych

v literarni predloze.

Aspekt kvalitativni sleduje praci s mySlenkou dila. V tomto ptipadé¢ by se film dal
povazovat za interpretaci neboli ¢teni nové a odhalujici. Tohoto faktu bylo dle mého
nazoru dosaZeno pomoci zménéni motivu studny, ktera se vyskytovala v knizni pfedloze
na pristiesek na stieSe panstvi, ktery byl pouzit ve snimku. Tuto zdménu a jeji nasledky

blize popisu v podkapitole 5.4 Rozdily mezi ptedlohou a jejim filmovym zpracovanim.

Posledni aspekt, realizacni, se ned€li na rlzné typy, nybrZz zkoum4, jakych
prostfedkil bylo pii realizaci filmu uZito. Adaptaci bych klasifikovala hlavné jako prepis
komplexni, ale mohl by byt jednotlivé zafazen 1 k pfepisu vytvarnému, hudebnimu,
hereckému a vypravné-kostymnimu, jelikoz vSechny tyto prvky byly pii adaptaci dila

vyuzity.

Z hlediska scénaristického zpracovani se nejspiSe jedna o aktualizaci neboli
nalézani novych vyznami a souvislosti, které taktéz souvisi predevSim s motivem

studny/pftistresku.
5.3.2. Rozbor dle terminu Briana McFarlana

McFarlane nevytvofil schéma pro déleni adaptaci na rizné typy, nybrz se zajimal

spiSe o to, co se do filmu z jeho literarni pfedlohy da nebo neda prevést.

Pti tvorb¢ adaptace probehl na stran€ jedné transfer, jehoz pomoci byl pfeveden
do snimku ptibéh (narativ), na stran¢ druhé byla provedena i vlastni adaptace, jelikoz jak
jsem jiz vysvétlila v teoretické kapitole, ne vSechny prvky filmu se daji pfenést pouhym

transferem.

Z hlediska ptibehu, podléhajicimu transferu, byly ve snimku zachovany vSechny
hlavni ¢asti vypraveéni. Nékteré Casti byly vynechany, jelikoz zachovat vSechny detaily
pfibéhu je pro rozsah filmu nemozné. Nékteré prvky ptibehu byly zdmérné pozménény
nebo nahrazeny. Ty ¢asti pfibéhu, které byly pozménény zminim v podkapitole 5.4

Rozdily mezi pfedlohou a jejim filmovym zpracovanim.

Vlastni adaptaci podléhaji ty prvky dila, jez jsou vazadny pouze na jeden

sémioticky systém, mezi tyto prvky patii naptiklad i styl psani. Ten se do audiovizualni
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podoby da pievést jen velmi obtizné a rezisér snimku se musi rozhodnout, jakych

prostfedkil pfi zpracovani filmu vyuZzije.

Zhang pojal vlastni adaptaci snimku dosti vizudlné, predev§im pomoci pouZiti
vyraznych barev a jejich kontrastii. Rudé barvy byly vyuzity pro scény spojené s vasni

a chladnymi odstiny vyjadfoval pocit uzkosti ¢1 beznadégje.

Co se prevodu stylu psani tyCe, er-forma jiz je novela napsana byla do filmu
pievedena pomoci objektivni narace. Rezisér nam stejné jako autor novely ukazuje pouze

to, co postavy d¢€laji a tikaji.
5.3.3.  Vérnost adaptace

V této Casti prace se zaméfim na vérnost adaptace, kterou budu zkoumat na
zéklad¢€ péti otazek vytyCenych v prvni kapitole. VéEtSina otazek byla jiz v mé praci pii
rozboru dila zodpovézena, zde je pouze shrnu a piipadn€ odkazu na misto v praci, kde

jsou otazky vysvétleny komplexnéji.

Prvni otdzka, kterou Andrew pii zkoumani vérnosti adaptace poklada se pta, do
jaké miry jsou zachovany detaily scény a piibé¢hu. Zachovanim nebo pozménénim
piibéhu se budu dale zabyvat v podkapitole 5.4 Rozdily mezi predlohou a jejim filmovym
zpracovanim, celkoveé bych vSak fekla, ze detaily byly az na nékteré zmény v piibeéhu ve

velké mife zachovany.

Druhy aspekt, tykajici se komplexity postav byl dodrZzen docela vérné u vSech
postav, krom¢ pana domu Chen. Ten je v knize popsan pomérné detailn¢, vetné
télesnych ryst. Ve filmu mu neni vénovan ani jeden pfimy zabér a tim padem nevime,
jak vypada jeho postava ani oblicej, které jsou v knize explicitné popsany. Timto
postupem Zhang vytvofil zpana domu Chen jakousi nezhmotnénou, avSak vzdy

pfitomnou autoritu.

Tieti otdzka zjiStuje, do jaké miry byly prevedeny hlavni témata literarni predlohy
do filmu. Zhang dle mého nézoru zpracoval mySlenku novely velmi dobfe a hlavni téma
tak bylo zachovano. Pojal jej vSak z trochu jiného thlu a misto na skupinu konkubin se

zamétil spiSe na postavu hlavni hrdinky Songlian.

Pomoci dalsi otazky se Andrew pt4, zda byla adaptace ovlivnéna odliSnym

historickym a kulturnim kontextem doby, kdy dila vznikala. V tomto ptipad¢ je odpoveéd’
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jednoznacné ne, jelikoz dila vznikla téméf hned po sobé¢ a historické a kulturni podminky

byly stale stejné.

Pata, posledni otazka zjistuje, zda a jak ovlivnila vyznam dila zména pouzitého
média. Zde bych jen podotkla, Ze 1 pfes provedenou zménu média byly mysSlenky
plvodniho dila zachovany a dilo timto transferem rozhodné neutrpélo, mozna pravé

naopak se mu dostalo zajimavé vizualni podoby podtrhujici jeho podstatu.

Celkové bych adaptaci zhodnotila jako vérnou, jelikoZ 1 pies rozdily ve vyuzitych
motivech a prostfedcich byly zachovany hlavni mysSlenky, charakteristiky postav

1 celkové vyznéni originalu.

54. Rozdily mezi predlohou a jejim filmovym

zpracovanim

Tato podkapitola se bude vénovat vytyCeni hlavnich rozdili mezi knizni
piedlohou Manzelky a konkubiny a jejim filmovym zpracovanim Zavéste cervené lucerny.
Nejprve budou ukazany rozdily v rovin€ narace, v roviné mizanscény se zaméfim na
prostiedi. Poté bude rozebran motiv studny potazmo pfiistiesku na stieSe domu a z n¢j
vyplyvajici rozdily v interpretaci jednotlivych dél. Nakonec bude zminén motiv

cervenych lampioni, ktery se stal velmi dulezitym pro film, ale v knize se nevyskytuje.

V roviné narace dosSlo k vétSim 1 menSim zdsahlim. Né&které Casti ptibéhu byly
vypuStény uplné, jiné zménény k nepoznani a nékteré pouze drobné poupraveny.
NejvyraznéjSimi zménami byla zdména studny za mistnost smrti na stfeSe a Zhangovo
vyuziti ¢ervenych lampiond, kterym se budu vénovat samostatné nize v textu. Nejprve

vSak zminim rozdily pfibéhu u jednotlivych postav.

Vyrazné rozdily mezi dily jsou viditelné u postavy pana domu Chen. Ten je
v literarni predloze explicitné popsan, a to vcetné detailnich fyzickych ryst ¢i stafi.
Ctenaii jsou podany i informace o jeho impotentnosti, ktera hraje v novele pomérmné
dualezitou roli. Znamo je také jeho celé jméno. Naproti tomu o panu domu Chen ve filmu
nevi divak skoro nic — Zhang se rozhodl jeho postavu postavit do pozadi. Jeho obliceji
neni vénovan ani jeden piimy zabér, stejné tak jeho postava je vzdy ukézéana bud’ v pfitmi,
za zavesy postele Ci z dalky. Divak tudiz nevi, jak pan domu vlastn¢€ vypada, jeho celé
jméno také neni zminéno. Zminka o jeho impotentnosti je z filmu taktéZ vypusténa, tudiz

neni ohroZena panova muznost a jeho postaveni, coZ podobné jako zména motivu studny,

37



kde byly vrazdény konkubiny, podtrhuje muzskou dominanci ve filmu na rozdil od

zenské dominance, ktera je pfitomna v novele.

Zhang usoudil, ze tvar pana domu je pro divaka nepodstatna, dilezit&jsi je to, co
jeho postava zastupuje — konfucidnské tradice a zvyky. Pravé neukazanim patriarchalni
postavy mohl Zhang nastinit fungovani zkostnatélych konfucianskych patriarchalnich
hodnot a tim docilit kritiky tohoto systému. Pan domu nemusi byt pfitomen, nemusime

znat jeho tvar, staci, Ze je pfitomen vSude a vzdy diky svému postaveni v domacnosti.

Jeho zeny by mohly byt chdpany pouze jako sexudlni objekty, avSak
pravdépodobné jsou postaveny jesté niz, jelikoz sex je ve filmu zna¢né deerotizovany
a ritualizovany. To souvisi 1 s motivem ¢ervenych lampiont, které symbolizuji moc pana
domu. Zvyk jejich kazdovecerniho vyvéSovani neni dodrZzovan z vlastni viile pana domu,
ale je soucasti tradic domu a dodrzovat se zkratka musi. Manzel spliiuje svou povinnost
a dodrzuje tradice, Zeny plni svou povinnost a snazi se dat rodin¢ Chen muzského
potomka, ktery by zajistil pokracovani rodu. Manzelky a konkubiny tudiz nemusime
chapat ani jako objekty sexualni touhy pana domu, mohly by byt vnimany jako pouhé
prostfedky k dodrZzovani tradic (Lee 1996, s. 125).

Co se prvni manzelky Yuru tyc¢e, ve filmu byla prezentovana jako umirnéna postarsi
zena povznesena nad jakékoli dramata odehréavajici v domé a jeji vztah k Songlian by se
dal povazovat za neutralni. Yuru v novele je vyobrazena mnohem temperamentnéji, ¢asto
zasahuje do véci a vztah k Songlian nema pfili§ kladny. To se projevuje 1 v replice, kdy
Yuru fika: ,,Ze se na sebe nepodivds do zrcadla, co si o sobé myslis, Ze néjakd Lotos

(Songlian) v domé Cchen snad néco znamenda?* (Su 2014, s. 33).

Pomérné velky rozdil nastava u osudu postavy Yan’er, komorné Songlian. Ta je ve
filmu spol¢ené s druhou pani Zhuoyun, avSak v novele tomu tak neni. Prvek touhy Yan’er
zbavit se Songlian byl zachovan, avSak v knize se o prokleti své pani pokusila komorna
hned dvakrat, jednou pomoci panenky zobrazené i ve filmu, jednou pomoci toaletniho
papiru pokresleného krvi, ktery hodila do toalety. To se ji vSak vymstilo a Songlian ji
donutila papir snist, nasledkem ¢ehoZ Yan’er onemocnéla a pozdéji v nemocnici umfela.

Mrve

mezi nimi, v knize v§ak umira z jinych divodi nez ve filmu.

Vyrazné oklesténa byla d&jova linka ohledné vztahu Songlian a nejstarSiho syna

Yuru a pana Chen, Feipua. V novele je vyli¢eno n€kolik jejich setkani a tenaf si z jejich
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popisu jasn¢€ odvodi, Ze se do sebe zamilovali. Jejich lasce vSak neni pfano a ziistane
pouze v platonické roviné. Ve filmu se Feipu se Songlian setkd pouze jednou a jejich

vztah neni déle rozvijen.

Z hlediska mizanscény bylo dilo ptenosem do filmové podoby do zna¢né miry

pozménéno, nejveétsi promenou proslo hlavné prostiedi, ve kterém se ptibeéh odehrava.

Cely d¢j filmu se az na dvé pocatecni scény odehrava v uzavienych prostorach
domu Chen. Nejcastéji se nam naskytne pohled na vnitini pokoje, chladné kamenné stény
domu, jeho uzaviend nadvofi, popiipad¢ slozity komplex stfech, na které je mozno

vystoupat. Nikde ve filmu neni mozno zahladnout okrasnou vegetaci ¢i jin€ prvky ptirody.

Naproti tomu prostiedi, v némz se odehrdva novela, je zna¢n¢ odlisné. Piibéh
novely se také odehrava prevazné v panstvi rodiny Chen, avSak déjem prostupuji Casté
popisy zahrad domu a mnohokrat jsou zminény ridzné okrasné kvétiny (napf.
chryzantémy nebo vistarie). Hned v tivodu je pfichod Songlian do domu popsan slovy
»Byl podvecer a ctyri venkovsti nosici ji dopravili zapadnimi vratky do zahrady*.
O kousek dal v textu je dokonce napsano: ,,Ubytovali ji v jiznim kiidle zadni zahrady
(...)*(Su2014,s.9-10), coz naznacuje, ze zahrada byla pomérné rozlehla. Diky popistm
zahrad a kvétin plisobi prostfedi novely oproti filmu mnohem piivétivéji a na rozdil od
filmu nevzbuzuje pocit uvéznéni, coz byl pravdépodobné pocit, ktery Zhang svym filmem

vyvolavat chtél.

Jednim z motivi, ktery byl pti adaptaci dila zménén, je studna v zahradé domu,
ktera byla ve snimku nahrazena pfistfeskem na stieSe. Ackoli by se zména tohoto motivu

nemusela zdati az tak vyznamnou, mé dalekosahlé néasledky na interpretaci prib&hu.

Dle studie Hsiu-chuang Deppmana je to pravé tato zdmeéna motiva, kterd
jednoznaéné vytycuje filozofické a estetické rozdily mezi Su Tongem a Zhang Yimouem.
Deppman tvrdi, Ze zména lokace mista smrti konkubin ma dopad na zaméteni dila, zda
se dilo orientuje vice na sexualitu muze nebo zeny (Deppman 2010, s. 48). Su Tongovo
dilo je zamé&feno spiSe na Zenskou sexualitu a dominanci, zatimco Zhang soustfed’uje moc
do rukou pana domu. Ten je v knize popsan jako starnouci a impotentni muz, avSak ve
filmu zadné takovéto naznaky nevidime. Deppmanova doslovné interpretace téchto

motivu je nasledujici:
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wtudna symbolizuje Zenskou jeskyni, ktera je temna a naplnénd tajemnou
tekutinou, zatimco pristresSek na strese naznacuje pyj vztyceny na obranu Chenovy muzské

cti* (Deppman 2010, tamtéz).

Na tomto ptikladu miizeme jasné¢ vidét, jak dokaze pouhd zména jednoho motivu

pfi adaptaci ovlivnit celé vyznéni dila.

Nejvyraznéjsi zménou, kterou se Zhang Yimou rozhodl provést, bylo vSak
rozhodné ptidani motivu Cervenych lampiona jakozto symbolu pro panovo rozhodnuti,
u které ze svych konkubin bude travit noc, potazmo pro jeho moc rozhodovat o jejich
zivotech. Zhang dal tak této moci plynouci z postaveni pana domu ve zkostnatélé
konfucianské spolecnosti fyzickou podobu. Motiv lampiona prostupuje celym dilem
a vyrazn¢ zasahuje také do zmén provedenych v ramci narace. Lampiony se stavaji
symbolem panovy moci a jejich vyvéseni, zhasnuti nebo zakryti ovliviiuje Zivoty jeho

konkubin. Po otdzce, zda byly lucerny 1 v ptivodnim dile Zhang, vysvétlil:

,»Ne, lampiony byly muj napad, chtél jsem dat konkrétni formu jejich [Zen v domu
Chen] utlaku* (Zhang a Gateward 2001, s. 40).

Do o¢i bijici je tato zména hlavné u ndzva jednotlivych dél. Z ptivodniho nazvu

novely Z3= { £¥ (Qiqie chengqun, Manzelky a konkubiny), ktery naznaduje, ze manzelek

a konkubin byl velky pocet a stavi je tak do poptedi novely, si Zhang pro sviij film zvolil
nazev KZIKT%E =S 5%E (Da hong denglong gaogao gua), ktery byva prekladan jako
Zaveste cervené lucerny. Deppman ve své studii podotyka, ze pravé zména nazvu
zapri€ifluje rizné pohledy na interakci muZe (a systému) se Zenami. Su Tonglv nazev
naznacuje, ze jeho dilo se zamétuje vice na manzelky a konkubiny, tedy na zenskou silu,
ktera v jeho novele vyznamné ovliviiuje chod celého domu. Naopak Zhangiv ndzev se
zamétuje spiSe na muzskou stranku ptibéhu, na moc kterou mé v rukou pan domu
a demonstruje ji pravé Cervenymi lampiony. Tato rozlisnad rozhodnuti ohledné nazvu,
podobné jako zména mista smrti konkubin, ovliviluje zaméteni dila na jedno nebo druhé

pohlavi (Deppman 2010, s. 40-41).

VétSina z vySe zminénych zmén mé za nasledek zménu mozné interpretace hlavni
myslenky filmu oproti knize. Kniha stejné jako film sleduje pfib&h Songlian, uzaviené do
panstvi domu Chen, avSak jak vyplynulo z jednotlivé rozebranych ukazek zmén, Zhang
své dilo soustfedi spiSe na kritiku patriarchalni spole¢nosti a na muzskou silu, zatimco Su

Tong se zamétuje spiSe na Zenskou silu ovladajici dim, a ne pfiili§ uspéSny boj Zen se
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systémem a tradicemi. Zhang pomoci pfidani motivu cervenych lampionii zhmotnil moc
pana domu a zménou motivu studny na pfistteSek na stieSe také zduraziiuje spiSe
muzskou podstatu véci. Z provedenych zmén to vypada, Ze se Zhang pokusil vice zaméftit
na kritiku konfucidnské patriarchélni spolecnosti a jejich tradic, pravé tim, ze jim dal

hmotnou formu a vyzdvihl je.
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Zaver

Hlavnim cilem mé prace bylo urcit typ a zhodnotit vérnost adaptace Zhang
Yimouova filmu Zavéste cervené lucerny s ohledem na jeho literarni predlohu Manzelky

a konkubiny ¢inského autora Su Tonga.

Adaptaci jsem zkoumala na dvou osach — synchronni a diachronni. Na ose
diachronni jsem vyuzila systém vytvofeny Alicjou Helmanovou a adaptaci jsem
jednoznaéné piifadila k ¢tvrtému obdobi, které probiha od 40. let 20. stoleti do

soucasnosti.

Na ose synchronni jsem zvolila systémy tii rGznych teoretikil, jelikoz kazdy
z téchto systémil zkoumé a zatazuje adaptace na zdklad¢ jinych kritérii. Dle d€leni
Michala Horniaka jsem adaptaci urcila jako piepis vérny z aspektu kvantitativniho.
Z aspektu kvalitativniho se jedna o interpretaci a z aspektu realiza¢niho se jedna o ptepis
komplexni. Co se scénaristického zpracovani tyCe, u adaptace probé¢hla aktualizace
tykajici se predev§im zdmény motivu studny na zahradé¢ domu, kterd je v préci blize

vysvétlena.

Dalsi systém, ktery jsem zvolila, byl vypracovan Brianem McFarlanem. Pomoci
jeho termint jsem urcila, Ze pti pfevodu probéhl jak transfer, pomoci néjz byl do filmu
pieveden piibéh pivodni novely, tak vlastni adaptace, nutnd u téch prvkl literarni
piedlohy, které nemohou byt pieneseny do filmu. Zhang Yimou pojal vlastni adaptaci
dosti vizudlng, atmosféru jednotlivych scén vyjadifoval pomoci uziti riznych barev

a jejich kontrastti. Er-formu novely pfevedl do snimku vyuzitim objektivni narace.

Vérnost adaptace jsem zkoumala na zdkladé€ péti otdzek vytyCenych Dudleym

Andrewem. Adaptace je dle mého nazoru do velké miry vérna své predloze.

S vérnosti adaptace souvisela 1 jedna z dil¢ich otdzek mé prace, a to sice zjistit,
k jakym zménam doSlo pii prevodu dila z jednoho média do druhého. Zmény probéhly
pievazné v ramci narace, kde nékteré ¢asti ptibéhu byly vynechany zcela, jiné vice ¢i
cervenych lampionli a zména mista smrti konkubin, jelikoz obé€ tyto zmény ovliviuji
mozny vyklad jednotlivych dé€l a jejich zaméfeni na dominanci jednoho ¢i druhého

pohlavi. Dale jsem se zaméfila na zmény v oblasti prostiedi, ve kterych se piib&h
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odehraval. Zhangova volba natocit cely snimek v uzavieném panstvi v severni Ciné také
ovlivnila vyznéni dila, prostfedi v jeho snimku piisobi v porovnani s prostfedim

popsanym v novele klaustrofobn¢ a tim podtrhuje smutny osud hlavni hrdinky Songlian.

Velkéa cast mé prace byla také vénovana podrobné analyze filmu, kterou jsem
provedla na zakladé neformalistické teorie vytyCené Davidem Bordwellem a Kristin
Thompsonovou. Film jsem analyzovala z hlediska narace, mizanscény a zvuku. Tento
rozbor a s nim souvisejici uvedeni do kontextu tvorby tzv. Paté generace ¢inskych filmaiti
ukazal, jak se typické prvky pro ranou tvorbu Paté generace promitly do mnou
rozebiraného filmu. Zhang Yimou, jakozto hlavni zastupce Paté generace, vyrazné svou
kameramanskou 1 rezisérskou praci pomohl k zformovéni jejich stylu a vétSina jeho
ranych filmt je tudiz vybornou ukazkou vSech typickych prvka uzivanych Patou generaci

— dlouhych zabéri, vyrazného vyuzivani barev, vyuziti pomérné malo dialogi atd.

dob a spolecné s Patou generaci, jejimz je zastupcem, naprosto zménil c¢inskou
kinematografii. Mezi prvnimi ji proslavil v zahrani¢i na uznavanych filmovych

festivalech a svym neotfelym stylem okouzlil mnoho divaki po celém svéte.

Jeho rand tvorba, pravé diky které se dostal do celosvétového povédomi, ma
mnoha specifika a film Zavéste cervené lucerny je jejich zainym piikladem. VétSina
Zhangovych filmi je adaptaci literarnich dé€l a z tohoto diivodu byla ma prace zamétena

na zpisob, jakym byla adaptace tohoto snimku provedena.
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Resumé v anglickém jazyce

The main aim of this bachelor thesis is to conduct categorization of adaptation
Raise the Red Lantern, a film by Zhang Yimou and to assess its fidelity. This film is

adaptation of novel Of Wives and Concubines by contemporary chinese writer Su Tong.

Introductory chapter explains four different theories used for categorization of
adaptations which I decided to use. Those theories are namely bys Alicja Helmanova,

Michal Horniak, Brian McFarlane and Dudley Andrew.

Second part is focused on film analysis based on theories written by David

Bordwell and Kristin Thompson.

Next chapter includes the main aim of my thesis, categorization of the adaptation
based on theories mentioned in the first chapter. Brief introduction to the novel and its
author Su Tong is also added into this chapter for the purpose of deeper understanding
of the changes made during this proces of adaptation. Those changes are stated in the

end of my thesis.

Last but not least, thesis also contains information about so called Fifth generation
of chinese filmmakers and about director of anlysed film, Zhang Yimou, all for the

purpose of better understanding of the cultural situation in which was the film made.
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