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1. Uvod

Predkladand prace je vystavéna na konceptu americko-palestinského literarniho
teoretika a komparatisty Edwarda Saida. Ten v 80. letech 20. stoleti vyrazné zasahl do
intelektudlniho klimatu praci Orientalismus, v niz se zabyval zapadnim historickym,
kulturnim i politickym vniméanim tzv. Vychodu a postoji k nému.! Bouflivé diskuze, které
toto dilo vyvolalo, vyrazné ptispély k rozvoji postkolonidlnich studii.

Prizmatem Saidovych zavérti se pokusime interpretovat vybranou ¢ast tvorby Julia
Zeyera, ktery spadd casové do obdobi kolonialismu a mnoho z jeho dé€l je zasazeno do
prostiedi Orientu. Proto povazujeme za moZzné aplikovat Saidovo mySleni na vybranou ¢ast
Zeyerovy tvorby.

Cilem prace je postihnout charakteristiku vystavby Zeyerovych fikénich svéth
situovanych do prostfedi Orientu a odhalit v jednotlivych textech projevy pfedjednané¢ho
uvazovani o tomto uzemi. PovaZujeme také za dullezité zamyslet se nad Saidovymi
mySlenkami a jejich platnosti. V této souvislosti se pokusime usouvztaznit Orientalismus
s textem Orientalismus a sebeorientalizace ¢eského literarniho védce Tomase Glance.

Jelikoz je vSak prostfedi Orientu tematizovano v pomérn¢ Siroké Skale Zeyerovych
dél, zamétime se na nasledujici povidkové soubory: Obnovené obrazy (1894), Amparo
a jiné povidky: dalsi rada ,, Obnovenych obrazii* (1898) a V soumraku bohii: kronika: dalsi
rada ,,Obnovenych obrazu* (1898), se zvlastnim zietelem k prvnim dvéma dilim. Ta sice
neobsahuji pouze povidky z orientdlniho prostiedi, o to vice jsou vSak pro nds vyzkum
vhodna, protoze umoziuji pfimou komparaci textii orientalnich a neorientalnich.

Pojmy Orient a orientalismus jsou vSak pomérné nejasné a problematické, proto je
nutné hned na zacatku prace vénovat prostor jejich definici.

V dalsi kapitole se pokusime o charakteristiku vztahu Julia Zeyera jako spisovatele
K prostiedi, které lze oznacit piivlastkem orientalni. Zeyer pomérné velkou ¢ast svéta

procestoval, z hlediska jeho zivotopisu si proto ujasnime, které zemé tzv. Orientu osobné

! SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Viyd. 1. Praha: Paseka, 2008. ISBN
978-807-1859-215.



navstivil. Dale se budeme vénovat ,,obnovenym obraziim®, ujasnime si, co vlastn¢ toto
oznaceni znamena z hlediska Zzanru, a pfiblizime si ndméty jednotlivych orientélnich obrazi
Z vySe vymezenych dél.

Nasledujici ¢ast je vénovana hledani Zeyerovych tvircich postupti pii vystavbe
orientdlnich fik¢énich svéti v konkrétnich textech. Budeme se zabyvat barevnosti
jednotlivych  prostfedi, objekty vnich obsazenymi a jejich pojmenovavanim,
kulturné-historickymi pozadimi, ale také hudebnosti a rytmikou. VSe se budeme snazit
dolozit konkrétnimi citacemi z textd. Kapitolu uzavie krat§i shrnuti rozdili mezi
orientalnimi a okcidentalnimi fikénimi svéty.

Projevy dobového evropského smysSleni o Orientu v Zeyerovych textech jsou
tématem dal$i kapitoly. Jejich vyskyt o¢ekdvame ze dvou hlavnich diivodi. Prvnim z nich
je Zeyeruv puvod. Jak znamo, Julius Zeyer vzeSel zrodiny s vazbami na némeckou
aristokracii a byl vychovavan v némeckém duchu. Tato némecka vychova mohla mit vliv
na zakladani jeho mysleni a postojii viici Orientu. Druhym diivodem je ¢tenarska zkuSenost
S texty, ve kterych se takové mysleni projevovalo. Jsou to jak odborné texty evropskych
orientalistli, tak beletrie. Na zaklad¢ konkrétnich Zeyerovych textl se pokusime tyto
projevy vyhledat a charakterizovat opét se zietelem k myslenkdm Edwarda Saida.

Praci uzavira rozbor ohlasu, které tti svazky Obnovenych obrazii vyvolaly.
Podivame se na kritiky v dobovych periodikach, konkrétné v Casopisech Lumir, Literarni
listy, Niva, Hlidka literarni a Osvéta. Pokusime se z nich vyabstrahovat dobové nazory
literarnich kritiki a z nich nakonec vyvodit kone¢ny verdikt o dobovém pfijeti €i nepftijeti

Zeyerovych Obnovenych obrazi.

Pozn. Zeyerova dila citujeme v tehdejs$i pravopisné normé. V textu prace se takeé
nachazi n¢kolik japonskych vyrazl a jmen, pro jejich ptepis do latinky bylo vyuZito ceské

transkripce.



2. Orient a orientalismus

V 19. stoleti prosla Cesky psana literatura diky snahdm narodniho obrozeni velmi
rychlym vyvojem od jednoduse psanych knizek lidového Cteni az po slozité a rozsahlé
romany. Toto stoleti je vSak také obdobim technického pokroku, ktery ptfinesl mimo jiné
inové moznosti v oblasti cestovani. Diky tomu stoupala informovanost i o velmi
vzdalenych zemich, jez se staly jednim z dilezitych vytvarnych i literarnich témat konce
19. stoleti. Ve vzdalenych krajinach nasla inspiraci i fada ¢eskych autort, jednim z nich byl
také Julius Zeyer. Kromé dél zasazenych do prostredi evropskych zemi jako Italie, Francie
¢i Ruska se mnohé z jeho ptibéhti odehravaji v zemich, jez byvaji oznaovany jako
orientalni.

Co vlastné ale oznacuje pojem Orient? Slovo samotné, navzdory pokusim o jeho
specifikovani, evokuje obrazy vzdalenych krajin, Stihlych minareta a elegantnich pagod. Je
doslova nasyceno cizokrajnymi viinémi a spjato s rozlicnymi barvami. Plisobi snad na
vSechny lidské smysly. Co je vSak denotatem, ke kterému odkazuje? Navozuje dojem, Ze se
jedna o konkrétni tizemi, mohlo by jit o Egypt ¢i Turecko, stejné¢ dobife vSak muze
odkazovat k Japonsku nebo Cing. Jak se vSak postavit k zasadni geografické i kulturni
vzdalenosti téchto zemi? Co charakterizuje prostor, ktery lze jednotné oznacit piivlastkem
»orientalni“? A jedna se viibec o n¢jaké konkrétni izemi?

Pojmy spojené s Orientem jsou zna¢né problematické. Jednim z pokusti o jejich
definici je studie Orientalismus Edwarda Saida, literarniho teoretika a komparatisty
palestinsko-amerického ptivodu. Jeho pojeti Orientu vyvolalo bouflivé reakce, setkalo se
S uzndnim, ale také s ostrou kritikou. Nesporné vSak vyznamné ptispélo k rozvoji mysleni
0 Orientu, a proto se v nasledujicich dvou podkapitolach pokusime skrze Saidovy zdvéry

odpovédét na otazky, jez byly formulovany v pfedchozich odstavcich.

2.1. Kritérium vymezeni orientalnich zemi

Vyjdeme-li z etymologického vykladu slova ,,Orient”, které pochdzi z latinského
slova ,,oriens” s vyznamem ,,vychazejici slunce* ¢i ,,jitro*, dojdeme k zavéru, Ze jako

orientalni mohly byt oznacovany zemé, kde vychazi Slunce, tedy zem& vychodni. Jedna se
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o vymezeni znacné eurocentrické, protoze probéhlo vzhledem k poloze Evropy jako zapadu,
mista, kde Slunce naopak zapada - Okcidentu. Vytvofila se tedy silnd dichotomie Zapadu
a Vychodu, Okcidentu a Orientu, Evropy a vychodnich tizemi. Rozsah Orientu vsak nebyl
vzdy stejny. Do 18. stoleti se Orient omezoval pouze na oblast tzv. Blizkého vychodu,
v nasledujicich stoletich se viak jeho hranice postupné rozsitovaly, aZ pohltily i celou Asii.?

Rozdil mezi Orientem a Okcidentem vSak neni pouze geograficky, rozdilnost
prostupuje vSechny sféry kultury. Opozici k zdpadnimu nébozenstvi, které predstavuje
ktestanstvi, jsou nabozenstvi orientalni, mysleni orientalnich narodu je opét protikladem
k mySleni zapadniho typu. Tyto protikladné vztahy si vSak nejsou rovnocenné, jedna se
vzdy o dominanci zapadniho nad vychodnim. VSe orientdlni je povazovano za zaostalg,
pasivni, bizarni, nepochopitelné. V urcitych oblastech je pohled na Orient az rasistick}’ls.
Orient je také jiz od svych pocatkl spjat s pocitem nebezpeci - na pocatku obavy z islamu
a jeho expanze, strach z mongolskych hord, pozdéji strach z osvobozeneckych snah kolonii,
dnes strach z terorismu. Tento strach mize byt utiSen pouze ovladnutim Orientu, a to pro
dobro jak Zapadu, tak Vychodu samotného, protoZze nadvladou Zapadu bude Vychod
kone¢né vyveden ze své pasivity a zaostalosti.

Pocit nadfazenosti Zapadu nad Vychodem byl Zivy i v 19. stoleti. Doklad o ném lze
najit v encyklopediich, ve kterych si mohl listovat i Julius Zeyer: , Orient (z lat. oriens,
vychazejici, t. slunce) slove Vychod cili vychodni zemé naproti Okcidentu cili Zapadu, totiz
zemim zapadnim. Vyrozumivaji se tedy O-em zemé asijské, nekdy téz evropské Turecko,
kdezto Okcident zemé ve stredni a zapadni Evropé leZici znamend. Vyslovena jest témito
slovy zaroven protiva a dilem z prirozenosti dilem rozmanitymi zevnéjsimi vlivy spusobeny
rozdil mezi pasivni a kontemplativni povahou asijskou a raznou evropskou, mezi majestatni

lenosti vychodni a cilosti zapadni (...)

2 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2008. ISBN
978-807-1859-215.

% ibidem, s. 235

* Slovnik naucny. Praha: I. L. Kober, 1866.



Edward Said metaforicky ptirovnava vztah Vychodu a Zapadu k divadlu: ,, Orient je
Jjevistém, které zahrnuje cely vychod . Uréité vychodni zemé na tomto pomyslném jevisti
Orientu hraji hlavni role, jiné pouze role vedlejsi. HlediSté je uréeno pro narody zapadni,
avSak ani mezi nimi neni rovnocenny vztah. Velmoci jsou v roli tvirce, rozhoduji
0 hlavnich rolich a pribéhu pfedstaveni, jiné zemé a jejich narody pouze ptihlizeji.

V 19. stoleti fidi toto pomysIné orientalni jevisté predev§im Velka Britanie a Francie.

2.2. Problematika realné existence Orientu

Orientalismus lze definovat jako , soustavu evropskych/zapadnich poznatkii

0 Orientu“®

. Téchto poznatkli vyuziva pfisluSny védni obor — orientalistika. Pocatky
védeckého zkoumani Orientu se vSak datuji az do obdobi konce 18. a priabéhu 19. stoleti.
Do té doby byl orientalismus, slovy Edwarda Saida, pojem temny a nejasny.

Vyznamnou roli v ustanoveni orientalistiky jako védy ma nékolik historickych
osobnosti. Prvni z nich byl Francouz Silvestre de Sacy, jenZ se zabyval zejména arabskou
kulturou. Za svlij zivot napsal o Orientu Sirokou paletu d€l, od arabské gramatiky pies
prozodii az ke krat§im pracim, které se vénovaly napiiklad arabské méné. Nikdy vsak
nemusel opustit Francii, a to diky rozsdhlym knihovnam arabskych textl, které se zde
nachazely. Sacy zastaval nazor, ze pro Evropana je Orient pfili$ slozity a nelze jej poznat
jako celek, orientalista mu vSak muze predstavit a ptiblizit urcité ¢asti. V tomto duchu
vytvoiend dila didaktického charakteru tedy nutné méla zjednodusujici raz. ,,Sacy sdam
stvoril knihy, pravidla a priklady, s nimiz pracoval. Vysledkem byly texty o Orientu, metody
Jjeho zkoumdni a priklady, jaké neznali ani orientdlci ™’

V dalsi fazi bylo tfeba prosadit orientalismus jako uznavany intelektudlni obor. Od
dob objeveni sanskrtu Williamem Jonesem se téSilo velké vaZnosti zkoumani a srovnavani
jazykid. Cinnosti Sacyho nasledovnika Francouze Ernesta Renana se pravé jazyky staly

hlavnim pfedmétem orientalismu, ¢imz se ptiblizil filologii a ziskal tak punc védeckosti.

> SAID, Edward W. Orientalismus: zdapadni koncepce Orientu. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2008, s. 78. ISBN
978-807-1859-215.

® ibidem, s. 89

" ibidem, s. 149



V obdobi 19. stoleti vrcholi i koloniza¢ni snahy evropskych mocnosti, jejichz zdjem
se upira zejména na oblast severni Afriky a Asie, tedy na ,,orientalni* izemi. Béhem tohoto
stoleti dochazi k wvyuziti orientalismu pro imperidlni ucely. Stale se rozsitujici
orientalisticky diskurs, ktery piedstavuje Orient jako tizemi sice s bohatou a slavnou historii,
svébytnou kulturou, nicméné v soucasné dob¢é ve stavu zaostalosti a pasivity, pozdvihuje
kolonizaci na uroven vysvobozeni. ,,(...) puvodné textovy a myslenkovy evropsky pristup
K Orientu postupné nabyval forem administrativnich, ekonomickych a nakonec
i vojenskych. “®

Orientalisticky pfistup k redlné existujicim uzemim vSak s sebou nesl vazny
problém. Na pocatku byl poznamenan mnohymi simplifikacemi, pozdé&ji byl vyuzit jako
zaminka pro expanzivni politiku, pficemZ diiraz nebyl kladen na pravdivost, ale na ucel,
kterym bylo vytvofit predstavu Orientu jako mista zaostalého, touZictho po pomoci
Evropani, diky které by bylo vyvedeno zpét do vysluni své byvalé slavy. Vysledkem byl
fakt, ze Orient piedstavovany orientalistickym diskursem neodpovidal Orientu jako
skutecnému uzemi. Orient jako znak tedy nemé svou mimojazykovou skutecnost, existuje
pouze jako protiklad k Evropé. O této skuteCnosti se piesvédéili i mnozi literati, ktefi tato
,orientalni® tizemi navstivili. Zklamani z hofkého poznani reality vedlo k navratu do

imaginace jako mista pro Evropana ptijemn¢jSiho nez skute¢ny Orient.’

2.3. Platnost Saidovych zavéri

Jak jiz bylo feeno vySe, Saidiv Orientalismus strhl lavinu reakci, kladnych
i odmitavych. Mnohé studie navazaly na jeho mySlenky, a to zejména v otazce piistupu
K Orientu. Dany areal zafal byt zkouman jako ideovy konstrukt vytvofeny s uréitym
zamérem.'° Vyzkum probihal interdisciplinarn€, nikoliv prizmatem jednotlivych disciplin

(filologie, um&novéda, politické d&jiny)."* Z podnstu Saidova mysleni vznikl v roce 2009

8SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2008, s. 239. ISBN
978-807-1859-215.

° ibidem, s. 119

19 GLANC, Toméas: Orientalismus a sebeorientace. Ceskd literatura 57, ¢. 6, 2009, s. 877 — 891.

! ibidem

10



v ¢eském prostiedi ¢lanek Orientalismus a sebeorientalizace Tomase Glance, publikovany
v &asopise Ceskd literatura. Glanc v ném upozoriiuje, Ze Saidovy zavéry lze aplikovat i na
Jina uzemi nez jen orientalni. V uvazovani Edwarda Saida je Zapad koherentni celek, avsak
Glanc poukazuje na silnou evropskou dichotomii germansko-romanského zapadu a
slovanského vychodu. Podle Glance je Slovanstvi vystavéno na velmi podobnych
principech jako Orient, také je to konstrukt vytvotfeny diskursivné, av$ak na rozdil od
Orientu nevznikl zdsahem zvenci, ale zevnitf. Jestlize Orient slouzi jako koloniza¢ni
mechanismus, Slovanstvi pfedstavuje snahu o sebedefinici vzeSlou ze slovanskeé
komunity.*? Jinymi slovy, zatimco Orient pfedstavuje konceptualizaci ciziho, v piipadé
Slovanstvi se jedna o sebekonstituci. 3 Slované se viak nesnaZi pouze vyrovnat narodim
germanskym a romanskym, chtéji je prevysit. Zatimco v ptipad¢ Orientu dominuje zapadni
nad vychodnim, v otazce Slovanstvi je tomu piesné naopak.

Sty¢nych bodli mezi Slovanstvim a Orientem je celd tfada. Stejné¢ jako Orient
i Slovanstvi je tzemi imaginarni, vytvoiené diskursivng, iniciované touhou po hegemonii,
poznamenano zobectiovanim. Saidovy teze, vytvotené pro Orient, funguji 1 v jinych

prostiedich, coz dokazuje jejich platnost.

2.4. Dvé tvare orientalismu

Jaky je vlastné orientalismus? Z hlediska Saidova mySleni ptisobi jako zly
a povyseny, jeho reprezentace v uméni vsak jsou podivuhodné a pfitazlivé. Na jedné strané
je to prostiedek slouzici k diskriminaci a vykofistovani, z druhého thlu pohledu je to také
vSak zdroj vyvolavajici obdiv a fascinaci. Naprosto nic v tomto svété neni bud’ bilé, nebo
cerné. Kazda véc, a¢ sebenegativngjsi, ma 1 svoje pozitivni stranky. Stejné tak Orient, ac
jeho prostiednictvim byla drancovana mnohé uzemi ve prospéch jinych zemi a narodd, ma
svoji pozitivni tvaf. Poskytl totiz evropské spolecnosti Unikovy vychod z kazdodenni
vSednosti a Sedi do snového svéta, zahadného a barevného.

Praveé to se d¢je v dilech Julia Zeyera zasazenych do orientadlniho prostfedi. Zeyer

otevird nejen Ctenafi, ale i sdim sobé, branu do vzruSujicich 1 dojimavych fikénich svéti

2. GLANC, Toméas: Orientalismus a sebeorientace. Ceskd literatura 57, ¢. 6, 2009, s. 877 — 891.

13 ibidem
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hyticich barvami, oplyvajicich drahymi materialy i krasou exotickych scenerii. Cinil tak
prosttednictvim spisovného ¢eského jazyka, kterého dokézal brilantné vyuzivat, a¢ ¢eStina
nebyla jeho matefskym jazykem. Uvédomime-li si, kde byl spisovny cesky jazyk pired
Josefem Dobrovskym, a porovname-li tento stav s ¢eStinou Julia Zeyera, uvidime tu
nesmirn¢ dlouhou cestu, kterou dokézal ¢esky jazyk béhem pomérné kratkého casového

useku jednoho stoleti urazit.

2.5. Orientalismus dnes

cey

Orientalismus stvofil svét imaginativni, zijici pouze v pfedstavivosti, avSak iluze
Orientu byla natolik silna, Ze dokazala ménit d€jiny. Bude mit snad n¢kdy jesté slovo?

Na prvni pohled se miiZze zdat, ze éra orientalismu je jiz pry¢, nenavratné zmizela
spolu s kolonialismem 19. stoleti, zni¢ena béhem ¢asu a d&jin. AvSak je to pravda?
Rozhlédneme-1i se dobie kolem sebe, zjistime, Ze orientalismus je zivy. Je pevné zakofenén
v evropské kultufe, predavan z generace na generaci. Jeho pfitomnost si neuvédomujeme,
je vSak zde a stale ovliviiuje naSe mysleni.

Plakaty vyzyvajici k pfihlaSeni do Skoly orientdlnich tancti, Casopisy obsahujici
recepty z orientalni kuchyné, jazykové skoly nabizejici vyuku orientalnich jazykt, Orient je
pro Evropana ptitazlivy dnes stejné jako v 19. stoleti. Dalo by se namitnout, Ze se jedna
0 ONuU pozitivni tvar orientalismu, tu, kterd v nas vzbuzuje fascinaci dalekym a odliSnym.
Avsak ta druhd tvar je kde? Je mrtva? Znicily ji postkolonidlni snahy a hnuti za narodni
a rasovou rovnost?

Predstavme si nasledujici vyjev: ritudlni zvifeci obét’ pfi ptilezitosti hinduistického
svatku. Jaké pocity v nés tato scéna vzbuzuje? Povazujeme takové jednani za barbarské?
Odsuzujeme jej? Jestlize ano, neni to projev megativniho orientalismu, ktery nam radi
oznacit jako Spatné vSe, co se odliSuje od zaZitych kognitivnich vzorc? Vzorct, které jsou
Z evropského hlediska povazovany za normalni.

Nebo si vybavme obraz arabskych zemi, ktery nam v poslednich dvou desetiletich
pfedstavuji média. Demonstrujici masy, bouflivé nepokoje, nutny zdsah Zapadu. Neni
mozné, ze opravdova situace se od svého medialniho obrazu 1i§i? Neni mozZné, Ze se jedna

o pouhou iluzi, kterda ma presvédCit o nutnosti zasahovani Zapadu do mistni politiky?
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Pokud ano, neni tento iluzivni svét formou i funkci velmi podobny Orientu v obdobi
kolonialismu?

Vira v nadfazenost Evropy nad zbytkem svéta provazi svétové déjiny snad jiz od
dob zdmoiskych objevil. Nasilné i nendsilné Sifeni evropského mysleni zapficinilo vznik
euroamerické kultury jako souboru hodnot, kterym Evropané i Ameri¢ané rozumi a které
uznavaji. Ptislusnici této kultury se vsak az pftili§ spoléhaji na univerzalnost svého prostiedi
a pri setkanim s kulturou odliSnou zaujimaji nepratelsky postoj. Pohled na jiné narody
arasy je velmi subjektivni, tim padem ale také omezeny. Pokud bychom zménili svoje
mysleni smérem k vEtsi objektivité a empatii, neoteviela by se tim cesta k vice tolerantni

spole¢nosti?
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3. Julius Zeyer jako spisovatel a jeho vztah k Orientu

Julius Zeyer je tradi¢né chapan jako spisovatel druhé poloviny 19. stoleti nalezejici
do skupiny autorti publikujicich v asopisu Lumir. V jeho tvorbé jsou evidentni romantické
prvky, jelikoz vSak Casové nezapadd do obdobi romantismu na nasem uzemi, byva
oznacovan jako neoromantik. Odbornici jsou vSak v kategorizovani Zeyerova dila
opatrn€jsi a jejich nazory se Casto velmi rozchazeji. Diky tematizaci sttedovéku a rytitské
kultury je oznaduje Josef. S. Kvapil také za gotické, britsky bohemista Robert B. Pynsent
Vv ném také nachdzi prvky dekadentni i1 barokni. Pohledii na dilo Julia Zeyera je mnoho, ale
prise¢ikem snad viech je snivost. Zeyer nachazel v tehdejsim svétd jen malo poetického,
a 1 proto volil rad€ji misto reality tinik do snu.

Velmi vhodnym prostorem pro snéni a imaginaci jsou takové svéty, které jsou
vzdalené, a to jak geograficky, tak ¢asové. Obou téchto aspektt Zeyer vyuzil. Z hlediska
casovosti zasazoval Zeyer svoje dila nejcastéji do obdobi sttedovéku (velké mnozstvi dél,
napt. roman O vérném pratelstvi Amise a Amila), ptipadné také do mytickych obdobi
(napf. sbirka basni Vysehrad). Velice vhodnym prostiedim pro koncept vzdalenosti se stal
pro Zeyera prostor Orientu (taktéz Siroké spektrum dé€l, z rozsdhlejSich proéz napi. roman
Gompaci a Komurasaki).

Béhem svého Zivota stihl Julius Zeyer procestovat pomérné velkou cast svéta
a krom¢ Evropy mifil v mensi mife 1 do zemi oznaCovanych jako orientalni. Roku 1883
navstivil Tunis a zdej$i zazitky zde jsou znatelné v povidce Viine z povidkové sbirky
Obnovené obrazy (1894). Dale také r. 1885 byvalou Konstantinopol, 1893 dne$ni Gruzii,
Azerbajdzan a dostal se az k hranicim s Persii. S kulturou orientalnich narodd se také mohl
setkat nepfimo na cestach po Rusku a Spanélsku. Kultury, které nemohl poznat na vlastni
oCi, nadSené studoval. Sam vlastnil pomérn¢ mnoho knih na toto téma, avsak dalezitou roli
zde sehradlo také pratelstvi s Vojtou Néprstkem, jemuz patiila rozsahld knihovna

narodopisnych svazkt a fotografii. Za svého pobytu ve Francii studoval také v tamnich

4 PYNSENT, Robert B. Julius Zeyer: The Path to Decadence. Tha Hague: Mouton, 1973, s. 40.
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knihovnach.'® Jak jiz bylo feteno vyie, Francie mé&la na poli orientalismu vyznamné
postaveni, je proto vysoce pravdépodobné, ze texty, které zde Zeyer studoval, mély zasadni
vliv na jeho pfedstavy a mysleni o Orientu. Zeyerova osobni knihovna navic také doklada,
ze mél Ctenafskou zkuSenost i s beletrii vykazujici rysy orientalismu — vlastnil knihy
Gérarda de Nervala'®, jeho matka byla navic nadSenou &tenatkou Waltera Scotta.!” Podle
zavéri Edwarda Saida se v dile téchto autorii projevuje dobové orientalistické smysleni

L X% < it . 1
a tendence k zobeciiovani, obzvla§té v li¢eni arabské povahy.'®

> PYNSENT, Robert B. Julius Zeyer: The Path to Decadence. Tha Hague: Mouton, 1973, s. 16.
8 KVAPIL, Josef Simon. Goticky Zeyer. Praha: Vaclav Petr, 1942, s. 32.
7 PYNSENT, Robert B. Julius Zeyer: The Path to Decadence. Tha Hague: Mouton, 1973, s. 20.

18 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2008, s. 75. ISBN
978-807-1859-215.
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4. Obnovené obrazy Julia Zeyera

Soucasti tvorby Julia Zeyera jsou i tzv. obnovené obrazy, tj. literarni dila
zpracovavajici a aktualizujici ndméty starsi. Tyto ndaméty Zeyer Cerpal z mnohych kultur,
mnohdy z prostiedi Orientu. Jiz Arne Novak tuto skutecnost rozsitil tvrzenim, Ze se jedna
0, latky a motivy se silnym Ziviem vytvarnym*“*® S jeho nazorem nelze neZ souhlasit,
narativni prostor je doslova vybarvovan velice Sirokou paletou barev. Zeyer se neomezuje
pouze na bézné barvy jako je bila, Sedd, modra nebo rizova, jednotlivé odstiny vystihuje
poetickymi vyrazy jako blankytny, nachovy, azurovy, ptipadné pouziva metaforickych
vyjadieni ptipodobiiujici barvu objektu k drahému kamenti: ,, 0bloha byla (...) samy tyrkys,

r . 4 {r20
samy jantar, samy topas

. Obcasné také vytvari vlastni neologismy jako napiiklad
Vv ptipadé slov irisujici nebo stribrokmitny. Do fikéniho prostoru vnasi taktéz hru svétla a
stinu az vysledny obraz, jenz pfed Ctendfem prostiednictvim textu vyvstadva, budi dojem
malifského platna.

D¢élka textti téchto obnovenych obrazl se riizni, nékteré z nich maji podobu romani
(Gompaci a Komurasaki), jiné jsou zase pomérné kratké. Nékteré tyto kratSi texty byly
zkompilovany a mezi roky 1894 az 1898 vydany ve tfech svazcich pod nazvem Obnovené
obrazy. Aktualizované latky jsou v nich velmi riznorodé, vedle piibéhu Cerpajicich
Z kultury evropské, konkrétné italské, francouzské ¢i skandinavské, se zde nachazeji i
piibé¢hy majici zéklad v kultufe arabské Ci japonské, tedy v kultufe orientalni. Nasledujici
kapitola je vénovadna stru¢nému priiblizeni déje a plvodu orientalnich textt téchto tif
povidkovych sbirek. Z hlediska Obnovenych obrazii se také dalsi kapitoly pokusi definovat
Zeyerovy zpiusoby vystavby fikénich svéti Orientu a odliSnosti od fikénich svéth

Z prostredi evropského.

9 NOVAK, Arne a Jan NOVAK. Piehledné déjiny literatury ceské. Brno: Atlantis, 1995, s. 688.

2 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941, s. 137.
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4.1. Viné (Tunis)

Jednd se o vypravovani zprostiedkované homodiegetickym vypravécem, ktery
pribéh vyslechl v tuniské kavarné. Vladce se v prestrojeni vydava na cesty po své zemi, az
dorazi k domu uprostied oazy. Je zde velice vlidné ptijat a pohostén, pti odjezdu mu vSak
je sluzebnictvem sdéleno, ze panovi domu, bohatému obchodnikovi, pouhou hodinu pied
jeho prijezdem zemiela manzelka a jeden ze synd. Aby vSak vyjadfil hostovi uctu, skryl
svij stesk a hodoval s nim a veselil se. Panovnik velice oceni tento Slechetny €in a za
odménu vénuje obchodnikovi zlato a dim pobliz jeho palace. Obchodnik se tedy 1 se svym
synem Nurrudynem piest¢huje do mésta Tunisu a Stastn¢ zde Ziji. Syn vSak brzy doroste
a je tteba jej oZenit. Za nevéstu je mu vyvolena krasnd Majmuna z blizkého mésta. Jeji otec
sice se svatbou souhlasi, ale ona sama k Nurrudynovi lasku neciti a k svatbé pfivoli jen
kvili tlaku ze strany otce. V predvecer svatby vSak ptijizdi do jejiho domu nezndmy cizinec
jménem Mansur, ktery veze uzamcenou kazetu s vzacnym parfémem. Podle slov proroka
pry jednou vnikne ona viin€ k jeho Cichu a az se tak stane, dostihne jej velké neStésti.
Mansurova matka se snazi syna pred neblahym osudem ochranit, a tak jej vysle, aby kazetu
vénoval vladci. Do tohoto cizince se Majmuna na prvni pohled zamiluje a on do ni téz.
Svatba s Nurrudynem je vSak jiz pfipravena a neni zpusob, jak se ji vyhnout. Snatek se
kond a Majmuna se musi odst¢hovat do manzelova domu. Chova se vSak k nému velice
chladné a celé dny travi v zasmusSeni ve svych komnatach, az se jednou nahodou opét
sttetne se svou laskou Mansurem. Zacnou se tajn¢ schazet, nejprve nenapadné, postupem
¢asu jsou vsak ¢im dal vic neopatrni. Nakonec se Nurrudyn vse dozvi a spole¢né s otcem se
dovolava spravedlnosti u panovnika. Mansur je vSak rytif a nemize byt trestan bez ditkaz.
Panovnik proto pfipravi past: vlastni parfém jedinecné, carovné a podmanivé viing, da jej
Nurrudynovi s radou, aby piedstiral nevédomost a vénoval tento parfém své Zené jako dar.
Pokud je Mansur opravdu jejim milencem, Majmuna neodold vini parfému a jisté S nim
navoni 1 jeho Sat. Pronikavost a jedinecnost této viiné je oba potom prozradi. Nurrudyn se
zafidi podle panovnikovy rady. Majmuna je opravdu tak opojena unikdtnim parfémem, Ze
Jim potiisni Mansurtiv hav, netusic, Ze se jedna o onu viini, kterou jeji milenec sam ptivezl.
Vsechna panovnikova slova se tak naplni a snimi i stard veéStba, Majmuna méa byt

ukamenovana, ale Mansurovi se podafi ukryt v azylu meSity. Zatimco Majmuna kraci vsttic
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smrti, Mansur se pokousi zachranit se, potiebuje vSak pomoc pfritele. NapiSe proto
ospravedlnujici dopis, kde svaluje veskerou vinu na Majmunu, kterou pfirovna k svidkyni
a zenskému démonu. Jeste diiv nez stihne dopis odeslat, naskytne se mu pfilezitost vytratit
se z mésta, a proto odhodi dopis spolecné s Satkem, ktery dostal kdysi od Majmuny, a utika
pryé. Satek i dopis pozd&ji najde Majmunina posluhovacka a uschova jej u sebe v domnéni,
ze se jednd o dopis Mansura ur¢eny Majmuné. Osud Majmuny je jiz téméf napInén, divka
si vSak cestou na popravist¢ v§ima zizni umirajiciho psa, zzeli se ji jej a dava mu napit
z vlastniho stfevice. Panovnik, vida Slechetnost divky, ji zprosti trestu smrti a propusti na
svobodu. Majmuna se op¢t setkd se svou posluhovackou, kterd ji pfeda dopis a Satek. Divka
nakonec, ¢touc, co o ni jeji milovany Mansur napsal, voli dobrovolny odchod ze svéta
a probodne vlastni srdce jehlici.

Pivod namétu povidky je ptiblizen hned jejim podnazvem, ktery zni ,, ze zdpiski na
cestach . Na pocatku narativniho aktu se setkdvame s cestovatelem, jenz zavita do tuniské
kavarny a zde vyslechne piibéh arabského povidkate, ktery nasledné pievypravuje.
Ptiznava se vSak: ,, Nevim, jak dalece snad néjakym vseobecné znamym prameniim nalezela.
Podavam ji, jak se zjevila mné, jak se ve mné pretvorila vlivem mého tuniskéeho okoli,
vlivem mé vzrusené obraznosti a viivem mého viastniho uméleckého pojmuti. (...) prinesl
jsem ji z Afriky na pamdtku jako hrstku tech rudych karafiati, které tak snivé tenkrate
spolecne s temi planymi rizemi vonély pri bilem tipytu hvézd, bdicich nad spicim
Tunisem. “** Namét povidky opravdu neni v arabském svété nijak prosluly, svédei o tom
i volba pomérné béznych jmen pro postavy, jako napf. Nurrudin, coZ je pravdépodobné
poevropsténa forma arabského muzského jména Nur al-Din aj. V piibéhu jsou vsak
znatelné narazky na jiné znamé arabské motivy. V souvislosti s Majmunou a jeji touhou po
lasce Bozi je naptiklad tematizovano bez §irsiho vysvétleni jméno Rabia. Jedna se o odkaz
k muslimské svétici narozené v roce 717, kterd vyrazné ptispé€la k rozvoji mystické cesty
islamu, safismu.?

Jak jsme jiz uvedli v ptedchozi kapitole, Zeyer osobné Tunis navstivil, ivodni ¢ast

povidky proto lze chapat jako autobiografickou a namét hlavni linky ptibéhu opravdu

2L ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Grafick4 unie a. s., 1941, s. 19.

%2 Rabia the Mystic and Her Fellow-saints in Islam. Cambridge Univ Pr, 2010. ISBN 978-110-8015-912.
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pochazi z fantazie tuniského povidkare. Hledisko kulturné-historického pozadi vSak
povidce nechybi, Zeyer v textu tematizuje mnoho osobnich zkuSenosti, které nabyl

pobytem v této zemi, zejména poznatky o mistni architektuie a zvycich.

4.2. Pisen za vlahé noci a O velkém bolu boha Izanagi (Japonsko)

Pisen za viahé noci - Japonska cisafovna v noci vychazi do zahrad palace, aby zde
spoledné se svym dvorem obdivovala krasu kvetoucich sliv?®. P¥i té piilezitosti se také
potadaji basnické hry, béhem kterych prichazi slavna basnitka Ono-nokoéma¢. Cisafovna ji
vyzve, aby zapéla pisen o starych japonskych bozich, na které se vlivem buddhismu
postupné zapomind. Ono-nokémaé tedy pé&je a v jejich pisnich jsou tematizovany
nejslavnéjsi japonské myty. Péje, kterak byl stvofen svét bohem Izanagi a bohyni [zanami,
jak se japonské ostrovy poprvé zazelenaly rostlinami a v jejich vzduchu poprvé zazpivali
ptaci a také jak vznikla laska. V pokracovani pisn€ je zpracovana legenda o Amaterasu,
bohyni slunce. Tato bohyné tkala ve svych nebeskych komnatach za ptihlizeni jinych boht
svétlo, kdyz vtom vhodil jeji bratr, vladce moii Sosanoo, do jejitho palace hroznou
motskou nestviiru. Mezi sourozenci byl totiz svar a Sosanoo chtél bohyni vydésit.
Amaterasu Vv uleku pietrhla sviij hav a sklidila posméch ostatnich bohii. Urazena uzaviela
se proto do jeskyné a s ni zmizelo ze svéta svétlo, teplo 1 laska. V temnotéach se probudilo
néco skrytého, hrizného a lidé ztratili zdravy rozum. Bohové ve strachu chtéli bohyni
slunce usmifit, ona vSak na jejich volani nereagovala. VSemi vysmivany bih Amacumore
vSak dostal napad. Ze zlata zkul velké zrcadlo a z bambusu vytvofil pistalu. Svétem se
rozlehly prvni tony hudby, které pronikly do srdci bohii. Ruch vyldkal Amaterasu ven
Z jeskyné a kdyz se jeji postava odrazila v zrcadle, spatiila poprvé svoji vlastni krasu. Na
usmifena znovu usedla k tkalcovskému stroji a pocala tkat svétlo. Tak konéi Ono-nokémag

svoji pisen a cisafovna dojata ji pfemlouvd, aby s ni zlstala Zit v palaci. Béasniika vSak

% Jedna se o stary japonsky zvyk, dodrzovany az do dne$nich dnii. V obdobi kvétu stromi, obzvla§ts tiesni
a Svestek, se Japonci vydavaji do sadi, aby zde vychutnadvali jarni atmosféru a t&Sili se krase kveétd.
V minulosti se pii této prilezitosti porddaly basnické hry a soutéze, kdy bylo tieba slozit za urcity Cas basen,
jez méla zachytit krasu ptitomného okamziku. V soucasnosti je tento svatek prilezitosti k setkdni s prateli

a spoleénému posezeni u pikniku pod kvetoucimi stromy.
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odmita se slovy ,, (miij diim) Vetsi je tvého a vice v ném lesku, nebot’ pravili jiz otcové nasi:
., Md v domé svém basnik svét cely! “**

O velkém bolu boha Izanagi — Bohyné Izanami umird pti porodu boha ohné a je
pohibena. Bih Izanagi ji ve svém smutku chce navratit zpét k Zivotu, ptichazi k jejimu
hrobu, vykope jeji rakev a otevie ji, je vSak tak zdéSen hriizou smrti a rozkladu, ktera se
nakonec zmocni vSeho na zemi, ze odchazi zpét na nebesa ke své dcefi Amaterasu.

Povidka Piseri za viahé noci je syntézou ndkolika znamych Sintoistickych® legend.
Zakladem je legenda o stvofeni Japonska, ktera je dopliiovdna nékolika dal§imi,
pojednavajicimi o bohyni Amaterasu. Jestlize se v povidce Pisen za viahé noci zapocina
stvofeni japonskych ostrovii, Vv kratké povidce O velkém bolu boha Izanagi je proces
stvofeni zavrSen odchodem stvofiteli pry¢ z tohoto svéta. Pivod téchto legend sahéd az do
nejstarSi japonské kroniky z 8. stoleti, zvané KodZiki. Julius Zeyer samoziejmé necerpal
Z ptivodnich zdroji, o jeho pramenech vSak mame pomérné dobry piehled diky zdznamim
vypujcek v knihovné Vojty Naprstka. Zde si v obdobi od cervence do zafi roku 1883
vypujéil francouzsky preklad kroniky Nikon Odai Iciran (Ptehled japonskych cisait) od
Nizozemce lsaaca Titsingha a také rtzna pojednani o japonské kultuife od rakouského
sinologa a japanologa Augusta Pfizmaiera.?® Tato dila a naméty v nich obsazené daly

Zeyerovi inspiraci pro oba vySe zminéné obnovené obrazy.

4.3. Zrada v domé Han (Cina)

Skupina poutniku ptichdzi v pousti k oaze, kde je hrob. Jeden z nich ostatnim
vypravuje piibéh zde pohibené Zeny. Zila v dobg, kdy Cina trpéla pod ndjezdy Tatard.
Cinsky cisaf se tehdy rozhodl hledat Zenu vhodnou pro siatek. Rozkézal proto svému
sluhovi, aby v cisatském harému zahajil ,,sudbu motyla“. Jeji podstata tkvéla ve vyzdobeni
divek kvétinami a vypusténi velkého mnozstvi motyla. Ti, ldkani viini kvétin, se na divkach

usazovali. Divka, kter4 ptildkala nejvice motyld, se stala cisafovou Zenou. Cisaf pozadoval,

2 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941, s. 66.
% pavodni japonské ndbozenstvi

% POUCHA, Pavel. Orientalni naméty v dile Julia Zeyera. In ZEYER, Julius. Svétla vychodu. Praha:
Svobodné slovo - Melantrich, 1958, s. 596 — 598.
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aby sluha jméno vitézky této sudby napsal na papir a zaroven také jméno divky, ktera
prilakd motyli nejméné. Sluha byl vSak podly a chtél skrze cisafovnu sdm vladnout zemi,
rozhodl se proto sudbu ovlivnit Kk vlastnimu prospéchu. V harému si vyhlédl lehce
manipulovatelnou divku Zjandy a jeji kvéty pokapal parfémem lakajicim svou viini motyly.
Vzdorné Caokiun naopak nasadil na hlavu vénec napustény jedem. Vysledky sudby proto
dopadly podle sluhova o&ekavani. Zjandy se méla stét cisafovnou a Caokiun méla odejit do
tatarského zajeti. Kdyz si viak pro Caokiun pfisel tatarsky chan, spatfil cisaf poprvé jeji
tvar a poznal, Ze byl zrazen. Divka 1 on méli ve snu vnuknuti, byla jim pfedpovézena laska,
které je souzeno nenaplnéni. Cisaf ji nechtél vydat, ale chan se rozzufil, a tak divka
pristoupila k obéti a dobrovoln¢ odesla zit do tatarské zemé. Celé dny prosedéla v oaze
a hledéla smérem k Cing&. Zanedlouho smutkem zemiela a cisaf chana prosil alespoii o jeji
popel. Ani vtom mu nebylo vyhovéno. Cisaf také brzy zemiel a ani po smrti nemohl byt
Caokiun nablizku, nebot’ ji nechal chan pohibit v malé oaze v pousti, v niz tak rada dlela
a hled€la smérem, kde se v dalce rozklada ¢inska zeme.

Tato povidka zasazena do prostoru Ciny vznikla ze dvou hlavnich zdroji, z nichz
oba pochazely opét z knihovny Vojty Naprstka. Prvni z nich je dilo Poésies de I'époque des
Thang z pera francouzského sinologa, markyze D'Hervey de Saint Denyse, kde Zeyer nasel
v poznamce k basni &inského basnika Li-po odkaz k osudu Caokiun.?” Jiné zpracovani
stejné legendy vSak poskytl druhy pramen, kniha Sira Johna Francise Davise Chinese
Miscellanies, ktera obsahuje zdramatizovanou podobu osudu Caokiun ve hie The Sorrows

of Han.?® Vysledna podoba povidky je prolnutim obou pramend.

4.4. Asenat (Egypt)

Asenat je dcerou egyptského aristokrata ve faraonskych dobach. Zije v palaci
odfiznutém od okolniho svéta pohtizena do nabozenskych mysterii staroegyptskych boht.
Jednoho dne je ndhodou vykopana pobliz jejiho sidla krabice s tajemnymi svitky. Jedna se

0 knihu Hermovu-Tothovu, jejiz obsah se po staleti tradoval jen stné v knéZzskych kruzich.

2" POUCHA, Pavel. Orientélni naméty v dile Julia Zeyera. In ZEYER, Julius. Svétla vychodu. Praha:
Svobodné slovo - Melantrich, 1958, s. 616 - 618.

2 jbidem, s. 618
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Asenat pfi Cetb¢ mysteridznich svitkd upada do stavu zménéného védomi a pii ném ma vizi
jeji otec a vytrhava ji z transu oznamenim, ze piijizdi Josef z hebrejského rodu, kterého ma
Z rozkazu faraonova pojmout za muze. Asenat se siatku brani, kdyz vSak vidi Josefa vjizdét
na dviir paldce, pozna v ném muze ze svych vizi. Jiz se siatku nebrani, ale Josef je podésen
jejim pohanstvim a utikd. Asenat poc¢ne shazovat modly pohanskych bohti a v tom pfichéazi
dalsi vize — zjeveni o jediném bohu. Pod jejim vlivem pfijima monoteismus a vstupuje
S Josefem do snatku.

Namét Asenat ziskal Zeyer ze stejnojmenné povidky, kterou ptelozil ze staré
francouz§tiny.29 Pi1 jeji aktualizaci vSak vyuzil rozliénych znalosti ziskanych jiz diive
studiem praci piednich evropskych egyptologh (Franz Joseph Laut, Heinrich Brugsch,
Auguste Mariette aj.) pii psani dila Pohadky a romany staroegyptské.30

4.5. Kunalovy o¢i (Indie)

Rysja-Raksita®!, nejmladsi Zena indického krale, se zamiluje do Kunaly, jednoho
Z krdlovych synii. Ten vSak jiz je Zenaty, navic zasvétil svlij zivot uceni o Cinech
a mySlenkach svatého Buddhy. Kundla utika pied RyS$jou-Raksitou, jez je formalné jeho
matka, do vzdaleného mésta, jehoz spravcem se stava. Kralovna se vSak dozvi o jeho utéku
a osnuje pomstu. Na krali si vymami jako znak divéry k ni jeho pecet’, nebot’ listina
oznaCena touto peceti ziskavad raz nejvyssi kralovy vile a je neodvolatelna. Jejim
prostiednictvim nechd Kunalovi vytrhnout obé o¢i. Vydava se proto jako slepec a zebrak
spole¢né se svou zenou na cestu kiizem krazem po celé Indii a kdze Buddhovo uceni. Na
svych cestach vsak jednoho dne dorazi do letniho sidla krale, kde on i se svou zenou prave
dli. Kral pozna svého syna a vyslechne jeho ptibéh a v ten okamzik vyplyne na povrch

hrozny ¢in Rysji-Raksity. Kral ji chce usmrtit, Kunala vSak, inspirovan Buddhou, nedokéaze

? POUCHA, Pavel. Orientalni naméty v dile Julia Zeyera. In ZEYER, Julius. Svétla vychodu. Praha:
Svobodné slovo - Melantrich, 1958, s. 568.

% ibidem, s. 569

% Pavel Poucha upozoriiuje, Ze tato podoba jména je postizena tiskovou chybou. Spravny tvar je podle né&j

,» L1§jaraksita“.
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citit zast’ ani hnév a zada, aby bylo jeho mucitelce odpusténo. Rysja-Raksita ani kral neveéii
vV upfimnost jeho slov, Kunalova zena vSak ano: ,, Ty neveris, ze v srdci toho muze, jejz
chapat nedovedes, neni stinu hnévu. (...) Vtom srdci, ver, lezi cely svet slitovani a
soustrasti. (...) Ja ale pravim vam, ze hnévu nezna a jisté tak, jak slova moje pravdou, at
o¢i jeho zase prohlidnou!“* A jak fekla, tak se i stalo — Kunalovi se zazrakem jeho zrak
vratil.

Namét povidky ma ptivod v buddhistické legendé o Kunalovi, Zeyertiv pramen se

vSak zatim nepodatilo dohledat.*®

4.6. IStar (Babylonie)

Bohyni IStar zemfe Tammuz, jeji milenec. IStar, bohyné lasky, propadne Silenstvi,
mate mysl zvitat i lidi, vabi k sobé tvory, aby je pak v désivém smichu rozdrasala. V té
dob¢ Humbaba, vladce cizi zemé&, znesvéti IStafin chram a ukradne odsud obraz bohyné.
Velky bohatyr Nimrod napravi tuto pohanu, kdyz vrati obraz zpét, bohyn¢ IStar se mu zjevi
a pokusi se ho svést. On vSak nepodlehne a misto toho bohyni vytkne jeji krutost a vyzve ji,
aby misto tyrani tvort radsi sestoupila do fiSe mrtvych, kde jeji milovany Tammuz dli
Vv moci temné bohyn¢ Irkally. IStar, a¢ urazena, poslechne jeho slova a vyda se na cestu
nekonecnymi mocaly k brandm zemé mrtvych. Irakalla ji vpusti dovnitf, tam vSak jiz nema
IStar z&dné moci a je uvrzena do propasti temnot. Spolecn¢ s IStarou vSak zmizi ze zemé
vSechna laska a radost. Ostatni bohové donuti Irakallu, aby bohyni lasky ozZivila, IStar vSak
nechce bez milence Tammuze odejit. Bohové tedy presvédci Irkallu, aby kazdoro¢né
vypustila Tammuze alesponi v obdobi jara a Iéta, kdy kvete laska. Irkalla, a¢ nerada,
nakonec vyhovi, spole¢né s IStar a Tammuzem vSak umysIné vypusti na svét duchy zla, ,, at’

’ o v ’ V7. , , r 7. 77 1 ’ v 34
sedi na triinech zemé duchové dobri i zIi a zmocni se srdci lidi a zapasi o né*".

% ZEYER, Julius. Obnovené obrazy IL: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941,
s. 167.

¥ POUCHA, Pavel. Orientalni naméty v dile Julia Zeyera. In ZEYER, Julius. Svétla vychodu. Praha:
Svobodné slovo - Melantrich, 1958, s. 553.

% ZEYER, Julius. Obnovené obrazy IL: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941,
s. 167.
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Podnét k povidce Istar nasel Zeyer v pracich némeckych asyriologti. Jak doklada
jeho osobni knihovna, vlastnil némecky pieklad pivodni starobabylonské legendy od
Alfreda Jeremaise Die Hollenfahrt der Istar.®® Ten viak neobsahuje viechny motivy
tematizované v Zeyeroveé povidce, inspiraénim zdrojem muselo proto byt i jiné dilo. Mozna
se jednalo o dalsi Jeremaisiiv pieklad Izdubar-Nimrod, eine altbabylonische Heldensage®.

Zeyerovu ¢tenatskou zkusenost s timto dilem vSak nelze prokazat.

4.7. Rustem a Sohrab (irzin)37

fran a Turan jsou zem& odedavna znepiatelené. Sohrab Zije v s matkou Tehmimeh
V Turanu, ale jiz od détstvi slychava o velkych hrdinstvich irdnského bohatyra Rustema.
Jednoho dne veCer mu matka svéti tajemstvi jeho otce — je jim Rustem sam. V obdobi
piiméti priSel coby host do domu Sohrabovy matky, jez se do néj zamilovala. Rustem
taktéz podlehl citim a vstoupil s ni s poZehndnim jejiho otce do siatku. Jeho bohatyrské
srdce vSak nevydrzelo zit usedly Zivot a tahlo jej stale do boji. Tehmimeh, a¢ pod srdcem
nosila jeho dité, mu nevzdorovala a nechala jej jit. Sohrab je nadSen a odhodlan Rustema
vyhledat a prekvapit jej svou sldvou. Chce sjednotit obé znesvarené zem¢e pod jednu vladu,
a prida se proto k vypravé proti franu. Diky chrabrosti si zisk4 velké uznani, podmaruje si
jedno mésto za druhym. Iranci volaji o pomoc, Rustem, ad star, vyjizdi proti Sohrabovi
a netusi, ze jede bojovat s vlastnim synem. TotoZnost obou je vyjevena az v tu chvili, kdy
Sohrab umira pod otcovym mecem. Rustem vida co zpiisobil, chce spachat sebevrazdu,
Sohrab jej vSak v poslednich minutach svého Zivota zastavi.

Rustem a Sohrab je opét syntézou né¢kolika iranskych legend, pochazejicich
z nejznaméjsiho perského eposu Kniha kralii (persky Sahndameh). K latkam tohoto dila se
Zeyer mohl dostat riznymi zpusoby, nejpravdépodobnéji vSak skrze pieklad Adolfa

Friedricha von Schacka Heldensagen von Firdusi, ktery se nachazel v knihovné

¥ POUCHA, Pavel. Orientalni naméty v dile Julia Zeyera. In ZEYER, Julius. Svétla vychodu. Praha:
Svobodné slovo - Melantrich, 1958, s. 578.

% ibidem, s. 579

3 Tato povidka, stejn& jako O velkém bolu boha Izanagi, nebyla obsazena v prvnim vydani knihy, zafazena

byla dodate¢né.
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u Naprstki.®® TH povésti, které ve své povidce aktualizuje, vybral na zékladd mimofadné

diilezitosti, kterou jim Schack ptikladal.

¥ POUCHA, Pavel. Orientalni naméty v dile Julia Zeyera. In ZEYER, Julius. Svétla vychodu. Praha:
Svobodné slovo - Melantrich, 1958, s. 558.
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5. Vystavba orientalnich svéti

5. 1. Barvy a malirsky zrak Julia Zeyera

Josef S. Kvapil nazval Zeyerovu umnou praci s barvami jako ,, uzivdni maliiského
zraku“®. Zeyerovy texty tedy maji rysy blizké vytvarnému uméni a i zde byl v obdobi
19. stoleti Orient pomérné zivym fenoménem. Srovname-li Zeyerovy textové obrazy
Orientu s reprodukcemi na téma Orient dobovych umélcd, zjistime, Ze z hlediska barev

maji mnoho spolecného.

Obr. ¢&. 1: Edwin Lord Weeks - RemesInik
prodavajici kazety u domu z tykového dreva,

Ahmedaba

% KVAPIL, Josef Simon. Goticky Zeyer. Praha: Vaclav Petr, 1942, s. 54
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Obr. &. 3: Jean-Léon Gérome - Muezzin
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Pro vyse ptilozené obrazy je charakteristicky kontrast mist tmavych tont s pomérné
vyraznymi barvami v okoli. Vznikad tak efekt Serosvitu vzbuzujici atmosféru tajemna
a neurcitosti. Stejného efektu dosahuje pii vystavbé orientalnich prostorti i Zeyer, jen misto
tahd §tétcem uziva vhodné zvolenych slov. Pro ilustraci se podivejme na popis scény mésta

Radzagriha v povidce Kundlovy oci, zasazené do indického prostiedi:

., Radzagriha skvéla se nyni v plném lesku nizko uz sklonéného k zapadu slunce a podobala
se Vtom zaricim nimbu vidinée, jak ji nekdy poust ve prazdném vzduchu lidskym zraku
kouzliva. Vsechny domy zdaly se vystaveny ze zarizovelych drahokamii, vsechny sady byly
polité zlatem. Paldc kralovsky, ¢nici nad zahradami plnymi bublajicich vod, plnymi zpévu
ptactva a Sumu stromi, plal opalem, nebot’ dstilo nebe vSechny barvy duhy na bilé jeho
steny z mramoru. Obloha byla jeden purpur, samy blankyt, samy tyrkys, samy jantar, samy

((4
topaz. 0

Licena scéna je zalozena na hie svétla a stinu a proménach barev doprovazejici
dojem, ktery jej doprovazi az do samého konce Cteni. Jelikoz je charakteristickd barevnost
jednim z obecnych specifik Orientu, jsou proto popisy plné barev velmi ¢asto tvodnimi

pasazemi texti, Ctenaf je jimi uvadén do orientalni atmosféry.

., V povzdali na pevniné cnély majestatni hory, temné, spocivajicim na nich jesté stinem jen
sem tam jako ruzemi a fialovym nachem pohdzené, a blize za velkym lapislazulovym morem,
po némz jsme pluli, jevilo se more druhé mensi, bledsi: blankytné jezero el Bahira.
V amethystové priihledné mize, chvéjici se nad jeho hladinou, zacinajic od jeho biehu
budovalo se amfitheatradlne, v carovné eurythmii bilé mésto Tunis s celym bohatstvim kupol

«41

svych mesit (...). (Viiné — tuniské prostiedi)

0 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy IL: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941,
s. 137.

* ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Graficka unie a. s., 1941, s. 4.
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., Nebe s hvezdami zdalo se mu indigovym drakem se zlatymi supinami, a plujici luna cinila
nan dojem ohnivé perly, vylétnuvsi z hlubokého jicnu nesmirného nebe-draka. Lehky vanek
hral spustéenymi zaclonami otevienych oken domu jako bilymi oblaky a houpal volné
dlouhym retézem lampionii, tahnoucim se od vétve k vétvi nekonecnymi stromorady. «a2

(Zrada v domé Han — Cinské prostiedi)

,Zora ranni hdzela poklady zhavych ruzi na temena celého horstva, nad nimz co koruna
Alburz strmi, hora hor, s jejiz vrcholu vzdy slunce videti jest a odkud od pocatku dob

“43 (Rustem a Sohrab — iranské prostiedi)

sestupovali proroci...

V citovanych scénach c¢as neplyne, pozornost je veénovana popisu prostiedi.
Sdé€lovana skute¢nost je zamérné podavana zplisobem blizkym bésnictvi, s dlirazem na
pfesné vystizeni barevnosti. V prvnim citovaném uryvku je ¢tenafi licena scéna pomérné
jednoduchd — mésto Tunis leZi pod horami v blizkosti jezera el Bahira, bohaty basnicky
jazyk, ktery Zeyer pouziva, vSak vystihuje zejména jedineCnou atmosféru. Funkci téchto
usekt tedy neni pfesné popsat danou cast fikéniho svéta, ale spiSe navodit ve Cétenafi
atmosféru dané chvile.

Dalo by se vSak namitnout, Ze vyraznou barevnost Ize najit ve vSech dilech Julia
Zeyera, nejen Vv téch z prostiedi Orientu. Tento argument je na misté, avSak analyzou
jednotlivych textl lze dokézat, Ze prace Julia Zeyera s barvami se liSi podle mista, do
Kterého d&j zasazuje. V orientdlnich prostfedich vzrista frekvence origindlnich
metaforickych vyjadfeni, spojenych zejména s drahokamy (zelené modro aquamarinu, vody
démantovych lesku, safirova voda, smaragdovy kvet aj.) €i jinymi drahymi materialy
(kristalné flétny, horet sandarakem, rudy jak Sarlat, podobajici se oblaku z brokdtu).

Vysledné odstiny barev pak plisobi exkluzivnéji a ve ¢tenati budi dojem cizokrajnosti.

%2 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Graficka unie a. s., 1941, s. 71.

3 ibidem, s. 190
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5.1.1. Komparace orientilnich a okcidentalnich prostiedi z hlediska

barevnosti

Podivejme se nyni pro ilustraci na srovnani barevnosti vybranych okcidentalnich
povidek s povidkami orientdlnimi. Analyza byla provedena sectenim piimych Cci
metaforickych odkazi k barevnosti objektil fikénich svétd. Problematickym bodem
takového rozboru je vSak nejednoznacnost a interpretacni otevienost n€kterych vyjadieni.
Naptiklad privlastek st7ibrny mize odkazovat k barve bilé (st#ibrna hvezda), Sedé (stribrné
vlasy) ¢i k jinym fyzikalnim vlastnostem jako napiiklad k prostému sdéleni materialu
(stribrné lampy) nebo stupni lesklosti (stiibrné reky). Stejné obtize se vazi i k privlastku
zlaty, problematické je také rozviti podstatnych jmen pomoci vyrazi jasny a temny, kde
muze jit jak o odkaz k barveé (temné oci), tak o zptisob vyjadieni miry svitu (temny les) ¢i
charakteru postavy (temny clovek). Z téchto dtvoda je nasledujici analyza poznamenana
osobni interpretaci, kterd je misty i nejednotnd. Vysledky, zejména v oblasti Cerné a Sedé¢, je
proto tfeba brat s rezervou.

Obecnym rysem Zeyerovych obnovenych obrazl je kromé vyrazné barevnosti také
efekt hry svétla a stinu. V textech jsou hojn¢ tematizovany vyrazy jako tma, svetlo, stin,
Sero, svit, temno, nebo zdr. Zeyer velice Casto stavi vyrazy vyjadiujici svétlo do tésné
blizkosti vyrazi vyjadfujici stin nebo tmu, a tak vytvaii ve ctenafi dojem Serosvitu

(zvyraznéni v nasledujicich citacich provedl J. W.):

., Kvete tam nesmirnd zahrada a v ni stoji diim, jehoz sloupy jsou z onyxu, jehoZ okna
propousteji do vniti sini svetlo mosaikou ze samych drahokamu, svétlo Seré, plné
tajemstvi. “* (Viiné)

,,Nebe, vjehoz hloubi se svétlo s Serem pojilo, dstilo sny a padajici hvezdy. 45 (Kral

Kofétua)

* ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Graficka unie a. s., 1941, s. 103.

5 ibidem, s. 161
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., Matka moje byla smrtelnd, ale otec miij byl jeden z lesnich duchii, doprovazejicich vzdy
Boha Fauna Serou tmdni a slunnymi mytinami hvozdii. ““® (Vertumnus a Pomona)

, Bylo se uplné ztmélo, a pustil jsem se tedy s pravou rozkosi na vyzkumy krivolakymi,
Spatné osvétlenymi ulicemi. V polotmé vypada kazdé cizi mésto tak dobrodruzné!“*
(Tankreditv omyl)

,,Noc co noc zavital chot miyj tajne v diim, vklouzl jako luzny zjev néjakého bozZstva v tu
Serou sin, kde vyrudla freska na stropé pri svitu stiibrnych lamp, horicich pred obrazy

“4% (Amparo)

svatych mucednikii, obzZivnouti se zddla (...)
., Niziny byly jesté temné jako smolové more, ale pomalu vnikaly paprsky usvitu i tam,
a velké oko Ahura-Mazdy, posvatné slunce, hmotny Mitra, vzneslo se posléz i nad pustou
step.“*® (Rustem a Sohrab)

Do Serosvitu potom Zeyer vnasi barvy, a to takove, které se mu zdaji byt pro dany
region charakteristické. Ve vét§in¢ analyzovanych povidek (v sedmi z deseti) dominuje bila,
ktera je doplilovdna rozmanitymi odstiny rtznych barev. Pfevaha bilé zplsobuje, ze
vysledny obraz prostiedi ptipomind vytvarné dilo vytvotfené technikou kvase, pfi niz jsou
kryci vodové barvy smiSeny s bélobou a pryskyti¢nou, silné¢ lepivou koloidni latkou.™
Nelze fici, ze by obrazy orientalnich svétt barevnosti vzdy dominovaly nad obrazy
okcidentalnimi, primérnym piepoctem odkazli k barvé na pocet stran nckdy texty
okcidentalni dokonce pfevySuji texty orientalni, ale mezi orientalnimi se vyskytuje nékolik
textil, jejichz barevnost je vysoko nad primeérem.

Postavme nyni vedle sebe povidky Amparo a Kundlovy oci, Znichz prvni se
odehrava v prostfedi Spanélské Valencie, druhd zavadi cCtenafe do Indie, a srovnejme je

Z hlediska barev.

% ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Grafickd unie a. s., 1941, s. 181.

" ibidem, s. 229

8 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941, s. 18.
** ibidem, s. 194

0 Nové universum: vseobecnd encyklopedie A-Z. 1. vyd. V Praze: Knizni klub, 2003, 1303 s. ISBN
80-242-1069-X.
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Povidky si jsou v otazce barev podobné, Kundlovy oci v§ak s primérnym poctem
1,4 odkazu k barvé na stranu textu mirné pievySuji povidku Amparo, jejiz primérna
barevnost je jen 0,8 odkazu k barvé na jednu stranu. Orientalni a okcidentalni odstiny barev
se vSak mirn¢ odliSuji, viz ptiloha ¢. 1 a 2. V prostiedi Orientu jsou totiz odstiny obdafeny
nadechem exoticnosti, ktery jim pfidava vhodna metaforika spojend s drahymi kameny ¢i
pro dany region typickymi rostlinami, zvifaty nebo barvivy. V prostfedi Okcidentu je
pojmenovani barev ptimé, pokud je pouzito metafor, pfevazuji zazita obraznd pojmenovani
piipodobiiujici odstiny Zluté ke zlatu, bilou k liliim atd., jez v§ak jsou hojné 1 v orientalnim
prostiedi. Metaforické pfirovnani barvy k drahokamiim je v okcidentalnich textech pouze
sporadicke.

Zeyer odkazy k barvam hromadi zejména v popisnych pasazich, které se prolinaji
S pasazemi déjovymi. V povidce Kundalovy oc¢i metafory spojené s drahokamy a kvétinami
zaujimaji 13 procent vSech odkazii k barvé. Na prvni pohled je toto Cislo pomérné nizké,
témer vSechny (pét ze Sesti) jsou vSak nahromadény hned ve vstupni scéné textu. Dojem,
ktery ve ¢tenafi navodi, tak ptisobi az do konce ¢teni.

Dalsi dikaz o souvislosti metaforického vyjadieni barev pomoci drahokami
a Orientu poskytuje srovnani povidky Tankreduv omyl, kterd se odehrava
ve francouzsko-Spanélském prostiedi, a Viiné, zasazena do Tunisu (viz také piiloha ¢. 3

ad).
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Povidka Viné je na barvy pomérné bohatd, metafory odkazujici k drahokamiim,
rostlindm ¢i zvitatim tvoii 8 procent vSech odkazl. Avsak i v povidce Tankreditv omyl se
takové metafory vyskytuji, a to v poméru 5 procent, coz je na dosavadni zobrazovani
Zeyerova okcidentalniho prostiedi Cislo dost vysoké. Jsou vsak pouzity pro specifickou

rvo e

scénu — li¢eni tance kejklifi, jejichz vzhled zapadé do orientalniho konceptu.

S kazdé strany prichazelo jich pét, krokem gazelinym. Byly to divky osmahlych tvari jako
Z bronzu, vlasy jejich temné a lesklé visely jim do cel az na oboci vysoko klenuta, pod nimiz
dlouhé jejich oci, jejichz temné zritelnice, v snehovém bélmu jako cerné démanty v bilé
smalte se jiskrily, magickou vydavaly zar. Roucha jejich byla bila, zluté pruhovaina,
zdobena cernym trepenim, a sahala jim az po kotniky nahych nohou, na jejichz prstech se
Vv medenych krouzkdch jantarové perly trpytily. Velké stribrné kruhy houpaly se jim
V malych usich a prsa jejich byla pokryta mihotavymi, blyskavymi, duhové svétélkujicimi
penézi z ruznych kovii, spojenymi témér neviditelnymi retizky a tvoricimi tak lehky jakys
pohyblivy, vdekuplné k tvarum priléhajici pancii. Ramena byla naha a kazda z tanecnic
méla médenou nadobu v ruce, velkou jako dzban, banatou, s dlouhym hrdlem, otvirajicim

. . v . . V. ({51
se kalichovité na konci jako kvétina.

Z osmi vyse specifikovanych metafor je sedm pouzito pro tuto scénu. MysSlenky
jedné z postav navic potvrzuji, Ze se jedna o odkaz k Orientu: ,,(...) prdla si jiti s nimi
nekam daleko, (...) nékam do kraju, kde bylo vse jiné nez zde (zvyraznil J. W.), do pdsem,
kde ty Zeny pod bajecnymi stromy sedavaji, na jejichz vetvich ptaci se houpaji, leskli a zlati,
jako to nesmirné slunce, které tam vééné snad na safirovém obzoru stoji. “** Uryvek jasné
odkazuje k jinakosti a pravé alterita je jeden z nejspecifi¢téjSich ryst Orientu. Budeme-li
sledovat odkazy k barvam v této scéné a jejim tésném okoli, uvidime, jak se charakter
metafor méni (zvyraznéna spojeni patii do scény s kejklifi): modrajici se bai nebes — cerné
cyptiSe — bélajici se lilie — ruda svétla — €erny dym — cerné hrivy — modré Sero —

snéhové bélmo — zritelnice jako €erné démanty — bila smalta — bila roucha — Zluté

! ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Grafick4 unie a. s., 1941, s. 288 - 289.

%2 ibidem, s. 290
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pruhoviani — ¢erné tfepeni — rty ¢ervené granatovych kvéti — perletovy blesk zubt —
safirovy obzor — perletovy zablesk — granatové rty — oci z bilé smalty — oci z ¢ernych
démanti — bilé lilie — ruda jiskra — temné cyprise — rizovy strom — plavé vlasy — violové
oCi. Z této tady je znatelné nahlé zhusténi specifickych metafor odkazujicich k cernym
démantum, grandatovym kvetim, perleti a safiriim ve chvili tematizace Orientu.

Jak jiz bylo feceno ve tieti kapitole, Zeyer sam velkou ¢ast svéta procestoval a svoje
poznatky a dojmy vyuzil pfi psani. Domnivame se, ze svych dojmi vyuzil i pfi utvareni
barevnosti ptibéhll. V ndzoru nas utvrzuji 1 urcité naznaky v ohlasech na Zeyerovy
Obnovené obrazy. Literarni kritici si pravdépodobné uvédomovali rozdilnou barevnost

Zeyerovych fik¢nich svétd. Frantisek V. Krej¢i v roce 1895 v Literdrnich listech napsal:

,,Paleta jeho je plna vSemoznych barev, od prithledné etherické modri, do niz stopil mésto
prinasejici krali Kofétuovi vtéleni jeho touhy, az k slunnym, jasavym barvam, které dsti ve
Vertumnu a Pomoné na klasickou piidu Latia, i az kjemné Zhnoucimu koloritu

orientalskych komnat (...) ,, >3

Barevnost jednotlivych textt se opravdu 1isi dle geografického zasazeni, v italském
prostfedi povidky Vertumnus a Pomona jsou do ptfevazujici bilé vnaSeny odstiny modré,
zelené a zluté, coz jsou barvy pro Italii velmi vhodné a typické. Zeyer mél urcitd mista
spojend s ur¢itymi barevnostnimi dojmy, které se snazil vlozit i do svych textl. Lze ovSem
namitnout, Ze Zeyer osobné nenavstivil vSechna mista, kterd jsou tematizovana v jeho
povidkach. Myslime si, ze pokud mu chybéla osobni zkuSenost, nechal se inspirovat
fotografiemi a uménim danych destinaci. S jistotou vime, Ze Julius Zeyer nikdy nenavstivil

uzemi Japonska, podivejme se tedy na analyzu barev povidky Piseri za vlahé noci.

%% KREJCI, Frantisek Vaclav. Ref. Obnovené obrazy. Literarni listy. 1880 - 1904, ro¢. 1895, ¢. 16, s. 101.
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V poloviné 19. stoleti, tedy v obdobi Zeyerova zivota a pusobnosti, byla nésilné¢
prolomena japonskd izolace a zem¢& po vice nez dvou stech letech znovu oteviela svoje
hranice. Do té doby bylo Japonsko povazovano za ,,zastrcenou a chudou zemi, o niz
prakticky nikdo nejevil zdjem.“>* Po otevieni zem& viak byl cely svét piekvapen
svébytnosti a originalnosti japonské kultury, jez se stala modni zaleZitosti. Z Japonska byly
ve velkém vyvazeny umélecké a femesiné predméty, latky a mnohé dalsi tradi¢ni artikly.
Velkym odbytistém tohoto zbozi se stala také Evropa a japonské uméni se dostalo 1 do
sbirek Voity Néprstka.” Jednou z tradi¢nich technik japonského uméni jsou dfevoiezy,

které mély v Néprstkove sbirce velké zastoupeni.

> REISCHAUER, Edwin O. Déjiny Japonska. 2. doplnéné vydani. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
20009.

% Japonska sbirka. Narodni muzeum [online]. [cit. 2014-04-06]. Dostupné Z:

http://mww.nm.cz/Naprstkovo-muzeum/Oddeleni-NpM/Oddeleni-asijskych-kultur/Japonska-sbirka/
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Obr. ¢. 4: Kacusika Hokusai — Velka vina u Kanagawy

Barvy dievofezli, v nichz pfevazné dominuje podobny pomér modré a bilé, se
skutecné podobaji barvam prostoru povidky. Lze vSak namitnout, ze bila a modra jsou
obecné Zeyerovy oblibené barvy. To je sice pravda, avSak analyzou jednotlivych textd jsme
dosli k zjisténi, ze v nékterych z nich nad modrou v popisech prostoru dominuje barva jina.
V Kundlovych ocich a Amparo po pievazujici bilé nasleduje zlutd, v Rustemovi
a Sohrabovi ¢ervena. Jak jiz bylo feCeno vySe, domnivame se, ze Zeyer mé&l mista spjata
S urCitymi barvami, at’ uz z vlastni zkuSenosti nebo zprostfedkovan¢, a tyto barevnostni

dojmy se snazil vlozit i do svych povidek.

5.2. Objekty fikénich svéti a jejich pojmenovavani

Na vizualni pfedstavivost plisobi také rostliny, jimiZ narativni prostor pifekypuje. Do
prostiedi Orientu jsou vnaSeny v zavislosti na konkrétnim prostfedi pfib¢hu vhodné odrtdy,
kromé znamych také Casto ty s cizokrajnymi nazvy, jejichZ vzhled, barva a viiné jsou pro
nezasvécencho Ctenafe neznamé. Zeyer tak Castecné otvird prostor ¢tenafoveé imaginaci — je
pouze na ném, jak si nedourcend mista textu sam doplni. V japonském obraze Pisen za

viahé noci se pise: ,,Na skalisku c¢ni tam mald svatyné z bambusu, kolem ni zelenaji se
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((56 4 A W r r
Pro ctenafe podrobné nesezndmeného

vecne utlé stromky: myrtha, cypris a sakaki.
s japonskou kulturou je pojem sakaki neznamy, z kontextu je vsSak ziejmé, ze se jedna
0 urCity druh rostliny. DneSnimu cCtenafi v pfipadé zdjmu nic nebrdni, aby si béhem
nékolika minut vyhledal veskeré podrobnosti i fotografie rostliny, v obdobi vzniku textu
bylo vsak velmi tézké ziskat o tak specifickém druhu vice informaci. Texty timto ziskdvaji
jisty punc tajemnosti, jenz je také jednim ze specifickych ryst Orientu.

Kromé vizualnich konotaci jsou rostliny uzce spojeny i s ¢ichovymi vjemy. Fikéni
svét Orientu je doslova prosycen viunémi: ,, Pozvedla pomalu, jako ve snu, velkou kytici
Z kvetii ketdsy, jejiz opojna viné pudi k lasce a zbouzi zdirimlé smysly. Viiné ta vnikla knizeti

€6 7 b4 Wt 4 b wr . o W
>" Kromé kvétinovych aroma je ptitomna i viing

V ¢ich, avsak nepodlehl tomu drazdidlu.
pochézejici z riznych vonnych smési, kadidel ¢i tabaku. Tyto viin€ jsou spojeny s palenim
a vykufovanim, takze jako doprovodny jev vznika dym, ktery napliuje orientalni svét

a rozosttuje kontury predméti:

,,Nemohl jsem oci nasititi tim neobycejné ladnym ve své prostoté obrazem, pohledem (...)
na ty lidi (...) sedici s tak vaznym klidem v tom Seru jako pod zdavojem z prithledného,
modravého dymu, vzniklého z tabaku a parfumu, ktery se pomalu v hustsich a tencich
vrstvach ven vznasel v azurnou noc, protkanou paprsky bilych hvézd a prosdklou svézZim

v v r r o ((58
pachem krvavé cervenych karafiatu.

Ctenaf je uvadén do orientdlniho svéta také skrze zevrubné popisy budov.
V orientalnim prostoru pied c¢tendiem plasticky vyvstavaji meSity s minarety, honosné
palace Ciny a Japonska, ale i staveni obylejnych lidi. Zeyer architekturu miloval
apovazoval ji za , nejprvnéjsi a nejvznesenéjsi uméni*>®. Cim vétsi byly znalosti Julia
Zeyera o architektufe konkrétnich tizemi, tim detailnéjsi popis budov je. V povidce Viné je

dokonce evidentni jeho pfima konfrontace s tuniskym stavebnictvim:

% ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941, s. 47.
5 ibidem, s. 142.
%8 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Grafick4 unie a. s., 1941, s. 15.

* KVAPIL, Josef Simon. Goticky Zeyer. Praha: Vaclav Petr, 1942, s. 37.
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, Ditm byl téz bez oken jako ostatni jen nahore u samé strechy byl madsrabijah, cos jako
vycnivajici v ulici vyklenek, opatieny hustym staroddavnym, drevenym mrizenim. Sloupy
pochazely patrné z Kathaginy, byly nestejné, docela uz bez tvarnosti, uz jen jako silné
kamenné kmeny, jeden jen mél otlucené fénické hlavi 7 porfyru, na polo zapusténé
V obilenou zed'. Také kamenny prah mél stopy byvalého punického napisu, byvala to néjaka

deska, ale napis jeji byl kroky vchazejicich do domu lidi uz témér cely vyhladen. 60

V textu je také znatelny daraz na detaily, hojné jsou popisovana prostiedi (,, Podél
nizkého zabradli mostu kmitaji rudé hvezdy posvatnych kandelabrii, a odlesk jejich chvi se

. . . o g .o bl
na vinach mezi spoustami houpajicich se irid a nenufaru.

), cizokrajné predméty denni
potieby (,,okrin z palené hliny, bily a temné hnédy, pripominajici barvou a technikou
podobné nddoby etruské“®?), vzhled postav (, Svétlo svitilen hraje jim v modravé spousti
temnych viasii, které hladce ku vnadnym hlavam priléhaji. Rozcesané naznak jim padaji
a pak jako vodopady volné splyvaji do ras viekoucich se 7iz ze zlato- a stribrohlavu. “63)
a mnoho dal$iho. Tyto detaily jsou poslednimi stfipky zapadajici do pomyslné vizudlni

mozaiky Zeyerova Orientu.

5.3. Naméty a kulturné-historicka pozadi

Julius Zeyer jen velice ziidka neCerpal ze starSich naméte.* V jeho dilech jsou
puvodni latky pomérné dobie rozpoznatelné, Zeyer je vSak pretvaii v intencich sméra, ke
kterym tendoval. Jednim z inspira¢nich zdroji text z prostfedi Orientu se stala i legenda
o stvofeni Japonska (viz kapitola 4.2), tematizovana v povidce Pisenn za viahé noci.
Legenda pochazi z japonské kroniky Kodziki z 8. stoleti a tUstfedni roli v ni hraji dva

bohové: blih Izanagi a bohyné¢ [zanami. Podivejme se nejprve na piivodni verzi legendy:

% ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Graficka unie a. s., 1941, s. 4.

81 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska grafickd unie a. s., 1941, s. 44.
%2 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Graficka unie a. s., 1941, s. 11.

8 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941, s. 45.

 PYNSENT, Robert B. Julius Zeyer: The Path to Decadence. Tha Hague: Mouton, 1973, s. 80.
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., Nebesti bohové, kteri se zrodili na zacatku vesmiru, zasedli k poradé a vydali Izanagimu
ajeho zené Izanami takovyto rozkaz: ,,Obhlédli jsme zem a videli jsme, Ze je jesté ridka
jako olej. Dohotovte ji, aby ji mohli obyvat lidé. * Poverili je touto ulohou a odevzdali jim
nebesky ostép vykladany drahymi kameny. Kdyz dvé bozstva dostala tuto téezkou ulohu,
sestoupili Izanagi a Izanami na vznasejici se nebesky most, ponorili drahocenny ostép do
more a zacali michat. Michali olejovitou kasSi, az to bublalo, a kdyz posléze osStép
vytahli, z jeho hrotu stékaly slané kapky. Tyto kapky ztuhly a preménily se na ostrov. A ten

ostrov dostal jméno Onogoro. «05

A nyni ji srovnejme se Zeyerovou aktualizaci:

,,Stali na cimburi nebes a hledeli dolii, kde mhou se pereje hnaly, v nichz v neladu posud
neustalena hmota plovala. Cosi zahadného lakalo je mocné k tomu viru valcicich prvki,
a pokazde, kdyz zirali dolii, slyseli v nitru svém cosi jako volani hlasu plného sladkého
stesku. A pravila tak Izanami: ,,Kdyby jiny jesté byl svét nez nesmirné nebe! Ta
nekonecnost zda se mi casto, ze déli meé od tebe, a ja chtéla bych vejit radeji celd v bytost
tvou. Mensi svet by nas zbliZil. *“ A Izanagi usmal se nézné (...), hledél na ni a uvidel v jejim
zraku more tusicich a neurcitych snii. (...) Bith chopil se mimodék nebeského kopi s hrotem
Z démantu, a micky vnoril je dolii (...), do vécne nepokojného viru vody a mlh. Obrovskymi
vzmachy zamichal varem rvavych pereji. ,, Prazdno a bezedno, “ pravil pak a vytahl kopi do
nebe zpét. Tu stekla voda a plavouct v ni prvky na hrot nebeské zbrané, utvorila nesmirnou
kKripej, jez letic nazpét ze zavratné vyse ve vzduchu zhustla a, dopadsi do lina materskych
zivlu, nyni co skalnata vyspa cnéla k nebesum. Krupéj ta byla zakladem svaté nasi zaponské

zemé! %

8 Kodziki: japonské myty. Preklad Viktor Krupa, F Hrabal. Bratislava: CAD Press, 2007. Svétové duchovni
proudy. ISBN 80-853-4997-3.

% ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941, s. 53.
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Kdyz pomineme fakt, ze Zeyerovo pojeti je mnohem bohats$i na detaily, je hlavnim
rozdilem mezi textem pivodnim a aktualizovanym v celkovém vyznéni ptibéhu. Zatimco
kronika Kodziki lakonicky sdé€luje, Ze Izanami a Izanagi stvofili zemi, protoze jim to bylo
rozkazano, Zeyeruv text vyklada legendu o stvoreni Japonska jako ptibéh velké lasky mezi
dvéma bohy, v nichz vzbuzovala nekonecnost nebes pocit odcizeni. Motiv lasky je znatelny
snad ve vSech autorovych dilech, je to jeden z rysi, které vnasi i do Zeyerova Orientu
romanti¢no.®’

Avsak nejen laska je romantickym aspektem projevujicim se v textech
zZ orientdlniho prostiedi. Nachazi se zde celd skéala motivi, které jsou pro tento smér typické.
Uz jen zasazeni do prostfedi Orientu jde ruku vruce s pocitem délky, licené krajiny,
prostedi a zakouti jsou taktéz plné romantiky — exotickd mésta, pousté, bambusové haje,
temné lesy a hluboké jezera. Vyznamnym Casem se stava vecer a noc, Casté je liCeni mesice
1 hvézd. Také piibéh nese romantické rysy, Casto je tematizovand laska, ale inenavist a
zrada, dé€j je mnohdy zakoncen tragickou smrti hlavnich postav.

Své misto mezi ndméty pribehil naléza také nabozenstvi. Zeyer se zamétuje zejména
na takova nabozenstvi, ke kterym mél osobni vztah. Robert B. Pynsent charakterizuje
osobni nabozenské zalozeni Julia Zeyera jako smésici filozofickych a nabozenskych
myslenek ktestanstvi, hinduismu a buddhismu.®® Blizkost vychodnim nabozenstvim lze
vidét naptiklad v jeho povidce Kundlovy oci z indického prostiedi, jez ma zcela evidentni
nabozensky podtext a vyznéni. Postava knizete Kundly je =ztélesnénim autorova
nabozenského idealu, vyzyva k toleranci, lasce k bliznim, sebeobétovani a odpusténi. Nelze
se ubranit jistym podobnostem Kunaly s postavou JeziSe Krista, povidka ma svym
poselstvim velice blizko k Zeyerovym T7em legendam o krucifixu.

Z popist historie a tradic je patrné, jak hluboké byly Zeyerovy znalosti o danych

uzemich. Ctenaf je pomérné piesné seznamovan s konkrétnimi realiemi zemi, ve kterych se

"V praci davame prednost terminu romatiéno pred jasnym stanovenim smérovosti Zeyerovych texti;
navazujeme tak na mysleni Dalibora Turecka, jak bylo ptedstaveno v souboru stati Ceské literdrni romanticno.
(TURECEK, Dalibor. Ceské literdrni romanticno: synopticko-pulzacni model kulturniho jevu. Brno: Host,
2012. ISBN 978-807-2947-331.)

% PYNSENT, Robert B. Julius Zeyer: The Path to Decadence. Tha Hague: Mouton, 1973, s. 39.
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d¢j pribéhi odehrava. Uvédomime-li si, jak byl asi obtizny ptistup k informacim o tak
vzdalenych krajich v obdobi konce 19. stoleti, 1ze ocenit Zeyerovy texty i z didaktického
hlediska jako snahu o rozsifovani poznatki soudobych Ceskych Ctenarit v oblasti cizich
kultur. V oblasti kulturné-historického pozadi Zeyer nefabuloval, ale peclivé studoval realie
danych uzemi. Pro nazornost se podivejme na jednu scénu z povidky Pisern za vlahé noci,
situované do prostiedi Japonska: ,, Cely dviir, podobajici se oblaku z brokatu a gdazu, usedne
kolem kisakina baldachynu, a éda na pocest kvetoucich sliv zazni stribrnou noci...Hudba
umlkne, a zacinaji bdsnické hry.“®® Basnické hry poradané k prileZitosti op&vovani
ruznych ptirodnich jevi byly skute¢né oblibenou zabavou japonské aristokracie, obzvlaste
v obdobi Heian (8. — 12. stoleti). Mtizeme dokonce s jistotou urcit, ze déj povidky je
zasazen do 9. stoleti, do viru her totiZ piichazi v Zeyerové povidce jista Ono-nokémac, jejiz
pfitomnost vyvold vSeobecny rozruch. Bésnitka jménem Ono no Komaci skute€né na
uzemi Japonska Zzila, a to pravé v 9. stoleti. Jedna se o jedno z nejvétSich jmen japonské
poezie.

Dalsi ze specifik Zeyerova stylu v budovani orientdlnich fikénich svéti tkvi také
V pojmenovavani objekti. V urcitych piipadech se bez jakychkoliv vysvétlujicich
komentait vyskytuji cizi slova, vyznam je totiz rozpoznatelny z kontextu. Obzvlasté bohata
je na tento jev vyse citovana povidka Pisern za vlahé noci. ,,Je to komonstvo kisakino, a ona
sama, démantovad koruna zemé, lezi na palankynu z perleti a laku, z ebenu a jantaru, jako
nyjici lotos. “™ Slovo kisaki je slovo japonské, do edtiny se da pielozit bez jakychkoliv
obtizi jako cisarovna, Zeyer vsSak vyuziva zvukomalebny potencial otevienych slabik
japonstiny a zasazuje jej do Ceského textu. Srozumitelnost neni nijak narusena, protoze

kontext ¢tenafi napovida, ze se jednd o oznaceni pro vysoce postavenou aristokratku. Texty

vvvvvv

5.4. Hudebnost a rytmika

Slovni spojeni orientdlni hudba je vyznamové velmi Siroké, vyvolava predstavy

riznych hudebnich nastrojli a ton. Hudba je s pfedstavou Orientu velice Uzce spjata, neni

8 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941, s. 47.

0 ibidem, s. 44
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proto divu, Zze je v orientdlnich textech Julia Zeyera Casto tematizovana. Nékdy uz jen
nazev odkazuje k hudb&, v Pisni za viahé noci Ono-nokémaé pé&je legendu o stvoreni
Japonska, v Zradé v domé Han se vénuje krasna Zjandy hie na tradi¢ni ¢inské hudebni
nastroje, v Kunalovych ocich divky pé&ji pisent k ucténi boha lasky. Zpivaji ptaci, biji zvony,
zni gongy, veskery d¢j je protkdn hudebnosti.

Rytmus je vSak navozovan i samotnym textem, Robert. B. Pynsent si v§ima faktu,

~ 4 4 ~r r : r 71 . r l(72
ze Zeyer umysIn¢ vyuziva aliteraci:'~ ,,Spi sladce o srdce

, .,V stinu stenajicich sosen
stoji proti stanu stan“"®. Vyrazny je také zvukovy paralelismus, povSimnéme si, jak
Vv nasledujici citaci zajist'uje libozvu€nost opakovani hlasek artikulovanych rty (zvyraznil
J. W.): ,, Byl bily ten kmit na temne modrém plasti noci, velebny jako ten klenot z démantu
a perel, pochdzejici pry z rdje, jenz na cloné u hrobu Proroka v Mediné pripevnén jest

«l4

ajejz nazyvaji souhvezdim perlovym. Obcas se vyskytne rym: ,,Neb hluboky Zal byl

V dusi jeho viechny struny spietrhal “™ nebo také onomatopoie: ,.zamichal varem ivavych
o irlT6
perejic’.
Rytmizaci textu nejvice oplyva kratka povidka O velkém bolu boha Izanagi
S podndzvem Zaponska rhapsodie. Pti jejim ¢teni vznika silny rytmicky impulz navozeny

opakovanim urcitych ¢asti na pocatku a na konci odstavce:

, V hluboké sluji, v priserném stinu, bleda jak snih a krdasna jak vesna, lezela
slunce posvatna matka, Izanami, mrtva jak kamen. V hluboké sluji, bleda jak snih!
Nad ni lkal zoufale v divokém Zalu, vyje jak vichr v pravekém lese, chot jeji verny,

Izanagi, vlasy si rvouci v divokém Zalu.

" PYNSENT, Robert B. Julius Zeyer: The Path to Decadence. Tha Hague: Mouton, 1973, s. 106.

2 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy IL: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941,
s. 112,

3 ibidem, s. 95
™ ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Grafick4 unie a. s., 1941, s. 51.
® ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941, s. 69.

% ibidem, s. 53
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Zrodic mu syna, tratila ziti, pozbyla dechu Izanami, na vzdy se loucila se sladkym
svetlem, zrodic mu syna.
V nejtmavsim stinu, rudy jak sarlat lezel tu syn, jenz koupil své Ziti zahubou matky.

Biih byl to ohné, rudy jak sarlat. (...)“""

V citovaném uryvku navic pomérné¢ kratké odstavce navozuji dojem strof. Julius

Zeyer, a¢ proslul vice jako prozaik, byva velmi ¢asto oznacovan za basnika (viz napt. nazev
’ . ’ ’ ’ ’ ’ v o 7 r . r

sborniku Julius Zeyer, lumirovsky basnik v duchovnim deni Evropy 8). Basnicke postupy

totiZ jeho prozu vyrazné piiblizuji poezii.

5.5. Zeyeriv Orient x Zeyeriv Okcident

Ptedchozi strany poskytly podrobnou analyzu Zeyerovych postupii pi1 vystavbé
svétl z prostfedi Orientu, bylo by vSak zavadégjici zavéry vyplyvajici z této analyzy
vztahovat pouze a jenom na Zeyeruv orientdlni svét. Jak jiz bylo zminéno v Kkapitole
vénované malifskému zraku Julia Zeyera, 1 okcidentdlni fikéni svéty jsou velice pestré
a stejn¢ tak v nich mize byt tematizovana ve velké mife hudba nebo viing. Pii rozliSovani
Orientu a Okcidentu vSak hraje hlavni roli geograficka poloha, a proto je nejvétSim
rozdilem textl z prostfedi Orientu a textii z prostiedi Okcidentu geograficka lokace tizemi,
ktera jsou domovem aktualizovanych ptibéhti, vlini, rostlin, hudby a jinych objekti, jimiz
je zapliovan fikéni svét. Jestlize pojem orientalni je podle definice z Gvodni kapitoly prace
oznaceni pro protiklad evropského, vySe zminéné entity maji pro evropského ¢tenaie vzdy
piiznak exkluzivity, exoticnosti a bizarnosti, pokud pochazi z orientalniho prostiedi.
Zkusme si toto tvrzeni ovétit malym pokusem. Srovnejme, jak na nas jako na piislusniky
evropského kontinentu pusobi spojeni substantiv pribeh, wviné, chut s adjektivem

francouzsky, a jak na nas pusobi ve spojeni s adjektivem indicky. VSechna vySe uvedena

" ZEYER, Julius. Obnovené obrazy IL: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1941,
s. 239,

8 Julius Zeyer, lumirovsky bdsnik v duchovnim déni Evropy. Vyd. 1. Brno: Host ve spolupraci s Ustavem
Ceské literatury a knihovnictvi Filozofiské fakulty Masarykovy univerzity, 2009, 480 s. ISBN
978-807-2943-203.
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slova oznacuji jeden denotat, jeho charakter se vSak se zménou adjektiva dramaticky méni.
Zatimco v ptipadé slova pribéh jde jen o rozdil ve sféfe geograficko-kulturni, v ptipadé
dichotomie francouzska viiné X indicka viiné je situace jina. Zde je otevien prostor osobni
zkuSenosti a imaginaci, ve mné¢ osobn¢ vyvolava slovni spojeni francouzska viing piedstavu
vyrazné sladkého kvétinového parfému, kdezto indicka viiné ve mné evokuje aroma vonné
smési pryskyfice, exotickych bylin a kofeni. At uz jde o vlni francouzskou ¢i indickou,
jednd se vzdy o néjaky pozitivni Cichovy podnét, nicméné velmi odlisného charakteru.
V otéazce barev se Juliu Zeyerovi podafilo diky jeho malitskému zraku a poetickému jazyku
tento rozdil velmi dobie zachytit. Entity okcidentdlni nelze ztotoZnit se stejnymi entitami
orientalnimi.

Dtivodem podobnosti obnovenych obrazii orientalnich a okcidentalnich je fakt, ze
Zeyer hledal vzdy inspirace v dalkach. Jak jiz bylo fe¢eno v ptedchazejici kapitole, pojem
dalka vSak miize nabyvat dvou vyznamu. Bud’ se jednd o déalku z hlediska geografického,
za tou se Zeyer vydava Orientu, nebo se také mize jednat o vzdalenost ¢asovou. Zatimco
ptibéhy z prosttedi Orientu by se klidn€ mohly odehravat za Zeyerova Zivota nebo kdykoliv
jindy — vzdyt’ Orient je z Casovosti vytrZen, piibéhy okcidentalni jsou vzdy situovany do
dob davnych. Stejny Serosvit, ktery Zeyer nalezl daleko v Orientu, nachazi také daleko
v evropské minulosti, zejména v dobach predkiestanskych (Vertumnus a Pomona) nebo

stiedoveéku (Legenda o rytiri Albanu).
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6. Orientalismus v tvorbé Julia Zeyera

Orientalismus jsme v uvodni kapitole definovali jako , soustavu evropskych
poznatkii o Orientu”, pricemz Orient neni zadné redln¢ existujici uzemi, ale pouze
konstrukt vzniknuvsi za i¢elem obhdjeni kolonizaénich snah v 18. a 19. stoleti. Proto tedy
ani poznatky o tomto izemi nemohou byt skute¢né (ve smyslu empirické), ale jde spise
0 pfedstavy Evropant o Orientu, ktery sami stvofili a zasadili do svych kognitivnich vzorc.
Evropské mocnosti propojily soudobé texty se svymi politickymi zajmy v zahranic¢i, slovy
Michaela Foucaulta, propojily diskurs s moci’®. Na pocatku byly zkreslené a zjednodusené
predstavy o zemich, jez se nachazely vychodnim smérem od Evropy, tyto predstavy se
S postupem c¢asu vyvijely a rozsitovaly, neustale se vzdalujice realité, az se z nich nakonec
zrodil fenomén Orientu. Jde o fenomén v Evropé hluboce zakofenény, pfedavany mnoha
generacemi, a proto se nutné projevuje 1 v evropském mysleni.

Julius Zeyer, a¢ jej vnimame v prvni fadé jako Cecha, mél také velmi tzké vazby na
zeme, jez v dob¢€ jeho zivota tvofily elitu Evropy. Vzesel z prostiedi spiSe némeckého nez
¢eského, dlouhou dobu pobyval v Rusku a Francii. S jistotou vime, ze se setkal s odbornou
literaturou 1 beletrii, v nichz se orientalismus projevoval (Renan, Scott aj.), a proto je velice
pravdépodobné, Ze urcité rysy orientalismu lze nalézt 1 v jeho vlastni tvorbe.

Podivejme se nyni na jednotlivé orientdlni texty tfi svazk Obnovenych obrazii

Z hlediska geografického zasazeni.

Ving — Tunis

Kral Kofétua - ?7?? (konstrukce fikéniho Orientu)
Pisen za vlahé noci — Japonsko

Zrada v domé Han — Cina

Asenat — Egypt

Kunalovy o¢i — Indie

™ viz jeho dilo Diskurs, autor, genealogie (FOUCAULT, Michel. Diskurs: Autor ; Genealogie : tFi studie.

Praha: Svoboda, 1994. Filozofie a souc¢asnost. ISBN 80-205-0406-0.)
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IStar — Babylonie

Rustem a Sohrab — iran

Vsechna vySe uvedena uzemi byla v obdobi 18. a 19. stoleti v centru zajmu
evropskych mocnosti jako mista jiz existujicich kolonii ¢i jako mista potencialné
kolonizovatelna. Tunis, objekt zajmu Francie, byl obsazen roku 1881. Egypt a Indie
v 19. stoleti byly zemé vnimané jako tradi¢ni kolonidlni panstvi Velké Britdnie. Britové
také vyrazné zasahovali do politiky Ciny, ptimo kolonizovali Hongkong. Do britské sféry
vlivu spadal i Irak, leZici na uzemi nékdejsi Babylonie, o vliv v ranu vedla Velka Britanie
boj s Ruskem. Japonsko, uzaviené do vice nez dvé stoleti dlouhé izolace, prozatim
nespadalo do vlivu Zadné z evropskych mocnosti, nicméné tento stav jiz nebylo mozné
dlouho udrzet. O to vice k této zemi uptely svétové hegemonie svoji pozornost.

Vzhledem k tomu, ze pfivlastkem orientalni lze oznacit jakoukoliv zemi lezici na
vychod od Evropy, je Zeyeruv vybér prostiedi az ptili§ uzky. Tematizované zeme jsou vzdy
zemé dulezité pro zahrani¢ni politiku evropskych mocnosti v 19. stoleti - jiné zemé pro né
bud’ nebyly tak dilezit¢ (Saudska Arabie), nebo jiz byly ovlddnuté (Filipiny). Zemé
V této souvislosti lze chdpat orientalismus jako jisty druh ideologie, ktera ovliviiuje
mysleni Evropanti a pronikla i do mysleni Julia Zeyera.

Pon¢kud stranou ostatnich stoji povidka Kral Kofétua. Vypravec na jejim pocatku
odhaluje, ze d&j povidky vznikl pouze z pocitli, které v ném navodil stejnojmenny obraz
malife Burne-Jonese. Vlastni narativ pocind slovy: ,, Kdo to byl, krdal Kofétua? Kdy Zil
a kde? Nikdo nam to nepovi. Zdadny letopis o ném se nezminil a Zddnd kronika. “*° D&j viak
¢tenafi napovi, ze kral Kofétua pochézel kdesi z dalekého severu, coz je prostiedi, které
ptilis do konceptu Orientu nezapada. Piesto se v povidce Orient do jisté miry tematizuje,
i piesto, Ze zde chybi ptimé oznaCeni. Kral Kofétua se totiz vydava z rodné zemé, aby
hledal nadpozemskou az éterickou Zenu, kterou jednou spatfil z okna svého hradu a do niz
se bezmezné zamiloval. Na své cesté prochazi mnohymi krajinami, az se dostane do kraje

fantaskniho az bizarniho, ktery se svym popisem velice podobd prostoram Orientu:

8 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy 1. Praha: Graficka unie a. s., 1941, s. 152.
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, Tu prisli jednou vnoci Kméstu na vysokém vrchu, vystaveném cele z modravého
prithledného mramoru, proniklého lunnym svitem. Videli od paty vrchu vzhiiru otevienymi
branami do ulic, byly prazdné a pusté, jen docela v pozadi velkého namésti, kde pét fontdnii
safirové vody k nebi chrlilo, kmitalo cos, jako bilé svitani, které se vznadsi v lidské podobé.
Od brany stredni vedly siroké schody po svahu dolii k drimajicimu jezeru, modrému jako
mramor budov a veézi, sloupii a portyki toho nevidaného mésta. Po obou strandch schodiu
lily se tise jasné vody, hledajici odpocinek v liiné jezera, a po schodech samych padal jako

. r v v I4 . {(81
slapem magicky lesk mésicniho jasu.

I pfes to, ze vtextu se nenachazi zadny pfimy naznak, ze by se mélo jednat
0 prostor Orientu, prostor sam o sobé na c¢tenafe orientadlné plisobi. UZ jen oznaceni
,,nevidané meésto “ odkazuje k né¢emu exotickému a netradi¢nimu, coz jsou charakteristiky
neodlu¢né s Orientem spjaté.

Pro Evropana neni v konec¢ném dusledku dilezité, v kterych konkrétnich konc¢inach
Orientu se dany piibéh odehrava, protoze at’ uz se odehrava v Indii, Cind nebo jinde,
navozuji vném tato prostiedi naprosto stejné pocity: vzdalenost, exotika, odliSnost od
domaciho hranicici v jistych ptipadech az s bizarnosti. Podivejme se, jak se projevuje tato
jednota v praxi. Jeden z orientalnich textt Julia Zeyera, ktery vSak nebyl zahrnut do sbirek
Obnovenych obrazii, se nazyva Blaho v zahradé kvetoucich broskvi. V roce 2012 o ném
Anna Korbelova ve své bakalaiské praci napsala: ,, Dalsim z exotickych prvkii Zeyerovy
tvorby je inspirace kulturou Japonska (zvyraznil J. W.), kterd je znatelnd v jednom z dél,
nazyvanych obnovenymi obrazy, Blaho v zahradé kvetoucich broskvi.“® \/ kontrastu s tim
je vSak tvrzeni, s kterym piichazi Cesky rozhlas Vitava v medailonu k osobnosti Julia

Zeyera na svych webovych strankéach: ,, Obdobné je ladén napriklad é&insky (zvyraznil

8 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Graficka unie a. s., 1941, s. 161.

8 KORBELOVA, Anna. Hleddni identity v dile Julia Zeyera. Brno, 2012. Diplomova prace (Bc.).
MASARYKOVA UNIVERZITA. Filozofickd fakulta. 2014-03-23. Dostupné téz z WWW:
https://is.muni.cz/th/360838/ff_b/19.4. Hledani_identity_v.doc
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J. W.) pitbéh marného blouznivého citu v povidce Blaho v zahradé kvetoucich broskvi.“®

Kde se tedy piibéh odehrava? Z pohledu reality lze sice konstatovat, ze Japonsko a Cina
jsou zem¢ do jisté miry historicky spjaté, nicméné kulturné velmi odlisné. Z hlediska
Orientu se vSak kulturni rozdily smazavaji a vyznam ziskava pouze jediné kritérium —
poloha vychodné od Evropy. Orient ma jen jedny geografické hranice, a to ty, které jej
oddéluji od Okcidentu. Rada zjednodusujicich a zobeciiujicich tendenci vytvofila z Orientu
jeden homogenni celek, jehoz prostfedi pisobi univerzalné. Jestlize na evropského
Ctenafe plsobi fikéni svét orientdlné (tj. odlisSné od doméaciho) a pokud text nenabizi
voditko pro jednozna¢né urceni geografické polohy prostiedi (napf. nazev zemé, mésta,
jména postav, realie aj.), spokoji se s védomim, Ze se ptibéh odehrava na uzemi Orientu.
Konkrétni zemépisné zasazeni je uz potom podruzné.

Zobecnujici evropské mySleni se vSak misty projevuje 1 vtextu samotném.

Podivejme se, jak Zeyer v jednom z textt popisuje tzv. vychodni pokoleni:

., O, Stastné pokoleni vychodu, které znd jesté tu snivou lenost rostlinného svéta,
pristupného v uplné zahadlcivosti radosti slunecnych proudu, viniciho se vzduchu,
chladiciho stinu, radosti stoupajici mizy! Stastné pokoleni, kterému pohled na ten nds
zimnicni shon, brutalisujici nasi namahu, Ccinici z ndas poznendhla jen stroje penize
shromazdéjici, vyrok vynutil: ,,Ze Frankové pracuji, jakoby nikdy zemrit neméli!*” (...)
Tak vzdychal jsem, a dival jsem se na né jako na deéti, kdyz jsem je vidél, jak tu svou kdavu
bezstarostné srkali, (...) a celou dusi prave jako déti pohdadce naslouchali! Jak poeticka

byla ta jejich lenivost téla a prostota ducha!“®*

Vyse citovany popis je sice vztazen k Arablim, avSak oznaCenim ,,pokoleni
vychodu “ 1ze chépat obecné vSechny orientalni narody. Vypravé€ v citovaném uryvku toto
pokoleni na jednu stranu sice obdivuje a zavidi mu, na stran€ druhé vSak nelze ptehlédnout

jisty pocit nadfazenosti. Pfirovnanim vychodnich narodl k détem je nastolen pocit vlastni

8 Julius  Zeyer: Inultus. Cesky  rozhlas[online]l. 2011  [cit.  2014-03-23].  Dostupné
z: http://www.rozhlas.cz/vitava/literatura/_zprava/julius-zeyer-inultus--844040

8 ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Grafick4 unie a. s., 1941, s. 16 - 17.
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dospélosti a s dichotomii dité x dospély jde ruku v ruce fada dalSich protikladt: pasivita x
aktivita, imaginace x realita, tma x sv¢tlo, racionalita x iracionalita. Mluvi se zde
0 ,,lenivosti téla a prostoté ducha*, coz jsou vlastnosti, které by se daly zobecnit prave jako
pasivita. A s pasivitou orientalismus operuje coby divodem ,,zpdtecnictvi a upadku

«85

Orientu‘”™>, Z n¢hoz plyne nerovnost ras a nutnost obsazeni téch zemi a naroda, které jsou

za orientalni povazované.

8 SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. VVyd. 1. Praha: Paseka, 2008, s. 235. ISBN
978-807-1859-215.
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7. Dobova recepce dila

Dobové nazory na aktualizace starych namétii tematizovanych v dilech Obnovené
obrazy (1894), Amparo a jiné povidky: dalsi rada , Obnovenych obrazii* (1896)
a 'V soumraku bohii: kronika: dalsi rada ,,Obnovenych obrazii” (1898) Julia Zeyera se
ruzni. Kritika ocenila Zeyertuv styl a tematiku, jako reakce na vydani povidkové sbirky
Obnovené obrazy vysel v roce 1895 v Casopise Lumir pozitivné ladény clanek z pera
literarniho kritika podepisujici své staté jako E.: ,,Milo jest prodleti v bajném sveté
stvoreném mysli basnikovou. “8¢ Pomerné piiznivé vyzniva i reakce FrantiSka V. Krejciho,
ktera byla vydana téhoz roku v Literdrnich listech. Krejci, a¢ sam hodnoti pfes urcité
vyhrady dilo samo pozitivné, naznacuje dobové nepochopeni pro Zeyera a Obnovené
obrazy oznacuje jako ,,jeden z dalSich jeho krokii na osamélé stezce, kterou si vysekal
daleko od hlucivych pozadavkiiv obecenstva a modernich hesel, na osameélé stezce, kde ho
nadhera jeho snii a caromoc jejich barev odskodnuje za to, o¢ prichazi svou uméleckou

6t 7 b 4 b /4
8 Jinymi slovy, Obnovené

samostatnosti po strance okamZzitého uspéchu a popularity.
obrazy maji svou hodnotu, nicméné nezapadaji pfili§ do mySlenkového konceptu své doby.
Cim konkrétné se z néj vymykaji je znatelné z kritiky A. Vrzala, uvefejnéné v ¢asopise
Hlidka literarni. ,, Majmuna a usty jejimi Zeyer sam — mnoho mluvi o lasce, ovsem smysiné,
ohnivé haji své prestupné lasky k Mansurovi, pohrda povinnosti a zastava se volné, divoké
lasky; mluvi tak presvédcive, zZe neopatrny ctenar snadno by souhlasil s jejimi slovy
a jedndanim. “® Pokud si uvédomime, o kolik byly moralni a etické hodnoty v 19. stoleti ve
srovnani s dneskem piisn€jsi, pochopime, jakou kontroverzi mohl takovy text vyvolat.
Majmuna porusila svatost manzelskou, rouhala se Bohu, a i pfes to je v povidce zobrazena
jako moraln¢ Cista. Neni divu, Ze nejnegativnéjsi ohlasy vysly pravé v periodiku zietelné
zdarazijicim Vv duchu katolické vérouky mravnost. Kromé toho vycitala dale kritika

Zeyerovi ptilisnou strojenost a umélost, Krej¢i ve svém posudku napsal: ,, melodicky sloh

8 E. Ref. Obnovené obrazy. Lumir. 1873 - 1940, ro¢. 1895, &. 23, s. 120.
87 KREJCI, Frantisek Vaclav. Ref. Obnovené obrazy. Literarni listy. 1880 - 1904, ro¢. 1895, ¢. 16, s. 101.

8 VRZAL, A. Ref. Obnovené obrazy. Hlidka literdrni. 1884 - 1895, ro¢. 1895, s. 13.
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dava az prilis najevo, zZe chce byt krasnym slohem. To také koresponduje

s ptipominkami J. Vodéka, ktery Zeyerovi vycita ,, kypici, jako spéchajici a misty proto az
pFilis nahromadény vyraz“®. Rovnéz Zeyerovy postavy byly hodnoceny jako prili§ umglé
a psychologicky nepropracované. Jiti Karasek na toto téma pti prilezitosti vydani sbirky
Amparo a jiné povidky: dalsi fada ,, Obnovenych obrazii* napsal. ,, Neni procesii niternich.
Jsou jen gesta, jsou jen vykriky. Neméni se nitro, meni se vzezieni. Neméni se psyché, meni

“91 Textem vSak také odsoudil

192

se oblicej. To jest vse. Pan Zeyer neni psychologem.
oznacovani Zeyerova dila jako ,kvétnaté prazdnoty” a ocenil Zeyeriv svébytny sty
Nedostatek psychologické slozky vytykal Zeyerovi také F. X. Salda. K zapletce dila
V soumraku bohii: kronika: dalsi rada , Obnovenych obrazii“, ktera tkvéla ve stfetu
pohanstvi a kiestanstvi, se vyjadtil takto: ,Je to probléem opravdu a v jadire socialni
a psychologicky. Vada je v tom, Ze ho pan Zeyer neformuloval ve svém dile, ze ho nerozlozil
V psychologické slozky, Ze ho nevypracoval v radu typit rozhodnych a urcitych. “ Dilo
samotné pak oznacil vzhledem k jeho popisnosti jako ,, antikvarské labuznictvi* a dodal, Ze
nechépe, jak v ndm lze vidét velky umélecky &in.**

Ceské literarni klima konce 19. stoleti jiz nebylo piili§ naklonéno Zeyerové
zasnénosti. Pfevazovali zejména realisticky orientovani autofi, z kritik je znatelné volani po
psychologické dimenzi ptibéht, ktera v jeho dilech neni pfili§ rozvinuta. Tematika
vzdalenych zemi, cizich kultur a davnych ¢ast by sice dobovym pozadavkiim vyhovovala,
forma provedeni vSak jiz ne. Zeyerova dila, obnovené obrazy nevyjimaje, byla pfilis
odtrzena od reality, nez aby mohla oslovit vét§i masu ¢tenaiti. Zeyerovo dilo sice nebylo

prilis kladné piijato za jeho zivota, tim vice vSak ovlivnilo déni po jeho smrti. Pravé

8 KREJCI, Frantisek Vaclav. Ref. Obnovené obrazy. Literdrni listy. 1880 - 1904, ro¢. 1895, &. 16, s. 101.
% VODAK, J. Ref. Obnovené obrazy. Niva. 1891 - 1897, ro. 1895, &. 5, s. 31.

8 KARASEK, Jifi. Ref. Amparo a jiné povidky. Literdrni listy. 1880 - 1904, ro¢. 1897, ¢&. 18, s. 122.
ibidem

SALDA, F. X. Ref. V soumraku bohti. Literdrni listy. 1880 - 1904, ro¢. 1898, ¢&. 19, s. 130.

ibidem
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vV Zeyerovi spatfil Robert B. Pynsent pocatek dekadence, jednoho z dominantnich sméri

pocatku 20. stoleti.®

% PYNSENT, Robert B. Julius Zeyer: The Path to Decadence. Tha Hague: Mouton, 1973.
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8. Zavér

Cilem prace bylo nalézt odpovédi na tii zdsadni otazky. Prvni z nich znéla: jak
buduje Julius Zeyer své orientalni fikéni svéty? Podrobnou analyzou povidek z prostiedi
Orientu jsme patrali po jejich specifickych rysech a svoje zavéry jsme se snazili potvrdit
komparaci s povidkami okcidentalnimi. Pokusili jsme se proniknout skrze celistvost textd
k jednotlivostem, pohybovali jsme se na urovni vét, slov i hlasek. Dospéli jsme k nazoru, ze
velmi vyznamnou roli ve vystavbé Zeyerova fikéniho prostoru Orientu hraje prace
S barvami, specifickd mista totiz asociuji specifické barvy. DalSim vyznamnym faktorem
jsou také objekty, kterymi je narativni prostor zapliiovan, a jejich pojmenovavani. Zeyerav
orientalni svét je plny cizokrajnych mesit, minareti, palacii a zahrad, ale 1 viini, exotickych
ptakt a kvétin. Jedna ze Zeyerovych textovych strategii je také zamérné vyuzivani cizich
slov a jejich zvuku, protoZe zvukovost a rytmizace textu je dal$im ze stavebnich prvki
Zeyerova konstruktu Orientu. Jednak je v piib&hu Casto tematizovana hudba a zp&v, rytmus
je ale také navozovan mnohdy i textem samotnym, a to prostfednictvim hlaskové
instrumentace. Do takto vystaveného fik¢niho svéta piinaSi Zeyer plvodni orientalni
nameéty, které vSak prepracovava podle vlastnich intenci.

Avsak to, ze je Ctenaf schopen Zeyerovy texty vnimat jako orientalni, je v textu
obsazeno jen castecné. Orientalismus je totiz v ndvaznosti na Saidovy zavery soucasti
kognitivnich vzorcii Evropani. Text pouze aktivuje tuto Cast evropského mysleni, cast,
ktera je skryta tak hluboko v nas, Ze si ji ani nejsme védomi. Orientalnost textu funguje
tehdy, je-li vniman prizmatem téchto evropskych kognitivnich vzorcu.

Druhéd otézka, kterou jsme si poloZili, znéla: projevuje se v dilech Julia Zeyera
dobové evropské smysleni o Orientu? Postoj Evropy k tomuto Uzemi v 19. stoleti byl
poznamenan povysSenosti a jistou mirou pohrdani, jak dokazuje Said ve své studii na
konkrétnich textech. V Zeyerové fikénim svété zobrazujicim Orient tak silné postoje
nenachazime. Naopak, Zeyerlv vztah k Orientu je pozitivni, avSak i pfes to jsou v textu
znatelnd urcitd mista, kterd jsou poznamendana pfedjednanym uvazovanim o tomto prostoru.
Jedna se zejména o sice laskyplny, ale uz ve své podstaté¢ mirné¢ nadfazeny pohled na

orientalce jako na déti, naivni a stale v rozvoji.
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Z hlediska geografického zasazeni textd se navic vSechny Zeyerovy ptibéhy
odehravaji na izemich mimotfadné dilezitych pro kolonialismus 19. stoleti. Orient je vSak
vnimén jako jeden homogenni celek. Jednotlivé obrazy orientalnich fikénich svétl jsou jen
barevné kulisy, pro piib&h neni dilezité, kam konkrétn€ je v ramci Orientu zasazen.

Zjistili jsme také, ze vzdalenost geografickd ma téméf stejny ptiznak jako
vzdalenost Casova, a proto se obnovené obrazy z davnych evropskych dob vystavbové
podobaji obnovenym obraziim z prostiedi dalného Orientu.

Dobova recepce tfi svazkl téchto Obnovenych obrazii byla posledni otazkou, na
kterou se snazila prace najit odpovéd’. Literarni kritika sice Zeyerova dila ptili§ neocenila,
na druhou stranu vSak ani nezatratila. Zeyerovi byla vycitdna zejména strojenost
a psychologicka plochost, ocenén byl jeho originalni styl. I kdyz se tedy Obnovené obrazy
s vétsim uspéchem za Zeyerova zivota nesetkaly, po jeho smrti doslo k jejich

ptfehodnocovani.
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Anotace

Pfijmeni a jména autora: Wenzel Jakub

Nazev katedry a fakulty: Katedra bohemistiky Filozofické fakulty Univerzity Palackého
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Nazev bakalaiské diplomové prace: Orientalismus v tvorbé Julia Zeyera
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Primarni: 15
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Klicova slova: cCeskd literatura 19. stoleti, Julius Zeyer, Obnovené obrazy, Orient,
orientalismus, Edward Said

Anotace: Bakalarska diplomova prace zkouma prostor Orientu v povidkovych sbirkach
Obnovené obrazy spisovatele Julia Zeyera. Jednotlivé texty z prostfedi Orientu jsou
analyzovany na zakladé mysSleni Edwarda Saida, které piedstavil ve své praci
Orientalismus. Pozornost je zaméfena zejména na ruzné postupy, pomoci kterych je
budovan fikéni prostor Zeyerova Orientu, a na projevy dobového evropského smysleni
0 tomto Uzemi. Prostor je vSak také vénovan reakcim literarni kritiky v tehdejSim tisku,
Z nichz je vyvozena soudoba recepce dél.

Abstract: Bachelor thesis analyzes Oriental space in collections of stories called Obnovené
obrazy by Julius Zeyer. Analysis of texts set in Orient is based on ideas that Edward Said
interduced in his work Orientalism. Main attention is paid to various methods, which are
used for building fictional worlds of Orient, and manifestations of European 19" century
conception of this area. There is also space dedicated to literary critiques, which offer

conclusion about reception of analyzed works.
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Resumé

This work is based on the concept of Orient interduced by American-Palestine
literary critic and comparatist Edward Said in his work Orientalism.

Throught conclusions of Orientalism the thesis analyzes Oriental space in
collections of stories called Obnovené obrazy by Czech 19" century writer Julius Zeyer.
The aim is to reveal how Orient is built in his stories and to find manifestations of
European 19" century ideas connected to this region.

There are various methods in Zeyer’s building of Oriental worlds. The most
important one is work with colours, because each place in Zeyer’s fictional worlds 1S
connected with specific colours. The next important factors are objects and their
denomination. Zeyer’s Oriental world is full of exotic mosques, palaces and gardens, but
there are also many exotic plants, birds and scents. Zeyer intentionally used foreign words
in denomination because he wanted to increase the level of exoticism. The sound and
rhythm are the next important points in building Oriental words. There is a lot of music in
stories, but rhythm is often inherent in text — there are poetical methods like rhyme,
alliteration etc. Plots are almost always adapted legends of oriental areas.

But the Oriental effect is not caused just by text. Orientalism is inherent in the
minds of Europeans, how Said demonstrates in his work. Text just activates this part of
thinking.

19" century ideas of Orient are connected with disdain and rasism. In Zeyer‘s works
there isn’t such a negative attidute, but there are a few moments, which reveal a little bit of
contempt. Zeyer, for example, compared Oriental nations to children.

The last part of the thesis fucuses on literary critique in 19™ century press. There
wasn’t big praise for Zeyer works in those times, but also not a refusion. Unfortunately, the

appreciation of Julius Zeyer didn’t come during his life, but only after his death.

58



Seznam literatury

Primarni:

ZEYER, Julius. Blaho v zahradé kvetoucich broskvi. In SLAVIK, lvan. Pribehy temnot
V Ceské literaturé XIX. a XX. stoleti. Brno: Host, 1999. ISBN 80-860-5573-6.

ZEYER, Julius. Obnovené obrazy I. Praha: Graficka unie a. s., 1941.

ZEYER, Julius. Obnovené obrazy II.: Amparo a jiné povidky. Praha: Ceska graficka unie
a.s., 1941,

ZEYER, Julius. Gompaci a Komurasaki. Praha: Ceska graficka unie a. s., 1927,

ZEYER, Julius. Obnovené obrazy IIl.: V soumraku bohu, Legenda o rytiri Albanu. Praha:
Ceska grafické unie a. s., 1927.

ZEYER, Julius. Svétla vychodu. Praha: Svobodné slovo - Melantrich, 1958. Strana 569
Primarni — ohlasy v periodikach

CECH, L. Ref. Obnovené obrazy. Osveta. 1871 - 1921, ro¢. 1895, s. 1123.

E. Ref. Obnovené obrazy. Lumir. 1873 - 1940, ro¢. 1895, €. 23, s. 120.

HJALMAR. Ref. V soumraku boht. Lumir. 1873 - 1940, ro¢. 1898, ¢&. 26.

KARASEK, Jiti. Ref. Amparo a jiné povidky. Literdrni listy. 1880 - 1904, ro¢. 1897, &. 18,
s. 122.

KREJCI, Frantisek Vaclav. Ref. Obnovené obrazy. Literarni listy. 1880 - 1904, ro€. 1895, ¢.
16, s. 101.

STANEK, K. Ref. Amparo a jiné povidky. Osvéta. 1871 - 1921, ro¢. 1897, s. 361.
SALDA, F. X. Ref. V soumraku bohtl. Literdrni listy. 1880 - 1904, ro¢. 1898, ¢. 19, s. 130.

VODAK, J. Ref. Obnovené obrazy. Niva. 1891 - 1897, ro¢. 1895, ¢. 5, s. 31.
59



VRZAL, A. Ref. Obnovené obrazy. Hlidka literarni. 1884 - 1895, ro¢. 1895, s. 13.
Sekundarni:

SAID, Edward W. Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2008.
ISBN 978-807-1859-215.

GLANC, Toméas: Orientalismus a sebeorientace. Ceskd literatura 57, ¢. 6, 2009, s. 877 —
891.

PYNSENT, Robert B. Julius Zeyer: The Path to Decadence. Tha Hague: Mouton, 1973.
KVAPIL, Josef Simon. Goticky Zeyer. Praha: Vaclav Petr, 1942.

TURECEK, Dalibor. Ceské literdrni romanticno: synopticko-pulzacni model kulturniho
jevu. Brno: Host, 2012. ISBN 978-807-2947-331.

KREJCH, F. V. Julius Zeyer: Kritickd studie. Praha: Hejda a Tucek, 1901.

OPELIK, Jiti, ed. et al. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 1. vyd. Praha:
Academia, 1985-2008. 7 sv. ISBN 80-200-0345-2.

NOVAK, Arne - NOVAK, Jan V.: Piehledné d&jiny literatury &eské. Brno: Atlantis, 1995.
Slovnik naucny. Praha: |. L. Kober, 1866.
NOVAK, Arne a Jan NOVAK. Prehledné déjiny literatury ceské. Brno: Atlantis, 1995.

Rabia the Mystic and Her Fellow-saints in Islam. Cambridge Univ Pr, 2010. ISBN
978-110-8015-912.

Nové universum: vseobecna encyklopedie A-Z. 1. vyd. V Praze: Knizni klub, 2003, 1303
s. ISBN 80-242-1069-X.

REISCHAUER, Edwin O. D¢jiny Japonska. 2. doplnéné vydani. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2009.

60



Kodziki: japonské myty. Pieklad Viktor Krupa, F Hrabal. Bratislava: CAD Press, 2007.
Svétové duchovni proudy. ISBN 80-853-4997-3.

Julius Zeyer, lumirovsky basnik v duchovnim déni Evropy. Vyd. 1. Brno: Host ve

spolupraci s Ustavem &eské literatury a knihovnictvi Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity, 2009, 480 s. ISBN 978-807-2943-203.

KORBELOVA, Anna. Hleddni identity v dile Julia Zeyera. Brno, 2012. Diplomova préace
(Bc.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Filozoficka fakulta. 2014-03-23. Dostupné téz
z WWW: https://is.muni.cz/th/360838/ff_b/19.4. Hledani_identity v.doc

Sekundarni — webové zdroje

Japonska sbirka. Ndrodni ~ muzeum [online]. [cit. 2014-04-06]. Dostupné
z: http://lwww.nm.cz/Naprstkovo-muzeum/Oddeleni-NpM/Oddeleni-asijskych-kultur/Japon
ska-sbirsb/

Julius  Zeyer: Inultus. Cesky rozhlas [online]. 2011 [cit. 2014-03-23]. Dostupné

z: http://lwww.rozhlas.cz/vitava/literatura/_zprava/julius-zeyer-inultus--844040

Zdroje obrazku:

Obr. ¢ 1: Edwin Lord Weeks - Remesinik prodavajici kazety u domu z tykového dreva,

Ahmedaba: http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=1891

Obr. ¢. 2: Jean-Léon Gérome - Pho Xai:

http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=1975

Obr. &. 3: Jean-Léon Gérome — Muezzin:

http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=1973

Obr. €. 4: KacuSika Hokusai — Velkad vina u Kanagawy:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=5866

Obrazky byly pouzity se souhlasem Martiny Glennové¢, majitelky webu Artmuseum.
61



Prilohy
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Modra
1. modré mofie
2. azur nebes

3. azur more

Cerna
1. temno Satu
2. ¢erna slunce

3. temné ocCl1

Fialova

1. rudy pozar nachového havu
2. roucho jako vzplanuti Sarlatu
3. purpurovy plast

4. purpurové roucho

Zluta

1. barva rozzhaveného zlata

. zlato zapadlého slunce

. zlaty prach zapadlého slunce
. plava htiva

. hvézdy jako zlaté kvéty nebes
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. zlaté nebe

7.

zlata zare

Bila

1.
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bilé rtize

. bila sin

. bily kiin

. bila rGize

. bily of

. bily kiin

. bily zavoj

. bilé vody

. bled¢ hvézdy

Cervena

1.
2.
3.

karafiaty krvavé barvy
ranni Cervanky

rudy plac

Riizova

1.
2.

zaruzovely kan

razova zare
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(31 stran, 46 odkazu k barvé)

Riazova

1. domy jako ze zarizovélych

drahokamu

2. riZzové kvetouci nenufary

3. postava politd rizovym svitem

Zluta

—_—

. sady polité zlatem

. obloha byla samy jantar
. Zluti htebci

. Zluté slzy balasdmu

. zlaté kvéty Campaky

. Zluté roucho

. Zluté roucho

. zlaté nebe

O 0 3 O U h~ W N

. dim polity zlatem slunce

Bila

1. bilé stény z mramoru

. bili ofi

. bilé mraky

. snéznd hladina mramoru
. bile kvetouci nenufary

. zuby bilé jako jasmin

. sttibrny pilmésic

. bilé hvézdy
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9. sttibrny mésic

10. bleda tvar

11. bily musSelin

12. sn¢hobilé zavoje

13. bilé hrdlo

Fialova

1. obloha byla samy purpur
2. nachovi kon¢

3. nachové rty

4. purpurovy lem rouch

5. nachovy prapor

6. nachem skvouci se nebe

Modra

1. obloha byla samy blankyt
. obloha byla samy tyrkys
. obloha byla samy topas
. oblaka tonouci v azuru

. blankytné klisny

. safirova zbroj

. modfe kvetouci nenufary
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. azur



Seda

1. Sedé mraky

2. kmet sttibrnych vlasi
3. Sed¢ skaly

4. sedé skaly

Cerna
1. temné koné

2. temné o¢i

Zelena

1. zeleny oblak
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(145 stran, 254 odkazi k barvé)
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13. bélajici se kytice 39. bile odéni poutnici
14. bil¢ hvézdy 40. bily velbloud
15. bilé pruhy latky 41. bily velbloud
16. bila oblaka 42. bily kmit

17. bilé hvézdy 43. bila zahrada

18. bily tipyt hvézd 44. kiidovée bila zed’
19. bilé mésto 45. bily kan

20. bily dim 46. bily plast
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22. bila sténa 48. bila pismena

23. bily zjev 49. bledé tvate
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25. bélajici se Ariana 51. bily mésic
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. bilé zavoje
bilé svétlo
bily Stuk

bilé domy
bily plast
bily plast
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bily plast
bilé¢ minarety
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bélost pleti
bili holubi
bila uskali
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bilé svétlo
bily plast
sn€hobily turban
sn¢hobily turban
bila nadra
bilé ruce
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bily gaz

bily sat

bily satek
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bily kaiit

vesnice jako bild hvézda

82. bily gaz

83. bilé hvézdy

84. bily kun

85. bila svétla

86. bila rouska

87. Majmuna bila jako ptizrak
88. bled4 nadra

89. bily gazovy sat

ervena

. hory sem tam jako riiZemi pohazené
. ¢ervené malované ruce

. nebesa byla poseta rubiny

. ¢ervené karafiaty
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. Cervené Sesie

. rudé uhli

. ¢ervené karafiaty
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21. rudé slunce

22. krvavé kvéty

Fialova

1. hory sem tam jako fialovym nachem
pohazené

2. ametystova mlha

3. temné ametystové hory
4. fialové hory

5. purpurova ptuda

6. fialova jezera

7. postava hotela purpurem
8. fialové mlhy

9. nachovy odeév

10. pozar purpuru

Modra

. lapislazulové more

. blankytné jezero

. modrav¢ kmitajici luna

. temny azur nebes

. hebesa byla poseta topasy

. tmavy blankyt

. odstin zelenavého modra aquamarinu

. modravy dym
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. azurnd noc

10. modré pruhy latky
11. modra kytka

12. temnomodra noc

13. nebe temné jako lapis lazuli
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14. temné modry plast

15. tmavy azur oblohy

16. temnomodré roucho

17. zaplava padala jako po hrstkach
hazeny poklad topasi

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

temné modré nebe
modry dym

modry papousek
modra ti§

temné modrolesklé vlasy
temné modra obloha
blankyt nebe

modravy dym

modra hladina

azur nebes

desky blankytné barvy
modré verse

modrajici se vlasy
ptéak zamodralych kiidel
temny blankyt nebes
temny azur

safirové more

modra oblaka viini
azur nebes

modro prostoru

modré kraje

modro poledne

modré fajanse

modré vody

temny azur mofe



43. modra dal

Zluta
. zluta plan
. bledozluté spletené rohozky
. odstin zluti slonové kosti

. zazloutl4 alfa

1

2

3

4

5. oblaka zlacena zableskem
6. zlaté svétlo

7. zluté turbany

8. pozlacend oblaka

9. Zluté hvézdy

10. zluta zaplava

11. zluté pady

12. roucho zlatozluté barvy
13. zlaty vzduch

14. zluty zrak lvi

15. pousté Zluté jako Safran
16. zluta plan

17. jantarova plet’

18. zluty Sat

19. zlaté vrchy

20. zlata kupole

21. pozar zlata

Riizova

1. rizové svitajici zora

2. odstin delikatniho rdéni bengalské

ruze

3. rGzové stromy

9.

. rizové stromy

. rizové stromy

. bleda rtze

. razov¢ karafiaty

. razové kvéty

zarizovely mramor

10. zrazovélé nebe

11
12

. rizové stromy

. rizova glorie slunce

Cerna

1.
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10

11.
12.
13.
14.
15.
16.

18.
19.

¢ern€ malované ruce

. Cerné spletené rohozky

. vlasy ¢erné jako péra pStrosa
. vlasy temné jako péra psStrosa
. temné o€

. ¢erny plast’

. ¢erni koné

. ¢erny mramor

. ¢erné zavoje

. ¢erny brokat

vlasy temné jako stiny noci
temné zraky

cerny pas

cerny zavoj

o€i ¢ernéjsi noci

temné drivi

. temné zraky

temné oc€i

temna kukla



20.
21.
22.
23.

cerny kun
¢erna noc oci
cerné hory

éernd rovina

24. Cerna plan

25.
26.
27.
28.
29.
30.

cerny basalt

pochodné Cerné dymajici
zacernaly strop

vlasy ¢erné jako havrani peruté
temné oCi

vlasy jako ¢erné vody

Zelena

1.
2
3
4
5.
6
7
8
9

10.
11.
12.
13.
14.

15

16.
17.

odstin ptiSedlé zelené pistacie

. zelené listy
. temn¢ zelené zahrady

. zeleny hedbav

tmavozeleny plast’

. zelené pruhy
. zeleny soumrak

. zelené hedbavi

zelené vétve

zelené palmy
smaragdové haje
smaragdové horstvo
zeleny koberec
smaragdové sady

. zelena kupole

zelené plody

zelena kupole
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18. zelené zahrady

Seda

1.
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Sedé pruhy

. Sedy kamen

. sttfibrny chochol
. sttibrné paprsky
. stfibrné verSe

. Sedy kdmen

. bledoSeda dlazba

Hnéda

1.

temné hnédy okiin
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Riazova

1
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. bledé ruzovi

. rizova zora

. razové zlato

. razové zlato

. riZové nohy

. riZova zar

. rizove plajici sluj
. raZové svitani

. zaruzové€ly onych

10. rGzovy strom

11. bledé ruzové hedvabi

12. zarizovélé nehty

Cerna

1.
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zacernalé mésto

. ¢erné mésto

. ¢erné kytice

. temné oci

. temné oboci

. cyptiSe jako z Cernych krajek
. Cerné cypftise

. Cerné cypftise

. ¢erny dym

10. Cerné hiivy

11. temné vlasy
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12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

o¢i jako ¢erné démanty
cerné tiepeni

vlasy temnéjsi nez noc
temné vlasy

o¢i z ¢ernych démanti
¢erny balvan

temné roucho

cerné plaste

temné oci

temny plast’

¢erna tma

¢erné koutici kahance

cerny pas

Zluta

1.
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10
11

7luta svétla

. zlata puda

. bledozlata luna
. Zluté kvéty

. 7luté zétici hory
. plavé vlasy

. plavé vlasy

. zluty chrysolith

. 7luta roucha

. plavé vlasy

. plavi koné



12. Zluté pruhované zebry

13. Zluté sukno

14. plavé vlasy

15. vlasy jako zlato

16. zlaté nebe

Fialova

1
2
3
4
3.
6
7
8
9

. fialové stiny

. fialové vrchy

. o1 jako rozkvetlé fialky
. violové zraky

violové oci

. violové oci

. violové oci

. violové zraky

. o€1 jako fialy

Bila

1
2
3
4
5.
6
7
8
9

. bila holubice

. bila dcera

. bilena komiirka
. bily kan

bila hrdlicka

. bily and¢l

. bila divka

. bili ptaci

. stfibrna zora

10. perletové bleda zora

1

1. bledé tvare

12. stfibrna zora

71

13.
14.
15.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

35

bila lilie

bilé stiibro rana
bélajici se pustevny
bilé celo

bledé jiskry

latka bila jako snih
prsty bilé jako ze sloni
zahrada liliemi bila

bily at

ruka jako bile zkvetly kalich

snézna ruka

sn¢hové lizko

bélajici se lilie

bled¢ tvare

snéhové bélmo

bélmo jako bild smalta
bila roucha

perlovy blesk zubu
perletovy zablesk zubi
o€i z bilé smalty

bilé lilie

sn¢hové lizko

bledost Liliany

. bila pera
36.
37.
38.
39.
40.
41.

bili osli
bili pStrosi
bili ptaci
bilé loZe
bily kabat

bleda mucednice



42. bleda Liliana

Zelena
. zelené nivy
. svétla zelen

. zora zelenavych pableski

1

2

3

4. zelené zlato
5. zelené zlato

6. latka pistaciové barvy
7

. zelené nivy

Modra

1. modravé vrchy
2. modré oci

3. modreé oci

4. modré pahorky

5. blankytna ktidla

6. modfe zafici hory

7. modravy plast

8. zahrada svétlem luny zamodrala
9. modravé zavoje

10. azurné vody

11. modrajici se ban nebes

12. modré Sero

13. safirovy obzor

14. modravé zareni mésicnich paprskii

15. modré hedvabi
16. modré nebe
17. modravé zavoje

18. azurné nebe

19. temné azurné nebe

W
7

Cervena

—

. rud¢ planouci zapad

. zapad hovel jako rubinem

. rud¢ zafici hory

. ruda svétla

. rty jako Cerven granatovych kvéta
. granatové rty

. ruda jiskra
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. Cerveni ptaci

Seda

1. Sedy plast’
2. Sedy hav
3. Sedy plast’
4. Sedy sat



