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Anotace

J A

Diplomova prace FotoZurnalismus a sasika problematika reportazni fotografie
rozebird fotograficky obraz jako obrazovou zpravu z pohledu medialni a vizualni
komunikace, a zkoumd funkci fotografického obrazu v rdmci Zurnalistiky. Résti
prace je zar&ena na objasmd vzniku fotografického obrazu, jeho schopnosénuisu
sdéleni a moznosti interpretace. DatSist je véiovana zasazeni fotografie do kontextu
medialni komunikace a Zurnalistiky, eth¢ historického vyvoje, digitalizace a soudobé
problematiky internetu a sociélnich siti jako Zurnalistickych ndstrjeti ¢ast prace
se vénuje porozumini cili a funkci, ve kterych fotografie a fotoreportdZz majpe Ucel
zurnalistiky, zpravodajstvi a publicistiky, &th¢ nastiné&i problematiky etickych
apravnich aspeltt reportazni fotografie. Z&wecna cast prace zkouma postoje
vefejnosti i mediélnich pracovniki a odbornika fotoZzurndliskteré zaujimaji
k problematice ochrany osobnosti v souvislosti se rggaenymi  fotografiemi
ak problematice mozného zaniku profesionalnich fotoreportér souvislosti

se zanikem tignych a rozvojem internetovych meédii.

Kli¢ové pojmy

digitalizace, diplomové prace, dotaznikovéaréet, etické a pravni aspekty, fotografie,
fotozurnalistika, internet a socialniéiteportazni fotografie, rozhovory, zpravodajska

licence, zpravodajstvi a publicistika, Zurnalistika



Annotation

The M.A. thesis entitled “Photojournalism and Cuatrissues of Reporter Photography”
deals with a photographic image as a visual infoiongrom the point of view of media
and visual communication and explores the functbra photographic image in the
framework of journalism. The first part of the tisess focused on the clarification of
emergence of a photographic image, its abilityréamdmit a message, and possibilities
of interpretation. The next part is dedicated te Hetting of photography into the
context of media communication and journalism, udahg the historical development,
digitalisation, and contemporary issues of the rimge and social networks as
journalistic tools. The third part of the thesic@ncerned with the understanding of the
objectives and functions in which photography ahdtp reporting accomplish the aims
of journalism, aims of hard news (neutral informimgws providing) and soft news
reporting (subjective and opinionated, commentingluding the outline of the issues
of ethical and legal aspects of reporter photographe final part of the thesis explores
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connection with the disappearance of printed meuid the expansion of internet
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UvoD

Fotografie, jako sclovaci systém, zalozeny na vizualni komuntkdABOVA, 1977,
str. 4), za dobu své existence ziskala mnoho thdR@&atky fotografie vzbuzovaly
touhu nalézat adekvatni vyrazyeském jazyce. Mluvilo se o &lopisu ¢i fotogramu.
Pojmy jako snimek nebo zaznam pochazejferigtavy fotografie jako otisku reality,
zatimco filozofické eseje hovio o reprodukci reality a pravdivé halucinaci.
S prosazovanim technologii se objevuji pojmenoyeo je nap. vizualni zaznamové
médium nebo technické obrazové médium. V Zurnedisie pro fotografii vzil také

pojem obrazova zprava.

.Fotografie je pravem pditdna mezi vynalezy, které amly swt“, piSe o vyuziti
fotografie Rudolf Skopec (1956, str. 5), jako jedemnoha autdr, kteri se timto
tématem od peatku existence fotografie zabyvaji. Dale uvadifategrafie,Prokazala
lidstvu veliké sluzby, nebose stala nastrojem kulturniho pokrokuFotografie je
fenomén, ktery nelze #adit do kategorie vynalézlidem pouze a bezvyhra&in
pomahajicich. AvSak znamenala pro lidstvevyat v uchovani pagtiového zaznamu
zrakového vjemu. Fotografie spojujpozadavek velké /g@snosti s pozadavkem malé
pracnosti‘ (SMOK, 1984, str. 31).

Jak si déale ukazeme, fotografie je schopna velmiplmstedre a efektivié
zprostedkovavat séleni, a to jak informace, tak emoce. P&ekonani prvotnich
technickych nedostalkse ukézalo, Ze je schopngegévat publiku stleni reportazniho
charakteru, stleni dokumentujici skud@ost. Jeji pouziti v Zurnalistice bylo tedy ve své
doke logickym a girozenym vyustnim. V Zurnalistice zastava fotografie roliit@ho
swdka, ktery podavaikazy gesré podle lidového ¢eni ,jeden obraz vyda za tisice
slov“. Jako produkt gimyslové revoluce je fotografie v stasnosti tak &nym jevem,
Ze je povazovana za charakteristickou gast vidni‘ moderni spolénosti* (LAB,

a daldi, 2009, str. 115). Ale co fotografie rozmbdeni? Fotografie nerdpistémé
neni univerzalni prostdek k poznani sta. Fotografie je, pouzijeme-li fjméru
Marshalla McLuhana (2011), jen extenzi naSeho zrakjejim progtednictvim je

'Epistémé fec. émotiun) je stardecky vyraz oznéujici pravé poznani asdéni (HARTL, a dalsi, 2010
str. 130). V klasické&eckeé filosofii je epistémé protikladem pojmu doXé&e — mirgni), pomijivého
swta, jehoz poznani Ize dosahnout predhictvim smysl (1995 str. 286).



poznani stta steji pomijivé jako doxa (viz poznamka 1). Z tohotivddu se préce
zabyva mimo jiné pochopenim funkce a obsahu fofmgraurnalistické a hloud)i
potom reportdzni. Oba tyto pojmy (reportaz a faafig) jsou vnimany vejnosti
mnohoznané a nesou v sabrozpory a nejasnosti z hlediska objektivity. Oofpafii,
kterd ma schopnost takgswdciveé zrcadlit realitu, bylo napsano resné odbornych
eseji. Cilem filozofickych studii byla snahatgmit, jak fotografie nabyva svou
zadhadnou moc. Od patku svého vzniku se stalégpinmetem vasnivé posedlosti, obdivu
a bezmezné iéry, ale i tetem nelitostné kritiky a pochybnosti o jeji pravditio
Susan Sontdgv knize O fotografii tuto situaci komentuje aie, Ze Fotograf byl
pokladdan za bystrého, avSak nezasahujiciho pozteleva pisée, nikoliv basnika.
Jakmile vSak lidé zjistili, Ze neexistuji dva stéepnimky jednohorpdnetu, ustoupil
predpoklad, Ze aparat podava neosobni objektivniglwazoru, Ze fotografie..] jsou
nejen zaznamem, ale i hodnocehi(BONTAG, 2002, str. 83). Proto se niéjck
budeme snazit objasnit tuto rozporuplnost, kterdvéée k obecnému pojimani
fotografie, tedy k jeji schopnosti reflexivity. Totéma zarowve nastoluje otazku, jak
vlastre fotografie vznika a co se podili na tom, Ze t@obrazuje, psobi tak skutng.
Uk&Zzeme si tedy dkteré piklady pouziti fotografické techniky, které owtivji
vysledny obraz, schopnost fotografického obraztlosdt informace a moznosti jeho

interpretace.

V souvislosti s Zurnalistikou se budeme zabywmbitaspekty fotografie, které jsou
dulezité pro pochopeni funkce fotografie v Zurnatistijako média schopného¢kul/at
informace. Pro Zurnalistiku je typické&avani informaci o realit ale jak si ukazeme
dale, fotografie neni za vSech okolnosti nestranmpmostedkovatelem reality. Pro
fotografii Zurnalistickou je vSak rozeznani hranioezi realitou a jeji iluzi zasadni.
Vychodiska budeme hledat v teorii medialni komuo&aa Zurnalistiky, v jejich
pohledu na informace, fakta a realitu, a jejichtigtadu v podok emoci, fikce a iluze.
ProtoZe Zurnalistika neni jen objektivni a nestéanale nabizi i subjektivni pohled
a osobni postoje, budeme se zabyvat pojmy zprasitvilag publicistika, abychom si
ujasnili, jaké prvky je mozné medi&lavaejrnénou fotografii penaset. Ukazeme si takeé

n¢které historické momenty ve vyvoji fotoZzurnalistikiffestoze fotografie byla vzdy

2 Susan Sontag — (1933-2004), uzndvana auttekly esejistickych knih za¥fenych na vnimani
fotografie a jeji tlohy v moderni spdfeosti (SONTAG, 2011).

10



povaZzovana za naprosto saffemou sodast Zurnalistiky, jeji uloha (jako pravdivého
zobrazeni reality) nebyla zpochyima ani zneuzitim k propagahdi pirevychow. Ani
otewena prohlaseni, jako iheme nalézt v praktické studijniipuéce z roku 1952
o fotografii pojaté,socialisticky, jejimz hrdinou je pracujicélovek a kterad slouZzi
politické vycho¥ mag (DOLEZAL, 1952, str. 1), ke zpochykni role fotografie
v Zurnalistice nevedld.Fotografie byla povaZovana zarévea prostedek vychovy
a zarové za pravdomluvné meédium. Svouivdru zaala fotografie postugnztracet
u Siroké véejnosti az s nastupem digitalizace, kdy se mangeutadigitalnim obrazem

stala BZnou zalezitosti.

V sowasnosti se digitalizace spolu s internetizaci podd moznosti okamzitého
pienosu dat a jejich prezentaci na mnoha mistectasay vytvai zdanliw neomezeny
prostor a nevidané moznosti participacgendu na medialnim obsahu.
Nekontrolovatelné mnozstvi obiazkteré pispély k tomu, Ze je satasna spoknost
obrazy zahlcena,fmasi ztratu kontroly také nad podobou publikovdnymformaci,
2010, str. 61). Jedna se takétamé formy tzv. obanské Zurnalistiky, jejiz rozvoj
umoznilo velké rozgéni informa&nich komunik&nich technologii (ICT). Rokud jde
o exkluzivni informaci, vedeni novin nevahaadit na strankycerstvého vytisku
i amatérsky material(ZAPOTILOVA, 2011, str. 12). Také tentorigtup k reportazni
fotografii je mnohem vice, nez profesionalni Zuistdda, ohroZzen subjektivnim
vnimanim laika, a riziko, Ze novifiaprevzata a naslednpublikovana informace
nebude vyhovovat pozadauk objektivity, je zde znmé. Budeme se tedy zabyvat
i otazkou, do jaké miry je spd@leost schopna na obsahu zpravodajstvi participovat.

Vtéto praci je kladen twaz na sotasny trend komunikace proéstinictvim
informanich komunikanich technologii, socialnich siti a podobnych diujako
Zurnalistického nastroje a komundékého kanalu pro sdlovani veéejnosti. Jejich podil
iu nas stale roste,rgstozeCeska republika je&tv roce 2007 vyrazh zaostavala

V pactu pripojeni domacnosti i vifpojeni uzivatel k internetu za gimérem Evropskeé

® Propagandisticky dinek, schopny masového ovlitovani mysleni lidije ve své dob vyzdvihovan
u zurnalistické fotografie také ebnich textech, viz n#pLabova (1977, str. 100) v kniZe¢jiny
ceskoslovenské Zurnalistiky

4 Obsansky Zurnalismus ma mnoho forem a pro médium whate ma i sva rizika a setkava se
s kritikou odborné viejnosti. VCR zaalo jako prvni tisknout ffispivky ¢tendt vydavatelstvi Vitava-
Labe Press (PROCHAZKOVA, 2008).
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unie CERMAKOVA-VL CKOVA, a dal3i, 2009 str. 28).iProzboru citi a funkci
fotografie se budemesmovat zejména fotografii reportazni, tedy fotografiecifického
Zanru Zzurnalistiky, respektive fotozurnalistikyZdalo by se, Ze sreportazi je to
shadné’ piSou autd Osvaldova, Kop&a Tejkalova (2010, str. 119) v édi poznamce
monografieO reportazi, o reportérechDale uvadji, ze ,Je to Zanr éitého s¥dectvi:
autor by nel byt udalosti pitomen, zapsat co ] a posidit rozhovory s &kolika
swdky. Pak by @ zvolit nositele dje (& uz kladného nebo zaporného), zaznamenat
autentické vypadi — a \&c je hotova. Ale... tak snadné to nenditiCsvedkové se‘asto
(bez zlé we) myli, jini ¢ zkresluji. Nestd prost zaznamenat udalost..l zde je
ztrata objektivity reportaze iffznanym prvkem, ktery je nutné bratiipzkoumani

Zurnalistické fotografie naretel.

Reportazni fotografie frite zprostedkovavat svému publiku pouhou informaci
o prokEhlé udalosti, ale uz jen vytrzeni jediného okamZMkontextu je problematické.
Potom také reportazni fotografie neni jen obraznuJmé ji mistd a caso¥ zaradit

a v doprovodném textu vy&tlit souvislosti, motivy nebo i¢iny, které vSak mohou,
praw z vySe uvedenychudodi vice nezcasto, obsahovat prvek subjektivity nejen
fotografa. Po odevzdani snifnkedakci zde hraje roli také prvek subjektivity teda,
fotoeditora, grafika, a dalSich profesi, které sedileji na publikaci fotografie

v zurnalistice.

Pouziti fotografie pro Zurnalistické ¢ély bylo povazovano od péatku za tak
samozejme, Ze do nedavna nebyla tato specializace agast vyuky na sednichgi
vysokych Skolach. Fotografii se Qeské republice dnuje ponérné hodré stednich

i vysokych Skol, ale vyuka probih&d obvykle v oblasinélecké ¢i reklamni tvorby,
piipadré jako tvorba dokumentarni, ktera se od fotozurtiklisodSepila, a dnes je
unas povazovana za samostatnou fotografickou pliisa® Vyuka Zurnalistické
fotografie jako samostatny studijni obor u nas @sdmeexistuje. Kona se pouze v ramci
nékterych edmeta, nagiklad @i studiu na Institutu  komunikaich studii

a zurnalistiky Fakulty socialnichégt Univerzity Karlovy v Praze. Tento stav se odrazi

® Na dokumentarni tvorbu se u nas specializuje Rifirmtelevizni fakulta Akademie muzickych &mnv
Praze. Z charakteristiky oboru Ze@¢né na internetovych strankach FAMU vSak vyplyvapber je
zangien na filmovou tvorbu, ale jeho ambicemi neni vighaurnalisty, ficemz je v popisu studijniho
oboru zdirazréno, Zze Hranici dokumentarniho nebo hraného filmu nepoveihg za podstatnou,
studium oboru dokumentarni tvorba je cestou syntéz{eckého pistupu...“(FAMU, 2010b).
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také na mnozstvi gvodni odbornéceské literatury, kterd se zabyva problematikou
fotoZurnalistiky, a jeZz pro zkoumani reportazniofpafie v doméacich porech az na
n¢kolik vyjimek témer neexistuje. Budeme tedy vychazet z praieékolika obofi
vénujicich se zvlas fotografii jako vizualnimu zaznamovému meédiu a a&vl
Zurnalistice. Z pohledu teorie fotografie, vizué&hi studii, vizuélni komunikace,
medialni komunikace a z pohledu Zurnalistiky potamdeme nahliZzet na problematiku

fotoZurnalismu a podrolsji na problematiku reportazni fotografie.

PrestoZe je nazérna fotografii velké mnozstvi, soistiime se f@devSim na ty, které
maji k reportazni fotografii cfici a v dalSim textu a vybranychikladech se pokusime
hledat odpovd” na otazku, nakolik reportdzni fotografie postihugalitu, zdali co
nejpresrejSi postizeni reality (nezkreslené, deskriptivieiMibec mozné. Vyjasnime si
také, jak je to s fotografii v ramci Zurnalistikiedy zejména co je fotoZurnalismus
a jakou pozici v ramci fotoZurnalismu zaujima regbni fotografie. Co se tyka prace
samotnych fotoreportér internetova Zurnalistika fjmesla kromd zmen v jejich
profesnich rutinach také velkou konkurenci v padalnatérskych fotograf jejichz
snimky jsou na internetu snadno dostupné a levoéoBcnost reportazni fotografie
a etické i pravni problémy, kteryreli v sodasné dob fotoZurnalistika, jsoutasto
diskutovanymi tématy, jez se dotykaji i Sirokérejrosti. Jak mezi fotografy, tak
u samotné Mejnosti existuji rozdily ve vnimani, interpretacivapostojich k této

problematicecemuz se budemernovat v zagrecné studii.
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1 O FOTOGRAFII

, Rika se, ze analfabetem budoucnosti nebude temdwimicist a psat,
nybrz ten, kdo nerozumi fotografii.“ Walter Benjapil931, Malé djiny

fotografie .

Pojem fotografie (Zec. fés = s¥tlo a grafem = kreslit, malovat, psat; doslovétkpis)

je v soudobé odborné literaeudefinovan jako zpisob zobrazovani objekpiisobenim
swtla na fotografickou citlivou vrstvu praostdnictvim fotografického 7fstroje’
(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 75). Tato jednodéactefinice dale uvadéiste
technicky popis, vystihujici proces vzniku fotogec&€ho obrazu, nikoliv vSakifinu
toho, pr@ je (zejména neodbornou) fegnosti fotograficky obrazasto vniman jako
pouhy otisk reality. Proje pro lidi tak &Zké rozpoznat, zda to, co na fotografii vidi, je
¢i neni realita? A pr® mohou jen s¥i pipustit, Zze kdyz ,to" vidi na fotografii

.na vlastni @i, Ze ,to" muze byt ve skuiosti jen iluze?

Fotografii byla a dodnes jéasto pisuzovana bezvyhradnd objektivita a autamist.
Nékteré vyznamné osobnosti ve svych Uvahach fotagtefinovaly slovy jako ,prosta
reprodukce reality;’ nebo popis® opticka tvorba, jeZ vyuZiva jen mechanického
technického prosedku® (In: CISAR, 2004, str. 18). Nebo ZeFgtografie jest cynicka,
bezohledna, surova — vlagtnema wbec rjakych vlastnosti, nez jedinou, Ze jest totiz
fotogramem’, to jest ,kresbou &la‘. Jest takovou, jakou nutnbyti musi. Obraz

v pristroji vznika tak, jako se éni voda v led, [...]¢loveku pindlezi toliko zasluha
volby fotografovanéhorednetu.“® (In: KUNES, a dalsi, 2003, str. 7). Roland Barftfes
jeden z nejvyznan#sich teoretik fotografie 20. stoleti, dokoncéigpvnava fotografii

k acheiropoietgsotisku pdizenému tér nadgfirozenou silou, a pta sgeda se o ni
Fici totéz, corikali Byzantinci o obraze Krista, ot&tém v rouSce Veroniky, totiz Ze
nebyl u@lan rukoucloveka...?“ (BARTHES, 1994, str. 74).

® Walter Bendix Schénflies Benjamin (1892 — 1940)znamny &mecky — Zidovsky filosof, literarni
a spoléensky kritik, fFekladatel, esejista, ktery takéspbil v rozhlase. Citovano z knit@ fotografii
(CISAR, 2004, str. 19).

" L&szl6 Moholy-Nagy (1895 — 1946), rarsky malf, fotograf a profesor $koly Bauhaus, vyznamny
avantgardni fotograf v Evrép

8 Bertolt Brecht (1898 — 1956) -smecky dramatik, divadelni teoretik a reZisér.

° FrantiSek Xaver Harlas (1865 — 194ditel Muzea hl. ista Prahy, vytvarny kritik, mali teoretik
dgjin umeni

2 Roland Gérard Barthes (1915 — 1980), francouzségarni teoretik, filozof, kritik, a sémiotik.
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Fotografie byla az do gatku 20. stol. pro svou schopnost takgwdcivé zobrazovat
realitu povazovana za zkazu nisivi Jako hrozba byla, dasto jedt stale je,
s malfstvim neustale konfrontovana a je atowana, Ze svou tyranii likviduje jiné
obrazy: nikde jiz nejsou rytiny anebo figurativmieébstraktni) malby(BARTHES,
1994). Jiz Charles Baudelditekonstatuje ve své esejialon roku 18597e ,V dnedni
smutné dod se objevil novy vynalez, ktery neméalo pomohl ittvegbe¥domi
hlouposti,[...] Ze undni mize byt jen &nou reprodukci pirody. Bude-li fotografii
dovoleno, aby nahradila whni, [...] brzy je vystrnadi Gpthnebo zkazi* .(In: CISAR,
2004, str. 18). Proto se pagidvytvarné ungéni odklonilo od realismu a #alo
zobrazovat pocity. Byli ale i taci, kfeosud vytvarného uémi nevidli ve srovnani
s fotografii takcerns. V roce 1855 vynalez fotografie oslavoval ideovglihAntonie
Wiertz*?  Pred rekolika lety se nam, ke skiwnasi doby, narodil stroj, jenZ jest
dennoden& k adivu naseho mySleni a kéd8d naSich o [...] Nemyslete si, Ze
daguerrotypie urni zabiji.[...] aZz se rozvinou vSechny jeji dovednosti a sily, jpak
ruka génia..[piinuti] pracovat spolené!* (In: CISAR, 2004, str. 19).

Zubal uvadi, Zez obrazu dla umeni praw to, co odliSuje obraz od skuteosti“ (2004,
str. 186). Ale fotograficky obraz je charakterikfichlavre tim, Ze dokaze tak snadno
zrcadlit skuténost, a pedevSim z tohototodu byl trnem v oku ugmi. Diskuse o
tom, zda fotografie j&€i neni ungni, probihaji dodnes. Ale od 60. let 20. stoletly e
do umeéni pijimana jakakoli forma lidského projevu (a fotodeaje povazovana za
formu projevu), ztraci tato diskuse smyslid@me totiz porovnavat pouze Urdveebo
kvality téchto projewi podle fiznych parametr, a @ipadré diskutovat o tom, jakou
nesou myslenku. Vidime, Ze fotografie, jako jedimezpisob zobrazovani, se stala
piicinou mnoha spdr a vasnivych diskusi. &oli fotografie, dle dodnes obetn
rozSteného nazoru, zachycujéedevsim objektivni informace a fakta, jeji existene
od samého ptku provazena sitn subjektivnimi a rozporuplnymi emocemi, je
povaZzovana za vulgarni a mechanickou. Fotografadk@z totiz neni kontroverzni tim,
jak vznika, ale tim, jak nekompromistidem gipada s¥t zobrazeny na fotografii

prostednictvim tohoto zobrazovacihoigobu — reélgi nez lidmi aiekavana realita.

1 Charles Pierre Baudelaire (1821 — 1867), frandoubgsnik a fekladatel, prvni zady tzv. prokletych
bésniki.
12 Antoine Joseph Wiertz (1806 — 1865), belgicky ratitky mali a socha
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1.1 Do jaké miry fotografie zobrazuje skut&nost?

Predpoklad realného, pravdiveho zobrazeni, je fofarg@mu obrazu dan Zigobem
jeho vzniku. Ale vyslednou pravdivost ouiirje mnohem vice krak nez jen samotny
mechanicky zapis obrazu na z&znamové médium¢ Rsou lidé realistickym
zobrazenim tak fascinovani? Na lidskou ipbti iluze realismu upoztuje André
Bazin™> v roce 1945 ve své praci s nazv€mtologie fotografického obrazide pise,
Ze je to touhatlovéka ,nahradit vrgjSi swt jeho dvojnikey potreba yyjad-ovat
konkrétni a zarovepodstati dilezity vyznam g¥a“, ale |épe a nazyva jiposedlost po
realismu? (In: CISAR, 2004, str. 22 a 24). Fotografie (jakkoli ve svyptiatcich
barevre¢ nedokonala) podle Bazina naprosto uspokojila’dtali po iluzi realismu a tim
»,0svobodila vytvarné ugni od napodobovaci posedlostiAvSak i on se domniva, Ze
fotografie vznikd jen prostednictvim mechanické reprodukce, z niz cevek
vylow'ert'. Podle Bazina do fotografie vnasi jeggsadni objektivituskupinacocek, jiz
se jika objektiv, a ktera tak tvdi ,fotografické oko nahrazujici lidsky ztakv/znik
fotografie, jako obrazu giho s¥ta dale popisuje jako procegsj kterém se fotografie
utv&i ,automaticky bez twc¢iho zasahucloveka, v duchu fisného determinisniu
Podle ®&j jsou vSechny druhy uéni ,zaloZzeny na pitomnosti cloveka; jenom ve
fotografii je nam dogano jeho nefitomnosti.“Vzapsti ale sam tur¢i zasahtloveka do
fotografie gipousti, kdyz piSe, zgFotografova osobnost vstupuje do hry jen volbou,
zanvrenim, pedagogikou jevuidvSak zarovie se to hned snazi ppprohlaSenim, ze
fotografova,osobnost, & uz jakkoli znatelna ve vysledném dile, sém mevyskytuje
z téhoz titulu jako osobnost mava (In: CISAR, 2004, str. 23). Ani on v3ak
nevyswtluje, pra by se osobnost fotografa ve fotografii nganvyskytovat z téhoz

titulu jako ve vytvarném dile osobnost niialia.

| kdybychom vylouili z podilu na vytveeni fotografie objektiv, jako potencidln
zkreslujici prvek, stale je turigtroj, ktery ovlad&lovek a pra¥ jen ¢loveék rozhodne,
ktera ze skutmosti bude na snimku zachycena, kdy, kde a odkaly, 2 jakého Uhlu

a vzdalenosti, @emu nakonec bude divak museénhevat svou pozornost a co naopak

*André Bazin (1918 — 1958) byl znamy a vlivny frangeky filmovy kritik a filmovy teoretik. Podle
Bazina tato zcela duSevni pstba, sama o s@bneestetickd ... hluboce poruSila rovnovahu ve
vytvarném urni“, které do vynéalezu fotografigogdobnym konfliktemigjme netrpelo”. (In: CISAR,
2004, str. 24).
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vibec neuvidt* Poulin (2012, str. 173) uvadi, Ze fotografie jsoNejméw
abstraktivni, nejblizSi pravdivému zobrazeni rgalit protoZze dok&zou jen replikovat
obsahci vyzreni realre existujiciho vyjevu. #@sre duplikovat realitu ovsem nedokazou,
k deformaci snimaného vyjevu dochazi uz ve chdly, fotograf zmékne spoud

a potom znovu, kdyZ vznikly fotograficky obraz anémnterpretuje divak Nékterym
konkrétnim pikladim se budeme podrojn vénovat Fedevsim Wésti 1.2.1, a dale

v pribéhu celé prace.

Nyni se vSak &ujme té slozce fotografie, ktera tgmbuje aZz nekriticky sklon
povaZovat fotografické zobrazeni za pravdivé. Tuwdk@2007, str. 105) uvadi, Ze
fotograficky obraz od ostatnich diiuh obrazové reprezentace odliSuje jeho
»Sebegenerativndsta tim se zna’ne vymyka jak fipadné kontrole autora, tak i té
nasi, divacké.Vysvétleni tohoto jevu Ize nalézt préstnictvim sémiotiky a &dniho
oboru zvaného vizudlni studia. Pokud se tedy ptdmpovaze fotografického obrazu,
potom v sodasné odborné literatel nalezneme odp&¥, kterd se v oblasti vizualnich

N

studii stala zakladem obegsiho konsenzu a é&Siny pozaéjSich interpretaci
fotografickych obrai. Tato odpowd vychazi z diskurzivniho rdmce postaveného na
opozici reflexe vs. konstrukce. Teorie fotografigoahledu vizualnich studii vychazi
zobou a fklani se tim kinterpretaci podle triadického \gdli znak Charlese
S. Pierce (TRNKOVA, 2007, stranky 93-110). Zgelk@m terminologického vymezeni
pojma této prace (odhlédneme-li od Piercovy pochybnestiiru ve ,skutény swt®)
muzeme konstatovat, Ze lidmi vnimana realita, ktgnaupoteby komunikace zastupuji
znaky, je zde nazyvanaferenénim objektem. Jak uvadiCerny (1996, stranky 420-
421) znaky se dale mimo jiné liSi podle toho, jakgiji k realit (refereknimu objektu)
vztah, a dlime je naindexy, ikony asymboly. Index je s referentem fakticky spojeny;
Pierce zdraziuje, Ze index "strhava pozornost” na konkrétni kibjktery oznauje.
Indexovost ve znaku je tak vyjaha shodou djaké jehocasti s referednim objektem,

ve znaku zé&ina a bezprogedreé, piimo odkazuje na jednu konkrétni skirest.

1 K této tématice se ve svych odbornych statichdyjeal i zakladatel katedry fotografie na FAMU,
profesor Jan SmokCervena v neutralnim poli fiie pisobit velmi doke, ale bude-li gervenou” tveit
zadek paviana, nemusi byt vysledny efekt v damohstostech pré&¥nejvhodijsi. Vyrazna barevna
skvrna pochopitel pripouta pozornost k nadi je potom otézka, zda je ndspro snimek prvkem
hlavnim, anebo podpnym. Je-li prvkem hlavnim, stal se hlavnim i batgeyeho postaveni se tedy
neznénilo. Je-li prvkem podjrnym, miZze z gho barevnost init prvek napadgjsi, nez je zamysleny
prvek hlavni: tim se vSak byvaly prvek pamiy stal viastd prvkem zmatéym, protoZze zavadi divaka
jinam, neZ autor zamy3tglSMOK, 1984, str. 262).
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Ikonicita se projevuje v podobnosti mezi znakemeterertnim objektem, zatim co
symbol s referatnim objektem spojuje konvence. Jehbia brat v Gvahu, Ze pakrn
neexistujicisté typy znak, a Ze drtiva $tSina znakk pouzivanych ke komunikaci ma

smiSeny charakter.

Trnkova (2007, str. 104) dale uvadi, Ze z hledigkaki je kazdy obraz ikonou,
znovuzpitomiaujici urcitou skuténost na zaklaél podobnosti — analogi€e Dale uvadi,
Ze fotograficky obraz je specifickym druhem obrazeogprezentace, protoze ma dvoji
povahu — jkonicko-indexovou’, ¢imz je dana zarowedvoji vazba mezi znakem
(obrazem) a referénim objektem (realitou, ktera se staldegiohou obrazu).
Je nepochybné, Ze odid (uvédonele) obraz od jeho referentu je tipad fotografie
obzvlas¢ obtizné. Fotograficky obraz, ktery svym vzhledak hapadé pripomina
skute&ny referedni objekt, se tak stava proétginu divaki predevsSim indexem
(ptiznakem, dkazem o faktickém vztahu k refetgimu objektu). Je vSak zarave
ikonou, ktera svou podobnost s refemr®@m objektem otiskuje do fotografie pouze tak,
jak to bylo umozano fotografickym postupem zaznamenat v daném kdauntexcase

a mist, vtom, co umoiuji technické parametry fotoaparatu a zaznamovéhdian
nebo schopnosti a dovednosti fotografa atd.). Pjetdotografie pouze reprodukci
¢i interpretaci a nikoli flesnym otiskem reality.

Pokud tento sémioticky model aplikujeme rklad na stopy z&e ve sghu, mizeme
vtomto druhu zobrazeni také rozeznat jak indexbyotsk stopy zanechalo jedno
konkrétni zvfe svou vlastni kafretinou, zobrazeni je timto zetem @imo zasazeno),
tak také ikonicitu, kterouipdstavuje samotny obraz stopy vehsn (podobnost stop,
ktera je dana vSem zastuipt téhoz druhu ze).

Slovy Ernsta Hanse Gombricha (1985, str. 48¢eme o fotografiiiict, Ze pestoze

»pisobi jako d@kaz bez otazky',.pouze ,se podoba kraji&y kterou znazoiuje.
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1.2 Fotograficky obraz

Fotografie, jako jedno z nejstarSich technickychrambvych médii, je sa@asti
komunikace nazyvané vizualni (LAB, a dal3i, 2008, $13). Fotograficky obraz
opticky velmi gesré propokné pievadi trojdimenzionalni tvary na dvoudimenzionalni
linie v ploSe. Kazdy, kdodkdy zkouSel malovat, sergs\edcil, jak tézké je realitu na
papir ¥rné¢ napodobit. Poulin (2012, str. 230-234) uvadi, %etSjna lidi snaze
a intuitivregji reaguje na fotografie, protoze je vnimaji jakejwernejSi ztvarreni jejich
vlastni objektivni reality, na rozdil od kresbyadicné chapané jako udhcova...
interpretace, jeho subjektivni realftaFotografii klasifikuje jako zachyceny, staticky,
realré nebo virtuald dvouroznérny obraz. Obraz podle¢n, predstavuje vyjagbvaci

protipol textového steni..., dokaze znit vyznam slov, stefnjako slova dokazou

Y 41

Elkins (2007, str. 241-245) rozebira moznosti vymki kterymi se rmize zabyvat
rozbor fotografického obrazu a uvadi, Ze kéotradicnich témat jako je potencial
vyvolat politickou kritiku, lze zkoumat naiklad ,hranice rozliSeni fstroje,
nadvyrobu obraz vZzitou obrazotvorbu, premisy pravdivosti obrahranice, co Ize
jeSt povazovat za obraz, nebo nazory na vztah mezizgplaanformaceri Procesy,
kterymi prochazi vznikajici obraz, tj. jeho vyteai, ramovani, iedkladani a &éni
obrazu smrem k véejnosti, jez vedou k jehoripeti, jsou podle Elkinse mechanismy
(Barthes je nazyva operatory), kterymi sBeyré prirozeny, a tudiZz ideologicky
neprihledny obraz zpihlediuje“, a ,kterymi si obrazy vytvéeji divaky: VSechny
kategorie moznosti, které vyzkum fotografickéhoaalr nabizi, vSak v této praci nelze
realizovat, a proto se soimstime na to, jak fotograficky obraz vznika a jalk Iz

fotografickym obrazem stbvat informace.

Zubal (2004 str. 177-184), ktery se zabyva hodnocenisalob obrazu ve vytvarném
umeéni, uvadi, Ze obsah obrazuube byt jednozniy, ale i mnohovrstevnaty,
vicevyznamovy, komplikovany jevJgdnoduchou analyzou obrazu se snazimejroi
hlavni mysSlenku, gteni, poselstvi obrazu, na zakiggho vytvarného zpracovaii..]
Hodnoceni obsahu a jeho vyklad jsou nejsiEiita nejnarenéjsi stadia vnimani
obrazu: Ke zkoumani obrazu dodava, ZEinohé obrazy nebudeme mocigpochopit
bez vysétleni. Chylgii nam ktomu dostateé zkuSenosti, vani ¢i specialni

poznatky. Na interpretaci fotografického obrazu se zéime v¢asti 1.4.
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1.2.1 Jak vznikéa fotografie

Fotografovani je dnes¢bnou sodasti naSeho kazdodenniho Zivota. Jiz maté dro
které je fotoaparat soasti \¥tSiny mobilnich komunikénich gistroji, se @i, Ze
fotografovat Ize prakticky kdykoliv a kdekoliv. Fagrafie jejich vlastni osoby je vice
mére nefekvapuje a jejich vlastni pokusy o fotografovamiujs/ tomto ohledu velmi

snadnou zalezitosti. Je vSak fotografovani opraskignadné?

Veiejnost Ize v zasadozclit do dvou skupin podle jejichifstupu k tomu, jak snadné
je fotografovat. Prvni skupinu, ktera je prapddobr pocetrgjSi, zastupuje nazor
sousasného fotografa Georgije Pinchasdvatery iika: ,Casto se mi ptaji: Musime se
fotografii ucit? Myslim si, Ze #jiz to neni poteba. Dive bylo nutné mit pro tento druh
umeni doktorat z chemie. Nyni je aparatura dostuprdétem**® (®@oro/leno, 2008).
Druhou skupinu asi nejlépe vystihuje nézor profasdéna SmokH: ,Fotografi
nemize @lat kazdy, ale jen ten, kdo se tomu Viténé mie naui.” (SMOK, 1984,
str. 7).

Fotografovani a fotograficky obraz seize rekomu jevit bezelst# stejré jako ditti
kouzlo; to co vidi, tomu &ki. Ale tak jako kouzelnik ovlada trikyfigkterych necha ,na
oko" zmizet kralika v klobouku, tak fotografické gitapy umozni fotografovi gkdy
témef presré a jindy zas jen zdankvautenticky zobrazit realitu, aniz by k tomu musel
dodatén¢ pouzit rjaké manipulativni postupy (Upravy vzniklého fotafickeého
obrazu). Existuji postupy, které stanovuji, jakategrafuji jednotlivé pedlohy tak, aby
to odpovidalo obeen uznavanym konvencim, niapfotografie ploché iedlohy,
architektury, skla, portrétu apod. | kdyz povazugemapiklad konverné vzniklou
fotografii sklentky za pesny otisk reality, ve skuteosti musel fotograf fed

poiizenim takového snimkwimit mnoho kroki, které odstranily rusivé lesky a odrazy.

!> Georgij Pinchasov (ruskyEeopruii Iumxacos) (1952) rusky fotoZurnalista, drZitel mezinarodnic
oceréni aclen fotografické agentury Magnum Photos.

16 7 ruského originalu: Mens uacmo cnpawmsatom: nyscno au yuumocs pomozpaguu? Jymaro, celivac
— Heobs3amenbHo. Mo panvute, YModvl 3aHUMAMbCST OAHHBIM GUOOM UCKYCCMEA, HE0OX0OUMO ObLIO
uMems Kanouoamckylo no xumuu. A cetivac annapamypa oocmynna oadce demsm." (Dorolleno,
2008).

1 prof. Jan Smok (1921 - 199%esky fotograf, teoretik fotografie a vysokoskolggdagog. Diky jeho
vlivu vznikla na prazské FAMU samostatna katedtadoafie se studiem fotografie na Urovni vysoké
Skoly. Do té doby byla fotografie povazovana zaadpkeni techniku vhodnou pouze préabni obor.
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Nedodrzeni &chto konveminich postup proto mize vést k tomu, Ze divdk nepozna,
o co se na fotografiifesre jedna, jeho interpretace je potom zayjéd, piipadré divak
hodnoti vznikly fotograficky obraz jako nepovederWznik fotografického obrazu
ovliviiuje také naplklad pouzita technologie, rozhodovani a schopriottgrafa a dalSi

vlivy, které si rozebereme nize.

Vznik fotografického obrazu
Vznik fotografického obrazu je vysledekkolika proced: technického, chemického

(dnes pevazrié elektronického) a tw¢iho (kreativita fotografa). Fyzika vystiuje, jak
lze premenit vnéjSi trojroznerny swt v ploSny obraz, chemieci) jak tento obraz
zachytit a uchovat (OSVALDOVA, a dal$i, 2007, 3#). Z biologického hlediska jsou
vizudlni obrazy zrakové vjemy a vnimani zrakem @sez zavislé na iffomnosti
swtelnych paprsk. Swtlo Ize definovat jako glektromagnetické #éni s vinovou
délkou, kterou dokaze vnimat lidské ‘o @OULIN, 2012, str. 50). Objektiv fotoaparatu
potom vede sstlo odrazené fotografovanymigrnttem a diky @#zné intenzi swtla

v riznych mistech fotografovanéhdepnttu tak vznikd obraz #ednttu, ktery je
promitnut na fotocitlivou vrstvu umistou v gle fotoaparatu (déle také zaznamové
médium). Promitnuty obraz #&gobi ve fotocitlivé vrs& reakci, ktera umozni
prostednictvim dalSiho zpracovani (chemického nebo edaldtkého) zviditeldni
promitnutého obrazu a nasleédpozitivni snimek, fotografii (OSVALDOVA, a dali,
2007, str. 75). Bkteré druhy zaznamovych médii jsou vyrobeny z tgkbvmateriat,
které jsou schopné reagovat i na jiné druhy elekéignetického zéni, nez je viditelné
spektrum tj. s§tlo. Jsou to nafklad infracervené, ultrafialové nebo znameé rentgenove
z&eni, které lidské oko neni schopno samo zachy#t,jagich stopu zanechanou ve
specialg citlivych materialech rizeme takto vizualizovat jako obraz.

Predpoklady vzniku fotografického obrazu mohou bytlive&ny i technickymi
danostmi a konstrukci fotoaparatu. DneSnicadjji pouzivané digitalni fstroje
vychazeji z tradini konstrukce tiv¢jSich filmovych gistroja, meéni se vSak zaznamove
médium a parametry, a jejickkgsnost nastaveni, které lze tisfroje volit (expozini
¢as, clona, citlivost média, teplota chromiatisti). D¥ive se parametry &nily pomoci
filma nebo filtli apod. Tyto rozdily jsou na prvni pohled patrnéengji porovnani
profesionalnich a amatérskychrigiroji. Existuji divody pro vykEr objektivu,

clonovéhocisla, délky expozice, citlivosti filmu nebo matéuiana ktery je fotografie
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zaznamenana a dalSi parametry, jejichz zd&nlkirobnou zmnou lze docilit
obrovského rozdilu ve vysledném fotografickém obraNagiklad konstrukce
objektivu® kroms toho, Ze mZe byt vyroben v mnoha ohniskovych vzdalenostech,
muze také vytvéet tzv. zavoj (obechplati, ¢cim levrgjSi objektiv, tim vysSi zavoj),
ktery @i reprodukovanternychéar na bilém podkladzpisobuje, Ze séary jevi jako
slit¢ a bez konturové ostrosti, malo detailni (SMCO1984, str. 140). Konstrukce
fotoaparai s vynennymi objektivy dale umoznuje pouzit ridgpad barevné, Sedé,

difusni a jiné filtry*® mezikrouzek, pedsadkovowocku atd.

Priklady vysledki
Casto je dnes probirana, u odborné i laickéepmsti, problematika manipulace

fotografického obrazu, zvlidstdigitalniho. Je v8ak i mnoho jinych fakiorkterymi
muzeme ovlivnit vyz&ni a msobeni konéného obrazu, aniz do¢njakkoli pozdji
zasahneme. Moznosti hlavniho ovimi vyzreni zalkéru pii snimani, které ovlivwuje

fotograf, jsou:

» Technické nastaveni parametpiistroje jako jecas (délka) expozice, clona
(clonové ¢islo a s nim souvisejici hloubka ostrosti), citbesnimae a tim
i mnoZstvi projevujicich se vad tedyedevSim mnoZstvi a charakteristika
tzv. Sumu, ale také mnozZstvi gepnost barevné Skaly (interpretace). Nastavenim
teploty chromatinosti ménime nastaveni barevné interpretace zaznamenavaného
obrazu vzhledem k batvswtla prevladajiciho sételného zdroje, ktery scénu
osWtluje. Roli mize ale hrat i odraz od barevné ploctiyjiné ovlivnéni
barevnosti sétla.

* Volba pisluSenstvi fotoaparatu jako je ohniskova vzdalenobjektivu
(predsadky, mezikrouzky), filtry, dofkové swtelné zdroje (stélé i zableskové),
odrazné deky a rozptylky apod.

* Volba polohy pistroje (fotografa) &¢i snimanému objektu (scenérii), rtegtad

zblizka, zdalky, fimy pohled, nadhled, podhled.

18 Existuji i specialni objektivy, které nemaji osbjektivu vzhledem k ploSeigdlohy kolmou (tzv. $ift).
Nakloréni osy néni nag. parametry hloubky ostrosti a igmb, jakym Ize fotografovanyredmst
objektivem zaogit (poznamka autora).

19 Fotografické filtry - barevné, které zeégiuji nebo ztmavuiji a ovlituji tak ve vysledném snimku ve
stupnich Sedi tonalitu barevnéeplohy (Zluty filtr zeswtluje ¢cervenou a zelenoutwi modré,cerveny
filtr zeswtluje vyrazré cervenou Wci zelené a modré, zeleny z&8uje zelenou i ¢ervené a modré
atp.) (SMOK, 1984, str. 140).
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Samozejme tyto zakladni volby paraméir piisluSenstvi a dalSich okolnosti probihaji
v kombinacich a jsou dany wddnim, osobnimi zkuSenostmi, moznostmi, ale
u profesionalniho  fotografa t@devSim zagrem. Velmi podstatnym, ne-li
nejpodstat®Sim faktorem je samaajmé i okamzik, kdy samotny snimek vznikne.
Volime si tim mnoho zigdchozich paraméirkteré je pak nutno dodrzet pro technicky
pouzitelny zabr a sodasré konstelaci vzajemné polohy objékie scenérii. Hovi se

pak o zaznamu v tzv. rozhodujicitnzlomovém okamziku a podobn

Velmi podstatna je i selekce d&ipadre razeni zabri za sebou do série. Jen timto
vybérem a pipadnymi vyezy se daji v kolekci umaéovat jisté prvkygi vkladat i jiné
souvislosti s ivodnim nanitem nesvazané. Otazkou je, nakolik z&nién prvky autor
uziva wdome ¢i intuitivné ¢i dokonce nahodn aniz si dané moznosti ovligni
vyznéni snimku ugdomuje. Abychom Iépe pochopili, jaktde byt vysledny obraz

ovlivnén, uvadime &které fiklady, jak I1ze podobu obrazu ovlivnit.

Kromé technickych parameira danosti fistroje ovliviiuje kon€nou podobu vyzéni
zakEru velmi silrg i podoba snimaného objektu, jeho piedi, ve kterém se naléza,
swtlo apod. Rozdilné bude ndklad fotografovani maléhor@edn®tu, portrétucloveka,
nebo fotografovani krajiny. Vliv denniho nebo ¢glého os¥tleni, tvrdosti, sréru swtla

a sw¥telného pormru zaznamename jako rozdily, kter&nhto, co vidime. Obraz
fotografované fedlohy miZze vzbuzovat dojem, Ze ma idgad jiny tvar, barvu,
strukturu nebo objem, neZ je tomu ve skntesti?® Profesionalni fotograf si musi byt
védom toho, Ze ndjklad nevhodia zantiené a malo rozptylené &o vnasi do tvée
¢loveka stiny ménici vzhled oblieje, coz p béZzném kontaktu glovékem WwtSinou
nevnimame. Na vysledném fotografickém obraze pdiydm stiny néni tvar oblteje,
zdiraziuji vrasky nebo je vytwa tam, kde ve skutmosti nejsou. Po#mné
problematické je potomipfotografovani lidi v jejich firozeném prosedi vystihnout
napgiklad takovy okamzik, aby fotografovana osoba zaaja pozici, ktera vystihuje

danou situaci.

% Nap. sklo je modelovano lesky a lomy, nikolisem a stiny. Sklo na bilém pozadi je modelovano
tmavymi misty, n&erném pozadi lesky a n&esini Sedé tmou i leskem (SMOK, 1984, str. 157).
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Obréazek 1 — Barevnostgdnitu ovlivnénd odrazem sla od barevného okoli. Barva papiru zleva:
cerveny, bily, modry, Zluty, bily, béZovy, modtgrveny.

Zdroj: (FROUZ, 2012a)

Obrazek 1 ukazuje, jak vékio, které je ve skutmosti bilé, znini svou barevnost jen
odrazenym sitlem. Neni to barva stelného zdroje, ale barva, ktera se odrazi od
barevného papiru. Papir je ¢ rekolika swtelnymi zdroji stejné teploty
chromaténosti. Na vajgku jsou dale patrné stiny, které&mi jeho tvar. Tento efekt je
zpasoben pouzitim &tSiho mnozZstvi telnych zdroj a jejich nasrrovanim z jinych

pozic.

DalSi moZnosti, jak ovlivnit vysledny obraz je fgtafovani objektu v pohybu. Obrazek
2 znazofiuje pohybovou neostrost, kterd vznikné& foptografovani delSim¢asem
expozice.Cas nutny pro tzv. zastaveni pohybtidel ptaka zde nebyl dostaisy,
vysledny obraz ptéka je tedy rozmazany. Kaminkykteaych ptak stoji, jsou vSak stale
ostré. Tohoto efektu lze vyuzit, pokud chcemdiradnit, Ze objekt se pohybuje.
Naopak kdyz chcemetdaz na pohybujici se objekt upozadit airaznit to, co je na

obraze ostré, zvolime j&siétSi cas, dikycemuz niize objekt z fotografie zmizet.
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Obrazek 2 — Pohybova neostrost. Fotografie ptékiidu (vlevo) a v pohybu (vpravo)ipidentickém
nastaveni paraméttasu, clony, citlivosti zaznamového média atd.

e R e
Zdroj: (FROUZ, 2012a)

Zmeéna nastaveni teploty chromatosti zaznamového média, jak je patrné z obrazku
(Obrazek 3) je zpsobem jak ovlivnit barevnost fotografického obraZieplota

chromaténosti (nebo tepelného zdroje) je udavana ve stagtétvina.

Obrazek 3 — Teplota chromatbsti. Znéna vysledné barevnosti obrazu scény, ktera byla
vyfotografovana za denniho &ha, pi pouziti zaznamového média s rozdilnym nastavepénevnosti
swtelného zdroje.

8000 K 10 000 K 12 000 K
Zdroj: (FROUZ, 2012a)

Stupnice je teoreticky matematicky model, vyjgtti teplotu absoluthé¢erného &lesa,
které je rozzhaveno. RozZzhaveniigpbuje vyzéovani s¥tla pii sowasné zminé jeho
barevnosti. S tim, jak s€léso postup& Zhavi, se ®ni jeho barva odervené, pes

bilou aZz po modrou. Pokud nastavime na zaznamovédiumeplotu chromatnosti
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2000 K, je zaznamové meédiuntigraveno k reprodukci sceény, ktera je étena
piedmety na vysledném fotografickém obrazelynbilou barvu, jako bychom ji vnimali
za denniho sitla. Pokud v3ak toto nastaveni pouzijemeipak, Ze je scéna ostlena
dennim swtlem, bude vysledny obraz zbarven do modra. Nastaveteploty
chromaténosti kompenzujeme barevny postii j;mém nez dennim ostleni, protoze
lidsky zrak je této kompenzace schopedfiovék si bsZzné neuwdomuje zrénu
barevnosti pedmeta nebo lidské pleti v prostdi, ve kterém se pohybuje. Na fotografii

je vSak tento posun wit

Obrazek 4 — Ohniskova vzdalenost objektivu.camvysledného obrazuigouziti iznych objektivi na
stejnou scénu. Sirokouhly objektiv (vlevo), zakladbektiv (uprosied), teleobjektiv (vpravo).

Zdroj: (FROUZ, 2012a)

Problematicky je z hlediska fotografovani poZadavek zachovani proporci
a perspektivy snimaného objektu, coz je patrnéraaidn (Obrazek 4). Nardch
fotografiich lidské lebky vidime, k jak vyrazné dej deformaci p pouziti tiznych
objektivi. Nejblize charakteristickému vnimani skunesti lidskym okem je féti
fotografie (vpravo), piizena teleobjektivem. K deformaci docha#i gnimani objektu
z blizka (vzdalenost fotoaparatu od fotografovanébgektu), a zarove pii pouZiti
objektivu s mensi ohniskovou vzdalenosti (Sirokgudidjektiv).

Deformaci zjisobenou objektivem si Ize také ilustrovat pomoavseéni kresby
a fotografie téhoz objektu na obrdzku (Obrdzek W)tomto pipact se jedna
o medirytinu uznavaneho renesaniho grafika Aegida Sadelera z roku 1607, na Keeré
vyobrazen interiér Vladislavského salu na Prazskeadt. Sal se za vlady cisa

Rudolfa Il. pouzival jako trznice a lze se domnjva Rudolf II. si Sadelra najmul na
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dokumentaci pomoci grafiky, jako jediné tehdy dostupné metodyi €iigahoprace
,velmi vazil a shromaZoval si dokonce jeho édené desky (ZLATOHLAVEK, 2011).
Pri rekonstrukci podlahy Vladislavského salu v roc@2Kdy se provad&arovei také
archeologicky vyzkum, se fotograf Martin Frdtizpokusil o srovnavaci snimek
Sadelerovy redirytiny. Z porovnani obou zaznanfgrafiky a fotografie) je patrné, ze
takovy pohled, jaky vyobrazil Sadeler nelze fotograficky ve stejné perspekibec
poridit. Samostatnou otazkou, ktera ale nefddpEtem této prace, istava pésnost
zobrazeni veSkerych detaisalu zmin&é Sadelerovy grafiky (FROUZ, 2012b).

Obrazek 5 — Porovnani grafiky a fotografie Vladislavského salu na Prazské#én Kikalirytina z roku
1607, Sadeler (vlevo), fotografie z dokumentace archeologického vyzkumu (vpravo).

Lo &5 =S == i

Zoir(_)j: vlevo (ZLATOHLAVEK, 2011), vp-r-évo (FROUZ, 2012a).
Na zav¢ tétocasti si ukazeme, jakym zpisobem Ize editaciezerh fotografie ovlivnit
interpretaci dig zaznamenaného puvadjedinym snimkem. Obrazek 6 ukazuje, jak je
mozné klast duraz na jednotlivé prvky obrazu, které by jinak,ntekdu celé fotografie,

divédka nemusely nijak zaujmout. Pokud jsou prvky osamostgiié divak nucen jim

vénovat pozornost a tim zapoijit vlastni proces inttgme.

2l MgA. Ing. Martin Frouz, PhD. (1970),apobi jako fotograf, &decky pracovnik a pedagog
Egyptologického Ustavu Univerzity Karlovy v Praze, Archeologického ustavu AkadetdieCR
v Brné a na Univerzit J.A. Purky® v Usti nad Labem.

27



Obrazek 6 — Ukazka ovliwmi interpretace &e vyrezem obsahovych prukz pivodni fotografie,
zachycujici dni na Mercatu, jednom zévétSich tzi§ v Africe, které lezi zapadnod hlavniho rssta
Etiopie, Addis Abeby.
: il i
|||||||||||I{’ |I|’||||||||| i
il (A A
Wl "II| i "'
'| |I|II I || |

droj: Martin Frouz
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1.2.2 DalSi ovliviwujici faktory

Je mnoho subjekt které mohou ovlivnit vznik, obsah a naslednoueriptetaci
fotografie. To plati tim vice pro reportazni fotafijr Prvnim subjektem, pe¥n
svazanym se vznikem fotografie je samotny fotogFatografie je z velk&asti také
technickd disciplina a konkrétnitiptroj umozuje korigovat konkrétni technické
parametry. Fotograf tiZe nastavit parametry fotografické techniky dovigiugdiraznit

ty prvky obrazu, které jsou podl€jmpro zalér podstatné, nepostradatelné apod. Pokud
mu [istroj neumozni &které parametry nastavit tak, aby docilil poZzad@banefektu,
potom to musi Vesit jinak, obejit tuto péeébu nastaveniifstroje znénou podminek
(silngjSi zdroj sw¥tla, wtSi odstup od fotografovanéhdepmétu apod.). Dale je to
znalost planovanych slozek fotografované udaléséra je dlezita z hlediska obecné
informace o jejim pib¢hu a tim také vyznamtmapomaha koordinackipgfotografovani
udalosti. Fotografova pohotovost zaznamenat nahaitilace, ty které nebylyipodns

v planu fotografované akce, uniage zdiraznit jeji individualni zajimavost. Fotograf si
musi \Was uwdomit nastup takové situace a musiéturtaké odhadnout, co by se
piipadré mohlo stat. Pokud toho neni schopen, dostane s&d&mu, az kdyZz je ,po
vSem*.

Fotograf musi své chovanfippusobovat situaci. Kroghpohotovosti a fedvidavosti
musi byt reportazni fotograf schopen posoudit, &teyjevy odpovidaji zamyslené
socialni struktie, a které s ni nemaji nic spiého. PoZzadavky kladené na reportazni
fotografii vyZzaduji, aby fotograf #h volnost pohybu v prostoru akce, al€které
udalosti pohyb na akci vytuji. Existuji potom pravidla, ktera &uji, jak se fotograf
muze na akci pohybovat, ale pouze #adpokladu, Ze se bude chovat ohledépRusit
totiz miZze uz jen samotny zvuk uzfky. Proto také fotograf musi byt schopen
odhadnout, ve které situaci je vhodna zdrZzenlieoktle je naopak nevyhnutelna jista
agresivita. Usgch fotoreportéra také zavisi na schopnosti navazolidmi kontakt, na
jeho znalosti daného prasti, na schopnosti odhalit socialni smysl udalosti
a schopnosti ji zachytit na fotografii. Smok to y& fotografickym vzhledem vyjevu,
ktery vyjaduje jeho socialni smysl (SMOK, 1984, str. 175).

Subjektem, ktery se podili na interpretaci fotoigraf interpretaci sdované informace

je fotoeditor (nebo také obrazovy editor). Pracéodditora je nespo#n jednou

Mrivrw s
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v zahraninim. Fotoeditor psobi jako takzvany “gatekeep&™- vedle ostatnich
redaktofi rozhoduje o vizualni interpretaci publikované mmface. Mezi fotoeditory
prirozere existuji rozdily ve zfisobu vykiru fotografii, praci s nimifeSeni etickych
otazek atd. (ZAPOTILOVA, 2011). Fotoedittesi editaci fotografii, vyiy konkrétni
fotografie ze souboru pzenych fotografii, korekci a finalni Gpravu fotafje, jeji jas,
barevnost, tonalitu, ¢z apod.

DalSi okolnosti, které ovliwji vznik fotografie, mohou byt fpdvidatelnost akce,
okolnosti ovliviujici moznosti vyfotografovat tpdlohu nebo akci (mnozstvi lidi,
meteorologické podminky, existence planu akce, di&dsi nebo planovitost situace),
potreby, pro které je snimek ppovan, naroky publika, @kavani, konvence (¢d

a obuv fotografa vzhledem k situaci, ktera jecssti okolnosti ovlistujicich moznosti
porizeni fotografického snimku, respektovéady dalSich okolnosti). Nezanedbatelnou
roli hraji také technické moznosti doby, ekonomickdéuace, politicka situace,
bezpeénostni situace apod. a to vSe vzdy v daném maiki@rokontextu.

1.3 Sdélovani fotografickym obrazem

, Text, stejéi jako obraz je médiut(PETRICEK, 2009, str. 7). Co je tim my3leno? Text
je médium, které i@naSi jisté sHleni, a stejd tak obraz je nositelem &eéni.
Zurnalisticka fotografie je specificky druh obraztw sdleni, a proto se tato kapitola
bude zabyvat také charakteristikou fotografickétilemi z obrazove, vizualni stranky.
Zde si ukdZzeme, jak je mozné vyrazové prvky idgat tak, Ze davaji divakovi smysl,
vyznam. Maji tvar najklad figury, a potom se tato seskupeni vyrazoyyetki stavaji
obsahovymi prvky. ,Obsal? je dileZitym aspektem medialnich prodaiksdslenich),
protoze odrazivztah mezi medialni produkci a realitoJIRAK, a dalsi, 2009,
str. 286). Kazdy mediélni produkt¢etné fotografie, je sestaven ze zakladnich girvk

jimiZ jsou informace, jednajici postavy, téffaematick& skladba a pouZité vyrazové

2 pojem ,gatekeeper* oztiaje osobu, ktera rozhoduje o tom, ktera zpréiviformace bude pudha
pomysinou branou dale ke svému publikugasgji se jedné o redaktora (McQUAIL, 1999, str. 241).

“Obsah medialniho produktuiquistavuji podle Jirdka a Kopplové prvky, jezrftveazdy medialni
produkt, zmisoby jejich vylru a uspeadani a pravidla pro vytveni celku (JIRAK, a dali,
20009, str. 278).

2 Téma — o, co je poloZzeno do pegdi, do centra pole uvaZovani aclwani a co je zarove
podkladem pro zpracovani v prom#tiVJIRAK, a dalsi, 2009, str. 302).
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prostedky® Tyto prvky se podileji na konstituovani vyznamwasto jsou samy
nositeli rgjakého vyznamového aspektu. (JIRAK, a dalsi, 2869302 a 303).

Vizualitou, tedy tim, co souvisi se zrakovym vnirmanse zabyvadkolik univerzitnich
disciplin. U nés se této problematic&neval Prof. Jan Smok ve své rozsahlé praci,
ktera vysla poprvé v ucelené formoku 1969. Smokova algematika, neboli teorie
0 vizualnim sdlovani, se stala vyznamnym meznikem ve vywegké vizualni tvorby.
Smokova teorie ma mezi jinymi teoretickymi modebyoigrafie a estetickych systém
vyznamné postaveni a Wjuje se na vysokych $kolach u nas i v zaliafiaké Smok
dochazi k zasrtum, Ze fotografie pat do oblasti sélovani, a teorie fotografie je pouze
specialni¢asti obecné teorie &dvani. Fotografie je potom, jako produkt mezilidsk
komunikace, sélenim (poselstvim), jehoz jedinym cilem je vyvolatlivakow védomi
obsah — tj. jednani obsahé%¢SMOK, 1986, str. 4).

Kromé umeénowveédnich obo@i je dalSi univerzitni disciplinou, jez se zabyva
fotografickym obrazem obor, ktery avznikl relativie nedavno) reflektuje posun
v kulturnich zajmechReg je o vizualnich studiich, humanitnim oboru, ktgai pise
James Elkins (2007, str. 248 pochopeni chodu mimojazykovychijeyuziva pray
jazyK. Elkins, v Knize Vizualni studia: skepticky Uvagobdotykd, Ze ambicemi oboru
vizualni studia bylo stat se oblasti, v niZ se vizualno teoretizuje didedu na jeho

vztah k vytvarnému umi“?’

a jejiz strategii by bylo soustit se na hlavni principy
interpretaci a metodologii vizuality, jejichZ priesdnictvim bychom mohli interpretovat
a pochopit dginky vizualnich objeki vSeho druhu (ELKINS, 2007, str. 243). NiZe si

probereme &které kategorie a zakonitosti vizualnih@lsgani.

% Pouzité vyrazové prastdky — jsou jednak spolmé bez ohledu na médium, &m¥ se objevuii, jednak
medialre specifické, dané technologickou a komuetikgpovahou daného médigJIRAK, a dalsi,
2009, str. 303)

% Smok (1986 str. 4) v algematice rozliSuje dva adkl druhy jednani a jeden smiseny: jedn&oné —
jehoz vysledkem je vyrobek, jednani obsahové —jelysledkem je sleni (poselstvi), afedvadni -
prechod mezi jednaniméenym a obsahovym, které je jednani v podst&cné, ale v dané chvili
nesleduje s¥j pavodni cil, nybrz je provésho proto, aby bylo jinymi pozorovano.

2" Elkins (2007, str. 246—247) navrhuje zkoumat viituaz mnohem $irSiho pohledu neZ je pohled
tradicnich obof jako jsou djiny uméni nebo vytvarné usmi, opirat se o nazory nédklad Vica,
Giordana Bruna nebo Sor Juana Inés de la Crizaghrnout do osnov vizuélnich studii dalSi obory
zkoumajici obraz, ndp kognitivni psychologii¢i neurologii, ¢imz by se jazyk vizualnich studii
osamostatnil, a zvySil n&tpost vizalnich studii, oboru ktery by se rg¢mabyvat jen rozborem
televize, filmu a reklamy, jak tomu je podl& n sowasnosti .
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1.3.1 Slozky obrazu: prvky jazyka vizualni komunikace

Obraz je z hlediska gbbvaciho systému jazyka vizualni komunikace sestaaeedvou
slozek — obsahové a vyrazové. Kazda slozka mapodisi Skalu prvk, kterymi je
vyjadiena. Vyrazove prvky tud obsahoveé. Obsahové prvky tvaelé vyznamy (nebo
také sdleni), které Ize z obrazu vist. Vyrazové prvky sestavuji formu fotografického
sckleni z jasu, barvy, tvaru, velikosti a us@dani rozptylovych ploSeki krouzka

(. stavba obrazu). Obsahové prvky skladaji z rfiguznak (ptip. symboii) obsah
fotografického séleni (tj. skladba obrazu). Richard Poulin (2012, 3t9) v knize
Jazyk grafického designu obfage skladebni prvky, principy a zékonitosti jazyka
vizualni komunikace, kteryipovnava k plnohodnotnému jazyku s vlastni abecgdou
slovni zasobou i syntaxi (strukturogty ,KdyZz mluvime’ piSeme, intuitivé volime
slova a zgsoby jejich spojeni tak, abychondinine scélili, co mame na mysli. Téhoz
vysledku Ize docilit i obrazovymi préstiky.." Poulin v8ak upozdiuje, Ze ani

u obrazu, ani u textunglze vyznam slov nikdy pokladat za sawjozy"

Rozptylovy krouzek = zakladni vyrazovy prvek fotogafie
Kazdé jednotlivé stleni predstavuje obsahéwuspdadany sdlovaci systém. Forma,

nebo vzhled vizuélniho 8kni, je smyslo¥ vnimatelnou strankou &eni, kterou Smok
nazyva ,vyraz?® Kazdy ,vyraz* se sklada z ,vyrazovych piivk a zéakladnim
vyrazovym prvkem fotografického obrazu jezptylovy krouzek (ploSka), ktery
popisuje Prof. Jan Smok taktoSkuteénost se z optického hlediska sklada zibod
ruzného jasu. Tyto body jsou objektivefayedeny na rozptylové plosky, které jsou dale
transformovany vhodnym procesem na plosky barvjvewibrné apod. Vyrazovym
prvkem fotografického snimku je tedy transformovesgptylovy krouzek vytveny
objektivem. Zfzsob transformace zavisi na uzité technit¢SMOK, 1986, str. 5).

Takeé Poulin uvadi, Ze bod, ktery ma u fotografiedqimu kruhu, skvrnky nebodky, je
.Zakladni stavebni jednotkou vSech elemieat princip: vizualni komunikace:..
(POULIN, 2012 str. 13-16). Obeg&wnsak lze charakterizovat z&kladni vyrazovy prvek u
analogové fotografie jako zrno, které ma (na romndilzakladniho vyrazového prvku
digitalni fotografie, pixelu) nestejnou velikostploSe obrazu. &na velikost zrna

analogové fotografie jeiodem, pré pasobic¢asto autentiéji, Ziveji nez digitalni.

8 Pri pozorovani japonského textu pozorujeme vyradseme obsa&h(SMOK, 1986, str. 5).
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Vyrazové prvky
Jazyk vizuélni komunikace rozliSuje zakladni vyrazoprvky, jimiz Ize ovlivnit

obrazové séleni a &€mi jsou napiklad plocha, sétlo, barva, textura atd. Vyrazové
prvky samy o sob netvadi vyznam sdleni, ale ovliviuji, jakym zpgisobem budou
interpretovany obsahové prvky vizualnihcilsdi, potazmo fotografie. Poulin (2012,
str. 94) popisuje, jak se studenti na Washingtonskeerzit Seattle v USA yci 1épe
chapat zékladni elementy designu, ... pracovat af@iitem a komponovat estetické
a vymluvné fotografie, ... vytkeét originalni, dynamické aisobivé kompozice®..
To proto, Ze obsahové &dni fotografie lze ovlivnit nafklad dezem snimi,
kompozici, vizualnim zifrazréenim rekterych tvafi, ¢imZz dojde k vytveéeni vztafh
mezi figurami apod. Nafklad charakter plocHy,ma pimy vliv na obsah sten.
Meéekce zakKivené tvary budou zpravidlaipobit h'ejive a vlidre, kdezto tvrdé hrany
a ostré uhly se mohou zdat chladné az agreSiADULIN, 2012, str. 32 a 34). Linie
zase niZe ,spojovat, uspgadavat, oddlovat, snérovat, skladat i rozhybavat... (ostatni
prvky kompozice) Da se chapat pozitijako stopa i negativhjako mezera]...]
Dobre zvolena linie dokaze posilit ndzornostinak i obsah kazdého vizualniho
sckleni.* (POULIN, 2012, str. 21 a 22). Linieeyokuji Sirokou paletu emocizsimky

a Use&ky pisobi technicky a chladn kfivky jsou nenucené aipetivé. Tenkécara je
kiehk& aticha, tlusta vyrzaje silu a autoritu.[...] Vizualni sdleni ovliviuje také
orientace a pozicecary wici okoli. Horizontala je klidna a vyrovnana, vertiga
vyzauje energii, vySku a nacoé cile. Fisobi aktivdji a vyjadiuje dirazrejSi sctleni
nez c¢ary vodorovné. Jedt naléhavji, energiitéji a dynamiétéji oslovuje divaka
diagonala.[...] Postupné ztefvani vytvéi iluzi prostoru. ... (linie) umaije oku
odlisit figuru od pozadf.(POULIN, 2012, str. 26).

Hlavnim smyslem vyrazovych pnikve vizualni komunikaci je fffahnout pozornost
divaka ke konkrétnimu obsahu vizualnihcsledi. Graficky design jako rychle se
rozvijejici obor je schopen popsat, jakymigpbem je toho moZzné dosahnout a tato
pravidla plati také pro fotografii. Fotografie takéize v divakovi vyvolavat iluzi
pohybu, kdy divak ma dojem, Zd&eglloha fotografie se v okamziku stisknuti sp&ust

fotoaparatu ve skuteosti pohybovald® lluze pohybu se vyziaje tim, Ze se

2 Plocha jeohranicena dvojrozrrna oblast,¢ast roviny, kterou definuje konkrétni obrys... Mékdél
Si’ku, ale postrada hloubku(POULIN, 2012, str. 32).
%0 Na obraze nebo na fotografii néglad pohybem nazyvame zpodatirci iluzi pohybu* (POULIN,
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neodehrava na Urovni giki na sitnici, ale na drovni vjednv myslf (HARTL, a dalsi,
2010, str. 2015). Poulin (2012, str. 94-99) k todamdava, Ze Hlavni funkci pohybu ve
vizualni komunikaci je vést oko divaka k hlavniemangm sdfleni.”. Dojem pohybu
.Lahne* naSe & po obraze,a nuti nas vSimat si konkrétristi nebocasti vyjevu'
Praw opakovani a rytmus jsou vizudlni postupy, kteréhouwo kineténost také
posilovat. Jde o to vyvolat v oku divaka dojem, Ze se elememttym zpisobem

pohybuji*

Ne vSe vSak musi byt explictrznazorgno. Lidsky mozek ma schopnost samostatného
doplréni obrazu. Poulin (2012, str. 151-154) uvadi, Zehppnost dokeit neuplné,
doplnit naznéeny tvar do Uplného celku® je ,jednim z prindivizualni komunikace

a gestaltové psychologie..] Princip doplreni ve vizualni komunikaci Ize popsat jako

druh optické iluzg

Koneiné vlastnosti vyrazovych prikve fotografii ovlivnime bd’ pred fotografovanim
(nag. zmenou polohy fotoaparatu nebdealohy), nebo pouzitimifslusné technologie
a techniky (zmina objektivu, materialu nas#, pouziti filtfi apod.)(SMOK, 1986)

Obsahové prvky
Na rozdil od vyrazu jako formy 8kni se vyhodnoceni vyrazu fotografického obrazu

objevuje jako ,obsah” stieni ve wdomi adresata, a tento obsah ma pro divéiaky
vyznam®* a vyvolava v 8m ngjaky G&in.*? Vyrazové prvky, ze kterych je obraz sloZen,
nemusi pro divdka mit vZzdyejaky explicitni vyznam. U fotografie vSak zpravidla
nedochazi k tomu, Ze bychom vyznam alésfasté&né nepochopili, protoZe fotografie
obvykle neni abstrakce. Zejména Zurnalisticka fathig je sdleni, které ma obsahovat
informace a fakta, a svym agobem tak ma reprezentovat realitu, tedy je nesitel
vyznamu. Sdeni, ktera nesou &wvky vyznam a zastupuji uiitym zpisobem
skute&nost, nazyva Smokdkleni zastupnd® (SMOK, 1986, str. 15). Tento aspekt je

2012, str. 93).

31 Urcita skupinatar pro nas nese vyznam "strom", soustava artikalpsla hlasek nese vyznam “auto",
apod. (SMOK, 1986, str. 15).

% podle Smoka vyvola vesdomi adreséta vyznam obrazu emocionalni reakaiokt8mok nazyvadn
(druhd slozka psychickyctegh pii pozorovani fotografického obrazu). Je to emodioindakce, kterou
v adresatovi vyvolava vyznam fotografickéhoéledi. Tu strdnku neb@&ast vyrazu, ktera dn
zpiisobuje, oznéuje Smok jako efekt1 984, str. 179)

33 Existuji jest sdsleni pima, nap. velkaast hudebnich skladeb nic nezastupuje, neznamena.td
sckleni pima, @gima proto, Ze na adresataspbi gimo, nikoliv prostednictvim zobrazenych resp.
zastupovanych skutrosti (SMOK, 1986, str. 15).

34



nutno brat na ietel zejména id pouziti fotografie v Zurnalistice, kde je foto§ea
zastupnym sglenim réjakého poselstvi. i reprodukci scény fotograf zamme
poukazuje na ty prvky scény, které vypovidajic@mkém stanovisku a to v zavislosti na
zobrazené scénna konstrukci fotoaparatu i na budoucim divakewjreé jako recnik
sestavuje sy projev v zavislosti na tom, co chéget, jaké méa schopnosti a jaké bude

jeho auditorium.

Jazyk vizualni komunikace tedy rozliSuje krormayrazovych prvk tzv. obsahoveé
prvky, jimiz jsou figury, znaky a symboly. Obsahopévky v obraze vznikaji jako
vysledek sestaveni vyrazovych pévKlinie, ¢ary, plochy atd.). Vyrazové prvky
ovliviuji, jakym zpisobem bude divak interpretovat obsah vizualnihélesd

Obsahovy prvek rize vzniknout, pokud jsouchteré vyrazové prvky uspadany tak,

Ze jsou tvarem podobné skénesti, nap. vytvori tvar stromeéku. Tato podobnost ma
vyznam figurativni, hovibme o figue. Znakovy vyznam ve fotografii je vyznam

vznikly konvenci, je to vyznam, na kterém se liddaili.

Vyznamy mohou byt primarni (bezpréextini) nebo sekundarni (symbolické, asociativni
apod). Adresat nize pijmout vyznam primarni a nepochopit vyznam sekuridar
Problematika sekundarnich vyznanje slozitA a u #znych sdovacich systém
rozdilna (jina ureci neZ u fotografie) (SMOK, 1986, str. 16). Aby obsahové prvky
fotografie davaly divakovi smysl a vyvolavaly priméa sekundarni vyznamy &eni,
jakoz i pipadné emocionalnicinky, komponuje fotograf zd tak, aby figury byly
Gcelne uspdadany v ploSe fotografie (naporavidlo zlatéhdezu, pravidloitetin apod.),
pracuje s viezem a Uhlem zéhu (podhled, nadhled apod.), umig figury tak, aby
byly jednotlivé figury rozliditelné (barvou, &kem, strukturou apod.) (SMOK, 1986).
Pfi kompozici se také musi zohlednit psychologickésqteni. Nap jsou-li objekty
umiseny do €sné blizkosti, ziskavaji vazbu a tim i smysl (POWLR012, str. 152).
Rozmiséni figur tedy uéuje vztahy mezi figurami, rozliSitelnost, jejich anlamovou
jednoznénost. Estetickym uspadanim lze dosahnout vysSi emotivnosti. U fotografi
je zapotebi zohlednit z hlediska role jiz dieggalu funkci, jakou figury na fotografii maji
(hlavni, vedlejSi, nese vyznam apod.) a vyhybara®nuti rusivych prvk protoze

z principu zisobu vzniku fotografického obrazu neni mozné damtéadné prvky
odstranit (SMOK, 1986). V opaém gipad se jedna o manipulaci s fotografickym

obrazem. Zdrazreni roli jednotlivych figur na fotografii je tak olihé zejména
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v reportdzni fotografii, kdy nd&klad fotografové nemohou ovlivnit Ghel zfb,
protoZe maji na akci vyhrazeny prostor a take&tasni byva velmi Spatné. Potom velice
zalezi na praci s fotografickou technikou, jejiztaaeni umozni gadit alespa néjaké
prijatelné zabry (nag. clona a ohniskova vzdalenost objektivu, citlivishu nebo

¢ipu, pouziti filtri nebo dodataa Uprava expoziceigexportu snimk).

Symboly gedstavuji nejvysSi Urovieabstrakce, zastupuji mySlenky a jejich soubory.
»Abstraktni vizualni jazyk vznikad zjednoduSenimestyidvanim formy a obsaliu
(POULIN, 2012, str. 172-174). Slovnik symboa atributi v Encyklopedii obrazu
uvadi, Zze Tém kazdy pednet ma pro uritou skupinu lidi symbolicky vyznam.
Zarove: jeden pedmet muze mit mnoho iznych symbolickych vyznamSymbol

v obraze musime proto odhalovat v souvislosti atoshi prvky obrazt. (ZUBAL,
2004, str. 242). Symboly mivajasto silny emocionalni naboj, jako statni vlajkdme
logo, a jejich spojeni s ,oztiavanym* je v lingvistice pewh stanovené (HARTL,

a dal8i, 2010, str. 563 a 694).

1.3.2 Informace a emoce ve fotografii

Nasledujici rozbor se opira o poznatky z teoriedaifie, tak jak je tato teorie dodnes
chapéana v &né dostupné vyuce fotografie, ktera se 2&me pedevsim na usteckou
tvorbu. Disledné rozliSovani mezi informaci a emoci hrajeorit fotografie velkou
dlohu. Smokova algematika — teorie vizualnihodledani — stavi na tom, Ze
informativni oblast fotografie, pro kterou jsou igka sdleni zastupna, s efekty
nepracuje, nebo jen okragvEfekty totiz zkresluji vnimani informace, kterona
informativni fotografie zprogedkovavat. Naopak &ist¢ emotivni fotografii je prace

s efekty prvéadou podminkou, neBdakto pojata a fotograficky zpracovana informace
muze byt prvoplano¥ prima, tj. sdleni nemusi zastupovat Zzadnou mimofotografickou
skuteénost, ale mZe imo rs¢im divdka oslovit (SMOK, 1986, str. 16). Proto se
z&kladnim pilfem algematiky stalo rozliSovannformativni a emotivni slozky
vizualniho sdleni, a na tento fakt je zejména u nas dodnes Rlafleaz @i vyuce

fotografie amatérské i na vysokych Skolach.

Smok déale uvadi, ZePji fotografovani je nejprve nutné naprosto jaseidét, zda cilem

je fotografie informativni, anebo emotivnia] ... do jaké miry se m& na daném snimku
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uplatnit informativni a emotivni slozka. Vedle skintiste informativnich aciste
emotivnich mame totiz i snimky smidg8&10K, 1984, str. 138 a 139). Tyto poznatky
v ramci teorie sélovani hraji naprosto zasadni roli, protoZze autosakleni umouji
zanernou volbu takovych vyrazovych pritksctleni, které maji v celkovemadledku
jim pozadovany &inek. Pokud si vSak autor &dni tyto moznosti newdomuje, potom
muze byt &inek nahodily a naedvidatelny.

Informativni fotografie
Informativni fotografie je #rné a technologicky dokonalé zobrazetddmetu, osobyi

jiného objektu. Renos prakticky @lezitych informaci je cilem takto vzniklého
sdlovani (SMOK, 1986, str. 8). U informativni fotodievzdy vyznam pevazuje nad
acinem nebo se din neobjevi wbec. Informativni fotografie nekladeumz na
estetickou hodnotu snimku, ten klade fotografievasia, tedy emotivni. Informativni
fotografie naléza uplatni v novin&ské, komeimi nebo dokumentarni fotograffl.

Informativni fotografie by mda dle Smoka (1984, str. 178) spVat nasledujici

pozadavky:

. informativni saéleni @inasi pouzitelnou informaci,

. je ukeno pro druhé, nikoli pro autora (autor je nepréovath své
potseni),

. dulezita je mira a povaha informace,

. emocionalni tinek je mozny, nikoli nutny; nikdy vSak nesmitspbit
snizeni nebo ztratu informativnosti,

. hodnota informativni fotografie prudce klesa s teckymi negesnostmi

snimku (nelze f@dstirat undlecky zangr, ktery ma podtrhnout néislad

melancholickou naladu).

~Pouzitelnost informativni fotografie spitva v tom, Ze dovede zastoupit
nekteré stranky skut@osti natolik, Ze snimek e poslouZit misto

skutenosti (samozjme jen v presr vymezeném vyznamu, nikoli
doslova). Informativni fotografiezgobi na principu shody snimku se

skute’hosti: pedpokladame, Ze obsah snimku se shoddja¢vse

#rotozurnalisté vytvji snimky pro informativni dopémi zprav neboclanki v tis&nych nebo
internetovych médiich, hlavnim cilem korweir fotografie je prodani produktu nebo sluzby
a dokumentaristé zobrazuji realitu jalasovy dokument nebo upozémi na danou skuteost.
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skute’nosti, Ze to, co vidime na snimku, séuteexistovalo v okamziku
expozice. Hodnota a spdknska pouzitelnost takovych snimdpasiva
ve spoléenském z@zeni zobrazené skdtesti* (SMOK,1984, str. 138).

Z tohoto hlediska si vSak musime pro praktické pgoutbtografie v Zurnalistice
uvédomit dilezity poznatek, a to Zelkonicita a denotativni &rnost maji tSi
schopnost vyvolavat emdq@dIRAK, a dalsi, 2009, str. 311). Tedy fotografigze byt
¢ist¢ informativni a postradat utecky zangr, presto vSak mize vyvolavat silné emoce.
Nejedna se tedy ariastén¢ o fotografii emotivni nebo o jeji kombinaci, enmoid
informativni fotografii, ale o informativni fotogiiase schopnosti vyvolat emoce, kde
fotografie nefgsobi na emoce ve smyslu estetickéh@néitv disledku kompozice
obrazu, ale vyvolava emoce v divakovi, ktery se st&d zprosedkovar swdkem
eman¢ pusobivého jevu nebo udalosti. Takovyniikbadem informativni fotografie
vyvolavajici negativni emoce tbe byt policejni snimek dokumentujici vrazdu,

a naopak pozitivni emoceiire vyvolat fotosken kitiny.

Emotivni fotografie
Naproti tomu funkci emotivni fotografie je podle Ska vyvolavat emocionalnicin

acisté emotivni fotografie je #8dem pozornosti usteckych oboiéi. Emotivni znamena
dojimavy (HARTL, a dalsi, 2010, str. 127) a emotifotografie ma vyvolat v divakovi
néjaky dojem. Tento dojem je vytién prostednictvim kompozice fotografického
obrazu, ktery H tom naopak nemusi zpréstlkovavat vibec Zadnou skutaeou
informaci o vigjSim swté a reali€. ,Emotivni fotografie je za#iena na vyvolani
emocionalni reakce divakagipemz niZze, ale nemusi poskytnout prakticky pouzitelnou
informaci a zpravidla ji neposkytujetSMOK, 1984, str. 138). Emotivni fotografie
vyuziva abstrakce.Abstraktnim vyjatenim niZze byt symbol, interpretace (vlastni
vyklad), geedstava, imprese (dojefn),Abstrakce nevychazi z naSehetay Je iluzi
viditelné reality..” (POULIN, 2012, str. 170 a 169). | kdyz by se nwlddat, Ze
fotografie je nejblizSi pravdivému zobrazeni realit tudiz je principial& nejmér
abstraktivni, existuje mnohem vice fotografii, kteredokaZzi replikovatipdlohu, ale
davaji pouze dojem vy2Zni real® existujiciho vyjevu. Znalosti prace s emotivni
fotografii a znalosti pravidel estetiky jsou vSaknoymi poznatky pro kazdého

profesionélniho fotoZurnalistu, protoZe tyto zn#lawu umo#uji cilert pracovat
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s €mito prostedky a potldit je naopak tam, kde by jejich pouZziti mohlo bkteslujici.

Nasledujici zjednoduSenyahled fotografickych Zanrpiedstavuje podle Smoka (1984,

str. 165) obechiuznavané éleni mezi informativni a emotivni fotografii:

sféra informativni: sféra emotivni:
» podobenka skupinka, » skupinovy portrét
* portrét, * vytvarni a
» informativni vyjev (kZzna charakteristicka  studie
reportaz), hlavy
» anatomicky dokument, e emotivni  vyjev  (tzv.

umglecka reportaz)
o akt

1.4 Interpretace fotografii

Praktick&d encyklopedie Zurnalistiky uvadi, Zetpgrafické zobrazeni je autentické,
nazorné, obech srozumitelné a umi zastavit jediny okamzik z fpajidiho @ni”
(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 80). Pramazornost a obecna srozumitelnost je to,
co vede ktendenci se domnivat, Ze realitu je prdeictvim fotografického obrazu
shadné interpretovat. Autenticke je to, coijequni, pravé nebo hodnéwé (HARTL,

a dalSi, 2010, str. 54). Autenticita je do fotografnaSena pro&dnictvim jeji
indexovosti, ktera umaitije vidt véci na fotografii tak, jak je vidiméasto na vlastni
o¢i. Fotografie potom umaiije autenticky prozitek, nahlé poznani vzniklé ze
zhodnoceni okolni skuteosti' (HARTL, a dalSi, 2010, str. 452). Mame potom tendi
se domnivat, Ze fotografii prezentovana realiteajgdina mozna. Neddomujeme si,
Ze je to pouhy jediny okamzik, kteryume byt vytrzeny z kontextu. Autenticky
vyhlizejici fotografické zobrazeni vSak nemusi kgbrazenim autentické udalosti.
O autentické fotografii proto hovione tehdy, kdyz jeji j@dlohou byla autenticka
udélost. K interpretaci fotografii je moZnéigtupovat ze dvou hledisek. V prvnim
piipadt budeme brat v Gvahu interpretaci pouhého obratery kfotografie nabizi.
V druhém pipadt vezmeme v Gvahu realitu, ktera byla pro fotografiedobrazem.

Tuto realitu se fotografie snazietl
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Interpretace pouhého fotografického obraztingsi v Zurnalistice obtize v podob
piedpokladu, Ze fotografie je odrazengjaké skuténé prokehlé udalosti, skutaé
existujiciho pedmetu. Jinymi slovy, Ze fotografie je fakticky spojerse svym
referentem. Pouhy obraz vSak nedokazditssouvislosti, giciny ani nasledky, neumi
scklit ¢as ani upesnit misto udalosti, pokud nejsou na fotograficlgeeny gjaké
konkrétni a zcela zjevné indicie. Zubal (2004, $62) v Encyklopedii obrazu uvadi, ze
»Reakcecloveka, ktery vidi obraz poprve, byvétsinou zjednodusSena — obraz sefbu
libi, nebo nelibi. Tato zvlastni forma sympatieaahtipatie je obtizhzdivodnitelna.
Neuvdomujeme si, Ze v naSem nitru probihaji procesyn&ni, které maji uita
stadid. Cast procesu vnimani obrazu a jeho interpretaé&eme objasnit pomoci
kognitivni psychologie, ktera rozliSujei tstadia poznavacich prodeskddovani,
uchovavani a vybavovani. Poznavacimi procedgvgk poznava okolni gt i sebe
sameého a émi svwt" (HARTL, a dalSi, 2010, str. 444). Kédovani, neb&é vstipeni, je
piengna fyzikalniho podétu, vtomto pipad vizualniho, do pagtového kédu
v mozkuc¢lovéka (HARTL, a dalsi, 2010, str. 252). Takto vznikigd je uchovavan az
do doby, kdy dojde k jeho vyvolani z pé&m Tuto fazi nazyvame vybavovani, a ma
jedenu zasadni vlastnostvypavené neni/psnou kopii fvodniho viemuwi zazitku
(HARTL, a dalSi, 2010, str. 668). Vybavena informdyva pozrénéna co do objemu
i kvality vlivem zpracovani, zobeénim (vynechanim meénpodstatnych podrobnosti),
nebo také mze byt zkreslena soéasnym vybavenim jév stejného druhu, zémou
postoji nebo citového stavu. Pokud tedy nezname popigffatie, budemeip pohledu
na ni pocfovat pocit libosti nebo nelibosti podle toho, ja& gedchozi zkuSenosti
v naSem Zzivat zakédovaly a uchovaly v paii, a nyni, pi pohledu na fotografii se

v naSem podsdomi vybavily utité souvislosti.

Velkou roli vinterpretaci obrazu hraje kompoziceebn pouziti ikonickych
a symbolickych znak Lidé maji girozenou tendenci automaticky vyhledavat
které se nachazeji blizko sebe, ¢ami k sol# nebo se sebe dotykaji apod.
(KAHNEMAN, 2012, str. 83-87). To plati nejen pro tahy figur v ramci jedné
fotografie, ale také pro sérii fotografii ugpdanych vedle sebe. Timto fenoménem se
zabyval Daniel Kahneman, psycholog a nositel Nobeloeny za ekonomii v knize

MysSleni: rychlé a pomaléPodle Kahnemana (2012, str. 8Dagjmu intence (Umyslu)
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a emoci nelze odolat; pouze lidé trpici autismgmgeazivajf. Také Smok (1986, str.
9) v této souvislosti howod o tzv. s@lovacim komplexu. Pokud usffmlame obrazova
sckleni tak, Ze bez jednoho by nedavalo smysl drulséu jna sob zavisla.
Ve fotoreportazi tak vznika fotografickytipéh. Tento slozity utvar je v Zurnalistické
praxi velmicasto vyuZivan, a proto je geba byt pi vybéru jednotlivych fotografii
obezetny. Vykirem lze docilit gsobivosti, ale také manipulace celkového \¥in
fotografického souboru. Interpretace je potom zayéida divak se ize domnivat, ze
fotografie, tak jak nasleduji po sgbspolu &sre souvisi, nebo jedna udalost vyplyva

Z predchozi.

P interpretaci fotografického obrazu je zasadniaspé identifikace referéniho
objektu. Pokud je den nespraw) bez znalosti pramén historickych souvislosti
a kontextu, potom hrozi realné nebedpdezinterpretace. Zamou referent muze
dojit k takovym omyim, jaké uvadi Trnkova (2007, str. 105) ndkladu vykladu
fotografie podle urmdeckohistorické tradice. Trnkova podrobila analylografii

z archivu Moravské galerie v B¥nZ fotografie je patrné, Ze rovina ostrosti je Z&ana
na ram obrazu a nikoli na zaramovany, neostry obraze hlediciho z ramu snem

k fotoaparatu. Tato fotografie by se mohla v randgjin umeni stat jkonou -
pozoruhodnym obrazettoveka v ramd. Jedné se vSak o fotografii reprodukujici rdm
obrazu, ktera vzniklagkdy kolem roku 1860. Podle¢kolika indicii pochazi z dilny
videiského ateliéru Andrease Grola, ktery reprodukowvadleckopfimyslové gedntty
celé rady sbhirek v byvalé rakouské monarchii. V tomthpack vime, Ze hlavni
referent neni muz vramu, nybrz rdm 8ankonicita, s jakou rozmazany obraz
neznamého muze v ostrém ramis@bi, je tak s&sSi pravépodobnosti efektem, ktery
nevznikl zamdrné (jako untlecké dilo), ale mimochodem, protoZze se jedna
o dokumentaci ugleckohistorického fedn®tu — ramu. Trnkova (2007, str. 106)
k tomu dodava, Ze indexovost této fotografse ,ale zcela nevytraci, nebsourasre
zistava jak fotografii ramu, tak i fotografiFipadného portrétu

Rika se, Ze jeden obrazek vyda za tisic slov. Tplaké pouze v ipac, Ze zname jeho
popis. ,Zakéry z Marsu jsou fascinujici zejména proto, Ze diniéme, Ze pochazeji
z Marsu. Nicméhtotozné fotografie by bylo mozné-atit na libovolné poudti(LAB, a

dalSi, 2009). Pro ilustraci nepostradatelnosti gkypi se podivejme na fotografii

(Obrazek 7), jejiz obsah by prajmbdobré divakovi neobeznamenému s kontextem
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zcela unikal. Fotografie ma zobrazovat otrocké gkojez vSak nejsou hlavnim
motivem, a kterych si na originalu vSimneme az patpni popisku. Na zde uvedené
reprodukci jsou okovy, které se nachazeji polozaieél prostedni ¢isi, jiz jen sEzZi
patrné. Fotografie ma dokladat kontroverzni chovspol&€nosti v dolé otrok&stvi

v Americe. Ve skuténosti patrg vystava fisobila autentitéji, ale uvedena fotografie
jiz tento pocit nedokéze zprostikovat bez vysitlujiciho textu.

Obréazek 7 — reprodukce fotografie z knihy
Studia vizudlni kultury Originalni popisek:
,Otrocké okovy vystavené vedle exkluzivniho
stiibrnéhocajového servisu. Sdast projektu
Dolovani muzea, Fred Wilson 1992-1993,
Marylandska historick& spafeost,
Baltimore®

Zdroj: (STURKEN, a dalsi, 2009).

Také Benjamirtika, Ze fotografie se neobejde bez popisku. Popisékne fotografii
»do literarizovani vSech oblasti Zivota, bezhov by veSkera fotograficka konstrukce
nutre zistala \ézet u pibliznosti* (CISAR, 2004, str. 19). Co je tim my3leno a jak je to
mozné? Fotograficky zaznamuge mit smysl| pro autora i praiipadného adresata,
avSak stim rozdilem, Ze autor snimku ma pro jetterpretaci k dispozici soubor
vlastnich zkuSenosti, ale cizi adres@Zmbez vysstleni, bez doprovodnych informaci,
vidét jen to, co snimek zobrazuje (SMOK, 1984, str.. 3dderpretace potom podléha
jeho vlastnim zkuSenostem, znalostem, péasicg hodnotam atp. Tak seihe stat, Ze
autor fotografie, neb@élovék znaly problematiky, ,vidi“ ve fotografii mnohemioe,
nebo vidi jiné souvislosti, nez divak, ktery maigpzici jen obraz, ipadré kratky
vyswtlujici text. Podivejme se na fotografii na obrazk@brazek 8). Pokud
nedostaneme ani kratké vy#eni, budeme si vSe moci pouze domysSlet
a pravédpodobr dojdeme ke Spatnému zaum. V piipadt Ze bychom neznali
doprovodny text, mohli bychom se domnivat, Ze sijeo banalni situaci z naSeho

bézného zivota: détse vzteka.
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Obrazek 8 - Fotografie z obrazové
publikace fotoreportazi Jana Sibika
Déabel vnas. Originalni text: Blace,
Makedonie / 1999. Kosovskédditylo po
dlouhém pochodu do bezpevysilené
tak, Ze samo nemohlo vstat, a
humanitarni pracovnik je zvedal jako
ubohou, Kicici loutku®

Zdroj: (SIBIK, 2001, str. 118 a 174)

Smok k dodava, Ze samotna fotografie bez popiskm mva informaci pouze
o vzhledy ,ale kazdy vzhled se musi mista caso¥ zatadit, a to uz fotografie
nedokaze. Zato umiéc, ktera je zase bezmocné gdetailnim popisu vzhledu(SMOK,
1975, str. 113). Vippad vySe uvedené fotografie je nutné uvést kfomista
(Makedonie) acasu (rok 1999) i motiv (Unava z dlouhého pochodgle by bylo
vhodné uvést eventud@m okolnosti (vylidiovani obyvatel Kosovachem posledni faze
valky v byvalé Jugoslavii), které mnozi z mladSheg®@ce nemuseji znat. Ale neni to
nutné, protoze vyraz ,humanitarni pracovnik* napdyize se jedna @&jakou podobu

yo 4

krize. Mohlo by se v3ak jednat také iorpdni katastrofu.

Pokud tedy budemefigtupovat k interpretaci fotografie jako k interfar@ skuténosti,
kterou se snaZzi zobrazit, potom si r€eme vystéit s pouhym obrazem, ale
potrebujeme dalSi upsiujici informace. Tedy ty informace, které jsou mravnou
interpretaci fotografie nezbytné. Tyto informacéz® mit k dispozici fotograf, ale ani
samotny fotograf nemusi byt spravné interpretabepen, a to ndjklad v gipac, ze
fotografie zachycuje jemu neznamé kulturni a sfmoiské konvence. Dokonce ani
¢lovek, ktery je gimym (&astnikem udalosti nemusi byt schopen podat relavant
vyswtleni. Clovek, se kterym novind délaji rozhovor po sjaké katastraf, maze byt
zmateny nebo rozrudeny. Psychologpéin Vynetal popisuje udalost, kdyPsi Gderu
tsunami v r. 2004 zahynuly stovky tufigt celého sita. [...] VetSina lidi byla stale
v tezkém psychickém Sokurada z nich podéavala zkreslené i nepravdivé infoenac
Jedna turistka nafiklad rikala, Ze na vlastni @ vidéla asi dvacetlennou skupinu
mrtvych Cechi. Po odvysilani informace se zmocnilibpznych pokeSovanych lidi
bezmoc a zoufalstviSINDELAROVA, a dalsi, 2006, str. 13).
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Problematika interpretace fotografie se proto tgkavias¢ fotografie Zurnalistickeé. i
porizovani fotoreportdze nema jeji aut@asto k dispozici vysstleni ani pro sebe. Nelze
jej tedy vlozit do textu a tak se stava, Ze sity&tera je na fotografii zachycena dava

vice otazek, nez je mozné zodpait. Prikladem niize byt nasledujici obrazek 9.

Obrazek 9 — Fotografie z obrazové
publikace Dabel v nas, {vodni
text: ,Moskva, Rusko / 1996.

Okoli Beloruského nadraZzi
v Mosk¢. Tady se vtéhle deb
kSeftuje se vsim. Jakka cedule:
Koupim zlato, gtbro,
vyznamenani, ikorty.

Zdroj (SIBIK, 2001, str. 81 a 172)

Fotografie zachycuje situaci, kterd upouta pozdrpostavou starSi Zeny s igelitovym
pytlikem na hlav a druhou Zenou lezici na zemi. V§gujici text se vSak o&thto
Zenach, ani o jinych postavach na fotografii neane, a tak se lze jen domnivat, o co
ve skuténosti Slo. Po jeéteni popisku a chvilce zamySleni dojdeme p&padiobré

k zawru, Ze tento vyjev nehraje v interpretaci zachycsitdace zadnou roli, Zze si pani
mozna jen schovavala hlavieed de&tm, ktery vSak ze snimku neni znatelny, a zbude
jen neutity pocit, ze fotografie neni o tom, co prohlasppisek, nebo Ze jsme se

zabyvali rE¢im, co je nepodstatné, a nebyli jsme schopni sam@sadni identifikovat.

Fotografie sama, jako pouhy obraz reprezentujalittezachycené udalosti, je schopna
bez textového doprovodu vy&iit jen minimum. Mistni atasové zgazeni fotografie
bylo vzdy problematické, zejména u analogové fabgr V sodasnosti se situace
porekud zlepSila, a to vissledku digitalizace. V mome#t kdy mame k dispozici
zarizeni, které je schopno poZadované informace vyyvolaiZzeme povazovat
digitalizaci za posun \pd. Digitalni fotografie totiz umdikije zarové s obrazovymi
informacemi zaznamenat, uchovat a dottateprecist také informace, vztahujici se
k pavodu vzniku fotografického obrazu. Jedna se o souofetadat, ktery ize mimo
jiné obsahovat pré&vinformaci oc¢ase a mist vzniku fotografie. Metadata digitalni

fotografie dale obvykle obsahuji informace jakotyp a vyrobce fotoaparatu, nebo
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parametry nastavené néigiroji v okamziku zaznamuwds expozice, clona, ohniskova
vzdalenost objektivu, citlivost zaznamového mégiada). Cas vzniku fotografie je ale
zavisly na tom, zda je fotoaparat synchronizovéirua manuals, nebo automaticky.
Stejre tak zaznam o mistvzniku fotografie vyZadujeffstup funkci fotoaparatu krmto
udajim nagiklad pomoci GPS. Oproti analogové fotografii, ktermizeme alespo
hmatatel® drzet v rukou, je nevyhodou digitalizace moznoghazat metadata nebo je
néjak poznénit, anebo mohou byt data digitalni fotografie eénaa, pokud nebudeme

schopni gjakym zpisobem pecist médium, na kterém jsou uchovavana.
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2  CINITELE OVLIV NUJICI VYUZITIi FOTOGRAFIE
V ZURNALISTICE

Clenka poroty fotoZurnalistické satie Czech Press Photo Anna Zekrifaditelka
ruské agentury Salt Images, uvedla v rozhovory,Zeme v UZzasné debJe to doba
znen a my[fotografoveé]jsme ti, ktéi vytvai novou realitd (HOMOLA, 2012). Z Ust
fotoZurnalisty zni slova o vytv@ni nové reality obzvl&szavazeg. Je nepochybné, ze
také fotoZurnalismus se podili na vyt nové reality. Ale je to realita medialni,
a proto je zodpasdnost, kter4 na fotoZurnalistovi leZi, obrovskayétiom pochopili
dusledky, které mize mit pouziti fotografie v Zurnalistice a zejmémom i pouZiti
pro reportazni &ely, je poteba se zorientovat také v pozadavcich a narociefrg fsou
kladeny na samotnou zurnalistiku, a zjistit jadmto pozadavikm mize vyhowt
fotograficky obraz.

Neni v moznostech této prace probrat celou prolikmado vSech detail ale
podivame se alespma ty, které ndm pomohou pochopit, kde se nachlragjice mezi
zprostedkovanim reality a fikce. Probereme tedyciyitele z oblasti medialni teorie
a zurnalistiky, které hraji principialni roli v gbéni funkce Zurnalistiky, jako
zprostedkovatele reality. Abychom porozgintomu, v jakém postaveni se fotografie
dnes naléza z pohledu Zurnalistiky, vratime se¢ jest okamzik zgt do historie.
Zanetime se na ty historické momenty, které nafiblizi, jakym zmisobem doslo

k vyuziti fotografie v Zurnalistice, a jaké prény dnes zfisobuje digitalizace.

Digitalizace a internerizace jsou také dalSim maewan ktery mdni souwtasnou
Zurnalistiku, a kterym se budeme zabyvat v tétatkbgpna za¥r. Diky personalizaci
internetu progednictvim socialnich siti a online dostupnosti d@zthk participaci
¢ten&i na medidlnim obsahu. Celd Zurnalistika senima zfad odbornik

i profesionalnich novirtd c¢asto zaznivaji obavy o dalSi budoucnost Zurnalismu
i fotoZurnalistiky. Proto se podivame, jakou podaba online Zurnalistika v prasdi
internetu, jak a kigé ¢tendi se na ni podileji, a také jak se&mhprace profesionalnich

Zurnalisti a fotoreportét.
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2.1 Zurnalistika

Zurnalistika (franc. jour = den, journal = deniklaz diurnus = denni) je definovana
nejen jako novin&ké povolani, ale i jako jeho produkt, ktery obgahynformace
o0 aktualnim dni ve spolenosti a nazorech na totoeni© (OSVALDOVA, a dalsi,
2007, str. 244). Zurnalistika, jako specializovastyor, ma sva pravidla a principy.
Stejre jako texty publikované vramci Zurnalistickych twy@i podléhaji &¢mto
principim, tak i fotografie by se #&a témito pravidly fidit, nebo bychom se alespo
meéli pokusit se jim co nejvicefiblizit.

Informace a emoce

Souwasna spolknost, postavena na obrazové kidtu je nazyvana postmoderni
informani spolénosti. Proto ma i obraz v tomto kontextu podobwrimiace (LAB,

a dalsi, 2009, str. 115). Informace, ale také eméteré stoji u vzniku &tSi ¢asti
fotografickych obrai a hraji velkou roli také ip interpretaci fotografického obrazu,
maji své nezastupitelné misto i v Zurnalisti®njem informace ma pro existenci
Zurnalistiky naprosto kKibvy vyznam a je chapan jakesynonymum pro strné,
nekomentované zpravy uvfidi zakladni fakta o udalosti“Informace v Zurnalistice
.Ma socialni povahu a ¢ekava se od ni, Zze bude aktualni a sfmisky zavazria
(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 91). Av3ak o infami (nebo informacich) se dnes
mluvi tak¢asto, Ze tento vyraz ztraciigpresny smysl. Co je na informaci pro felty
Zurnalistiky podstatné? Pokusme se nyni analyzpegm informace, a zachytit co

o nem mazeme zjistit obeahi z hlediska jinych &dnich disciplin.

Informace pochazi z latinského sloviaformatio = predstava, vyklad, p@eni, resp.
informare = uvadit vtvar, davat tvar nebo podobu, formovat, fiyoale také
zobrazovat, fedstavovat, vytv&t predstavu nebo pojem. V Sir§im, obecném pojeti, je
za informaci povazovana jakakoli vypal ¢i sckleni o wcech, jevech, stavech nebo
dgjich, jez umo#uje jejich poznani (OSVALDOVA, a dal3i, 2007, €d). Technicky
jsou to Udaje a data, jez lze zaznamenawvddit,t porovnavat, organizovat nebo
interpretovat tak, Ze v daném ramci majijsemysl a vyznam. Uvadi se take, Ze

informace je Ud4f (o realném progedi, o jeho stavu a procesechaymprobihajicich)

% Udaj, ukazatel, parametr apod., kteréttavek prisuzuje gjaky vyznam, tj. hodnotu. (CEJPEK, 2008,
str. 41)
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odstrdiujici miru neutitosti (entropii) systénii (CEJPEK, 2008, str. 14). MnoZstvi
informace je dano rozdilem mezi stavem ggosti systému, kterou & systém ped

a po fijeti informace. Ne kazdy daj je v3ak schopenisnigukitost systému. Udaje,
jez pra¢ nesnizuji neuitost systému, jsou pouha data, jsou to potenciaformace
(CEJPEK, 2008, str. 39). Vysledkem mysSleni jakocpsu sniZzeni netitosti systému
uc¢lovéka je potom poznatek, znalost (CEJPEK, 2008, 2dra 22). V kognitivnich
védach je informace povaZzovana za zaznamodraz di€i vlastnosti realného
i nerealného sita, umoaujici ¢lovéku rozhodnuti mezi moznostmi (HARTL, a dalsi,
2010, str. 221). Tiskovy zakon z roku 1966 (zakoB81/1966 Sb., § 3, odst. 3) pojem
informace definoval jakozpravy, Udaje, fakta a nazory ue@iované v periodickém
tisku a v ostatnich hromadnych inforéné&ch prostedcich ve vSech formach
publicistiky’ (CSSR, 1966), avdak tento byl zruSen a¢asna pravni uprava (zakon

¢. 46/2000) tento pojem nevymezuje.

Z vySe uvedeného pro Zurnalistiku vyplyva, Ze infaci se stava udaj, ma-li pro
clovéka rgjaky vyznam, je vyznamny svou schopnosti odstramitu neuéitosti
(entropii) systému. Nejde o data nebo fakta, glkgioh uplatnitelnost v komunikaim
procesu. Smysl a vyznam hraje v komunikaci veltheZitou, ne-li nejdlezit¢jSi alohu.
A jsou to lidé, kt& davaji informacim smysl, lidé ghji“ Zurnalistiku, lidé se Zivi

Zurnalistikou jako svou profesi.

Zurnalistou je v odborné literat myslena osoba povolanim novftfaktera se mze
vénovat jak zpravodajstvi, tak publicistice. Ukolenurrialisti je proto ziskavat
a predavatspoletensky vyznamnéinformace. (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 130).
V tomto systému jsou tedy Zzurnalisté zpfedkovatelé informaci z mimomedialni
skute&nosti. Rivodni model definuje Zurnalistu jakopgzorovatele a kodifikatora
skutenosti, kdy pravda addéni realre existuji nezavisle na nas a Zurnalista jézm
objevit a zachytit PozdjSi model jiz vidi Zurnalistu nikoli jako nestrar@ésoudce,
ale jako soutast spolénosti. Tuto skuténost Zurnalista svou praci spoluvytva
a nentize se od ni oddit (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 244). V tomtongslu se

musime divat také na profesi fotoZurnalisty, jaktodrafa, ktery se podili naiéni

%7 hlediska systémové teorieiteme iclovéka chapat jako infornémé komunikani systém, v émz ma
centralni postaveni lidsky mozek, ktery shrodag, zpracovava, uchovava &isnformace pijimané
z vrejSku i zevnit vlastniho systému (CEJPEK, 2008, str. 16).

37 Zurnalista, nebo novitidodleceské legislativy ke swéinnosti nepatbuje zadné ogdceni.
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obrazovych s#leni prostednictvim meédii. Také obsahem Zurnalistické fotbigray
mély byt v zasad nezkreslené, objektivni a neutralni obrazové mfmee, dopléné

o stejrié nestranné informace textove.

Jako protiklad nebo doptk k pojmu informace se nabizi pojem emoce. Psycjichy
slovnik uvadi, Zeemoceje v zasad hodnotici, kladn&i zaporna reakce na poitn
(HARTL, a dalsi, 2010, str. 126)iiP/zniku emoce dochazi ¢lé ¢loveka k fyzicky
konstatovatelnym zsmam stavu, které édomi ¢lovéka proziva velmi subjektivn
(SMOK, 1986, str. 7). Nize se jednat napo pocity lasky, strachu, nenavisti, soucitu
nebo vzteku. Fenomenologie rozliSuje mnoho treimoci: city, afekty, nalady a vasn
emoce vysSi a nizSi, emoce intelektualni, etickéetieké, emoce astenické a stenické
aj. (HARTL, a dalSi, 2010, str. 127). Emoce jsaedmétem zkoumani vizualniho
zobrazovani a obrazu ob&crmntonio Damasio se v knizEledani Spinozy: radost,
strast a citovy mozekabyv4 emocemi jako konstitutivni sloZzkaizmych typ a forem
vizuélniho umni, rozebira zné zmsoby zobrazovani emoci, formy afektivniho
pusobeni vytvarnych & na divaky, nebo role emoci v interpretaci (DAMAS12004).
Emoce mohou byt kil nanétem obrazu, nebo obraziie emoce u divaka vyvolavat.
V piipack, Ze jsou lidské emoce zobrazeny, je velmi pépedobné, Ze dojde
u pozorovatele kignosu emoce prdstnictvim aktivace obdobné neuronové fko

u pozorovaného jedince, tedy, Zze zobrazené emaowesdvyvolaji emoce u divaka
(velmi pravapodobr stejné, nebo podobné). To jastedek, ktery popisuje simutai
teorie empatie (HARTL, a dalSi, 2010, str. 593).

Zvlastni vztah mezi emoci a informaci se snazil éisvnapr. rusky fyziolog

P. V. Simonov, podle kterého emoce kompenzuje défitormace (nadmira informace
vede ke kladnym emocim a nedostatek informace wgespotebu informovanosti)
(SVANCARA, 1973). Riklad s hladem, ktery uvadi Nakamg (2000, str. 225) vak
nazorré ukazuje, Ze tato vazba zde neplati vzdy. NemameSinidad, kdyz vime, jak si
jidlo opatit. Ne jen informace, ale i emoce jsou podle Nakogbo (2000, str. 55)
podminkou efektivniho rozhodovani. Nerozhoduji v&akvyznamnosti informace
obecr, ale zpracovavaji subjektivni vyznam a hodnottijag informace pro
konkrétniho jednotlivce. Kognitivni procesy zpracovavaji instrumentalni \grmn
informaci, emocionalni procesy jejich vyznam subjek (NAKONECNY, 2000

s

str. 55). NejdlezitejSi pro pochopeni vyznamu emoce v Zurnalisticeojeze prav
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emoce jsoucasténé zodpowdné za vyhodnoceni fiaté informace. Lze vSak
v Zurnalistické fotografii od#it informace od emoci? JakKigobi zprosedkovana sis
informaci a emoci byloipdmétem zajmu britského dokumentéarniho filmu z roku 4200
Véalka podle médii Oficialni text distributora tohoto dokumentiika: ,Namichej
pribehy, emoce a informace! Divacigstanou pemyslet a zznou proZivat! Zrodil se
“infotainment", zabavny inforndgai obraz naSeho &ta. [...] Ale bylo naSe
zpravodajstvi objektivni?" uvazuje Zurnalista DANBGHECHTER. "Vlada prezidenta
Bushe vyuZzila utoku z 11.7za. [...] Média byla zmobilizovana, aby podporovala valku
proti teroru. Ameriku zaplavila vina patriotisniu.(WMD: Weapons of Mass
Deception, 2004).

Také emocionalni vliv fotografii je nepochybrijasto ani sebeobsahlejsi popis nebude
tak &inny jako jeden pohled. Proriglad Ize uvést svatebni fotografii amerického
vojaka namini pichoty Tylera Ziegela, ktery ve valce s Irakeiis@l o svou tvéa(viz
Ptiloha B). Snad je&tvice, neZ kontrast mezi valkou zdevastovanymcef@dim Zenicha
ve slavnostni vojenské unifora svatebni rébou nésty, je na fotografii zarazejici
smutek v jejich pohledu a prazdnota, s jakou oledihfred sebe. Fotografie, za kterou
autorka, Nina Bermanova, pagiddostala cenu v mezinarodni fotoZzurnalistickét&biu
World Press Photo (2006), pomohla predhictvim médii vytviit dalSi symbol
hrdinstvi armady Spojenych si&@merickych.

Fakta a fikce
Definice zurnalistiky uvadi, Ze kraminformaci, je jeji sotasti také skr, trideni,

zpracovavani a distribuovani aktualnfektia (OSVALDOVA, a dal$i, 2007, str. 244).
Pojdme si tedy ujasnit, co pro Zurnalistiku a medidomunikaci znamena pojem
fakta. Psychologie povaZuje fakt za udalost nebo sk, kterd je protikladem toho
co je iluzorni, fiktivni nebo pravgodobné (HARTL, a dalSi, 2010, str. 145). Za fikci
je potom povazovana smyslena vypdy kterou nizeme v literatte nalézt pod
pojmem beletrie, ale je to i vyprévi a dilo bez faktického zakladu (HARTL, a dalsi,
2010, str. 152). V monografii s nazvevfasova médiae jeji autti, Jan Jirdk a Barbara
Kopplova, zabyvaji otdzkou kvalitativnich nafoka medialni produkty® které se lisi

% Kromg kvalitativnich narok se rozliSuji také tzv. normativni naroky na mediigrodukty, coz je
klasifikace medialnich produktpodle jejich relevance, respiildZitosti pro spolénost a véejny
a politicky zivot a podle jejich drohodnosti a spolehlivosti, rozliSuje medialni pkty ,seriézni*
a ,bulvarni“. V evropském pojeti se normativni pdaaeek seriéznosti pojiipdevSim s médii w¥ejné
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podle toho, jde-li o medialni produkty ,faktickéebo ,fiktivni* (JIRAK, a dal3i, 2009,
str. 69, 293 a 310). Statdaktu maji tzv. ,faktické* medialni produkty (ve smyslu
,v&cné®), které geklaratorrg odkazuji k mimomedialni skotesti*® (JIRAK, a dalsi,
2009, str. 293 a 298). Hald& tomu dodava, ZeFakt vypovida o daba cloveku,
avSak sam o s@b existuje jako hrarhi, nevymezeny, subjeki&vnprozivany
i hodnoceny (OSVALDOVA, a dal3i, 2007, str. 69). U faktick{it medialnich
produkti se z hlediska kvality zkoumarqmlevSimneutralita zpravodajstvi, ktera je
zakotvena doceské legislativy jako poZzadavedbjektivity a vyvazenost] neba
takovéto informace jsou ngzbytné pro svobodné vyteai nazo#“ (8 31,
odst. 2 zakona. 231/2001 Sb.){ESKO, 2001, str. 5050). Statdi&kce potom maji
takové medialni produkty, kter§spu deklaratord vysledkem autorského gou“**
(JIRAK, adalsi, 2009, str. 293), viz vySe #miana beletrie. Tyto tzv. fiktivni®

medialni produkty jsouzaloZené na smyslent& (JIRAK, a dalsi, 2009, str. 298).

Dusledné rozliSovani mezi faktem a fikci je obzwadiilezité zejména pro to, ze
v medialni komunikaci se tyto produkty misi a k8tirani hranic mezi fakihosti

143 dochazi u stale&siho mnozstvi medialnich prodik{JIRAK, a dalsi,

a fiktivnost
2009, str. 293 a 297). To plati pro fotografii stejako pro fotoreportdz. Publikum
piedpoklada zejména u zpravodajstvi, publicistiky akumnentu (tj. Zurnalistickych
medialnich obsal), Ze to co vidigte ¢i slySi, ma #jakou souvislost se gtem, v mz
Zije, Ze tento druh medialniho produktu ma povafakty” tj. zaznamu skut@osti
(JIRAK, a dalsi, 2007, str. 293). ¥gnost automaticky ipdpoklada, Ze zpravodajstvi
obsahuje informace a uphaiji se v #m fakta (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 164).
Prijimand a ce#énafakticita takovych medialnich produkise potom sama o sbbtava

predmitem manipulac¥ a mystifikac& (JIRAK, a dalsi, 2009, str. 294).

sluzby. (JIRAK, a dalsi, 2009, str. 257).

%9 Napr. zpravodajstvi, komentd, publicistika, dokumenty (JIRAK, a dal$i, 2009, 298)

“° Doc. PhDr. Jan Halada, CSc. je vedoucim katedrgk&tmgové komunikace a public relations IKSZ
FSV UK. Mimo jiné gisobi nap. ve wdecké rad LA, a také je mistafedsedou Klubu autaditeratury
faktu.

“l Nap. hrané filmy, seridly, televizni inscenace, poyidkomany na pokgsvani, fotoromany apod.
(JIRAK, a dalsi, 2009, str. 293)

2 Smyslenka neboli fabule, je typicka pro beletriiu literaturu.

“3 Jsou to porady, jeZz umoiiji lidem, aby vystupovali sami za sglmaloZené pa principu autenticity
ozna&ované jako ,reality tv* (odvozené od reality showy,t,docu — soap” (dokument a soap opera)
nebo ,faction* (kombinace faktu a fikce) (JIRAK dalsi, 2009, str. 297).

“Manipulace — ovlivani obsahu ,¥cnych* medialnich produit z venku. Rsobeni na mysleni
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Realita a iluze
Zurnalistické vystupy ale nejsou jediné medialrddukty, které pracuji s informacemi

a fakty, a se kterymi se v medialni komunikadizeme setkat. Jak faktické, tak fiktivni
medialni produkty mohou vyuzZivat informaci z reald pojemrealita je v mnoha
smeérech vniman izreé. Obecr je pokladana za realitu skdtest. ProtoZze vSak je
lidské vnimani velmi subjektivni, nelze &asto na tom, co je skut@@ s jinymi lidmi
shodnout. V psychologii proto vznikl pojem absolutealita, ktery zahrnujecglek
toho, co skuine existuje;, a tento celek zarowepresahuje swt jevi prozivanych
a vykladanychilovekent (HARTL, a dalSi, 2010, str. 488). Za realitu jevazovano
,10 CO existuje objektivha ve skuténosti; opakem je fik¢e(HARTL, a dalsi, 2010,
str. 488).

Naproti tomuiluze je mylné vnimani, kognitivni zkresleni reality actiazi k gmu

v mysli pozorovatele (HARTL, a dalSi, 2010, str5p1lluzi je také ,unahleny zé&w
zaloZzeny na nespra¥npouzitych poznatcich z minulosti® (HARTL, a dal®010,
str. 215). Pokud tedy medialni produkt vyvolawévazujici pedstavu reality, vznika
iluze skutefnosti a ,Predpoklad této iluze se liSi u faktickych a fikitlnimedialnich
produkii* (JIRAK, a dal3i, 2009 str. 309 a faktické medialni produkty jsou povazovany
i Zurnalistické vystupy, kteréjsou disponovany k vySSi realistosti jiz tim, Ze jsou
definovany jako vyp@di o wcech skuténych (udalostech, osobach, nazorech)*
(JIRAK, a dal3i, 2009, str. 309). U faktickych méadich produki hrozi riziko zneuziti
realisténosti. Realistinost medialniho produktu jepisob, jak prezentovat obsah tak,
aby vznikl dojem skuteostl’ a tvori se tim, nakolik je publikum schopno rozpoznat
a ukit, zda jsou mu fedkladana fakta nebo fikce (JIRAK, a dal3i, 208, 309).
Fotografie pouzita pro aely Zurnalistiky je Zurnalistickym vystupem a medién
produktem a na vSechny medialni produkty Ize pdutkka a Kdpplové nahlizet jako na
soubor medialnich reprezentaci socialni sksti v medialni komunikaci (JIRAK,
a dalsi, 2009, str. 290).

Konstativ a performativ
Z hlediska Zurnalistickych vystdpje také velmi vyznamné, do jaké miry je to, co je

publiku predkladano jako faktické informace, povazovarigemcem za pouhé skni.

jednotlivai ¢i skupin (JIRAK, a dal3i, 2009 str. 295).
45Mysti]‘ikace — umysIné klamanietim zdanli¥ pravdivym, fakta jsou vyuZivana k vyttemi fikce
(JIRAK, a dalsi, 2009, str. 295).
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| informace méa moc vyvolavat emoce. Podle Auéfinazlisujeme dva druhy vypéul
a to konstativni vypasd’ a performativni vyposd’ (AUSTIN, 2000).

Konstativ je sdleni, které je prostou vypeédi (vypowd konstatujeci popisuje stav
véci). Vlastnosti konstativu @Xe byt bud'to pravda nebo nepravda. Zatimco
performativ je sdleni, které je ve skutaosti jednanim, kémuz ¢in odkazuje, a toto
jednani nize byt bd’to zddilé nebo nezddé. Vypowdi, které jsou konstativy mohou
ale mit zarovie performativni povahu. To znamena, Ze libovolnélesd mize byt
Jimplicitnim performativem®, protoZetjm Ze konstatuje, jedhqJIRAK, a dal3i, 2009,
str. 294).

Pokud tedy mluvime v rdmci fotoZurnalismu o fotdigra jeji schopnosti zobrazovat
realitu, tedy s#@ovat fakta, potom je pro nas zasadni, Ze zpragstdaj,byva
formulovano jako konstativ, resp. ,konstativni wgab, konstatuje, Ze seéno stalo,
ale neika, co tim ,mysli‘,ceho chce dosahnout tim, Ze & ono zveéejiuje".
Ve skut€nosti jsou ale zpravodajské obsalmygskované performativyzpobi dojmem,
Ze popisuji udalosti (konstatuji), ale ve své patdsdelaji’ zpravodajstvi, tedy jsou
¢inem, jednanim a maji socialni, politicky i kultumozner® (JIRAK, a dalsi, 20009,
str. 294).

2.1.1 Zpravodajstvi a publicistika

VySe jsme se zminili o pojmechpravodajstvi a publicistika. Tyto dw vétve
zurnalistiky, jsou zéarowve jejimi s&zejnimi pilii (OSVALDOVA, a dalsi, 2007,
str. 245). Jsou to dva rozdilné Zurnalistické prpjekteré se od sebe liSi zasadnim
zpisobem a je naprosto esencidlni nutnosti tuto &kagt sdlit sowasré se
zveejrenim jejich vystuf. Neba’ vztah mezi publicistikou a zpravodajstvim je takov
jako vztah mezi faktem a ndzorem ng. Mato skuténost je samadzejm¢ podmirgna
zarwenim svobody a nezavislosti médii a spotesti (OSVALDOVA, a dalsi, 2011,
str. 13).

Fotografie jsou nedilnou s&aésti oboudchto Wtvi, jak zpravodajstvi, tak Zurnalistiky.

Aby byly zachovany principy Zurnalistiky, &y by tedy i fotografie podléhat stejnym

“8John Langshaw Austin (1911 — 1960), Atgh, vyznany piedstavitel filozofie jazyka, zkouma v knize
Jak udélat néco se slovy vyznamieci jako formy séleni a sdiného aktu. Jeho vyzkum se zabyva
piedevsim tim, Ze v lidské&eti existuji slova, jeZz neslouzi k pouhémuélsdi, nebd jejich
prostednictvim Ize i "&co uctlat" (AUSTIN, 2000).
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pravidim. Pokusme se nyni prozkoumat,em sp@ivaji podstatné rozdily
v charakteristice mezi zpravodajstvim a publicstiktak, jak to uvadi s@éasna

odborna literatura zabyvajici se ZurnalistikotUeské republice.

Zpravodajstvi: empiricko—induktivni potupy
Zpravodajstvi (novindska ¢innost i produkt tétoc¢innosti) ,stoji na informacich

a faktech, které vyhledava, shromfaje, tidi, vybira, interpretuje a fedava
prostednictvim médii recipieim* (OSVALDOVA, a dal3i, 2007, str. 241). Informace
ve zpravodajstvi maji bytrgzmanité a spoliensky podstatrig¢ tak aby odrazely
»myslenkovou pluralitu spafeosti’ a slouzily ,verejnosti k utvéeni vlastnich nazaft
(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 241). Zpravodajstvia slouzit k orientaci, ale
nenahrazuje skutaou realitu (OSVALDOVA, a dal3i, 2011, str. 19).

Charakteristickymi znaky zpravodajstvi jsodegnost, vyvazenost, nggpojatost,
nestrannost, terminologicka neutralita, aktualn@siost, srozumitelnost a poctivosi p
vybéru, zpracovani a prezentaci. Zpravodajsteima obsahovat nazornovinauv ci
kohokoli jiného ,kdo se podili na vyteni zpravodajstvi) na informace a fakta, ktera
zpravodajstvi Hnasi (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 241). V torposiva rozdil
mezi zpravodajstvim a publicistikou. Ulohou zprasjstvi je tlumdit informace

a fakta, a nikoliv je hodnotit a proto zde platdnpeznany zakaz zasahovat do
skutenosti, o které se referuje (OSVALDOVA, a dalsi, 204tr. 12).

Z&kladnim kamenem zpravodajstvizprava. V pojeti Zurnalistiky je zprava druhem
Zurnalistické informace, ktera fakta zaznamenava, sumarizuje a konstatuje
(OSVALDOVA, a dalsi, 2011, str. 22). Zprava obsa@hiujformace o udalosti nebo
jevu, ktery se stal nebo nestal, stane nebo nestahgovida na zakladni otazkyo,

co, kdy, kdea rozstena zprava také na otazjak a pro¢. Zprava zachovavagenost,
piesnost, Uplnost, spolehlivostasnost a fedevsincitovou neutralnost Ma ustalenou
formu novind&ského utvaru, je koncipovanétsinou v er-fornd atadime ji mezi zanry
zpravodajské. (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 239).

Zurnalista, jehoZ praci je tvorba zprav, se nazgpéavodaj. Je to noving ktery
ziskdva informace v mist udalosti a ze svého upobeni v Wfitém resortu
(nag. parlament), regiondi teritoriu a jeho Ukolem je zasobovat zpravamiaiem,
Ustedi apod. (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 240). &pr v3ak v redakci nevytyé
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pouze zpravodajové, ale na zpravodajstvi se podilleg editdi. Pro vSechny novirté
ale plati pi tvorbé zpravodajstvi nasledujici pravidla. Protoze zasadastnosti
zpravodajstvi je jeho&enost, citova a vyrazova neutralnost, prir¢e zpravodajstvi to
ve své podstatznamena (OSVALDOVA, a dalsi, 2011, str. 134).

. Potlatovani subjektivnino faktoru jak explicitniho (auterepodava
zpravu v prvni osdd), tak také implicitniho (autor zpravy nevyjage
své hodnotici postoje, citové zaujeti).

. Otewené poukazani na vSechny subjektivni zdroje, kserénohly ve
zpraw projevit a snaha o jejich vyvazenost.

. Vyrazova neutralnost, vyl@eni vyrazové expresivity a estetizace zpravy
(autor se vyhybaiptvorbé zpravy vollg takovych vyrazovych pruk
které k sob vazou hodnotici postoj jako konotovany vyznam,yipfse

metaforam, firovnanim a dalSim figuram).

.Z prvki subjektivniho zabarveni byva ve zpravaekdy pitomno hodnoceni. To je ve
zpravodajstvi fjatelné tehdy, jestlize se bliZi objektivnimu,aldeplatnému, kultura

a mravre plné akceptovatelnému konstatovani — fhapsituacich, kdy Ize/pdpokladat,

Ze tyZ hodnotici postoj sdileji &hwvSichniclenové spoléenstvi. Je ovSem peba
pripomenout, Ze pouhyeétdinovy konsensus jako kritérium ne$ta- jeho obecné
prijimani by znamenalo prosté utvrzovanicité pevladajici ideologie. Proto je
poteba byt i vtakovych /fpadech velmi opatrny a pokud mozno i takovému
konsensualnimu hodnoceni se vyhriditarel Sebesta — Jazyk zprav (OSVALDOVA,
a dalsi, 2011, str. 134).

Publicistika: pFistup abstraktné deduktivni
Publicistika (z lat. publicus = obecni, statni, weny, Gedni) je v pojeti Zurnalistiky

tvorba i ¢ast jeji produkce, kterd je zatena k véejnosti, utena ke zviejréni.
V tomto smyslu je publicistickéinnost ,spojena se stanoviskem, oljjagci udalosti,
situaci nebo my3lenky(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 164). Publicistikiedy,
krome toho, Ze vychazi z fakta zpravodajskych informaciphsahuje nazor, hodnoceni
a subjektivni pistup, zahrnuje pojmy, soudy a postoje, kombinujelydicky

a synteticky fistup, jejim vysledkem je poznani a eventuddfeswdceni a ziskani
recipientd (OSVALDOVA, a dal3i, 2007, str. 164).
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Publicistika obsahuje krogn racionalnich prvka (nékteré wdecké metody,
zpravodajska fakta a informace) také prdmotivni (jazykové i kompozini postupy,
nag. metafory, emocionatnobrazovy pistup) (OSVALDOVA, a dal$i, 2007, str. 164).
Subjektivni stanovisko a osobité zpracovani projewvpublicistice peviada nad
fakticnosti (OSVALDOVA, a dalsi, 2011, str. 14). Mezi fiaistické zanry setadi
nagiklad sloupek, fejeton, glosa, Gvodnidanky v podok analyz, nebo reportaz
a interview, ale také v elektronickych médiich pouzivana reportazinderview
(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 164).

Publicista je potom autor, ktery se zabyva publicistikoure ,yozdil od zpravodaje,
ktery pedevSim fnasSi informace, se zabyva jejich analyzou a koowémtint
(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 164).

2.1.2 Shrnuti

Fotografie pouZzitd v Zurnalistice je komuniké nastroj, pro jehoZz pouZziti by dhy
platit principialre stejné zasady, jako pro pouziti jazykového projgpsaného
i mluveného) v Zurnalistice. Z vySe uvedeného walyze steja jako je naplni
Zurnalistiky skr informaci a faki o reali€, a forma interpretacesdhto informaci
a fakti by meéla probihat zejména ve zpravodajstvi formou kohatatak také to samé
by mglo platit pro fotografie, které jsou pouzity préely Zurnalistiky. To je vSak pouze

teoreticky a idealni stav, od kterého se Zurnakstipraxetasto vzdaluje.

2.2 Nékteré momenty ve vyvoji fotografie v Zurnalistice

Vyvoj fotografie je a vZzdy byl pohd&n vyvojem technologii. Nejive to byla zejména
prace s chemii. Kolem roku 1990 jiZtSina fotografi pouziva barevny film a na
pocatku 21. stoleti fotozurnalisté pouzivaji té&mvyhradré digitalni fotoaparaty.
Zurnalistikd” (novin&stvi) je typ véejné komunikace, ktera je spojovana se svobodou
projevu jako nezadatelnym lidskym pravem (JIRAKdalsi, 2007, str. 78). Kdyz
béhem pimyslové revoluce doSlo k prudkému rozvoji techndlogyly to prag ty
technologie dlezité pro rozvoj Zurnalistiky. Technologie, ktergmoziuji pienos

velkého rozsahu informaci na velké vzdalenosti, Zmip vznik informa&ni

47 Chéapani samotného pojmu Zurnalistika souvisi tetiikym vyvojem ustavovani modernich
spole&nosti a jejich politického Zivota. Jirdk a Kopplowdadji, Ze samo Novina'ské povolani se jako
samostatné zagatnani ustavilo v pibéhu 19. stoleti(2007, str. 79).
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spoleé&nosti. V disledku tohoto vyvoje, zhruba od poloviny 19. stioleiochazi také
k délbé novin&ské prace, specializad, protoze nebylo v silach jednohdoveka
zvladnout cely proces vyroby novin. V tomto obdbpl také véejn¢ oznamen vynalez
fotografického procesu, ktery je povazovan Zxvpi v praxi pouzitelny fotograficky
postup, pdatek fotografické éry lidstva, zahajeni, epochyregjukcé (SCHEUFLER, 1993,
str. 14).

7. ledna rokul839 vysla stréna informace o tom, Ze Francouzska akadensw v
patentovala vynalez fotografického postupu zvandbaguerrotypie (SCHEUFLER,
1993, str. 12). Francouzska vlada patent zakowppa roku na to, 19. srpna 1839 jej
poskytla kverejnému uziti (tzv. public domain). Qucinkové tohoto vynalezu nedaji se
vyneriti,“ piSe léka Vaclav Stagk jeSt vtémZe roce v prvninteském autorském
&lanku o fotografii (ANCEL, 2004, str. 3), festoZe o reprodukci, jak o nf snil Niépce,
jeS€ zdaleka neSlo. Slozitd a stale se vyvijejici tetbgie procesu zhotoveni
fotografie® a neexistujici technologie reprodukce fotografigsku jes¥ ngjaky ¢as

e

neumo#ovala ani jeji SirSi vyuziti v Zurnalistice.

Za vynalezce daguerrotypie je povaZzovan Louis-Jesddandé Daguerré. Ten na
vynalezu pracoval spale¢ s Niépcem, jehoZz ideou byla touha zafixovat obraz
promitnuty kamerou obskurou a reprodukovat ho tiskea papir. Jednou z a@ych

a dlouho nefekonanych kvalit daguerrotypie byl jeji velice detiaobraz. Slabosti

z hlediska opakovatelnéhdgmosu zachyceného obrazu byla skubst, Ze umafovala
zhotovit pouze stran@vprevraceneaunikaty, tedy pouze jediny original a Zadnou dalsi
kopii (JOHNSON, a dalSi, 2010, str. 36). Dagaerfotograficky postup vSak ve své
dobs nebyl ojedirsly.>* Zapadni st uctival du, a fotografie je produktensgeckého

“8To je obdobi, kdy podle Baumerta nastava obdatdksmi Zurnalistiky (BAUMERT, 1928).

49 Josephe Nicéphore Niépce [Zosef Nisefore Niepp$t¥833), armadni potik, spravce rodinného
statku, vynalezl se svym bratrem lodni motor, jehani heliografy (malby sstlem) vznikly jiz v roce
1816 (KOETZLE, 2003a str. 11).

0 podrobny popis vyvoje fotografie uvadi magPavel Scheufler (1993) v publikaci Historické
fotografické techniky.

* Louis-Jacques-Mandé Daguerre [Lui-Zak Mandé Da(fErB7-1851), divadelni méla provozovatel
dioramy. Kdyz Niepce zetal, Daguerre pracoval dale sjeho synem Isidore@EKZLE, 2003a,
str. 21).

°2 7a jednu z prvnich fotografii v&finach lidstva, jejiz vznik je piserardoloZen, je povazovan snimek,
ktery zhotovil Joseph Nicéphore Niépce 17 l&tdpoznamenim vynalezu daguerrotypie, roku 1822,
postupem zvanym heliografie. Slo o kopii rytiny pae Pia VII, ktera se vSak nedochovala. Technika
heliografie ale nemohla byt v praxi pouzivana, gzet fFjatelny vysledek byl dosazen az po
étyihodinové expozici nafpmém slunci (SCHEUFLER, 1993, str. 11 a 12).
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uasili celérady dalSich lidi, produktem chemicko-optického ekpentu, ktery sledoval
praw moznost reprodukovatelnosti. O rok p&idroku 1840 v Anglii, oznamil
William Henry Fox Talbof vynalez svého vlastniho fotografického postupwaaého
kalotypie, jehoZ principem byl gisvitny papirovy negativ, ktery umidval zhotovit
vice kopii z originalniho negativu (JOHNSON, a dalSi, 2010, 36). Ale zatimco
Talbot swij vynalez @isre chranil, daguerotypie se cel@swweé rozsfila a stala setdci
fotografickou metodou az fiplizné do roku 1859 a to diky t&h okamzitému
zvaejreéni technickych navad k jejimu pdizovani (SCHEUFLER, 1993, str. 16
a JOHNSON, a dalsi, 2010, str. 36 - 40).

Existovaly tedy také dalSi fotografické postupyerkt ngély vétSi ¢i mensi Uspch

a poslouzily jako odrazovy tistek pro vyvoj jinych systéin Tento vyvoj byl velmi
rychly, odehraval se dhem rekolika desetileti. Po oznameni vynalezu fotografie
Daguerrem sfchali dalSi vynalezci prezentovat iggosti své vlastni fotografické
postupy ve shaze byt alespe nééem jiny a prvni. Talbot tak vydal pomoci své
kalotypie v roce 1844 prvni ilustrovanou knihu (MRAOVA, 1986, str. 17).
Hyppolyte Bayard? ktery vynalezl stj vlastni fotograficky postup, zorganizoval prvni
vefejnou vystavu fotografii na &. Za autora terminu ,fotografie® je povazovan
anglicky kralovsky astronom adec Sir John Herschel, ktery své vyzkumy na poli
fotografie poskytl Talbotovi, a novy zobrazovaciigpb takto pojmenoval v roce 1839
na zasedani Kralovské sptiesti (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 76).

Siroké pouziti fotografie v Zurnalistice v3ak vyagtakovou technologii, kterd umozni
fotografovi ,zastavit pohyb“ na snimku tak, aby iktrdobie viditelny a ostry obraz, tj.
v kratkém c¢asovém intervalu, ip Spatnych s#telnych podminkach a nejlépe
nepozorovad, a bez hlubokych technickych znalosti a dovednddd z pa&atku byl
¢as nutny pro expoziciifii§ dlouhy a neumatoval vyfotografovatioveka v pohybu’”
Dale jsou nutné technologie, které umozni masowurodukci fotografie v tisku

a pozdiji také jeji genos na dalku. Ktomu, aby mohly byt fotografie Ziyany

® W. H. Fox Talbot (1800-1877), Angtin, soukromy badatel, zamozny archeolog a matematik
(JOHNSON, a dalsi, 2010).

> Hippolyte Bayard (1801-1887), fin&mi (iednik v P#&Zi, vynalezce vlastniho fotografického postupu,
zakladajiciélen Société héliographique (KOETZLE, 2003a, st). 31

% Prvni fotografie pdebovaly k expozici sitlem 20 i 30 minut. V roce 1841vynalezli hiidyattererovi
vysoce citlivy povrch, ktery vSak umibdval i pri nejlepSich sstelnych podminkach exponovat podobu
nékolika vtgin (BAATZ, 2004, str. 24).
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v Zurnalistice tak, jak to znadme dnes, muselo Ejinémo mnoho technickych objéy

které se i dnes stale vyvijeji a zdokonaluiji.

| kdyZ po roce 1958 tzv. mokry proces kompéetrahradil daguerrotypii a diky vyssi
citlivosti (i pres nutnost temné komory) mohlo byt fotografovaigspnuto mimo
ateliér, prace s mokrymi deskami byla pro ipby Zurnalistiky stale jeStpiilis
nara:na>® Chemikalie k vyrob fotografii byly vysoce toxické a nebezpé. Fotografie
byla proto véejnosti nejprve vyuzivanagdevsim v ateliéru, jako technika pakupci

v tradici malfské portrétni miniatury. Funkcefofografie jako média se Sirokym
tematickym spektrem a velkym sgeleskym dopadénbyla plné rozvinuta s nastupem
tzv. vizitek v roce 1859 (SCHEUFLER, 1993, str..23)

2.2.1 Potatky fotoZurnalistiky: tisk, dokument, reportaz

Fotografie byly vtisku vyuzivany bezpréstie po svém vynalezu, néglad
14. kwtna 1842 uviejnil britsky ¢asopis The lllustrated London News &dbz mista
atentatu na kralovnu Viktorii (OSVALDOVA, a dal®007, str. 80). Ale z fétku své
existence, kdy neexistovala technika, ktera bylanfotograficky snimek otisknout
v novinach, byly fotografie pouhymirgdiohami pro obrazové zpravodajstvi. Slo tedy
o neffimou reprodukci pomocitdvorytu®’ ,a tak vzdy zaleZelo na‘gsnosti rytd-
prekreslovai, jak wrohodre dokéazali napodobit originalni z&d* (OSVALDOVA,

a dalsi, 2007, str. 80). Novinow#anky s fotografiemi (nikoli tevorytinami) byly
poprveé zvéejreny v letech 1880-1897 (BIRGUS, a dalSi, 2005). athe, jako pima
reprodukce snimku, se objevuje v tisku po vynaleaiotypického Sttku a v denicich
se prosazuje velmi pomalu, zgatku spiSe ve fortntydennich fotografickychifloh
(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 80).

Historie skuténé novin#ské fotografie z&na pokusy o fotografickou reportaz
a fotograficky dokument. Ndjklad v roce 1842 fotografové Carl Ferdinand Stetzn

a Hermann Biow zhotovili sérii daguerrotypii, ktery se pokusili zdokumentovat

%V roce 1851 byl vyvinut tzv. Archév mokry kolodiovy proces, ktery pouZivaltedny sklesny
negativ a naslednou reprodukci fotografie na papiehoz vyhodou oproti Talbotdkalotypii byla
zvySend obrysova ostrostgtsi bohatstvi detdil rozsahlejSi stupnice polotbna WtSi citlivost
(SCHEUFLER, 1993, str. 19 a 20).

" Snimky se nepstji reprodukovaly v podob xylografii - graficka technika ténovéhaiavorytu.
Fotografie byly peryvany do Spatkt zimostrazovéhoigva a takto otighy obraz se v tiskovinach pro
zvySeni ¥rohodnosti doploval informaci, Ze ilustrace byla zhotovena podigukrrotypie nebo
fotografie (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 80).
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pribéh a nésledky velkého pozaru v Hamburku. Tyto faafigrjsou povazovany za
prvni znamé a na dlouhou dobu také ojsldinspot news photc® (COLLINS, 2009).
Udalosti, ktera by fotogram stala za to, aby Kli ni opustili vybavené zazemi ateliéru
a celili nevyhodam, které imasSelo fotografovani v terénu, byla valka. Za finen
valeiného fotografa (nikoliv prvnim, kdo fotografoval Ikd) je povaZzovan Roger
Fenton,¢len anglické Kralovské fotografické spotmsti, ktery se stal znamy tim, Ze
byl vroce 1855 za oficialni podpory ze strany korua ministerstva valky vyslan
zdokumentovat mibéh Krymské valky (JOHNSON, a dalsi, 2010, str. 2%¥8nton se
musel potykat s minf@dre teZkymi technickymi komplikacemi, kterymigd nim
neuasgsdnd celily dvé posadky armadnich udtojniki (JOHNSON, a dalSi, 2010,
str. 251). Uvadi se, Ze fotografie byly zhotovemyabjednavku vlady, s cilem patia
vliv protivaleiného zpravodajstvi The Times, a potipadak souhlas viejnosti

s intervenci britské armady. Fentnovy fotografiezaohycovaly Zadné nasledky
nekonénych bofi, Zadné lazarety a umirajici vojaky. Fenton vkgVafotografie
»statelnych generdl a vojaki, ukazoval kamaradstvi v taleo kehem podavani jidla
i unavnych hlidek][...] Jeho zprava o této valce je nekrvav@OHNSON, a dalsi,
2010, str. 252). Z pramérvyplyva, Ze Fenton #h v amyslu ovlivnit véejné mirni,

a jeho kolekce z Krymskeé valky se tak stala prvipifipadem Zurnalistické praxe, ve
kterém byla fotografie pouZzita v narodni propagafdOHNSON, a dalSi, 2010,
str. 254). V Americe vyvolal pozdvizeni iegnosti fotografiemi z alanskée valky
Mathew B. Brady (1822-1896), ktery se fotografidieneslo dil u Samuela F. B.
Morseho?® Bradyho napadlofgptografovat valku jako kompletni kroniku od‘atku do
koncé®® (COLLINS, 2009). V roce 1861 v New Yorku potom a&mal pro americkou
verejnost Sokujici vystavu, ktera odhalovala krveprdkthem olganské valky v letech
1861-65 a je tak povazovan za otce fotoZurnalistleho zdrcujici fotografie nasledk
bitvy zejm¥ navzdy zrmily obraz valky u ohsejnych civilist* ®* (COLLINS, 2009).

*8 Spot news — obrazové zpravy o regvidatelnych udalostech (LABOVA, 2010, str. 57).

%9 Samuel F. B. Morse (1791-1872), americky malynalezce telegrafu a Morseovy abecedy, setkal se
s Daguerrem v roce 1839 a fotografii byl uchvade@ETZLE, 2003a, str. 21).

% Diky své znamosti s Abrahamem Lincolnem, od kterBnady ziskal povoleni ,Pass Brady“ (prvni
novingsky prikaz umo#ujici pristup k bojisti), a diky své vlastni investici (s@ou dobu neutitelné
¢astce sto tisic dolar které si vydlal provozovanim extréndnisgEsného portrétniho studia) mohl sam
financovat 20 tynd fotografi, aby pokryl vSechna hlavni mista bitwimz se ale nakonec fin&am
vycerpal a zerfel chudy (COLLINS, 2009).

®1 preklad z oroginalu: haunting photos of battle aftermath perhaps foreskenged the picture of war
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Jak uz bylareceno vyse, vakmé konflikty byly také to prvni, co se fotorepditenaZili
na fotografiich zachytit? Byl to zpisob zdokumentovanéthto vyznamnych udalosti,
protoze fotografii byla fisuzovana absolutni objektivnost a pravdomluvndstmin
dokumentarni fotografie v tu dobu nebyl feznam, ale jeho principytasovy skr
fotografii zobrazujicich &im znepokojivou realitu, ktery chce timto @obem
upozornit na danou skuteost, se na konci 19. stoleti zceldrqzere ujal. Typickym
rysem dokumentarnosti dla byt vté dob ,nezaujatost, snaha potid osobni
angazovanost a /pswdceni na minimum... Twcéi subjekt zasahoval pouzesip
rozhodovani o vydsu Useku skutiosti, ktery ma byt zaznamenghABOVA, 1977,
str. 13). Tomuto pojeti odpovida peavySe zmihovany M. Brady. Za pikopnika
dokumentarni fotografie je povazovan policejni mgo Jacob August Riis, ktery
(x¢koli puavodre fotografovat neuml) vyvinul fotografovani s bleskem, aby
fotografiemi nelidskych Zivotnich podminek newyagrsik slumi vyburcoval véejné
minéni (MRAZKOVA, 1986). Z tehdejsiho principu dokumémi fotografie se
vyvinulo fotozZurnalistické pojeti zpravodajské, ogjdzni a dokumentéarni fotografie,
i kdyz jejich koncepce je v seéasnosti potkud odlisna (LABOVA, 1977, str. 7).

S roz&fenim gFiruénich fotoapardit, umoziujicich fotografovat bez stativu se na
prelomu 19. a 20. stoleti rozvinula technika fotoigied momentky (BIRGUS, a dalsi,
2005). Symbolickym meznikem této obrovskéémgnve vnimani moznosti fotografie
lidmi, ktefi do té doby neovladali slozity proces vyroby fotdge, se tak stal slogan
firmy Kodak ,You press the button, we do the ‘te@brazek 10, Yy zmaknete
tlacitko, my udlame to ostatri), ktera tim v roce 1888 zahajila marketingovounieai

na prodej d&chto giruénich a ztehdejSiho pohledu snadno obsluhovatelnych

fotoaparai.

Obréazek 10 — Kodak Camera — prvni
fotoaparat pro laiky, stal 25 dotarbyl

The Kodak Camera velky 3al/4 x 3al/4 x 6al/2 palcvazil
. . ’ z s
; 1 libru a 10 unci (0z) s naplni na 100
“You press the button, we do the rest. .
obrazk.
The only camera that anybody can use without
instructions. Send for the Primer, free.
The Kodak is for sale by all Photo stock dealers.

The Eastman Dry Plate and Film Co.

Price, $25.00—Loaded for 100 Pictures. ROCHESTER, N.Y. ZdrOj: (KODAK 1889)

for ordinary civiliang (COLLINS, 2009).

%2 Ale rozvijely se také dal$i Zanry, ridgad fotografické interview. V roce 1886 ifdil slavny fotograf
Nadar (vlatnim jménem Gespard-Felix Tournachon) sBimki, jimiz zobrazil svého otce v hovoru se
stoletym chemikem Michelem Eugénem Chevreulem (K@IEH, 2003a, str. 75).
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V Praze byl v roce 1889 zaloZ€rsky klub fotograf amatéii. U nas se préawétsinou

z ¢lena tohoto klubu stavali prvni fotorepoiig ktefi pracovali v gkteré z redakci
v trvalém pracovnim poinu (LABOVA, 1977, str. 102). Fotografie se mohlaystéat
béZnou sodasti tisku, coz bylo vnimano jako nebyvala p&m v moznostech
Zurnalistiky. Ti roky pred promitdnim prvnich filin v roce 1892, napsal o fotografii
¢esky vynikajici matematik J. F. Studké: ,Abych o fotografii, zejména mome#tn
pracujici, blize se zminil, neni zajedi; stala se iz nyni i pvabnou hrakou

I carovnym nastrojem polygrafickym a poskytileveku dvacatého stoleti zajisté
netuSenych vyhod.[...] nebudou se bitvy vypisovat, nybrz fotografovat/eslpsné
fotogramy na metry prodavat (Skopec, 1956, str. 6). O fotografii ve spojeni
s zurnalistikou se v té délmbyejné neuvazovalo v tom smyslu, Ze by mohléledané

informace ®&jakym zpisobem deformovat.
Obrazek 11 — Ur-Leica,

prototyp fotoaparéatu
z roku 1914.

Pacétek moderni
fotoZurnalistiky se poji
s tmeckym vynalezem
Leica (Obrazek 11)
zroku 1925, prvnim
komekné¢ prodavanym

fotoaparatem na 35 mn Zdroj: (LEICA, 2006)

film, ktery vyuZival

piebytku flmového materialu. Na trh bylo vyprodukaeétisic gistroja béchem prvniho
roku. Tyto fotoapardty umdbvaly fotografovani lidi relativh nendpady bez
objemného a ¢fkopadného fotografického i#zeni, ale na uUkor kvality snimku.
Souwasre v Néemecku zdinaji vychazetasopisy, které jsou vice obrazoveé, nez psané.
Rozdil spgival vtom, Ze fotografie nebyly ojedile a izolované tak, jak tomu bylo
doposud, ale staly se dominantnim prvké&asopisu, tviily celé fotogibeéhy doplrené
pouze kratkym popisem.

Tim se zmdnil cely pistup k fotoZzurnalismu. Redakio a fotografové museli
spolupracovat na vyr@b prib¢ha, které vypravi nejen slovem, ale iobrazem,

fotografové pindSeli velké mnoZstvi kontaktnich afich nahledy fotografii, zéth se
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nasleds vybiraly ty, které byly nejlépe schopné vypravzamysleny fbsh®
(COLLINS, 2009). Tato kombinace publicistiky a fgtafii, dnes zndméa jako
fotoreportaz, zabirala étsinu prostoruc¢asopisu, text se omezil na minimum. Asi
nejznangjSim casopisem, ktery ugps touto koncepci fotografie, byhsopis LIFE. U
nas se prvni generace fotorepairt&nazila postihnout zakonitosti nového stylu
fotografické tvorby, které bylo nutné hledaterpat z vlastnich zkuSenosti, ale tento
rozvoj byl zastaven, a na dlouhou dobu takérysen okupaciCeskoslovenska
(LABOVA, 1977, str. 102).

Fotografie se ve 20. stoleti stala nastrojem anibiatalitnich rezinmd. Tisk a moc
novingské fotografie z&aly byt zneuzivany k propagahdSvobodny projev i ugmi
byly potlatovany, mnozi fotografové byli nuceni uprchnout (LABA, 1977, str. 100
a 101). V Americe se ve 30. letechéaia formovat sociakh dokumentarni fotografie
zaneiena na venkovskou chudobu, ktera vSak také bylagootina vliadnimi zasmy
a po druhé sstové valce byla snaha dochované fotografitiznaby nemohly byt
pouzity pro komunistickou propagandu. Fotografierddoey Langeove z roku 1936,
Matka bez domovaje povazovan za milnik wgnach fotografie (MISELBECK,
a dalsi, 2002, str. 7). Sociélnlokumentarni fotografie zahdjila tradici fotozursia,
jakym byl napiklad Robert Capa, jehoz snimek padajiciho bojavniipagiské
ob¢anské valky zasaZzeného kulkou ipamezi nejznaSi v cjinach novinéské

fotografie.

Ve Francii dovedl k dokonalosti tzv. autorskou fypiafii, jejiz pracovni postup je
ozna&ovan za zurnalisticko-fotograficky, Henri CartiereBson, ktery prokazalze to

neni objektiv, ktery vidi dso zajimavého, nybrZz oko fotografovo, jeZ subjektiv
zaznamenava a zachyti t&dnonen momefit(MISELBECK, a dalsi, 2002, str. 9). Jeho
styl autorské fotografie, ktera si cuje vlastni cile, nasty i zasady, spdval

v zachycovani ,rozhodujicich okamaik Ridily se jim celé generace fotogiaf
adodnes je tento styl vpraxi fotorepoitéri pres kritické nézory, uznavan
a respektovan (LABOVA, 2010, str. 56). V roce 19%ozili Robert Capa a Henri

Cartier-Bresson spaiaé¢ s dalSimi reportaznimi fotografy mezinarodni zpdajskou

% Tento novy trend byl v Evrappotlaien vzestupem moci Hitlera v roce 1933 a ved| k gstedovani
vétSiny editofi, kteri byli nuceni uprchnout, ale girse rozvinul az po druhé &oevé valce (COLLINS,
20009).
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agenturu Magnum Photos, ktera tehdylansdruzovat vol& pracujici autorské
fotoreportéry a hajit jejich zajmy, a kter& (s olskych fotoarchivem) funguje dodnes.
Byla to pizniva doba pro rozvoj reportazni fotografie, ktdvgla, vedle filmu

a obrazovyclasopisi, hlavnim zdrojem informaci o & (LABOVA, 2010, str. 60).

Vyvoj ceskoslovenské Zurnalistiky byl v budovatelskych gsddych letech
a konsolidanich sedmdesatych letech, poznamenan neofmgem gikraSlovanim
skute&nosti a snahouvytvaet zdani, Ze spalenska realita je lepSi nez ve skimesti
je* (LABOVA, 1990, str. 89). Labova (1977, str. 1086) uvadi, Ze nizkou Groiieasi
povale&né Zurnalistické fotografie pskud pozvedl az pgatek 60. let 20. stoleti, ktery
poskytl ,prostor pro autorskou vypeéw’ o spoleénosti acloveku v nit Do té doby byl
.vrcholem* tvorby prosty, popisny zaznam reality.7d. letech byly omezené moznosti
polygrafického pimyslu dalSim faktorem, ktery #poboval, Ze mira totoZnosti
fotografie v tisku s fiwvodni gredlohou, se pohybovala na stuptibpZzné podobnosti.
Uz vté dok byla podlé Labové (1977, str. 106) otazka &adani fotoreportér
nevyhovujici, zamena jen na vychovu fotogfafvytvarniki, a tim negativé

ovlivaujici celkovou urovi Zurnalistické fotografie u nas.

2.2.2 Digitéalni fotografie

Doposud nejrozsahlejSi transformaci fotografie ejihp vzniku zgsobila patrg
digitalizace. Krond technologie fotografického procesu, hraje v dlgiteci zasadni roli
zpochybrni role fotografie jako takové. Toto zpochyhbin se nejvice dotykd prév
novinaské fotografie, &oliv praw ona z digitalizace také nejvic&Zt. Pokusime se
zde objasnit, jak k tomu doSlo, a&@m zpochyb#ni role fotografie sp&va. Lab a dalsi
(2009, str. 113-114) uvadi, Ze prvni koumgr prodavany digitalni fotoaparat vyvinula
firma Sony jiz vroce 198% Byl ale spiSe technickou kuriozitou a nebyl zdalek
schopen nahradit klasicky analogovy. Kdyz vSa&irea byt ve druhé polovin90. let
20. stoleti internet a osobni §iace dostupné Siroké veinosti, dochazi k roz&ni
digitélni fotografie. To bylo sice nezbytné pro ¥iti vSech vyhod digitalni fotografie,
ale sodasre k tomu vyvstavaji problémy s mnozicimi gépady manipulace fotografie.
Praw novindska fotografie tak istala mit stoprocentniigru, a tim dosSlo k ohrozeni

fotozurnalismu. Manipulaci digitalni fotografie bademe ¥novat blize Wasti 3.3.1.

% Pod ozn&enim MAVICA (MAgnetic Video CAmera), # 290kpix a vystup se zobrazoval na televizi
nebo tiskl na specialni tiskarfOSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 77).
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Souwasre s vytvd&enim internetovych zpravodajskych poitakialo byt problematické
jejich financovéani, protoZze provozovani internetaeze pinaselo zvysené néklady,
které byly nad ramecéhné redakce. Sdéasreé se hledaly cesty, jak snizit naklady,
protozZe financovat ti8hou verzi a navic internetovou, ktera unese (aridlayzaduje)
obrovské mnozZstvi obrazového materidlu, je velmkladné. V Americe vznikala
i nezavisla internetovd média, avdak za cenudpamvysokych investi€> které se
nevracely¢asto ani za ffedpokladu vyborného obsahu a deniky proto kraclyoval
Cerméak (2009, str. 31) uvadi, zeCeské republice je &Sina internetovych firem
pomsrné zdravych®® protoZe se musely spoléhat na vlastni reaffjénp.®’ Postupem
¢asu vSak dochazi k zestihlovani redaéemuz se nevyhnou ani fotorepditdim, jak
se veéejnost i samotni fotorepokiéstavi k moznému zaniku profese fotoreportéra, se

budeme zabyvat mimo jiné i v explér studii (viz kapitola 4).

Pres to byly a stale jsou do internetu vklddanycéméanadje nejen Zurnalisty, ale

i celou veejnosti, protoze internet je préetiek £Zko ovladatelny a snadno dostupny
(CERMAK, 2009, str. 33). Staré uslovi, Ze svoboda tisku fidtazdému, kdo vlastni
tiska'ské stroje, se v polovdndevadesatych let zmlo na réeni: svoboda pat
kazdému, kdo vlastni modémiCERMAK, 2009, str. 32). Po roce 2000 prottista
skut&na proména medialniho s&ta, kdy se rozviji participace a personalizace na
internetu, tzv. obanska Zurnalistika. Vice o &dnské Zurnalistice a vlivu internetu na

zurnalistiku sitekneme wasti 2.3.

FotoZurnalisticka praxe je nejvice ovldma poslednimi dsma desetiletimi, ktera
s rozvojem zpravodajskych porialprinesla také obrovské technologické &m

tisttnych médii. Labova a dalsi (2011) nazyw&aghod z analogové na digitalni éru
xdigitalni revoluci®, kterd znamenalakgmplexni z@nu, jejiz vyznam je obvykle

srovnavan se samotnym vynalezem fotodrafastupem informénich technologii

®Presun medialnich firem na web s sebsings! problém s financovanim internetovych médiidyz se
od paatku uvazovalo o prodeji reklamy, nebyl v té dabh dost velky. Ani dnes neni prodej
internetové reklamy hlavnim zdrojentijmi. Na zavedeni fiedplatného si troufala jen velkd média
jako nap. Wall Street Journal a potom v dost omezenée mieby nabizejici finami informace
a pornografii. Nkteré servery musely dokonce jiz zavedetiédplatné opustit. (ERMAK, 20009,
str. 26).

®Média u nas &tsinou financovala v devadesatych letech své ietexr projekty z vlastnich zdigja to
pro to, aby nepromeskalailezitost ziskat podil na trhuCERMAK, 2009, str. 21 a 31).

7 Americky model vedl kvytveni internetové bubliny*, jeZ splaskla vroce 20&tachem
pieinvestovaného internetového trhdERMAK, 2009, str. 31).
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byla urychlena také digitalizace analogovych fo#digkych archiw tiStnych denik.
Digitalni fotoaparaty ve spojeni s novou infosmakomunik&ni technologii finesly
zmeénu Vv profesnich rutinach fotoreportér rychlejSi proces fotografovani, moznost
okamzité kontroly sninik snadna editace, postprodukce, noveaisppy pgenosu
snimig* (LABOVA, a dalsi, 2011, str. 95). V porovnani déni fotografie a analogové
fotografie, kterd byla omezovana v produkci mnoistexponovaného materialu, se
dnesni zfisob fotografovani darpovnat spiSe kesnimani videa — padi se co nejiSi
mnoZzstvi snimika selekce probiha ex pv$tAB, a dalsi, 2009, str. 114).

Digitalni fotografie ale neznamenala automaticky zkvalitnéni fotografie
a fotozurnalismu. Ross F. Collffs roce 2009 napsal:

.Pokud srovnate fotografie publikované dnesémit (publikovanymi)
pred 25 lety, casto naleznete ménupfimnych fotografii, men
spontaneity, ménsiezejnich/vyznamnych fotografii, které zachycuji lidi
prAi praci nebo pi néjaké cinnosti venku. Ve skuteosti jsou Si
fotografované osoby stale vice a vieglomy gitomnosti fotoaparatu,
podobr, jako tomu bylo fed tim, neZ nastoupila 60t& léta, tedy obdobi
hledani naturalismu ve fotoZurnalisnfd“(COLLINS, 2009).

Fotoreportdz, kterd se v dennim tisku objevujesjpiSe jen jako samotna fotografie
misto celych soubér sice dostala diky internetovym deinik a ¢asopism vice
prostoru, ale tento prostor je vice méreomezeny, coz épklade zvySené naroky na
dodavani obrazového materialu. Podle fotografa &K&udlina (2010, str. 63) je
fotoreportaz, tak jak ji zname z 60. let 20. siolédyz byla sowtasti obrazovych
tydenila, jakym byl nas Mlady s nebo americky Timei Life, dnes na Ustupu.ilve
byly reportaze tvieny i dvaceti fotografiemi, zatimco dnes jsou madma tfi a ve
vétSim mnoZstvi se objevuji jen na vystavach a v mgaafdch. Cudlin to vysstluje
ztratou zajmu o sousidiny pohled z dvodu zrychleni doby, zaplaveni obrazy vieho

druhu. Virtualni prostor internetu, ktery zdaslimabizi svobodu, paradakapisobuije,

® M.A. Ross Francis Collins Ph.D. (1954) — vystudaviatorii Zurnalismu na Universitv Cambridge,
v sowasnosti isobi na pozici Professor of Communication na NBiékota State University.

% You will often find, if you compare published ply#phy today to that to 25 years ago, many fewer
candid photos, less spontaneity, fewer feature gshof people grabbed at work or doing something
outside. In fact, more and more, the subject isrdved the camera, just as they were before the 4960
the beginning of the age of the quest for natunalis photojournalisni.(COLLINS, 2009)
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Ze jsou fotoreporté nuceni dodavat redakcim daleko vice materialu, kimrého
obrazovy redaktor vybere jen to podstatné (CUDLIN, 2010, str. 64). Antonin
Kratochvil, fotograf ocemdy v sou¢zi World Press Photo k tomu dodava, Zze dnesni
fotoZurnalismus,v podobe okamzitého zalbu a p/enosu, neukazuje Zivot. Nema ani
c¢as mu porozugt, ani nema misto, kde by ho mohl ukazat v jehatestiz Obrazky,
které vidime v naSich (ti&tych) novindch, zobrazuji zamrzlé okamziky vytrzené
zkontextu, a vioZzené ve fazi vyroby médii jsou pak prodavany jako pfavda“
(KRATOCHVIL, a dalsi, 2001).

Po roce 2010 fthézi na trh nova profitechnika, kterd ma nevidgaéametry?

ale souasré roste produkce levnychtigtroji, které niize vlastnit kazdy. Kazdy
redaktor niZe fotit a dosahovat alespon takové technické urowierou dive
umoziovaly jen drahé profesionalni fotoaparaty. Neni tpdieba tolik fotograt, rusi

se fotooddéeni a hods fotek se pgbird z fotobank a archivi a &pklesa arove
fotoZurnalismu. Ne v3ak v oblasti technické kvality, ale v otazkach etiky, ktera je
u fotografie komplikovana jeji zdanlivou interpr&ta jednoznanosti, a sotasné
nedostaténé popsanou kodifikaci jejieti. Zurnalista ocendy Pulitzerovou cenou

B. D. Colen (2013), instruktor dokumentéarni fotografie a fotoZurnalismu na unéverzit
Harvard, k problematice etiky fotoZurnalismu dodawdikdy neniZzeme byt objektivni,

... ale musime byt spravedlivi*“Redaktok totiz jsou z technického hlediska schopni
vytvoiit pouZzitelny zaznam, ktery takzvampro dany uel st&i, ale malo kdy jsou si
védomi teorie objektivity ve vztahu k pabvani fotografii. Na profesionalni fotografy
jsou zarové kladeny vySSi naroky pinodnoceni pusobivosti fotografie. Mnohdy je
redakhimi grafiky pozadovan az reklamni efekt studiovyfdtografii. Dochazi

i ktomu, Ze lidé maji zkreslenégquistavy o0 moznostech fotografického zaznamu. Jsou
ovlivnéni animacemi z dokumentarnich pdii typu BBC, a ani nechapou kde je

hranice toho, co je&tize vyfotit.

0 pPreklad z originalu: Photojournalism—in its instant shot and transmission—doesn’'t show “life.”

It neither has the time to understand it nor the space to display its complexity. The pictures we see in
our newspapers show frozen instants taken out of context and put on a stage of the media’s making,
then sold as truth (KRATOCHVIL, a dalsi, 2001).

" Napiklad citlivost zaznamového média 100 tisic a vice 1SO umjeZfotograficky zaznamenat
i takové detaily, které jsou lidskému oku jiz #meviditelné, zkreslené apod.

"2 preklad originalu: “We can never be objective, for all that we have been, and all that we are, is with us
every moment of our lives, shaping all of our attitudes and our vision. What we can be however, what
we must be, is fair. And that idea of fairness boils down to one word — honesty, the one thing that we
owe our subjects.” (COLEN, 2013)
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Souasny staweské novingské fotografie komentuje Petr Joseksky fotograf, ktery
jiz 13 let pracuje pro agenturu Reuterdrdve: je takova, jaké je Groveceskych
fotografie je v médiich upozaak. RoveéZz chybi kvalitni vyuka fotoZzurnalismu, jelikoz
vetSina ceskych fotografickych Skol vyuje spiSe vytvarnou fotogrdfi(PISACKOVA,
2012). Jak uz byleec¢eno v Gvodu, samostatny obor fotoZurnalismu na hagisokych
Skolach orientujicich se primarma vyuku fotografie neexistuje. Profese fotoeditora
u nas dokonce vznikla az vumehu 90. let 20. stoleti, a ani dnes neni standardni
soucasti kazdé redakce (LABOVA, 1990, str. 78). V Gvanninovana FAMU nabizi
studijni obor fotografie, ktery v3ak je z&ben unglecky, tedy ha poznani a osvojeni si
vedomosti v oboru jak v rovingoretické, tak praktické, a ziska@tlemosti z ostatnich
spolecenskych disciplin, gtlevSim v oblasti wiecké (FAMU, 2010a). Ani studijni
obor dokumentérni tvorby na FAMU neni pro vyuku fotoZurnalistiky prim&hagny,
protoZe jak jiz byloteceno v Gvodu, je to obor zajici se na filmovou tvorbu
av popisu oboru dokumentarni tvorba se uvadi, Beapici dokumentarniho nebo

hraného filmu nepovazujeme za podstatnou” (FAMU, 2010b).

AvSak pra¢ rozeznani hranice mezi dokumentem (tedy zpedkbvanim riim
nezkreslené reality) a hranou tvorbou (tedy fikci, nebo iluzi reality) j&ovdiu
kompetenci Zurnalisty. Jako s@st vyuky, kde ale jejimcilem neni produkce studént

— profesionalnich fotograf (LABOVA, a dalsi, 2007, str. 143) jsou dostupnéu
fotoZurnalistiky na Institutu komunikaich studii a Zurnalistiky fakulty socialnichdvé
Univerzity Karlovy v Praze, kde je vyuji PhDr. Alena Labova, Ph.D. a Doc. Filip
Lab, PhD. Podobné kurzy, které nabizeji seznameni s problematikou fotografie
v prostedi Zurnalistiky, u nas nabizi pro své posldeheatedra zurnalistiky Univerzity
Palackého v Olomouci, a také katedra medialnich studii a Zurnalistiky Masarykovy
univerzity Brno. Odborniky neZurnalisty, avSak se znalostmi z oblasti komunikace a
novych médii, se schopnostmi kritické reflexe smm& medialni kultury se zvlastnim
zietelem k informéni gramotnosti ppravuje ve svém @bnim programu také Ustav
informanich studii a knihovnictvi Univerzity Karlovy (LABOX, a dalsi, 2007,

str. 145).

68



Tento stav potvrdil také Ales Kuné&gesky fotograf, pedagog, publicista a kuratde ,,
to skuténe tak i se jmenovanymi. Samosebou je to i otazkavolor tvrdého progedi

v uzounkém prostoru zefky, kde se udrZet ve stavu uzZiveni se tifatoeslem neni
Zadna sranda. Navic pro tablety a interngbec jsou fotografovéim dal vic tlaeni ke
kratkym videoklipm.“ (KUNES, 2013). | ve si#t¢ se neustale uvazuje o tom, jaka
forma fotoZurnalismu bude nejlepSi. Podminkouédbp je zapojeni publika, a podle
piedstavitel univerzity Harvard se stale vice situa¢i&lani k multimedialni prezentaci
a k vyrol# néceho, co pipomina spisSe kratké video (LUDTKE, 2012). Tentgl g
ozna&ovan jako tzv. ,flipbook”. Jde o multimediélni pexttaci, ktera fedvadi celé
sekvence fotografickych zéti jako vizualni animovanyifbéh simulujici pohyb, ktery
ukazuje &iri souvislostf.Velkou nevyhodou takové multimedialni tvorby ovsstale
zustava pateba zézeni, které zhlédnuti obsahu umozni. Také ze estatiny Laboveé
(2009, str. 306), ktera s&novala znénam v pracieskych fotozurnali§tv souvislosti

s nastupem digitalizace vyplyva, Ze podle nazokktemych oslovenych fotograf
fotoZurnalista Jako samostatna profese prakticky zanikne, nahja@tmeramani,

pripadre fotici novin&i (Hradilek).

V souwasnosti se stale vice prosazuje také u profesimtéfatoZzurnalisi fotografovani
pristroji, které k tomu nejsou primararceny, kde zaznam obrazu je pouze dkplou
funkci. Jsou to zejména mobilni telefony, tzv. iRokteré maji vySsi rozliSeni, nez
bylo donedavna poZzadavkem &kterych prestiznich obrazovychcasopis.”
Miniaturizace umoznuje to, co fotograf zazival \b&ldotoaparai znaky Leica, kdy
nastoupily mensi kinofilmové ifstroje i za cenu nizSi citlivosti filmu. Fotograf
nevyvolava pozornost, je nenapadny, protoze s ,faotiidnes foti kazdy, je to ukazka
vyuziti technologie. V roce 2011 &lda porota Czech Press Photdibec poprvé
v historii cenu snimkm pdizenym mobilnim telefonem¢imz de facto uznala, Ze
fotografie pdizené mobilnim telefonem ijpejmensim iPhonem) splji poZadovana

technicka kritéria, kladena na zurnalistickou fe&dt. V rozhovoru s hlavnim wkzem

"3 Ale$ Kunes (1954), vystudoval FAMU, katedrudlecké fotografie u prof. Jana Smoka. V &snosti
pisobi jako pedagog na Institutit¢i fotografie Filozoficko-pirodowdecké fakulty Slezské univerzity
v Opa, ¢len PHP a Asociace noviria (KUNES, 2005)

" Prikladem nfize byt digitalni animace ve stylu flipbook od fotafa Ed Kashi, ktery takto prezentoval
irdcky Kurdistan. Ukazku je moZzZno zhlédnout na einéetovych
strankach: http://mediastorm.com/publication/irkqi€distan.

> Napriklad interni doporéeni¢asopisu National Geographic Magazine z roku 20@&UpoZzadavky na
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Czech Press Photo za rok 2010 Martinem BandZakeary, kyl ocegn i v letech 2011

a 2012, a to pravza své reportaze fiaené telefonem iPhone, hditdotograf tydeniku
Reflex Tomas Tes$a(2011a) o tom, ZelRPhone, zejména s aplikaci Hipstamatic,
pouzila ve své praci uada profesionalnich fotografi slavni s¥tovi fotoZzurnalisté.”
Jednim z nich je ndjklad Michael Christopher Brown, ktery préasopis Time
fotografoval vélku v Libyi. Bandzak k tomu dodaw# ,JPhone pouzivaji aler¢ba

i Balasz Gardi a Ron Haviv. Nedavno jsem mluvil chném Vinkem z agentury
Magnum a ten7eba tvrdi, Ze je to jen otazkésu, kdy nas bude telefonem fotit
spoustd. BandZzak se nedomniva, Ze by fotografovani moiviltélefonem byl &aky
novy zanr, ktery by bylo nutné ¥enit jako zvlastni kategorii. SpiS se jedna o.styl
»Nuti vas to jit jegtbliz k objektu a hledat a vSimat si jinyaltivkolem vas. Dovoluje
vam to fotografovat skoro pad. Pece jen, s telefonem v ruce vas lidé kolem
nepovazuji imo za fotografa. Kdyz dmedavno honili tajni policisté/pfotografovani

V jiznim Sudanu, myslim, Ze mi velmi pomohlo, &m jiotil préd¢ ,jen“ iPhonem

a fotografie nakonec nemusel smaz&EESAR, 2011a).

Mobilni telefon iPhone pouziva k &dsnému fotografovani od prosince 201 1ifidad

i sesky fotoreportér Jan SiBfk(TESAR, 2011b). B hledani dalsich informaci o tomto
fenoménu dojdeme kigkvapivym zjis¢nim. Na iPhone Ize piit mnoho externich
zaizeni, kterd umaiji nagiklad pohodigjSi drzeni a pouzivani klasické spast
nebo vynénné objektivy & uz Sirokouhlé nebo teleobjektivy. Z publikaghwjicich se
tomuto tématu existuje pragplodobrg jedina kniha na naSem trhu, ktera se
fotografovani mobilnim telefonem zabyva. JmenujeFeéme mobilema vysla jiz

v roce 2005. Jejim autorem je Oleg Homola, ktetryopi jako porotce fotoZurnalistické

soutze Czech Press Photo.

Digitalizace ukouila dalSi etapu ve vyvoji fotografie. Zprava z 16dna 2012 se
zminuje o tom, Ze spodmost, ktera existuje uz 131 leSlavny vyrobce fildh Kodak
prohral svij boj s nastupem digitalni fotografie. \fevrtek rano pozadal o ochranu
proti veritelim, coz de facto znamena bankr6t(Novinky.cz, 2012). &koli tato firma
byla prvni, kter4 vyrobila prototyp digitalniho éatparatu a to jiz vroce 1975
(PHOTOVIDEOI, 2005, str. 9), tuto rychlou, z pohledyvoje Izeftici, az gekotnou

6 Jan Sibik (1963)esky fotoreportér, v s@asnosti vedouci fotoodteni casopisu Reflex. Fotografuje
zejména mista vataych konflikti a zivelnych katastrof, organizuje humanitarni a¢&@i@IK, 2001).
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zmeénu z analogové na digitalni technologii nezvladfasowasnosti se firma Kodak
snazi prosadit nabidkou nastrojjejichz pomoci Ize vyuzit prév moznosti

fotografovani mobilnimi telefony.

2.3 Internet: socialni a olanska zurnalistika

Jak uvadi Lab a Labova (2009, str. 121) internetiet nové, rychlejsi a dostugsi
distribwni kanaly. Diky propracovanému personalizovanémuategiskému progedi
internetu, které jiz planovanpccita s participacicten&i na obsahu, je tento prostor
krom¢ profesional néhle také Pistupny fotografiim Siroké wejnosti, kterd tak
ohroZuje pevnou pozici redékich fotografi. Fotobanky se plnily tisici novych
fotografii a fotografii pro internetové pouziti byk dispozici takové mnoZzZstvi, Ze to
zpasobilo pokles jejich ceny, ale zardveo znamena, Ze se profesionalni fotografove
touto praci #Zko uzivi. Ctendi participujici na obsahu novin &sopis jsou ochotni
dodéavat fotografie zdarma nebo velice lkewemuz profesionalni fotografové nemohou
konkurovat. Labova (2010, str. 61) je nazyva ,civilotoZzurnalisté”. Jsou to lidé, kfe
vyfotografuji, ¢i zaznamenaji mobilnim telefonem udalost, u které@&hodou vyskytli,
.a svymi amatérskymi zé&ly mizerné technické kvality pédnzésobuji redakce
Zarover obrovské mnoZstvi sninmikkteré nikdo nétdi, vytv&i ,vizuélni smrg ktera
denrg zahrnuje divaka stovkami z&t* (LABOVA, 2010, str. 61). V soéasnosti celou
c¢eskou medialni scénu sinnegativié ovliviiuje nedostatek financi. Zestihlovani
tradicnich redakci ti®hych médii je dennodennim jevem a dotyka se i v&lralitnich
profesiondlnich Zurnalista fotozurnalisi. Také podle NeffatjStena média zejm¢
zaniknou v konkurenci s internetem, kde zalezhaicychlosti umigini fotky na web
nez na jeji kvalit* (LABOVA, 2009, str. 306).

Na tomto stavu se odrazeji v podstarotichidné tendence. Ukazme si tedy jeden
Z moznych scérfé vyvoje:

Na jednu stranu zde mamedepis inform&ni nabidky. Informaci a fotografii je
prostednictvim internetu tédi neomezené mnozstvi, jsou dostupné kdykoliv
a bezplaty. Tento trend vede k poklesu poptavky poetigth médiich, festava o &

byt zdjem, redakceéthto médii pichazeji o zdroje financovani. V ramci Uspor se

propousti zamstnanci, a nakupuji se jen agenturni informace tagfafie v ramci
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meésiénich pausdi. Aby se uSeétlo, nekupuje se nic navic. Medialni obsah je tek d
facto redukovan gatekeepingem agentury. Tim zdrdiesa pravépodobnost, Ze
verejnost bude informovana oédem jiném, co by pro ni mohlo byt potenciéln
dulezité. Na vytvéeni alternativnich Zurnalistickych obsameni dostatek financi.
Navsevnost actenost elektronickych médii je sice stale oblij&in ale problémem
zustava jejich financovani. Distribuce placeného bhbskétendim neni problém, ale
neni o ® doposud vice ménzajem, protoZze informaci je jinde na internetuesta
nadbytek. Internetibec pisobi obecé dojmem, Ze informace, které zpr@stkovava,
by mely byt zdarma. Ani inzerenti nejsou ochotni za ekl na internetu platit
a prodava se le¥nVynosy z prodeje reklamy na internetu proto nejgk velke, aby
uzivily redakci, kterd by potom mohla poskytovatcoa vic, nez jen agenturni
zpravodajstvi. Neni to tedy jen otdzka zaniku mnpt@ovnich pozic, ale také otazka
omezovani informéi nabidky. PRestoZe je spotmost zahlcena informacemi,
nedostanou se k ni ty, které by staly za povSimAwti které by poukazovaly na stav
spole&nosti, na ty aspekty, které mohou mit negativniadiopa fungovani spaieosti.
Aby se tento trend nestal standardem, musi miespa$t zajem situaci zénit. Je vSak
otdzkou, zda pravtakova budoucnost, ktera zdaslisemokraticky nabizi négberné
mnozstvi informaci, ale omezuje ty informace, kiea§i rozhodujici vliv na fungovani
spol&nosti, neni satasti zamiru vlastniki medialnich instituci a dalSich skupin

usilujicich o moc ve spataosti.

Jak je to tedy se schopnosti sgalasti Sfit informace jinak nez pro&dnictvim
medialnich instituci? Jak byleteno vysSe, ve &Siné zemi se nize za novin& oznéit
kazdy. Novin&ské povolani neni ¥adé zemi chradéno, protoZe pravo na svobodu
slova, jako jedno ze zakladnich lidskych prav, \Azilz koncepce, kteragklaruje, Ze
kazdy ma pravo svobodnyjad-ovat a Sfit své nazory slovem, pismem a obrazem, a ze
noviné'ska prace a jeji vysledky jsou nagiim tohoto prava(JIRAK, a dalsi, 2009,

str. 79).

Souwasna zapadni spdéleost, pod vlivem internetu a masovéhi@si informaci, hovi
velmi casto o tzv. svobad projevu. Co tedy lze z pravniho hlediska povaZovat
za ,projev*? To do jisté miry vymezuje Ustava a méamdni smlouvy, které poskytuji
z&kladni voditko. V evropském pojeti se hisvaagiklad ,0 ndzorech, informacich a

mysSlenkach, stegnjako o jejich ,obouswrné‘ garanci, tedy o pravu ,zastavat' a
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roz8irovat’, tak o pravu pijimat“, nebo také o prdvu svobod# rozSrovat své
nazory slovem, pismem a obra2¢BARTON, 2010, str. 40)’

Svobod®i tedy roz&iujeme své nazory slovem, pismem a obrazetfim8iinformace

a to zejména v s@asné dob prostednictvim internetu, ktery k tomu poskytuje idealni
podminky. Jakou hodnotu ma dnes informace v fedsinternetu? Vyzkumné centrum
Pew se v ramci projektu Excellence in Journalisrby¥alo on-line Zurnalistikou
a jednim z cil bylo porozungni participaci konzumefit zprav. V prezentacOnline
News and Information: Portable, Participatory anderBonalized shrnuje Kristen
Purcell (2010) vysledky vyzkumu z roku 2010:

» Diive byly informace vzacné, drahé, institucionalao® a designované pro
konzumaci. Dnes jsou informace hojné, levné, peaftmované a designované
pro participaci.

* Hranice mezi pojmem ,zprava“ a ,informace" se raroe.

* Informace je "free", "na dosah ruky", je k dispazidyZ ji chci a z #iznych
zdroja.

» Objem informaci roste: 70% dadypch tik4, Ze jsou zahlceni objemem zprav

informaci, které jsou dnes dostupné.

Jirak a Kopplova (2009, str. 81), v souvislostozwojem sfovych meédii (socialni sit
typu twetter, facebook) a moznostmiirpé komunikace (,chytré® mobilni telefony
S pipojenim na internet), upoawuji, Ze rektefi autdi ,oteverg hovoi o tom, Ze
Zurnalistika je na konci svého historického vyVof¥i tom vyjmenovavaji podstatné

rysy tohoto vyvoje:

+ Existence komunikanich siti.

« Technologické zriny jsou impulzem k roz&ni moZznosti novirfdkého projevu
a forem zurnalistiky.

« Moznosti zpravodajstvi se roadji na vSechny uzivatele siti.

« Politicka a spoléenska role Zurnalistiky ip formovani zivé veéejné sféry je
nezastupitelna a jejiateZitost akcentuje.

« Poslani Zurnalistiky je popirano podmtaim novindské produkce

7 Absolutni pojeti svobody slova vak nelze nikdntiapbat zcela do dsledki... (BARTON, 2010,
str. 38).
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marketingovymi postupy (manipulace médii a potazniornalistikou
politickymi a ekonomickymi elitami, zdjmovymi skun@mi, statnim aparatem
apod.).

. Zurnalistika je fakticky zbavovana svého postavaesvého smyslu.

Nekteri sowasni fotografové se také obavaji, Ze tyto charmitiley ve spojitosti
S moznostmi personalizované komunikacetanpsu informaci vSeho druhugetns
participace na obsahu internetovych masovych meédiizre ohrozuji kvalitu
publikovanych fotografii a také existenci mnohafestmnalnich fotoreportér Dale se
zangiime na to, zda participacétendu na obsahu produkovaném medialnimi
institucemi niize ohrozit kvalitu zpravodajstvi a publicistiky &k to skut&né konec

zurnalistiky), na fipadné dsledky pro budoucnost fotozurnalistiky.

Participace a personalizace
Kdyz internetovy vyhledavaGOOGLE koupil v roce 2003 fungujici sluzbu Blogger

byla tim odstartovana zasadni&rm medialniho sita, kterd se vyzriiaje personalizaci
a participaci CERMAK, 2009, str. 34). Personalizace umoje uZivatelm internetu
prabézrné v realném case pizpusobovat webovy obsah jejich zam a vkusu
nastavenim osobniho profilu zabudovanyniif@dovym algoritmem, ktery automaticky
vyhodnocuje obsah podle vysledovanych preferendcvatele. Participace zaroie
uzivateim umo#iuje podilet se na vytvéni obsahu a to z patku préa¢ publikovanim
texti a pozdiji i fotografii na blogu. V roce 2009 #a své blogy iceka média jako je
nag. Respekt, iDnes.cz nebo Denik.cz, a dle nazorwrodki vyuzivala pispivky

z blogi v oboustranné symbiéz€ ERMAK, 2009, str. 36).

Blogy jsou girovnavany k osobnim detkum a politickym pamflatm, ale blogovaci
systémy jsou pro Vejnost lakavy koncept, ktery lidem unimfe bez technickych
znalosti jednoduSe a rychle vyfdédswij ndzor. Diky tomu mohou diskutovat o
vyznamnych udalostech, kterékay byvaji pra¢ na blogu zviejnény jest drive, nez
na zpravodajskych servereciERMAK, 2009, str. 36). Pro médium je blogéamou
vazbou k owieni informaci, ndzdér i zdrojem namtid nebo originalniho aasto
zajimavého obsahu ziskaného bezglatrbezprach (CERMAK, 2009, str. 37 a 38). |
kdyZ blogy nenaplnily &ekavani ani svych nejtsich propagatds protoze se &tsSinou

podobaji bulvarni Zurnalistice, jsou standardnicaeti dnesni koncepce komplexniho
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medialniho prosedi, které publikuje nejen text, ale i fotografisleozaznamy, hudebni
nahravky apod. Jsou vytieny komunity v podob socialnich siti, které jsou zase pro
média potencialnim publikem a jejich tvorba je azvéna terminemuser created
content (CERMAK, 2009, str. 40)®

Informa éni gramotnost
S nebyvalym rozgénim inform&nich komunikanich technologii (ICT) od p@tku

21. stoleti, které umabji bezprostedni S&feni informaci vSeho druhu, ¢etns
obrazovych (viz vyzkum PEW vySe o vyuzivani moluiniteleforti k fotografovani
a sdileni fotografii na internetu), vzrostla takétigba vzdlavani veéejnosti v této
oblasti, tedy v oblasti tzv. ,inforn¢ai gramotnosti“. Informéni gramotnost zahrnuje
schopnosti a dovednosti jako jsou fiklad schopnost identifikace hledanych
informaci, jejich ziskavani, vyuzivani, zhodnocengpracovani, dale také
zprostedkovani informaci druhym lidem preéstinictvim tiznych technologii a taktéz
posouzeni moralnich a pravnich aspektteré se ke vSemirhto ¢innostem pojf?
VSechny jmenované schopnosti a dovednosti soghranyvané informani gramotnost
jsou zarové nezbytnou sotésti kvalitni Zurnalistiky a #p tak masivni moZznosti
zveejiiovat sva vlastni dila prasdnictvim ICT je otadzkou, nakolik je kegnost
schopna se na vytiéni Zurnalistickych obsaétpodilet. Odborna komise pro infortim
vzklavani a informani gramotnost na vysokych Skolach¢eské republice uvadi
hypotézu, podle niZz je inforrsa¢ gramotny ten student, kterydgsahuje alespd
70 procentnich bailve viech slozkach TGLANDOVA, 2010).

Tabulka 1, GEPARD - Oblasti sledovani dovednostif@pnosti prace s informacemi

Informacni oblast: Odpovida na otazku:

Vyhledavani Pdtbuji v této situaci informace? Umim si informaegit?

Hodnoceni Posoudim jak hodnotné, resweédyhodné informace jsem nasel?

Zpracovani Umim pracovat s informacemiizmém formatu?

Interpretace Porozumim nalezenym informacim?

Komunikace, sdileni Umim informace sdilézmymi prostedky — e-mail, chat, socialni &it
panttova média...?

Prezentace Budu informace prezentovat efektavarozumitel&?

Bezp&nost Vyhnu se rizikm a ohroZeni sebe sama nebo ostatnich?

Etika prace Vim, jaka pravisi moralni pravidla souvisi s praci s informacemi?

Zdroj: (Scio, 2011)

8 Aby byla zajistna kultivovanost a vkusnostippsvki, jevi se jako nejefektivisi omezit pistup
povinnou registraci s pozadavkem vystoupeni blaggeanonymity. S timto pozadavkentiSgl
napiklad blog.iDNES.cz, ktery od listopadu 2012 neuingé diskutovat podigzdivkami.

Odborna komise pro informsai vzélavani a informéni gramotnost na vysokych Skolach uvadi
nekolik definic pojmu informé&ni gramotnost.
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Protoze projekty hodnotici aravenformani gramotnosti se nez&huji primarré na
obraz a potazmo fotografie, budeme vychazet z dilebecného pojimani inforrsai
gramotnosti jakym je ndjklad projekt Gepard - Evaluace inforémd gramotnosti
GEPARD. GEPARD je projekt ploSného testovanitzék a 9. tid zakladnich Skol
nebo odpovidajicich toika viceletych gymnazii, a je zateny na oblast prace
s informacemi za pouZiti informiaich komunik&nich technologii (Scio, 2011).
V testech jsou sledovany dovednosti a schopnostafsinosti gimérenou ¥kové

kategorii) pracovat s informacemi v nasledujicibhastech, (viz Tabulka 1):

Vysledky testovani éghem pilotaze ve dnech 15.10.2012 - 31.10.2012¢lderv ramci
celéCR (castnilo 2757 zak ukazuiji, Ze tért 30 % z@astrenych s wtsinou informaci,
které mohou nalézt prastnictvim ICT, pracovat neumi (viz Tabulka 2). MusivSak

vzit v Gvahu, Ze tato skupina zahrnuje Zaky jataR.5. tid zakladnich Skol.

Tabulka 2 — Vysledky testu inforriai gramotnosti projektu GEPARD v ramci c€lR. Cisla oznauiji
pocty zaki v jednotlivych kategoriich.

786 455 374 339 Lo
celaCR

222 307 312 322 .
z toho 9. tidy
INFOprizkumnik ~ INFOuZivatel INFOznalec INFOprofik
- ? Legenda

Zdroj: (Scio, 2011)

P porovnani vysledk Ize pozorovat, Ze se zvySujicim s&kem se nizka kompetence
prace s informacemi vyragrzlepSuje. Zaci 9.tid, kterych se v projektu v rdmci celé
CR zastnilo 1245, jiz dosahuji lepSich vyslédk informani gramotnosti, s 50 %
podilem &ch, ktgi maji o inform&nich zdrojich dobry a slusSnyghled. Stéle je zde

v3ak skupina 7 % Zéks velmi Spatnou inforntai gramotnosti (viz Tabulka 2).

Tento stav potvrzuji i vysledky fkumu v ramci kampan Evropsky tyden IT
dovednosti. Probihal ve dnech 1. 3. 2012 — 30042 2a zdastnilo se ho celkem 30120

osob, kde pimérny vek testovanych byl 18,8 I&0. Testovani se za¥filo mimo jiné na

8 Evropsky tyden IT dovednosti 2012/ e-Skills WeKl2 — na podporu IT dovednosti. Téssilo
30120 osob, z toho 59,2 % Zaktednich Skol, 22,1 % zékzakladnich Skol, zbylych 18,7 #éSitel
byli vysokoSkolaci a dostfi. Nejvice zastoupenéékové skupiny: 15 az 16 let (9786 testovanych)
a 17 az 18 let (9779 testovanych) (eSKILLS, 2012).
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hodnoceni znalosti a schopnosti v ICT gramotndséizp€nosti a etice prace
s informacemi, fi cemz pfimérna usgsnost v testu byla 49,7 % zodgaenych otdzek
(eSKILLS, 2012). Z provedeného yakumu dale vyplyva, Ze nggstji vyuzivaji
internet Zaci a studenti pro socialnégf6,4%) a galerie obraak25,5 %), dale pak pro
diskusni féra (17%), aNejvice casu travi Gpravou blogovych nebo wikiigpevkii
(78,3% respondetituvedlo, Ze toutdinnosti travi 10 — 20 hodin tyd)f (eSKILLS,
2012).

Za dobrou zpravu v této souvislostitheme povazovat informaci, Ze castreni

.nejlépe zvladli otdzky tykajici se beapesti a etiky online (nejugprejsi byla otazka
tykajici se pravidel zvejiovani informaci na internettijeSKILLS, 2012).

Otazka urova informani gramotnosti ve spalaosti je i tak rozsahlych moznostech
participace na medialnim obsahu, kdy konzumentilusptuji obsah medialniho
produktu, v dnedni deébaktualni. AvSak nesmime zapominat, Ze je to tré&tety se
zatim stéle vyviji. Je pimba zjistit, jaky je skutay podilétendi na medialnim obsahu
v internetu a jakym Zisobem lidé informace konzumuiji, tedy zda mohoutiadicni
média vytl&ena z pozice hlavniho dodavatele informactejesti. NepiliS velka
arovei informani gramotnosti spoteé s téngt neomezenymi moznostmi participace
(tzv. ok¥anska Zurnalistika) nemusi n&tanamenat zaroviepiimou Ungru s masivnim
narmistem nekvalitni Zurnalistiky, jak by se na prvnhlgal mohlo zdat. Rozhodujici zde
bude, pro jak velké procento obyvatelstva je pgdice na Zurnalistickych obsazich

piitazliva, a kdo je typickym participatorem.

News participator
Jak uZ bylofeceno, ziskavani, zpracovani #egavani informaci dalSim osobam je

typickou néplini Zurnalistiky. Inforngai komunik&ni technologie (ICT) vSak umod;ji
velmi snadné fedavani psanych i obrazovych informaci také Sinakéjnosti, kterd se
tak podili na vytvéeni zpravodajskych obs&hTo jsou potom tzv. ,news participdib

Jak dostupnost ICT &ni zpisob, jakym se spisbitelé a producenti zpravodajstvi na
internetu chovaji, bylo fednetem vyzkumu projektu Internet Pew Research centra,
jehoz vysledky byly fedstaveny na konferenci SoCon11 (citizen journaksmference
2011). Reditel projektu Lee Raine (2011) ve vyzkumné zprd%ew uvadi, ze

v internetové siti existuje velky socialni tlak nalividualismus, coz zisobuje na
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pracovistich a v dalSich sociélnich strukturachstuge meritokracie (viady skupiny
nejschopgjsich odbornik).®* Z vyzkumu provedeného v roce 2010 dale vyplyva, Ze
béhem normalniho, typickeého dne 59 % d#gph ziskava zpravy on-line, plus k tomu
alespé z jednoho off-line zdroje. Ze v8ech uZivatéhternetd byli sami trci
obsali dvé tietiny dosglych a 80 % dti. Majitelé mobilnich telefoin je ze 76 %
pouzivaji také k fotografovani diplizné 50 % uZzivatel internetu sdili (kroré jinych
obsati) take fotografie (RAINE, 2011).

Zawrecna zprava amerického vyzkumného centra Pew Resé&enter z roku 2010
také ukazuje, Ze37 % uzivatel internetu se podilelo na vyteni novinové zpravy,
komentovalo ji, nebo ji &lo prostednictvim pispeévki na socialnich sitich jako je
Facebook nebo Twittef (PURCELL, a dal$i, 2010, str. 2). Takovy uZivaéehazyvan
.News participator. Vyzkum uvadi, ZzeNews participatd jsou informani vSezravci
a technofilové® preferuji média umditijici socialni kontakt a 26 % z nich jsou
bloggdi. (PURCELL, a dalsi, 2010, str. 45). Zatimco zkgmu Pew z roku 2006
vyplyva, Zze 8 % vSech uzivatelnternetu v USA rlo svij blog a 39 % blogyetlo
(LENHART, a dalsi, 2006, str. 2), ze zpravy z r@Ql10 mizeme vyvodit, Ze necelych
10 % vSech uZivatél internetu v USA vroce 2010 bylo zaravektivnim news
participatorem i bloggerem. Typicky online news tggrator byl tehdy 36 lety
vysokoskoldk, Bloch, politicky uprosted (ani vlevo, ani vpravo) a nezavisly,
zanestnan na plny Gvazek a jeho¢nd prijem byl 50 tisic americkych dokar
(v prepastu cca 950 tisic K) nebo vic® (PURCELL, a dal$i, 2010, str. 45).

8 Internet déle zisobuje nafiklad rist osobni nezavislosti a vlastniho zastupovaniavégni osobni
odpowdnosti zafizeni vlastniho Zivota (n&ppenzijni a zdravotni poji&ti), mobilitu a rozseni
spotebitelskych moznosti,fpvySuje vliv nezavislych v politice, a velké mnazZstéticich zngnilo
svou nabozenskouiglusnost. (RAINE, 2011).

8279 9% vSech dospych (nad 18 let) a 93 %t (12 — 17 let)

8 Preklad z originalu: Participatory: 37% of internet users have contriéditto the creation of news,
commented about it, or disseminated it via postiogssocial media sites like Facebook or Twitter
(PURCELL, a dalsi, 2010 str. 2)

8 Preklad z originalu: News participators are information omnivores andhieophiles. They stand out
from the pack in the same way as those who havapsé#teir cell phones to be “on alert.” In fact,
among news participators, 19% have news alerts tetiteir cell phones. News patrticipators are fond
of social media: 76% of news participators use aboetworking sites; 34% of news participators use
Twitter, and 26% of news participators are bloggefi$e average participator uses 4-6 media
platforms on a typical day; seeks out nine or moegs topics online; and surfs 3-5 different kinéls o
news websites on a typical dagPURCELL, a dalsi, 2010, str. 45).

% parafraze z originaluThe typical online news participator is white, 3&ays-old, politically moderate
and Independent, employed full-time with a colldggree and an annual income of $50,000 or rhore
(PURCELL, a dalSi, 2010, str. 45).
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Typickym zpravodajskym portalem, ktery vyuZi¢@nosti bloggei je internetovy
portdl Huffington Post (ozravany casto za blvarni), ktery vroce 2011celil
mnohamilionové Zalab kvili kompenzacim za ifspsvky tisicl blogefi. Ackoli se
blogei citili poSkozeni, Zaloba byla zamitnuta a soudhaml, Ze blog#& Huffington
Postu nabidli své sluzby zdarma, nikdy sereépokladalo, Ze by byli placeni, a jejich
odmenou tedy bylo zviejréni jejich dila (STEMPEL, 2012). Jakkoli by se molldét,

Ze tento model internetové Zurnalistikycfendsky usgsny a nize mit velky vliv na
vnimani zpravodajstvi vejnosti, z vyzkumu PEW vyplyva, Ze pouhych 9 %
Americani nad 18 | ziskava informace ze zdroje jako je praminovany
Huffington Post (Survey Research Associates Intemnal Princeton, 2010).

Co je to Citizen Journalism?
Vyraz Citizen Journalism je anglickym ozeaim pro obanskou Zurnalistiku (OZ),

tedy modelem participacgendt na obsahu Zurnalistickych&enich. S obma vyrazy
se mizeme setkat v poslednickkolika letech pi sledovani diskusi odbornik laiki.

Obg dvé skupiny si vdak naplOZ predstavuji potkud odlisrs.

Jaka je laicka igdstava? To lIze ilustrovat ndildadu iniciativy, kterd deklaruje, Ze
vznikla na podporu alanské Zurnalistiky na internetovych strankach Oatiahfo.
Tento web je zdarma provozovan piesnictvim celosstové rozsteného
internetového blogovaciho systému WordPress, @ktese jinde na internetutiteme
docist, Ze m& byt financovan charitativni organizadriWress Foundation a jednim ze
zakladajichich vyvoja WordPress je Matt Mullenw&fy Web Odhaleni.info ale 7adné
informace o provozovateli¢i néjakych podminkach publikovani neuvadi a stat se
~hovinarem" mizZe podle jeho autbrkazdy. K registraci zde komukoli gfauvést jen
libovolné zvolené uzivatelské jméno a emailovou adrebies|o vam bude automaticky
zaslano emailert (Odhaleni.info, 2013). Prace novi@aOZ je potom interpretovana
takto: ,Nadavate na novin@? Ukazte vSem, jak ma vypadat dohfyy, pravdivy

a vyvazenylanek. Zapojte se a Za¢te publikovat jako autor na webul...] mozZnost

% vypotet proveden na zékladyhodnoceni odpadi z pfizkumu PEW na otazkuQn a typical day,
do you get news and information from a website differs a mix of news and commentary, such as the
Drudge Report or Huffington Post?Ano odpo¥délo 17% dotazanych, kiejsou zarové uzivateli
internetu (75 %) a zarowteziskavaji zpravodajstvi online (71 %) (Survey Recke Associates
International Princeton, 2010).

8/Casopis Forbes uvadiMatt Mullenweg, the founding developer of WordBres|...] WordPress
makes it incredibly simple to create and publisinteat... It is open-source software... Forbes used
WordPress as part of a much larger content managesystem.” (DVORKIN, 2012).

79



realizovat se..[...] prostor pro VasSe nazory, peshy, pro Vasi tvorbul...] mizete
publikovat VasSe poznatky a informace, které jst®galozvdeli ale veejnost o nich

zatim nevi a nebo ji jsougrkladany v zkreslené poddh(Odhaleni.info, 2013).

Tento giklad pojeti obanské Zurnalistiky ale postrada ten prvek, kterySmje
pravdpodobnost SirSiho zasahu publika, tak jak je tack@pro klasicka média. Tim
nedostatkem je neexistence napojeni na mediélnesmst, kterd by fispsvkam
bloggei propij¢ovala status oficialnosti atkohodnosti a v kormém disledku se ani
nejedna o skutmou participaci. Podobna aktivita vSak nemusi Ipihdizbyte&na, jak

uvidime déale.

Javirek (2006 str. 147) uvadi, Ze ideou \iiglteré se imo zandtily na amatérské
zpravodajstvi, je teze amerického nov®ana Gillmora (ten&i vedi vic nez j&
Vychazi z toho, Ze Sebelepsi Zurnalista disponuje jen omezetigsem* a znalostmi
(JAVUREK, 2006, str. 148). To znamen4, Ze pokud se jedimdormovani o §aké
udélosti, mohouctendi dodat vice informaci v kratkéndase, a pokud se jedna
o informovani ohledh n¢jaké problematiky, mize byt ¢tend& uziteny se svymi
znalostmi, jako odbornik na danou problematiku.adel (2006, str. 148) dodava, Ze
amaterizace Zurnalistiky neni novy jev, ale dikyl & mozZné s amatéry pracovat

systematitéji.

Tématu obanské Zurnalistiky se také&muje Prochazkova (2008), jejiz zéy byly
publikovany v piruc¢ce, ktera vznikla jako vystup v&@dvaciho programu zatfeného
na praci s participujicimétendi v regionélnich a lokalnich médiiéh.Prochazkova
vramci semingé s nazvem Citizen Journalism uvadi pozitivni i ategi vlivy
participace viejnosti na obsahu médii. Gnska Zurnalistika je zde zvaZzovana jako
souwast existujicich profesionalnich tiggch i elektronickych medialnich spotesti.
Cilem interakce 8&ten&i je osloveni stavajicicliten&a i novych cilovych skupin

a dosazeni jejich &Si identifikace s konkrétnim médiem, coZinaSi ekonomické

vyhody pro vydavateleifsun novych témat a vyhody&pé vazby.

8 okalni média no¥, vzdilavaci program p@dany obanskym sdruzenim Hermes v ramci projektu
RusSny pistav. Program byl deny cilové skupi& zangstnavatel v medialni oblasti a ffbuznych
oborech. Probihal formou e-learningu a pracovnictkehom, materialy jsou stale k dispozici za
strankach http://rusnypristav.cz/media.html.
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Prochazkova vSak #adaziuje castou kritiku odborné wejnosti a uvadi tyto
problematické oblasti (PROCHAZKOVA, 2008):

« Vérohodnost a relevantnost informaci je ohroZena wvyieSena anonymita
prispevatel (blogy, diskuse apod.), problematicka kontrolaablsgFispivki.

« Pravni a etické aspekty figpévatelé casto nemaji novirtdké vzdlani, ani
pravni minimum znalosti o ochr&nsobnostti autorskych pravech a p&domi
o etice Zurnalistické profese.

« Prekraieni hranice mezi Zurnalistikou a PRfizgvani &ta.

« Finartni otazka:

o levre ziskané informace odten&u-reportéfi, pii souwasné snaze
zachranit snizovani nékladu, vedou vydavatele p@&tni
profesionalnich novirié z redaknich tymi,

o vidina vycElani perz hrozi tim, Ze:

= (tendi reporté&i pracuji jako soukromi paparazziéasto mohou
mit nerealizovatelné naroky na redakci,

» v situacich ohroZeni Zivotatippévatelé svou pozornostémuji
napg. paizeni fotografii misto poskytnuti prvni pomoci

zrarenym, nebo svouiftomnosti brani praci zachrafa

Jak tedy posouditifnos participace&tendta a oktanské Zurnalistiky? Jéxek (2006,
str. 149) uvadiit priklady, kde byla participac&en&a v ramci olkanské Zurnalistiky
pro spolé€nost @inosna. Prvnim fjkladem je vliv tzv. weblog v ramci kauzy
amerického senatora Trenta Lotta, ktery vroce 22 Ze by bylo lepSi, kdyby
prezidentské volby v roce 1948 vyhral Storm Thurthojez ve své dabprosazoval
rasovou segregaci. Létt vyrok zaznamenalackteré média, ale toto téma by bylo brzo
zapomenuto, nebyt prévaktivity weblodi. Ta jej udrzela $ Zivoté, coz gimelo
tradicni média, aby se kému vrétila. Rozruch, ktery byl tragiimi médii nasleda
vyvolan, vedl Lotta az k rezignaci na postdee senatni &Siny. Druhy giklad je
podobny, ale jedna se ofimé pevzeti pipadu tradinimi meédii od bloggerské
komunity. Ta odhalila zfalSovani dokumentu, ktergl hyt hlavnim argumentem
kritiky v reportazi televizni stanice CBS aigmbeni G. W. Bushe u Narodni gardy
v sedmdesatych letech.ie€fi ukdzkou je fevzeti informaci nebo fotografii od

nenovindského zdroje, ktery jeffilomen v mist nesSesti, jako jsou firodni katastrofy
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a teroristické utoky. Najklad podle Toma Glocera z agentury Reuters nebghy
jejich Zurnalista ani externista (celkem 3300 ligiimym swdkem zasahu tsunami
v Indickém oceéanu v roce 2004 (JAREK, 2006, str. 149).

Princip systému afanské Zurnalistiky ale neni veésy tak docela neznamy. Podle
Henry Loosera, medialniho experta Masarykovy umitgr ktery poskytl rozhovor
Ceskému rozhlasu, existuji tzv. komunitni médiarieooser nazyva fetim pililem®
Zurnalistiky vedle viejnopravnich a komeénich médii. Média véejné sluzby jsou
» Fizena" vladou a komeéni média velkymi korporacemi. Naopak komunitni enggbu
Fizena zezdola — a to aktivnimi dalmy a dobrovolniky. .. (MELICHAR, 2012).
Zejména Francie, Dansko, Jihoafricka republika atflie maji velmi vyvinuty sektor
komunitnich médii, ale aby tato média mohla prosyet;, ,je samozejne zapotebi
skupiny aktivist, ktesi se tohoto seminka ujmou &co z @ vypestuji. Prvnim krokem
je ziskat uznani vejnosti pro tato média, aby se o nickd&lo, aby lidi chapali, o co
jde, a rozurdli jejich Ucelu...” Dale potebuje tento medialni modelpgdporu.
To znamen4, Ze vlada nebo Rada pro rozhlasove wy3Nani musi vytvit podminky
pro jejich rozvoj, regulaci, formovani a financovArvysvétluje Looser (MELICHAR,
2012). Internetova Zurnalistika se stale potykdedostatkem financi, ktery je
disledkem malo rozvinutého modelu financovani. Zatinegilis znamym
ekonomickym modelem prace profesionalnich Zurngjestaké pima finaréni podpora
ze strany¢tendu, ktei se ,slozi* ukitou ¢astkou nareSeni dohodnuté kauzy. V roce
2007 byl vtomto duchu spust NewAssignment.net jako pilotni projekt agentury
Reuters, jako spolupracéten&t s profesionalnimi zurnalisty (JAYREK, 20086,
str. 153).

Socialni on-line Zurnalistika
Z vyzkumu znak on-line Zurnalistiky, které provéld Vyzkumné centrum Pew

v ramci projektu Excellence in Journalism, a jehg&ledky prezentovala Purcell
(2010), se pro zurnalistiku zda byt nejvyzna&mn zprava, podle kterélnternet

nenahradil ani nevytldl tradicni média, ale zasadnmeni zpisob, jakym lidé
informace konzumuiji a jak s nimi practfif Toto tvrzeni nazraije, Ze budoucnost

medialnich instituci tu je, i kdyZ nebudou fungoteait, jak to bylo obvyklé u ti8hych

8 preklad z originalu: The internet has not replaced/ displaced traditiomedia, but it is fundamentally
changing the way people consume and interact withrinatiort (PURCELL, 2010).
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periodik. Jaké zimy piinasi do prace Zurnalisty rozmach infosmizh komunikanich
technologii (ICT)? Novin&Patrick Zandl (2011), byvaly $éfredakibportalu Lupa.cz
sckluje své zkuSenosti s internetovou Zzurnalistikouswam osobnim blogu:Blogy
nenauwily novinge pracovat o mnoho rychleji. Jen je donutily pragychlit rozlozenim

na prvainitele. Misto klasického postupu ,informace sd daj hromadu a pak se uvidi,
jak hromada vypada’, se informace sbiraji jednadzahou a jedna po druhé se také
publikuji, nikoliv v jednonglanku, ale v mnoha notickach po gdbTento postup ma
vSak krong vyhod také utita omezeni. Jak Zandl dale uvadijisto komplexni zpravy
mate zpravu pibéznou a sami si ji musite poskladat. postup ,jedna po druhé’
neumo#uje pAlis informaci zasadit do kontextu, protoze kdyziddate, tak je kontext
zpravidla Spatd, zatimco samotnda izolovana informace by mohladbbsttim, Ze ji
doplni dalSi a dalsi informace. Piiiende veskrze nevyhodny postup. Co mu to ale
dava, je pocit, Zze je u zrodu, Zze ma prst na teghydze do toho sviti. Nesviti, jen ma
ten dojent’ Zandl dale upesiuje, Ze tento postup prezentace informaci se mu jev
vhodny u takovych oblasti, ve kterych rtén& ,urcitou orientaci“ a umi,si kontext
vyvozovat sam.Na vyswtlenou takoveho fibézného postupu dojlje: ,,Pro mé neni
zajimavy nagiklad v oblasti dchodové reformy, kde moje orientace je mnohem
omezegSi. Kde bych to é radSi v klidu, v pohoél na podnosu, klidho par dni
pozdiji“ (ZANDL, 2011).

Jak doklada zprava vyzkumného tymu sociologie aclpsipgie Cedky a Cesi
v kyberprostoruz roku 2008 (str. 26), socialni komunikaci, tedserps informaci
prostednictvim mezilidskych vztdh povazuje ¥tSina spolénosti za tu nejilezitejsi.
Prostednictvim mezilidskych vztdh se uskut&iuje prenos dlezitych informaci.
V roce 2008 (podle vySe zitivané zpravy) jestvelka ¢ast Cechi nepovazovala
internet za dlezity zdroj informaci. To se vSak s nastupem doigh siti néni. Nektera
média jiz dnes &nr¢ vyuZivaji ke své praci informaci ze socialnich aitto \etrg
fotografii, které jim samiten& nabizeji. Je to Zjsob participacetendu, vyuZziti
informaci od samotnych uzZivatelsocialnich siti, ki@ sleduji s novind spole&ny

2 O

cil: scEluji novinaam informace, které sham, a participuji tak na vzniku novinové

% patrick Zandl (1974, Mnichov, &hecko) jecesky noviné a autor #kolika tis&nych publikaci. Do
¢ervna 2012 pracoval jako Séfredaktor internetow&smpisu Lupa.cz. Jako havni projektovy manager
se do roku 2003 podilel na rozvoji portalu Mobi).daternetovém a mobilnim projektu v rdmci
zpravodajského portalu iDNES.cz, kde pailpmzvoj oktanské zurnalistiky tim, Ze vyvinul platformu
pro publikovani fotografii a textures MMS.
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zpravy. Napiklad zpravodajstvi z Evropského parlamentu vyukdataktu s viejnosti
na svém facebookovém profilu, aby nasbiralo infaena problematickych etiketach na
potravinach. Nkteré gispivky byly v ¢lanku citovany a fotografie, které fidili sami
uzivatelé facebooku byly 8lanku zvéejrény. Tak se mohléten&i dozwdét nagiklad
o tom, Ze Sharon si koupila ki s uvedenim na etiketze se jedna o ,reformované

91
|

kue"“, ackoli si neni jista, jaky druh reformace chudak pgsdstoupil®™ (European

Parliament, 2011).

s

Dal$im ikladem vyuZiti néstréj socialni Zurnalistiky? je spoluprace, ktera se bliZi
postumim, jeZ pouZzivaji investigativni novifiaUZivatel socialni sé se tak na okamzik
zapojuje to procesu tvorby novinového zpravodajdfikladem takového vyuZiti je
piibéh ostelovate z bytového komplexu Versailles, ktery tam #dtjiného muze

a zabarikadoval se ve svém &y patro vyS® (BUTTRY, 2011). Informace o této
udalosti byly zvéejrény v mistnim deniku The Tretorian v USAGetre fotografii na
titulni strarg poskytnuté Zenou, ktera akci polidistyfotografovala skrz okno ve svém
byt (The Trentonian, 2011). Zena bydlela v mistalosti a na vyzvu z internetové
verze deniku (tretorian.com) kontaktovala editaya Bulkina prostednictvim e-mailu.
Praw s pomoci socialnich nastéokulkin zjistil i dalSi informace, které v té déikdo
jiny neml; identifikoval stelce i jeho obt’ ve chvili, kdy cela oblast byla uzana,
protoze se policie teprve snazila neznaméfacst zneSkodnit (BUTTRY, 2011).

Asi nejprogresiviSim trendem pro Zurnalistickou praxi v poslednb&ose zda byt
tzv. micro-blog Twitter, ktery se ukazuje jako dfeki Zurnalisticky nastroj, igstoze
novin&i je$& nevyuzivaji jeho technicky a propojovaci potencid@plno® z vysledk
studie provedené Institutem vyzkumu masové komueika médii (Institute of Mass
Communication and Media Research) na UniverzitCurychu vyplyva, Ze sluzbu
Twitter ,micro- blogging“ vyuZivaji zejména kvalitrmédia (ne tolik bulvarni), a tato
sluzba je pro novirté predevsim dalSimudezitym zpravodajskym kanalem praeii
jejich glanki (LAB, 2012).

%1 7 originalu: ,Sharon bought chicken only to read on the labet ihavas a "reformed chicken",
although she isn’'t sure what kind of reformatiore thoor bird had gone through-.(European
Parliament, 2011).

250cialni nastroje pro Zurnalistiku jako jsou hapwitter, Facebook, blogy, Google+ apod.

®podrobnosti Hipadu I&i Steve Buttry (2011), Zurnalista a asistent ingtta na univerzét ve
Washingtonu D.C.

% K tomu, aby byla stimulovana nasledujici diskyse;apotebi aby tweety obsahovaly hash taggc
jako klicova slova), které pomahaji spojit tweety se stejmametem.
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2.3.1 Shrnuti

Zurnalistika neni jen zpravodajstvi, které intetpje, ale také publicistika, ktera
analyzuje a komentuje, a proto takeé &ady Zurnalista musi tyto dwolohy dokazat
identifikovat a oddlit. Nebyvalé roz&eni ICT od poatku 21. stoleti, umdidijici
bezprostedni Sfeni informaci, vSak umoznilo vznik tzv. news papiétor, kteri jako
konzumenti spoluduji obsah medialniho produktu. Tim vzrostla takétigim
vzklavani véejnosti v oblasti tzv. ,inform&ni gramotnosti“. Vysledky gfzkumi
ukazuji, Zze jen zhruba 50 % uzivditeinformainich a komuniké&nich technologii
disponuje dovednostmi a schopnostmi pracovat smdoemi (nap vyhledat,
vyhodnotit, zpracovat, interpretovat, prezentodatlodrzovat pravni a etické zasady
prace s informacemi). Z provedenych zjmst vSak Ize konstatovat, Ze participace
¢ten&t na Zurnalistickém obsahu profesionalnich medilngpol€nosti vyuZzitim
personalizace bldg a socialnich siti je v soasnosti pedevsim marketingovou
strategii, jejimz cilem je zejména zvySové&tenosti, nikoliv zfisobem jak nahradit
placené profesionalni Zurnalisty. Dramatické zé&s¥dmi redakci, ke kterému dochazi
v poslednich letech, je zAginéné spiSe neustalym poklesem nakladrigth médii.
To je vSak také ii¢inou obrovské nejistoty novihé a fotoreportér. Ti se nachazeji
v etag zaniku tiSénych periodik a vzniku on-line periodik, ktera gestenalezla
optimalni cestu k zaji8hi své existence. @hnska Zurnalistika je pravpodobré pro
Zurnalismus nejviceipnosna jako prvek poskytujici tr&dim médiim informace, aniz
by byla schopna trathi média nahradit nebo vydia Jedna se o vyvolani zajmu
tradicnich médii poukazanim na konkrétni problémy neh@kae spolénosti, udrzeni
tématu v socialnich sitich dokud se jej ttadimédia neujmou, a poskytnuti informaci
u ne&ekanych udalosti typu fpodni katastrofa nebo teroristicky utok. Existence
profesionélnich fotoreport&émeni ohroZena v tom smyslu, Ze lrggiali existovat kidi
naristu news-participatér prostednictvim oldanské Zurnalistiky, protoZze aktivita
vétsiny je grevazre nahodila.Casgjsi participaci se &nuji prevazi tzv. ,informacni
vSezravci a technofilovékteri jsou vysokoSkolsky vzdani a maji vysoké figmy.
PrestoZe prokazateirexistuje mnoho fipadi, kdy byla publikovana fotografigtenée,
ktera by mohla byt povaZzovana za novek®du, jsou to zejména fotografie ifxené
jako tzv. spot-news. Tedy udalost, na kterou segiatf nemohl fedem pipravit. Ani

profesiondlni fotograf by tyto fotografie neziskalokud by nebyl $ vzniku této
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udélosti. Ale redakce novin &sopis by se nerdly spoléhat na to, Ze jim takové
fotografie budou vzdy ze stradtend&a poskytnuty. DalSim nezanedbatelngmitelem

je fakt, Ze nejen népdvidatelné udalosti jsou hodny obrazového zaznamien
Mnohem vice fotografii v s@asnosti vznika pravz ttch udalosti, o kterych doégdu
vime. Proto je existence profesionalnich fotofyiahadale Zadouci. Otazkou vsak je,
jakym zpisobem budou profesionalni fotorepdrtnancovani a jak budou pracovat.
Je nepochybné, Ze budou-li chtit i nadale provozmxe povolani fotoZzurnalist
nemohou se spoléhat na to, Zerpd z tis&&nych na internetova média pgbime hladce.
Budou muset fizpusobit svou ¢innost sodasnému trendu s¥ujicimu k zaniku
tisttnych médii, k zvySovani obliby multimedialni tvortsebeprezentaci a oslovovani
potencialniho publika pomoci sociélnich siti. Patkyivytvéejici prostor pro vznik
komunitnich médii, ktera by se mohla stat pro miofealni fotoZurnalisty prosperujici
alternativou vedle wejnopravnich a komeénich médii, by mly byt podporovany
v ramci spoléenské zodpatdnosti, a to podle &kterych odbornik predevSim na
vladni urovni. Pedre vSak musi spot@most o praci profesionalnich fotoZurnalistdét,
musi o ni stat, musi si byt édoma vyznamnosti profesionalniho zpracovani
fotozurnalistické informace. Specifika fotoZurnalis a reportazni fotografie si
probereme v nésledujici kapitole.
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3 FOTOZURNALISMUS: OBRAZOVA
ZURNALISTIKA

»The single image still holds some defining powar dur society.”
(COLLINS, 2009)

Tato kapitola se bude hlogb zabyvat problematikou fotoZurnalismu, zejména
fotoZurnalistickymi zanry sidtazem na reportazni fotografii. Vyuzijemei pom jiz
vySe popsané poznatky epichozich kapitol. Nefive je vSak nutné Zdaznit, Ze ne
kazda fotografie, kterd se objevi vramci Zurnglsich obsal, je Zurnalisticka.
Za zurnalistickou fotografii nelze povazovat progag a reklamni fotografii, ani
nawnou ¢i populariz&ni fotografii, a casto vidime i subjektivni dokument nebo
uméleckou fotografii, které row¥ nejsou sothsti fotozurnalistiky (LABOVA, 1990,
str. 13). Reportazni fotografie, nebo také fotor&gjn je specificky fotoZurnalisticky
Zanr, ktery je nutnéipsré specifikovat, abychom jej dokazali rozeznat odasth
fotografickych zant. Ty sice také mohou vychazet ze stejnych priincigle jejich
vyuziti v Zurnalistice je jiné. Proto se budem@mavat zvlag fotoZzurnalismu obeen

a zvla¥ potom reportazni fotografii. Jak si dale ukadzeroedilny je gredevsSim zfisob
pouziti reportazni fotografie ve zpravodajstvi publicistice. Na z&u této kapitoly

se budeme zabyvat etickymi a pravnimi aspekty tapor fotografie.

Diky fotoZurnalismu pronikla fotografie do kaZzdodém Zivota cloveka, a podili
se velkou nsrou na nadem poznani nebo naSitédptavach o s (LABOVA, 1977,

str. 3). FotoZzurnalismus je u nas v odborné literat definovan jako gbrazové
novingsstvi, specializovana forma zurnalismu, ve kterémapracuje s fotografickym
obrazem misto se slovyOSVALDOVA, a dali, 2007, str. 82). Obsahovouphia
fotoZurnalismu jako specifické Zurnalistické diditig charakterizuje Prakticka

encyklopedie Zurnalistikiakto (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 82):

1. Z&kladem fotozurnalismu je obrazovyilgh, ktery zpracovava novireky
hodnotné narty.

2. Pribéh maze byt vyprden v jediném snimku, gzeném v rozhodujicim
okamziku, castji jde o sérii fotografii, které pokryvaji zkoumang&ma

z rozmanitych Uil pohledu v #izné hloubce a 8i
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3. Vzdy se jedna o ucelenou fotografickou vypdyv jejimz rdmci jsou jednotlivé
fotografie vybirdny tak, Ze ztraceji svévpdni vyznamy a svou vazbou na
piedchazejici a nasledujici z&p ziskavaji vyznamy nove.

4. Spoluautory pibéhu jsou obrazovy redaktor a grafik, ¥teve spolupréaci
s fotografem vybiraji a sestavuji fotografie do shaginého celku afjpravuji
jejich pasobivou grafickou prezentaci.

5. Souasti ibe¢hu je i text. Mize byt omezen na pouhé titulky, v jinyckigzich
slouzi obrazy k ilustraci textu, nebo obraz i texdhou byt samostatné eseje,
které se vzajennposiluji.

6. Nekteré gibéhy vytv&i sam fotozurnalista, na jinych spolupracuje sciri$i

redaktorem.

Uvedeny pehled je zjednoduSeny &ipaSi problematickou aplikaci do Zurnalistické
praxe ve itetim bod, ktery gipousti, Ze jsou jednotlivé fotografie vybirdny tak,
Ze ztraceji svédvodni vyznamy a svou vazbou nadrhazejici a nasledujici zak
ziskavaji vyznamy ndvOSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 82). Néwiskané vyznamy
by v Zurnalistice nikdy nedly byt zavadjici a manipulativni. | fotografie by &a
respektovat principy Zurnalistiky, ale bohuZel tomak casto neni. Krom
neopomenutelné moznosti Znit vyznam sdlované informace fguspdadanim sledu
udélosti nebo zZdazrénim nekterych momernit a detail, si fotografie i v Zurnalistickém
podani s sebou stale ¥ekremeno zapasu s vytvarnym &mim, které ji poznamenava
od jejiho vynalezu. Zatimco vytvarné @&mi jako malfstvi se jiz davno vymanilo
z poteby reprodukovat realitu, fotografie, se svou sclospi tak ¥rné realitu zobrazit,
secasto snazi naopak o ghacky vytvarné podani bez ohledu ngljjejiho pouziti, coz

se mize stat kontraproduktivni.

Problematika fotoZurnalismu je velmi sloZita, ajeioe této problematiky neniGeské
republice doposudénovana takova pozornost, jako se ji dostava v natirdNagiklad

ve Spojenych statech americkych existujespticet vysokych Skol, které vyuji
fotoZurnalistiku jako samostatny oborét¥ina Skol u nas, které se fotografii zabyvaji,
je umeleckych, a fotografii pojimaji fedevsim jako vytvarnou disciplinu. VSimaji si
zejména urdeckych kvalit, &koli se fotografie od svého vynalezu pouZzivala héav
jako velmi efektivni komunikéni néstroj. Ambivalence, s jakou se vyuka fotografi

dodnes neustale potyka ve snaze dosahnout zobraaledsi ,estetické reality”,
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je obzvla® napadnd v podani t&tych denik. Fotografové, kté jsou zde
zanestnavani, a ktié fotografii u nas vystudovali, ji studovali piawna ungleckych
Skolach. Ve wtSineé pripadh, kdyZz uz je vyuka fotografie zaffena na Zurnalistické
Gcely, je dnes nabizena na vysokych Skolach spakko-¢dniho zandteni, a je
prezentovana jako teoreticky orientovany prograiBOVA, a dal3i, 2007, str. 145)
(kurz pro piSici redaktory), ktery nabizi seznameei zakladnimi moZnostmi
fotografického média €2iS&m v jeho zpravodajské funkciéZko si Ize pedstavit, do
jaké miry Ize tedy &kit prohlaeni, Ze Jspesny absolvent kurzu by potonelnbyt
schopen nejen vyuzivat kreativniho potencialu fatfiogy v kazdodenni redéaki praxi,
ale i kriticky reflektovat obrazova medialniekehi (SYMON, 2010). Obsahova néapl
kurz ¢asto usiluje o to vypgadat se s etickymi otazkami fotografického zobrania
zasttuje se filozofickymi pojednanimi, namisto logickétazboru divodi, které jsou
piicinou emocionalnihogsobeni fotografie. Zadnfeska stedni ani vysokéa Skola viak
nenabizi vyuku fotoZurnalismu jako hlavriegneét studia, takze nemame ani vlastni
profesionalni gipravu fotozZurnaligt. Jak jiz byloteceno v Gvodu, to se odrazi i na
zoufalém nedostatku ipodni ¢eské odborné literatury émujici se fotozurnalismu

¢i reportazni fotografii.

3.1 Fotografie Zurnalisticka (novinai'ska)

Prakticka encyklopedie Zurnalistiky uvadi, Zarnalisticka fotografie je ,vizualni
formou sdlen& novindska informacg a je U cinnym vyjadovacim prostdkem novin
a casopisi, casto peswjSim a diveryhodrgjSim nez psané slovdOSVALDOVA,

a dalsi, 2007, str. 80). Tedy, Ze ¢tande a divaky fotografie, jako obrazovy igob
komunikace, fisobi tak, Ze maji aZz nekritickou tendenci taktél®dné informaci
duveérovat. Také odbornici z oblasti Zurnalistiky jsouhdo nazoru, Ze Qobrou
Zurnalistickou fotografii nevnimé&tend jako reprodukci skutmosti, ale jako
skuteénost samu; Zurnalistickd fotografie mu umwge byt ,pi tom', stat se
bezprostednim s¥dkem zajimavéi dramatické udalosti (OSVALDOVA, a dalsi,
2007, str. 80). Otazkou ovSenistava, zda je to zasluha fotografa nebo je to pmvah
samotné udalosti. Nebo tento efekfigpbuje dokonce pouze skémest, Ze fotografie
je zveaejnéna v médiich. Zfedchozi kapitoly vime, Ze pokud medialni produkt

vyvolava gevazujici pedstavu reality (a tato schopnost je u fotografiky deji
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indexovosti neporrné vysSi nez u textu), vznika iluze skénestia predpoklad této
iluze je u faktickych medialnich produk(tj. Zurnalistickych}®> mnohonasob vyssi
nez u fiktivnich (JIRAK, a dalsi, 2009, str. 309).

Fotozurnalistické zanry
,Zurnalisticka fotografie zahrnuje fotografickou a#titu, fotoreportaz, sportovni

fotografii, portrét, feature fotografii(OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 80). Tento
vycet v8ak neni Uplny aiesny a je nutné se timto problémem zabyvat Rjoub
V souwasnosti se odborna literatura az na vyjimky nep8kodtlit pouzivané
fotografické Zanry podle toho, zda se jedna o pou¥e zpravodajstvi nebo
v publicistice. Czech Press Photieska obdoba prestizni fotoZzurnalistické spet
World Press Photo, rozeznava osm kategorii néskéafotografie, £ehoz Sest jich
vyjadiuje obsahovou napl(nag. sport, piroda, undni atd.). Prvni d& kategorie vSak

Ize ozndit jako obecné, a jsou to (CPP, 2009):

» AKTUALITA - jednotlivé fotografie a série fotografudalosti, které fotograf
nemohl pedvidat a tudiZ se n& ani @ipravit,
« REPORTAZ — jednotlivé fotografie a série fotograiidalosti, které fotograf

mohl predvidat, a tudiZ se mohl na pripravit.

Angloamericka teorie fotozurnalsitiky stejnym piipem roza@luje novindskou
fotografii a termin fotoreportdZz nepouziva (do afigly se termin fotoreportdzeklada
jako Photo Story, nebo Photoreport). Totéledi charakterizuje miru auteriosti
fotografie, ktera je vysledkem &pobu prace fotoreportéra (LABOVA, 2010, str. 57).
Jeho prace ma odliSny charakter, pokud se o akoviddanovas a miZze se na ni

piipravit, a podle toho jsou také &lkategorie:

* Spot news — obrazové zpravy o regvidatelnych udalostech,

* General news — obrazové zpravysekavanych udalostech.

FotoZurnalismus je formou Zurnalistiky. Je tedy nétabychom respektovali jeji

pravidla také fi porizovani, editovani a publikovani obrazové informae& pouziti

to co vidi,cte ¢i slySi, ma gjakou souvislost se stem, v #mz Zije, Ze tento druh medialniho produktu
ma povahu ,faktu“ tj. zaznamu skdtesti (JIRAK, a dalsi, 2007, str. 293).
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fotografii v Zurnalistice bychom ¢&h respektovat, Ze Zurnalistika rozliSujeédskupiny
Zanf podle toho, jaky maji vztah k fakh (OSVALDOVA, a dalsi, 2007, str. 69):

. Informaini Zanry — Zanry zaloZzené na faktech,

. Publicistické zanry — zanry z fakvychazejici.

Jedinym pikladem ¢lenéni Zanti fotoZurnalistiky na zpravodajské a publicistické
je systém, ktery uvadi Labova wabnici fotoZurnalistiky vydané v roce 1990. Zde se
uvadi, Ze systémvychazi z poznatkdosavadniho vyvoje fotoZurnalsitiky... Ssre

se snazi preferovat obsahovou a formalni strank@t ma zetel i funknost
jednotlivych zani a miru autorského vklad§LABOVA, 1990, str. 22). Toto &eni si
probereme dale.

3.1.1 Fotografie ve zpravodajstvi

Jaké funkce a cile mé fotografie ve zpravodajstifasSi sotasné odborné literate se
uvadi, Zezpravodajska fotografie (jako obrazova reprezentace reality v médiich)
»je zakladem vizualniho zpravodajstvi, je to vizu&émmou sdlena informace, jejim
poslanim je informovat, podat zpravu. Jejspbivost je zaloZzena na obsahu, odpovida
na klasické zpravodajské otazky Kdo? Co? Jak? \&ienmize odpowdet na otdzku
Kde? Neumi odp@dét na otdzku Prg? A ani caso¥ udélost nezéadi. Proto

je nedilnou sodasti fotografické zpravy tex(OSVALDOVA, a dalsi, 2011, str. 90).
Pozadavkem zpravodajské fotografie &eelnost a srozumitelnost (OSVALDOVA,

a dalsi, 2011, str. 94).

Tzv. spot news a general news jsou povazovany kdadtdi druh zpravodajské
fotografie, ale ve zpravodajstvi se také vyuziaajenturni fotografie a zpravodajské
ilustrace (OSVALDOVA, a daldi, 2011, str. 91-93).4dova (1990, str. 23)

¢leni zpravodajské zanry na:

» obrazovou zpravu,

e agenturni aktualitu,
» veécnou ilustraci,

» fotografickou glosu,

» fotograficky referat.
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Prvni # uvedené Zanry jsou vicemén¥ souladu s poslanim zpravodajstvi.
Problematicka je z hlediska miry autorského vkladu fotograficka glosa a fotograficky
referat. Zatimco fotograficky referat by se dal &tymi vyhradami nazvat
zpravodajskou fotoreportazi, fotograficka glosa vykazuje silné publicistické znaky, jako
je nadsézka, ironi¢i satira. Podle Labové (1990, str. 27/nuize byt i provokujici,
polemicka apod.”

Nezbytnou soudsti zpravodajské fotografie jext ve forme popisku, ktery identifikuje
zobrazené osoby a jejich vztahy, \WisNe priciny a dusledky zachycenych udalosti,
upozoriuje na to, co je mozno ipiprohlizeni snimku @hlédnout. Srozumitelné
informuje o tom, kdo je na snimku, kdy, kde a s kym, za jakych okolripstingproc.
[...] Ma rikat vSechno to, catendrnevidi, ale co by #hvedet...” ,Spojeni fotografie
stextem do jistt miry kompenzuje vyja@ci nedostatky obou systéimn
(OSVALDOVA, a dalsi, 2011, str. 93).

Pokud aplikujeme na fotoZurnalismus pozadavky Zurnalistiky, které jsou kladeny na
zpravodajskou produkci (viz kapitola 2.1), bude to zejménacrvybinterpretace
obrazovych sdéni takovym zpuasobem, aby g#plaly poZzadavekneutrality.
Fotografie by m¢ly slouzit k orientaci aniz by se pokouSely nahratoskuténou
realitu, nely by byt piesné, vyvazené, negapojaté, nestranné. V pojeti zurnalistiky je
zprava druhem Zurnalistické informace, ktera fakta zaznamenava, sumarizuje
a konstatuje (avSak nikoliv nazor, nebo subjektivni dojem fotografa), a &&jby tyto
pozadavky nila sphovat fotografie jako obrazova zprava, pokud chce dkptte&né
zpravou, plnohodnotnou sacdsti zpravodajstvi. Fotografie, ale ani popisektkdoafii,

proto nemaji obsahovat nazor ani fotografa ani redakt@ditora, poZzadavkem ma byt
vécnost, citova a vyrazova neutralnostLabova (1990, str. 30) dodava, Aegprazové
zpraw o udalosti je osobnost autora nezadouckbtografie by idealnépodle

pozadavki na tvarce zpravodajstvi, které jsmermwali ve druhé kapitole:

* m¢éla nabizet pohled na udalost z obvyklych pozic,

* nenkla byt pro jednu ze z@stn&ych stran lichotiva nebo naopak ponizujici,
* nenkla zobrazovat jen ty prvky, které vyjagi néci subjektivni dojmy,

 meéla zobrazovat vSechny prvky podilejici se na vygwdiobrazové udalosti

neutraln¢ tedy bez vyrazove expresivity a estetizace.
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3.1.2 Fotografie v publicistice

Labova (1990, str. 28) uvadi, Ze publicistickymang#y fotozurnalistiky jsou
.fotografické celky svyraznou autorskou interprétaskuténosti“ Typické je
vyjadiovani pomoci fotografickych sérii (sekvence, cykliibehy), jejichz potebou je
»Vyjadit se v SirSim myslenkovéngja/ém,casoprostorovém kontextu;imz se stavaji
,Svébytnym a samostatnym nositelerlesd’ (LABOVA, 1990, str. 28). Za typicky
publicisticky Zanr Ize z hlediska fotoZurnalismuvpdovat fotoreportdz, které se
budeme ¥novat samostatnv nasledujici podkapitole.

Obrazek 12 — ®&odni text: Kfar
Darom, Palestina / 2000. Zabity
palestinsky chlapec énhdvanact let

a jmenoval se Eyah Shaath. Na
prsou ma vidt misto, kde ho
zasahla izraelska kulka za to, ze
hazel na vojaky kameti.

Zdroj: (SIBIK, 2001, str. 52 a 170)

Obrazek 13 - ®odni text:
.Necarim, Palestina / 2000.
Palestinsti  vyrostci U@ na
Izraelce kamenim. Ra je k tomu
sami vybizeji, a kdyz vojak
selzou nervy a vy&li ostrymi,
mize mit Palestina  dalSiho
z padlych dtskych hrdiri."

Zdroj: (SIBIK, 2001, str. 70 a 171)

Intenzitu publicistickych sdleni umodwuji apely na emoce a instinkty, které Ize vyjad
i obrazow, a pré¢ v reportdzni fotografii se nejvice objevuijf, @& jsou to symbolické
vztahy mezi figurami, nebo symboly jako vlastniaswva sdleni zakomponovana do

fotografie. Reswd¢ivost obrazového steni umodiuje i doprovodny text, ktery tize
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obsahovat cito¥ zabarvené slovo, nebo ustalené slovni spojenin8pme nagiklad
doprovodny text dvou fotografii (Obrdzek 12 a Okkazl3), které byly pdzeny

v oblasti Palestinsko — Izraelského konfliktu.

Pokusme se nyni o kritickou reflexi obou doprovaznytexfi, jejichz naléhavost
umoaiuje fotograficky obraz. Vifjpad prvniho obrazku rizeme z popisku citit
sympatie s palestinskou stranou, kde tragickou shiajpce podporuje informace o jeho
véku (je to dit), jménu (personifikace) a polohy smrtelného #ran(zesiluje
piitomnost aspektu smrtixXetre toho, co bylo motivem pro jeho zabiti (musel #gm
.Za to, Ze hazel na vojaky kanfgnUziti slovniho spojeni ,za to" vyvolava dojem
neadekvatni pomsty, ktera byla vykonana na ubohiti. Popisek druhé fotografie
naopak vyvolava pocit sounalezitosti s izraelskivan®u (vojaci jsou napadani a brani
se) a pohorSeni nad rédipalestinskych chlagc ktei védome vyuZzivaji svych dti

k dosazeni vlastnich zéjnea cenu jejich smrti, a ¥ipac, Ze skuténé zentou, pak
jejich smrti je&¥ zneuZiji k palestinské propagandNelze konstatovat, Zze doprovodny
popis je objektivni a neutralni, tak jak by to bylozadavkem zpravodajské fotografie.
Schopnost empatického waitf se do pocit druhych a tendenceiklonit se na stranu té
skupiny, které je ublizeno, ke zmisobit tendeéni vybeér slov a zdraziovani utitych
detaili. Neni divod se domnivat, Ze by to byl z&mautora. V této form je to vSak

nepochyba publicisticky Utvar se vSemi jeho nedostatkyagnostmi.

V publicistice se samdgjm¢ vyuZivaji i dalSi fotografické zanry. Mohou to byt
fotografické portréty, fotofejeton, fotografigyondne paiizené pro ely zpravodajstvi,
nebo i aranZované ilustmai fotografie. Konkrétni vyr je ovlivnén potebou obrazoy
vyjadit téma, ke kterému se dany novinovy utvar vijgel Pokud neni k dispozici
fotografie zachycujici akou autentickou udalost, potom byva nahrazovarsr&ni
fotografii. Témito Zanry se vSak dale v praci zabyvat nebudentdle se sousdime

pouze na fotoreportaz.

3.2 Reportazni fotografie

Uz jsme se zminili, Ze soéasné pojeti fotoZurnalistiky se nepokouSi &edi
fotografickych zant podle toho, zda jsou pouzity ve zpravodajstvi nelpaiblicistice.

Termin reportazni fotografie je proto uzivan i samymi novin&i velmi volné a bez
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néjakych ambici o pesné vymezeni.\, novindské praxi byva jako reportaz myin
ozna'ovana kazda fotografie, kterdripasi vizualni zpravu o dmké udalosti
(LABOVA, 1990, str. 30). B bliz§im pohledu je v3ak igjmé, Ze se nejedna
o zpravodajskou disciplinu, protoZze vykazuje prinnoho publicistickych zndik Také
psana reportdz je povazovana za publicisticky Ufyetioz zékladem je Zivé \agni
skutené casov nebo mistéivzdalené udalosti na zakladutorova osobniho gdectvf
(VERNER, 2007, str. 41). Problematika fotoreporté¥®a komplikovana klamnym
dojmem, Ze u fotografie je poZadavek miningadivojiho owteni zdroje splén, protoze
za prvni zdroj je povazovan fotograf a druhym zelnojby n&l byt fotoaparat, ktery
zachycuje sédectvi prostednictvim fotografického snimku. Jakymizpbem dochazi

ke vzniku fotografie, jsme se blizénovali v prvni kapitole.

Labova (2010, str. 56) chape zanr fotografické rgZe jako fotografickou vypost’

o aktualni udalosti nebo vyznamném spetském jevu, prezentovanou jako osobni
swdectvi fotoreportérd. Toto vymezeni se opird o definici fotograficképoetdze

z oborové encyklopedie Praktické fotografie z rdilar3, a které je Ceské republice
uvacno dodnes jako daebnicovy giklad. Definice o fotoreportazi uvadi, Ze se jedna
0 ,casove, dokumentafnvytvarné obrazové gkbni o jakémkoli tématu ékolika
fotografiemi, které jsou doprovazeny infodnan textem, nebo textem vykladajicim
deéj“ (LABOVA, 2010, str. 56). Formalni a obsahovou pbd tohoto vizualniho steni
definoval svym stylem fotografovani ,rozhodujicickamzila“ také sw¥tové uznavany
fotograf Henri Cartier-Bressongimz ovlivnil celou generaci fotoZurnalistdruhé
poloviny minulého stoleti. Labova @dziuje, Ze fotoreportaz je autorska vypady kdy
»fotoreportér prezentuje své vid udalosti, sva hodnotici stanoviska a nazory.s&o
projevuje jak ve vylsu fakt: a zpisobu jejich prezentace, tak v pouzité férm
obrazového zpracovdniLABOVA, 2010, str. 56).

FotoreportdZz, jako Zurnalisticka disciplina, byvédie fotografa Karla Cudlina
smsSovana s dokumentarni fotografii (CUDLIN, 2010,. s@3). Reportaz wa

s dokumentarni fotografii od pétku spoléné mnohé. redevsSim se vSak jednalo o to,
Ze to byly vzdy série fotografii, které pokryvalgammané téma z rozmanitych hl
pohledu v #zné hloubce a 8i Ale dokumentaristika se od Zurnalistiky &tih, a je
charakteristicka tim, Ze se snaZi o postiZzeni stasti Zivota v rdmci delSihgasového

obdobi. Fotoreportadz fgpdevsim v tisku) dnes zachycuje jediny okamzik,ined
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situaci, jednou fotografii. Jejim cilem je podatr&m o aktualni udalosti, ktera je
limitovana ¢casem a mistem, avzdy jde o nemanipulované snimani skubeti’
(CUDLIN, 2010, str. 63). Ny&3i pojeti reportazni fotografie ma podle Cudligaip,
str. 65) u sotasné fotoreportérské &gy (nag. Jan Sibik, Antonin Kratochvibasto

velmi blizko také k urélecké fotografii.

Odlisny gistup k pojmu reportazni fotografie lze nalézt wfprSmoka, ktery je
piedstavitelem teorie vytvarné, glacké fotografie, zastujici se na vlastni tvorbu.
Fotoreportaz chape jako zaznamenani vyj€itavek, jeho vzhled a jeho jednani piat
mezi hlavni nargty jak informativni, tak i emotivni fotografie. PledSmokovy teorie
sleduje informativni &el predevsim vzhled ¢lovéka k identifika&nim  (elim.
Vyjadiovani emoci (citovych prozitly ve vyrazu tvée vSak pekratuje ramec pouhého
vzhleduclovéka. Psychologicky slovnik uvadi, Ze emoce jsou endz,jsou provazené
fyziologickymi z@mami, motorickymi projeVya pokud osoba proziv&jaké emoce,
obvykle je vyjaduje nag. mimikouci gestikulaci (HARTL, a dalSi, 2010, str. 126-127).
Zarovei pohled do tve fotografované osoby, a potom zejména &pje povazovan za
nejdilezitéjSi, a je nejvice schopen vyvolavat v divakovi emoEotografie obtieje
tedy miZze zachycovat emocionalni stav fotografované osolgk zarovi vyvolavat
emoce Vv divakovi. Jinymi slovy emociondlni nebo émwyraz tvde pisobi na divédka
emotivre. Tak je mozné, aby fotografie vzbuzovala emocéZ ay fotograf uplatnil

n¢jaké dalSi postupy, kterymi by fotografii dodal abové estetické kvality.

,Obecre pri fotografovani osob fhlizime k mie zobrazeni vzhledu a jednani. Vzhled
trva, a jedname nebo nejednamie..] Pokud pgistoupi jednani, fesouvame se do
oblasti, kterd je ozn@Ivana jako reportaz‘.(SMOK, 1984, str. 165). Smok dale
uvadi, Ze reportazni fotografie zachycuje vyjev,nfjakou udalost, & v pohybu.
Pohybem rozumi zému polohy v prostoru, coz jeignané pro vsechno Zivé. Pohyb je
zakladem také lidské existence, kde jeréwonejen pohybem celéheéla, ale také
mimikou, gestikulaci atd. Fotografie je ale zaznsaticky, proto jde ve fotografii
0 vyjev, tj. zaznam jevu v pohybu, nikoli o pohyammtny (SMOK, 1984, str. 213-220).

Jak uz bylaeteno, Smok rozliduje fotoreportaz informativni a énrd.
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Informativni fotoreportaz
V informativni fotoreportdZzi ma byt vyjev zaznameim vzhledu a gibéhu nsjakeé

akce. Akci se pro pteby fotografovani rozumi jedna uzema udalost (n&pschize,
sportovni utkani, poulni rvatka, oslava narozenin, svatba, ale i inapcita ¢ast
pracovniho procesu jako je stavba stozaru, opeskpeeho seva, nEsicni uzawrka
apod.) (SMOK, 1984, str. 170). ®h takové udalosti potom ifie byt planovany,

ale také nahodily.

,Akce se od nehybnéhorgdnetu vyraze liSi jeSe tim, Ze se jeji
jednotlivi (rastnici dostavaji do vzajemnych vataAkce potom vykazuje
nejen doslova fyzikalni pohyb, ale i socialni kguifaci a je také ufitou
sociélni strukturou.* (SMOK, 1984, str. 171).

Informativni reportaz byva &Sinou zaznamem aranzZované udalosti v rameitéur
konvence (SMOK, 1984, str. 178). Ma se vyhybat doma@dre aktivnim prvkim

a prvkam bez informativni kvality pro dané téma reportaeo ilustraci se fizeme
inspirovat pikladem prof. Smoka, uvedenym v knizecd#te fotografovat (SMOK,
1984, str. 172) Pokud ma byt tedy tématem inforvmatreportdze ndjklad tiskova
konference, nebude socialni struituéto udalosti odpovidat snimek zutych nohou
tiskového mluviho, ktery si takto ulevuje od bolesti, v do¥nf Ze je zefedu stolu
kryt prehozem pes stil. Takovy snimek ale Ize pouZiteba jako ilustraci pro knihu
,0 schizich a lidech. Zadouci u informativni fotografie yyjadeni souvislosti mezi
osobami dastnicimi se akce a jejim priEdim spojenim osob s jejich okolim (SMOK,
1984, str. 173). #® informativnim gistupu k reportazni fotografii neni vhodné
poruSovat fijatou spoléenskou konvenci a jejifekrateni se obvykle povazuje za
nevhodné. Smok tedy @ichziuje, Z7e z tohoto hlediskaje, nutné o wité udalosti
informovat skoro vzdy v souladu s existujici konoi/eiiSMOK, 1984, str. 176).
Pro poteby v oblasti informativni fotografie maji vyjevaehycené fotoreportazi tio
pouzitelnou zpravu. Jedna se tedy o reportaz irdtvmi, a smyslem informativni
reportézZe je finaset poznatky. Je vSak otazkou, zda zadavatékdpg vabec takovéto
az neutralni zachyceni reality, a zda &ylnomentt reportdzni fotografie a vg¢b
zakEru, jeho neobvyklosti zachyceni prchavosti okamziku, nevypovida nakoriee

0 skut€&nosti.
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Emotivni fotoreportaz
Mezi reportazni fotografie z oblasti emotividdi Smok pedevsdim snimky vyjey

u kterych dominuje emocionalni atraktivnostaali je do skupiny nazvané ,emotivni
zobrazeni akce“. Tyto vyjevy mohou mit naopak miowlkereni povahu (SMOK,
1984, str. 177). Charakteristickym rysem vSech emih vyjevi je pfitomnost
n¢jakého vyjadeni, které vyjevu dava &ity smysl (pocit, emoce), a podminkou je také
skute&nost, Ze tento smysl chape i divak, tedyrasteednictvim vidného pochopi
my3lené“(SMOK, 1984, str. 216 a 220). Emotivni vyjesco vyjaduje, pokud jim Ize
smysl zamysleny autoremd&id a pokud vyjev pouze nedokumentuje vzhled. Exmoti
vyjev potom niize zachycovat pohyb nebo vztahy, nebo pokud opdstiou stranku
vyjevu, miZe jit o esteticky vytvarnou stylizaci. Smyslem énmd reportaze je dat

divakovi krom nového poznatku, také emocionalni zazitek (SMQ84] str. 220).

3.2.1 Lze fotoreportaz zaradit také do zpravodajské oblasti
zurnalistiky?

Pro poteby Zurnalistiky bychom mohli nazvat ,zpravodajskeportazi“ informativni
fotoreportaz tak, jak ji chape Smok, a také fotligks referat, ktery zmiuje Labova,
a ktery byvacasto zammovan za fotoreportaz. Tento Utvar ma fungovat jakoava
o spol€éensky vyznamné udalosti, a stejjako fotoreportaz byvasjozen z &kolika
snimlé, které poskytuji komple#§i pohled na zobrazovanou udalogt ABOVA,
1990, str. 27). Na rozdil od fotoreportaze, ktekdbovaradi mezi Zanry publicistické,
»Existuji zasadni rozdily mezi asha zanry, zejména ve igobu zpracovani faktu,
v autorském pojeti, v pouzitych vyrazovych pasktich, ale i v celkové skladth
(LABOVA, 1990, str. 28). Smok také zimije smiSené, informati¢n emotivni
fotoreportaze, které se v zurnalistice spelesky vyraza uplatiuji. Za timto @elem se
pouzivaji prosedky, které v dané informativni souvislosti mohgwolat zajem divaka
a to redevsim tak, Ze nasho zagisobi emocionak(SMOK, 1984, str. 180). Smokem
zminovana informativni a smisena, informativamotivni fotoreportdz, by mohla byt

>~

rovnéz ozn@&ena jako ,zpravodajska fotoreportdz“. Také psandytenohu stat na
pomezi zpravodajstvi a publicistiky. Pokud bychdedhli adekvatni odp@d’, zde by

se nabizel zpravodajskifanek, ktery je na rozdil od zpravy razsi o odpowdi na
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otazky ,Pro®“ a ,Jak?* (VERNER, 2007, str. 25). Zpravodajskdofeportaz by
nentla ve zpravodajstvi pkratovat spoléenské konvence. Emocionalni pusobeni
fotografie, které by mohlo byt vioZzeno jako hodnota navic, nad #edbstvanou
informaci, by nermo byt nikdy sdéenim, které vyjadije nazor fotografa na
zaznamenanou udalost. Vipadé zpravodajské fotografie, tam kde to neni urazlbsg,
mohla tato nadhodnota spwdt v esteticky vytvarné stylizaci, aéa by pochazet
zejména z profesionalniho uplatr¢teorie skladby obrazu, pravidel kompozice apod.,

tak aby nedoslo k posunu interpretace zobrazené udalosti.

3.2.2 Specifika fotoreportaze jako publicistického zanru

Fotoreportdz je povazovana za zakladni a zdrowglépe teoreticky popsany zanr
fotozurnalsitiky (LABOVA, 1990, str. 29).

... Zakladem fotografické reportédze je informace o aktualnim gpontkém jevu, faktu

nebo skuténosti, prezentovana jako osobniedectvi fotoreportéra formou obrazové
vypowdi. Tvo# |i série fotografii, tlumoiti rozvijejici se de¢ a zachycujici
zobrazovanou skufaost v SirSich souvislostech. Jako vyabw skuténosti je silne
poznamenana autorskym subjektem, zejména subijektiviid@ecstvi o skutEnosti

i jejiho zhodnoceni. Autor vyslovuje své hodnotici stanovisko, nazor, nejen v textové
casti fotoreportaze, ale i ve zpisobu prezentace:fékejde ocisty fakt, ale o fakt
transformovany autorovym prozitkem), v pouzité tombrazoveho zpracovani i ve
wbéru jednotlivych faki a zhodnoceni jejich vyznamil“ABOVA, 1990, str. 30).

Labova (1990) upozauje na dva omyly, které se vztahuji na reportaztidiafii. Za

prvé je to mylné ozrmvani jakékoli fotografie, kterd ipasi vizualni zpravu, za
reportazni fotografii. Za druhé je toghilizeni podilu autorského subjektui, gg#mz ve
fotoreportaZzi ma osobnost autora zasadni vyznam, vzniklé fotografie jsou jeho osobnim
svédectvim. | p7/i snaze o maximalni miru objektivity zobrazeni seadalyzy a
hodnoceni falt promitne fotoreportérovo subjektivni @id a pojeti skuténosti,
protoZze konkrétni fakta autor vzdy reprodukujegjedinénost vlastniho prozitku. ...

autor skuteénost nekopiruje, ale objeviijeLABOVA, 1990, str. 30 a 31).
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V reportazni fotografii ma své misto i tzv. ,emotivni naboj" jako emocionalni prvek
pisobeni na divaka (LABOVA, 1990, str. 33). Toho seatmije jednak formalnim
feSenim zab#@ (kompozici apod.), jednak zachycenim emocionalnifirazu osob,
které jsou zobrazeny na fotografi. Emocionalituize zpusobit také celkové
mySlenkové zareni fotoreportdZze nebo jeazeni snimku, ale n&gstji vyuzivanym
prvkem, ktery je nositelem emocionalniho naboje je emocionalita samotné udalosti,
drama, které se odehravéegiobjektivem fotoaparatu fotografa, jenz je tét@losti

svedkem.

Obrazova & fotoreportaze, ktera ma rozhodujici podil péesné interpretaci autorova
poznani zobrazované skutesti,” nebyla v teorii fotozurnalistiky zatim egné
kodifikovana, a proto se v praxi pracuje zejména s poznatky filmas§LABOVA,
1990, str. 34). Z&kladnimi vyjadvacimi prostedky jsou sviio, Uhel a rozsah (velikost)
zdb&u, vyb& rozhodujiciho okamziku, kompozice zab&uruje napi vztahy mezi
figurami), nastaveni parametrfotoaparatu (napik vyjadeni pohybu), deformace
prostorovych dimenzi pomoci vybraného objektivu atd. Na obratesiése podili
zpusob obrazového ztvami (osobity styl fotoreportéra), i vybéa sdazeni
jednotlivych fotografii, které duji vlastni smysl| fotoreportazni vypali¢(LABOVA,
1990, str. 34).

Tak jako u ostatnich fotozurnalistickych Zantak i u fotoreportaze musi byt jeji
nedilnou soudsti text, jehoZnezbytnost vyplyva z omezenosti vygadeich schopnosti
obrazu* (LABOVA, 1990, str. 36). #stat bez textového doprovodu siihe dovolit
pouze undlecka fotografie, ktera nechava svuj interpéefasmysl na divakovi.
V Zurnalistice je absence vydlivky neodivodnitelna a stejrjgko ostatni text by tha

podléhat pravidim zvoleného Zurnalistického zanru.
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3.3 Etické aspekty reportazni fotografie

....fotografie, pro niz se zazitek stal /ksti fotoaparatu..." Walter
Benjamin, 1931, Maléejiny fotografie’®

3.3.1 Manipulace

Hippolyte Bayard, autor vlastniho fotografickéhogasu znamého jakd@imy pozitivni
tisk, je znamy také jako autor prvni zmanipulovémidgrafie v @jinach (LABOVA,
a dalsi, 2009, str. 16). Na fotografii zinscenasadu Gidajnou sebevrazdlOd té doby
fotografie proSla obrovskym vyvojem, avSak téma ipalace je stale aktualni.
V souvislosti s manipulaci ve vztahu k fotografi yeejnosti patr nejvice znama

praktika manipulace s obrazem. Avéak manipulatieahniky® veliceasto Zadnou

Iprav razu ani n i
Obrazek 14 - llustrace upravu obrazu a e[:febUJ )

pod nazvemlit's Media nebad’ manipulovat Ize
predstavuje  interpretaci

reality ~ protednictvim ivybé&rem snimk a jejich

médii. Obrazek koluje po . ; ;

internetu bez uvedeni UmIS§nIm na Strance, I’lebO
autora v mnoha
variantach jako vysledek

lidové tvaivosti. Fvodre 757n3mengvani scény. Tento
byl pravépodobrg

naskenovan  zti&ého vyher ilustruje trefr, i kdyz
deniku.

vybérem rekterého detailu b

s velkou nadsazkou, kresba na
obrazku (Obrazek 14).

Zdroj: (ISCHAM, 2012)

Velkou roli hraje také mnoZstvi obrazového matariaterée je udalosti nebakterym

% Citovano z knihyO fotografii (CISAR, 2004)

" Byarduv fingovany dopis na rozléenou z 18fijna 1840, psany perem a inkoustem na zadni&tran
fotografie, odpovida na vSechny otazky, které foifig sama vyvolava (KOETZLE, 2003a, stranky
28-29): ,Toto #lo pati H. Bayardovi, vynalezci procesu, ktery pfawidite.[...] To mu pineslo
spoustu slavy, ale nedostal ani #aji..] Tak se ten nédstnik utopil[...] Byl v marnici rekolik dni,...
Damy a panové, #i byste radji poodstoupit, aby nebyl ran vascich, jelikoz — jak nizete vidt —
tv&* i ruce dZzentlmena jiz Zmaji zahnivat

% Nekteré formy manipulace popisuji Jirak a Koéplova Q2D Za formu manipulace Ize povaZovat
nagiklad pseudoudalost, zinscenovanou aktivitu, kigfifakd nebo odlaka pozornost médii, nebo
provokace, kdy je zwejnéna informace, kterd4 vyprovokuje sledjil a ten se naslednstava
predmétem zpravodajstvi a publicistiky (JIRAK, a dal3Q0®, str. 295). Daldimifkladem niize byt
skandalizace, kdy jeéni jednani (skutné, nebo dom#é) vykladano jako jednani skandalni.
Skandalizace je prastdkem pro zvySeni zajmiten&d bulvarnich list, ale také nastrojem politického
boje (JIRAK, a dalsi, 2007, str. 85).
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jejim detaiim wvnovano. Dnesni fotograficka reportaz je na strankiétnych denik
¢asto zastoupena pouze jedinym snimkem, ktery rerdpen zprogédkovat zpravu
o delSim ¢asovém Useku, 8kkni je nepesné. Vyznam fotografie vSak musime
posuzovat vzdy v kontextu. Samotny fotografickyazbbyva nejednoziiay a nabizi se

k ideologickému zneuZziti. Podivejme se fikllad na vykr fotografie (viz Obrazek 15),

ktery zcela mini situaci, pokud ji pouZijeme v jiném kontextu.

Obrazek 15 — Za#énny vybér jedné fotografie ze série.i¥odni popisek: Podivejte se na obrazek vlevo.
To je ale zly pes, co? Aqustavte si, Ze tuhle krveéteou bestii majitel pousti bez koSiku na volno \kpar

v centru Prahy. A Ze Zije v rodis malym détem. To musi byt/fmo poukazka na katastrofu. A nyni se
podivejte na obrazky vpravo. To je Sest fotek,agf@ch rychlym sériovym snimanim meého fotoaparétu,
kdyZ si moje fenka Esta Kafwyzrovna zivnula. Vybral jsem si z nich tu nejzajij$i a velmi mird ji
upravil: oriznul, drobet doosi, srovnal barvy a kontrast. Zadné velké dokreaitiw Photoshopu, jenom
bézné operace, které se s fotkami obvyKlajtj neZ se publikuji (VALASEK, 2013).

Zar i (v K. &1'3)
Je paradoxem, Ze stasna spolnost povazovana za kulturu vizualni je obrazy
piesycena, coz setke stat dalSim Zisobem manipulace. Elkins (2007, str. 245) uvadi,
Ze obrazy, které se v médiich mnohokréat opakugcefi swij puvodni obsah a vyznam,
pro ktery byly vytvdeny. Restavame jim postupnprikladat dilezitost. Jako fiklad
uvadi posthy z knihy Nichoalse Mirzoeftfa Watching Babylon: The War in Iraq and
Global Wisual Culture.Mirzoeff ve své knize rozebira praktiky médii a adp
Spojenych stétamerickych, a mluvi o vataych vyjevech $enych armadou a médii.
Média tyto vyjevy ve forré fotografii od armady igjimaji, protoZe je to proérsnazsi

% Nichoals Mirzoeff fisobi na Univerzé v New Yorku jako profesor médii, kultury a komuade.
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cesta, nez vysilat do valkou zasazenych oblassitnildotoreportéry, &asto ani do
téchto oblasti nemaji novitigpovolen gistup. Média tak ztraci kontrolu nad tim, které
udalosti budou obrazévvyjadieny a armada je séasré zahlcuje zafry svych
vlastnich vojak a vlastnich ztrat, a pomiji dokumentaci nastedtoki na iracké cile.
Armada rozhoduje o tom, jaké fotografie novima poskytne, a tim dosahuje jednak
nastolovani tématu (tzv. agendasettingu), a jedraskava efekt, jenz @pobuje, Ze se
média takto spolupodileji na vyiehi klamavého obsahtchto obra#. Obsah &chto
fotografii vytv&i v divacich klamny dojem o tom, co jdéldzité a podstatné. Elkins
(2007, str. 241) dodava, Ze klamavé prvky obrazw jedhalovany potencionalnim
zakaznikm jako réjaké znazoréni jejich vlastni touhy, protoZze publikum tyto obya
ocekava. Zarovie vSak podle § tyto vyjevy zobrazujici valku Qbsahuji utity druh
banality (protoze je jich tak mnohoge je jiz davno nelze hodnotit pro jejicérnost.
Stavaji se nefihledné a postugnje ,bereme jako znaky politickéile" (ELKINS,
2007, str. 248).

V této souvislosti bychom & také zdiraznit, Ze jak upozduje Trnkova (2007,
str. 106), fotografie je systém, ktery ushia@ vymezit, co a jak ma byt zapamatovano
a pripominano, a co ma byt naopak zapomenutoripgot fotografii poskytovanych
armadou tak mizi zda verejnosti zobrazeni nasledlk zpisobenych vojakm

a obyvatelstvu ndjtele, v tomto pipad Iraku, a naopak je Ztlaziovana bolest, kterou
trpi poZistali padlych na str&nUSA, pestoZze (aniz bychom tim ¢kt snizovat
hodnotu takovych fotografii) ztrat na stéadSA bylo nepordrné meére. V Zurnalistice
Ize takto snadno manipulovat regnym mirgnim, aniz by bylo nutné zenit cokoli

v samotném fotografickém obraze. Takto, pod vlivafekii a emoci vyrazh
podpdena selektivni percepce, znemoje publiku objektivni vnimani a hodnoceni
reality. ,Média vzhledem ke své sptEaské povaze a ke skinesti, Ze jsou @ezitym
zdrojem opravdu masevsdilenych prozitk jez na prvni pohledésre souviseji se
skutenosti (nap. zpravodajstvi, fimé penosy, autentickd &slectvi zvlaStnich
zpravodaj), nabizeji jednu z nejmagBich reprezentaci skufeosti a moci,
pop*. mnohosti pistup: a zajmi.* (JIRAK, a dalsi, 2009, str. 290). Obrazové vyg
hrdinstvi a ztrat na stranSpojenych stét americkych bylo natolik jsobive, Ze
zastinilo gipadnou informaci, kter& by mohla vzbuditiej@ou nespokojenost se

zasahem v Iraku.
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Manipulace v digitalni fotografii
O manipulaci v digitalni fotografii jsme se zmovali ve druhé kapitole. Z dneSniho

pohledu je manipulace fotografického obrazu velnadnou zalezitosti. Nebylo tomu
tak ale vzdy. Internet, ktery je dnes zdrojem iebprného mnozstvi vselijak
upravenych fotografii, byl zgatku v Zurnalistice chapan jen jako misto, kam @aezp
.preklagji“ tisténé verze denik Novin&i internetu nedvérovali, neundli s nim
pracovat, neexistovaly zde ani etické kodexy kotmémedakce CERMAK, 2009,
str. 23). Digitalizace fotografii vSak brzy umoznimanipulaci s obsahem i formou,
takZe rikteri teoretikové mluvili dokonce o smrti fotoZzurnalisniLAB, a dal3i, 2009,
str. 61).

V souvislosti sdmito kauzami se v zahraiii objevuji etické kodexy upravujici
fotoZurnalistickou praxi jiz v roce 1991° U nas je situace v tomto ohledu stale $patna.
Na neexistenci pravidel, ktera by upravovala péotografickym obrazem a byla
souasti etického kodexu zurnalisheékteré z¢eskych redakci, upoziauje jeS€ v roce
2009 Labovéa (str. 307). Téma manipulace s digitdlddtografickym obrazem je

v souwtasnosti velmi diskutované. Poki@ digitalni vizualni technologie davaji
prostednictvim internetu novy rozn lidskému vigni, ale nejde jen o nové
technologie a média, al® ,celkovy posun ve vnimani obrazu a reabhAB, a dalsi,
2009, str. 122). Neni pochyb o tom, Zefiglpodem poitacovych technologii a zejména
jejich rozstenim, zlevinim a dostupnosti téh kazdému se manipulace fotografie
stala snadnou a jednoduSe proveditelnou. Do té ,daikoli byla mozna, nebyla
piedstava manipulace fotografie jestlostaténé vSeobec# rozSftena a notoricky
Znédma.

Dnes se mizeme u tkterych odbornik setkat s tvrzenim, Ze doposud vnimané pojeti
fotografie se s nastupem digitalizacenin(nag. LAB, a dalsi, 2009). Nejedna se v3ak o
moment vynalezu digitalizace, ale dobu, kdy se metindigitalni fotografie ve
spole&nosti masow rozsfily a staly dostupné téth kazdému. \€em spg@iva ta znéna?
Praw ve snadné a masbwozsfené dostupnosti technologii, unioficich nejen
porizovani digitalnich fotografii, ale i progra@ma jejich dpravu. Na jednu stranu tato

vyhoda umot#tuje fotografovat témt kazdému a znamena tak navrat k amatérské

190 praktiky digitalni manipulace shrnuje vroce 1984p. Eticky kodex NPPA (National Press
Photographers Association), Narodni tiskova asedaimgrafi v USA (NPPA, 2012).
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fotografii jako k zalig, ktera byla ve druhé polown20. stoleti velmi oblibena. Na
druhou stranu je tady fijpomna hrozba, Ze bude tato masova dostupnost
nekontrolovatelty zneuZzivana ip manipulaci fotografii, ¢imz trpi zejména

duveéryhodnost fotografie v Zurnalistice.

T

a Alena Lébovi (2009, str. 120)¢&lanku Obraz v digitalnim &ku piSou, Ze yelmi
realisticky vyhlizejici fotografie #e vzniknout bez existence zobrazovanyedmti

ve vreSi realite”. Jako giklad fotograficky vyhlizejicich obréz které postradaji
zavislost na fitomnosti referentu svého zobrazeni, Ize uvésttema vyobrazeni
(zamerné neuzivdme slova fotografie) z katalodirmy IKEA. O této skuténosti
informoval americky server Wall Street Journal 36.2012. \clanku se piSe, Ze
Svedsky nabytkdky gigant IKEA pestava fotit realny nabytek a jeho katalogy budou
vytvaret paitacovi grafici ze stale &Si ¢asti. Firma se tak pry snazi u$etna
nékladech za vyrobu realnych molelyti a jejich zaizeni. (IHNED.cz, a dalsi, 2012).
Obrazky interiéi jsou skutén¢ k nerozeznani od fotografii a téetné zobrazeni lidi.
Ale jedna se zde stéle o fotografii? Nezaoyme fotografii s péitacové generovanym
obrazem, neboli CGI (z angl. Computer-generatedgéng. Novym problémem ve
vhnimani fotografie je tedy rozpoznatelnost fotografd CGI. Jedna se o @tacovou
grafiku, ¢i obraz, kter4 vyuziva fotografického jazyka, a#dg skladba je iluzivni
a dana schopnostmi autora, poddlako u malby obrazu (NKIE, 2008). Pro tvorbu
téchto obrai dnes Bzn¢ existuji pd@itacové programy, které pomoci navrzenych

algoritmi napodobuji vzhledifrodniho terénu k nerozeznani od fotografie.

Zpuasoby manipulace
Labova (2006, str. 131-136) uvadi ¢atjSi piiklady dneSnich Zisohi manipulace

reportdznich fotografii, jako s&ést analyzy fotografické pravdy v obrazovém

zpravodajstvi z izraelsko-libanonského konfliktwyanezuje je d@tyt druhi:
» Chybné nebo népsné popisky
» Digitalni manipulace obsahu zpravodajskych fotagraf

» Inscenovani propagandistickych fotografii aktérglodti

* ReZie nebo aranZovani samotnym fotografem — tawavéa
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Kombinovanim fotografii mize také dojit k podsouvani vyznamkteré ani sam
fotograf nezamyslel, ale Nejcas¥jSi formou (manipulace)je Uprava textu, ktery
posunuje nebo zcelargvraci pivodni smysl fotografie(LABOVA, 1990, str. 94).
O potel doprovodit reportazni fotografii textem jsme sezmiiovali v predchozich

kapitolach.

Digitalni manipulace fotografického obrazu je prépadobré negastjsi zpisob Upravy
veSkeré fotografie s@asnosti. Proto je v Zurnalistické fotografii zejraéwn zahranii
toto téma velice oBt sledovano a sebemensi Zmt naznaku manipulace
s Zurnalistickou fotografii je odbornouiegosti nekompromignodsuzovano. Labova
a Lab (2009) popisuji mnohaipadi, kdy mélo pomgrné drobné vyretuSovani, nebo
Gprava kontrastwi barevnosti Zurnalistické fotografie v tisku, iopruznavaného
fotografa nefijemné disledky v podob ztraty divéry, odstragni fotografii a nasledn
rozvazani pracovniho pamu. U nas pravidla pro praci s fotografii v redakcizatim
chybi. ,Eticky kodex upravujici praci s fotografickym oleae v rdmci novingskeé
prace povazuji praktici této profese v podstat obeZujici zbytenost (LABOVA,

a dalsi, 2009, str. 150). &&ské medialni sfé je podle Labové a Laba (2009, str. 150)
»Citlivost wici zdsalim do obrazovych materiaimnohem niZsi, a obettakové zasahy
nejsou povazovany z&ao principialre negativniho a fedem vylogeného V Zzadném
piipact se vSak nikdy nejednalo o takové manipulativniabgs jakych byla sstova

verejnost s¥dkem napiklad v piibéhu izraelsko-libanonského konfliktu.

Dnes jiz @webnicovym pikladem manipulace v digitalni fotografii theme oznéit
.praci libanonského fotografa jménem Adnan Hajjtey dodaval fotografie
z Blizkého vychodu jako tzv. ,stringer” (vté dphiz 10 let) agentte Reuters
(LABOVA, 2006, str. 130). Hajj na fotografii bomlsmvaného Bejritu pro zvyseni
efektu tzv. ,naklonoval“ a ztmavil kdustoupajici ze zasazenych dipma to tak
neodborg, Ze se #které budovy na fotografii objevovaly vicekrat, Zakstopy po
zasahu byly patrné na prvni pohled (Obrazek 16jo Tatografii nasledé otiskla i

swétova média.
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Obrazek 16 — Fotograf Adnan Hajjeplal agentie Reuters zmanipulovanou fotografii (vlevo), misto
originalniho snimeku (vpravo).

Zdroj: (The Washington Post, 2010)

DalSi manipulani techniku, inscenovani fotografii (které tak maylivnit medialni
obraz dané udalosti), popisuje Labova (2006, s?2-134) na fikladu Hizballahu
v izraelsko-libanonském konfliktu. Hizballah obvgklsva z#zeni, kterym byly
odpalovany desitky raket na lIzrael, ukryval v ¢iich domech. Izraelska letadla potom
pozice Hizballahu bombardovala, aviak az po #ya@vilniho obyvatelstva k odchodu

z téchto oblasti.

Kdyz byla 30.¢ervence 2006 vybombardovana jedna budova ve vesai@, natdila

v této oblasti dBmecka televizni stanice NDR videonahravku prdj sokumentarni
porad ,Zapp,“ ktera ukazovala, jak libanonsky zach¥amécha pro kamery vytahnout
mrtvé €lo chlapce ze sanitky a sdm si oblékne zacliskoé vestu a helmu, aby
umoznil vzniknout lepSi zé&b Dva zachran@ ktefi dostali v ptibéhu konfliktu od
bloggefi piezdivku ,Zelena helma“ a ,Bilé tko" jsou povazovani za hlavni
propagandisty Hizballahu, Kiese nejvice podileli na rezii celé akc@ha triumfalre
vystavovali mrtva dicka dti vstic objektiim fotoapardt, s hlubokou bolesti
v obliceji,...* zatim co mimo kamery zachrama,neukazuji Zzadné emoce, spis
nez@astrené a lehce znumé tvae* (LABOVA, 2006, str. 133).

Problematicky se zda byt také fakt, jak updzge Labova (2006, str. 138), Ze Gtok na
Kanu prokhl o pilnoci, ale zachrarféké prace z@aly az za denniho &tla, tedy po
osmi hodinach od utoku, kdy jizZ nemohlo byt kohealraiovat. Dale bylo poukazano
na to, Ze dkterd mrtva &la nevypadala, Ze by byla vytazena ze sutinrefs® budovy,
tedy Ze nektera jevila znamky rigor mortis, jina h&€LABOVA, 2006, str. 133).
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Analyzou velkého mnozZstvi vyznamnych americkychritskych weblog, které celou
situaci obrazového materialu podrébmkoumaly, dosgla Labova (2006, str. 136)
k zawru, Ze fotografové byli vyuzivani libanonskou stvangi vytvareni medialniho

obrazu valeného konfliktu.

Posledni kategorii, 0 které se Labova (2006, syrdi3d-135) v analyze zrifije, je tzv.
nahravka. Jde o zasahy fotoreportéra do zachycowkoé€nosti, které byvaji
provadny negastji z divodu vylepSovani fotografovaneho piesti. Toto upravovani
by podle Labova (1990, str. 48yen¢lo mit v reportazni fotografii mistoJe to forma
fotografického podvodu, a jaife prokazatelna. Ve vySe uvedeném konfliktu se jedna
o snimky figuriny ve svatebnich Satech upmxbtsutin vybombardovanych dém
fotografie hdgiciho Koranu pohozeného v sutinach tak, Ze dhemd ¢eho vzplanout
a hael jest dlouho po bombardovani, nebo neposkozetisté dtské hraky,
fotogenicky umisiné uprogted trosek. Snimky potom mohouigobit jako prilis
dokonalé na to, aby byly pravdivi ABOVA, 2006, str. 134).

3.3.2 Etika reportazni fotografie

.NejdulezitjSi souwasti ... prace... je neustala, kazdodenfifgmnost Gcty noviné

k tém, jejichZ osudy zobrazuje.“ Jaromirsina, byvaly valeny zpravodd™

Prace fotozurnalisty neni v Zadnéniipact nijak snadnd. Fotograf se ocit@asto

v ohrozeni, &iuz se jedna o jeho vybaveni nebo holy Zivot. Kuamusi byt schopen
dostat vSem etickym zasadam Zurnalistiky, které jsbrazovym zpracovanim jést
daleko komplikovaisi. Ucta novin&i (k t&m, jejichz osudy zobrazuiji) vychazi z jejich
moralnich hodnot. Tyto mordalni hodnoty by vSak KaZtbvéek mél ziskat, & uz
vychovou nebo studiem, j€Spred tim, nez svouinnosti do osuidl jinych lidi zasahne.
Potom by mdl byt schopen logické argumentace Jrockteré jevy zobrazovat
a zvéejnovat, a jiné nikoliv. Nasledujici fijklad naznauje, Ze se nejedna jen
0 moznosti manipulace s obrazem ve smysluérgmvyznamu nebo symboliky
zobrazované udalosti. Etické aspekty se dotyksgimotné podstaty zobrazovani reality

ve chvili, kdy je sotasti této reality i dalSi fotoZzurnalista.

1% Jaromir Sttina - sendtor, spisovatel, dokumentarista, byvahgny zpravodaj z konflikt v Evrop,
Asii a Africe, sppluze}kladatel humanitarni spwlesti Clovek v tisni, dive Séfredaktor Lidovych
novin. (SINDELAROVA, a dalsi, 2006 str. 55).
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Haiti 2010
19. ledna 2010, tyden po katastrofickém #geseni na Haiti’? byla policii, ktera se

pokouSela udrzet kontrolu nad rabujicim davenmtemmého hlavniho #sta Port-au-
Prince, zaselena d¢ma ranami do hlavy 15 letd Fabienne. Divka,élkohka
zaramovanymi obrazy v rukou, byla policii ozema za tzv. ,looter* (rabujici)
(CARROLL, 2010b). Na prvnich ziejrénych fotografiich (Obrazek 17 a Obrazek 18)
lezi mrtv4 Fabienne na obrazech, kter@ynbyt divodem Kk jejimu zagtleni. Kritik,
spisovatel a uznavany komentator fotografické tydpete Brook (CU Photography,
2013) si vSak povSiml nesrovnalosti, které tytoofmafie vykazuji. Jako prvni jej
zaujaly neshody na dvou snimcich, kde byt tFabienne ve vyraznodliSnych
pozicich. Brook (2010) uvadiThe day after seeing Garcia Rawlin‘s photograph for
Reuters, | found a virtually identical image by Jararup, except Fabienne’s body was
positioned differently Celé to vypadalo, jako by bylo &&m Fabienne manipulovano

za (telem dosazeni efekijsiho zakru.

Obrazek 17 — Od fotografa Carlos Garcia
Rawlins/Reuters. ®odni popisek: 15-year-
old Fabienne Cherisma lies dead after being
shot in the head in Port-au-Prin¢e.

zdroj: (CARROLL, 2010b).

Obrazek 18 — Od fotografa Jan Grarup.
Pavodni popisek: Rort au Prince, Haiti -
Tuesday 19. In the central part of the capital,
looting is getting worse. desperate people
roob all the stores and warehouses they can
get close to. Police try maintain law and
order but can not control the increasing
crows. 15 year old Fabienne lies dead on the
roof of a building, shoot in the head by Police
while looting a warehouse. she stole some
frames with pictures of flowefs.

Zdroj: (Redux, 2010b).

192 stovky lidi bez jidla a pomoci plenily jizieti den po zewtreseni (12. 1. 2010) trznici ve
zdevastovaném hlavnimést Port-au-Prince. Od 17. lednatata haitskd policie na rabujiciiiet
(Aktuélré.cz, 2010).

109



Brook (2010) vys¥tluje, Ze se timto fjpadem zabyval, protozZetg, nebyla nasilna
nestabilita betonu fyzického preéstli, ale nasilna omylnost lidského rozhodfilkiera
zpisobila smrt té divky® Ackoli zde nesouhlasila poloha dima ®la, rskteii
fotoreportéi za fotografie zasgelené Fabienne ziskali ocen v rmiznych prestiznich
fotozurnalistickych sow¥ich po celém s#é. Na to vSak reagoval dalSi fotoreportér,
a nabidl odliSny pohled na udalost #jeenim fotografie (Obrazek 19), ktera ukazuje
hromadné fotografovanéla mrtvé Fabienne. Toto zkegnéni také rozpoutalo diskusi
nagiklad ve Svédském deniku Resume.se (STROM, 2011).

Obrazek 19 — Od fotografa
Nathan Weber. Originalni
popisek: As it turns out one
of those photographers, Paul
Hansen, a staff
photographer  with  the
Swedish  daily  Dagens
Nyheter, has won newspaper
photographer of the year in
| the 67th annual Picture of
the  Year International
competition at the Missouri
School of Journalism. | feel
it is important to share with
viewers a glimpse of the
situation that surrounded
Fabienne’s tragic
misfortune"

zdroj (WEBER, 2011).

Postupentasu Brook osolihkontaktoval gkteré fotografy, ktd byli udalosti gitomni

a &) zachytili. Zjistil, Ze udalosti bylo celkemfipomno nejméa patnéct fotoreportér

z ¢ehoz rekteri byli dokonce s¥dkem stelby. My zde uvadime pouze 6 fotografii pro
ilustraci (Obrazek 20 az Obrazek 25).

193 parafraze originalu: ,.unlike 230,000 of her compatriots, it wasn't thelent instability of concrete
in the physical environment that killed Fabiennayas the violent fallibility of human decision rrak
that killed her; a bullet, from a gun, in a hah@BROOK, 2010)
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Obrazek 20 — Od fotografa Paul Hansen, ktery
ziskal prvni cenu ve Svédské fotozurnalistické
soutzi v kategorii the International News
Image. Originalni popis: 1;A PRIS ARETS
NYHETSBILD UTLAND. Paul Hansen, Dagens
Nyheter. Juryns motivering: Hela historien om
jordbavningen i Haiti i en bild. Jordskalvets
odelaggelse och den grymma
overlevnadskampen som féljer pa en sa stor
katastrof:

Zdroj (Arets Bild, 2011).

Obrazek 21 — Od fotografa James Oatway z
deniku Sunday Times, ktery ziskal o&einv
prestizni fotozurnalistické sat#ti Sony Profoto
Awards (PPSA, 2010) v kategorii News Image
of the Year. Originalni popis: Fabienne
Cherisma (15). She was shot by a policeman
during the violent aftermath of the catastrophic
earthquake that struck Haiti in 2010. Port-Au-
Prince

Zdroj: (OATWAY, 2010a).

Obrazek 22 - 0Od fotografa Alon Skuy.

Originalni popisek: After being shot in the head

by police, the body of 15-year-old Fabienne
Cherisma lies on the roof of a fallen building in
downtown Port-au-Prince following earthquake
in Haiti, 2010, by Alon Skuy

Zdroj: (BROOK, 2010)

Obrazek 23 - Od fotografa Lucas Oleniuk,
z Toronto  Star, ktery ziskal cenu ve
fotozurnalistické sowi National Newspaper
Awards v kategorii News Feature Photography.
Originalni popisek: The lifeless body of fifteen-
year-old Fabienne Cherisma lies on the roof of
a fallen building in downtown Port-au-Prince
while looters file down the street on January 19,
2010. The young girl was carrying three
ornamental mirrors when she was hit by
a random shot from Haitian police as she walked
with looters on the streét

Zdroj: (NNA, 2007 -2013)
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Obrazek 24 — Od fotografa Michael Mullady.
Originalni popisek: Fabienne Geichmar, 15, was
fatally wounded by a stay bullet while looting
with  hundreds on Rue Marthley Seiee in
Downtown Port au Prince on 1/19/2010.

Zdroj: (Redux, 2010a).

Obrazek 25 — Od fotografa Edward Linsmier.
Originalni popisek: Fabienne Cherisema, 15,
lies fatally shot on the sloped roof of a store in
downtown Port au Prince, Haiti that was
damaged during the January 12, 2010
earthquake.

Zdroj: (Redux, 2010c).

> 7 oo

Brook se zabyval otadzkou, gréezi €lo Fabienne nadkterych fotografiich v odliSné

pozici? Dale ho zajimalo, ptopii tak velkém mnoZstvi fotografneni na zadné
fotografii jiny fotograf zachycen?

,If @ situation is chaotic and journalists are paof that chaos, what does
it matter if photographers or journalists are inetlscene? As a small
step, this mutual refusal to depict fellow professis in the field, can be
understood as the first step toward a manipulatedront of a distant
audience. The erasure of fellow media from a scena paradox.
Journalists are required to record events as these, abut if
a photographer depicts them as if he or she is imgrk isolation — as if
from a unique one-off viewpoint — then what is \akd is not an

objective, neutral description but a constructiofBROOK, 2010).

Aniz by chel zpochytiovat nebo kritizovat fotografy, ktesvé praci o&tovali ¢as,
mySlenky a emoce, Brook se zamysli nad tim¢ potoZurnalista neni v médiich nikdy
zobrazen jakd@ast reality.
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.l usually only see images that implicate mediafdgraphers when the
story becomes about them, when they get injuredkidnapped.
Photojournalists are either the directors of a seem the embattled hero

of a scene; they are never bit-part players.” (BRQQO010).

Co se tykad smrti samotné Fabienne, aellsy podle mnoha rozhovr které Brook
(2010) s fotografy realizoval, @blo asi 20 minut, neZlo divky nalezli jeji pibuzni.
Beéhem té doby policie smrt divky nijak ieSila, zatimco kolem jejih@la prochazeli
lidé prenésejici bez zajmu dalSi a dalSi vyrabovatespty. Nekteri kolemjdouci
podle vypo¥di fotografi s €lem divky rékolikrat manipulovali, pravébodobré kvili
identifikaci. Jedertloveék vSak mrtvé divce Udajrsebral penize, které je&tale drzela
v ruce (viz Obrazek 26). To by mohlo vy¢#evat odliSné pozice jejih@la na fiznych
fotografiich. Dle provedenych rozhoviose fotoZzurnalisté snazili vyhnout zab svych

kolega, ale celko¥ se chovali i ve vypjaté atmogéeeticky.

Obrazek 26 — Od fotografa James Oatway.
Originalni  popisek  zrozhovoru s Jamesem
Oatawayem: ,Man takes the money from
Fabienne's lifeless hand.” (BROOK, 2010).

Zdroj: (OATWAY, 2010b)

Obrazek 27 — Od fotografa Fredric Sautereau. Byl
nominovan na cenu Visa d'Or News
v Perpignanu za jeho pokryti udalosti ze
zendtreseni na Haiti 2010, které obsahuje i
n¢kolik fotografii zachycujicich smrt Fabienne
(BROOK, 2010).

Zdroj: (SAUTEREAU, 2010).
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Existuje je& mnoho fotografii, které ukazuji, jak jéld Fabienne odnaseno jejim
otcem nebo jak jeji rodina truchli (Obrdzek 27)nhlezneme vSsak fotografie, které by

ukazovaly, jak sdem divky rekdo manipuluje fed gichodem otce a jeji rodiny.

DalSi eticky rozmr ukazuje, jaky dopad ma, nebo vtomtéippd spiSe nema,
Zurnalisticka fotografie. Dle deniku Guardian ndgtdo Zadné policejni vySitvani

a smrt Fabianne neni registrovana. Ofigiginto, jako by divka nikdy ani neexistovala,
protoze nemocnice, ve které bylo zaznamenano jejozeni, byla zkena pi
zenttieseni (CARROLL, 2010a). Jak uvedtkteti fotografové v rozhovorech, rodina
Fabienne se boji ofipadu mluvit, a dlo Fabnienne raii odvezli a potibili, aby
nemohlo byt pedano policii. | po pafbu se obraceli vyhradnna zahrarini média
(BROOK, 2010).

| pres to, Ze udalosti bylo podle Brooka (2010dkem ginejmenSim patnact novifia

a mnoho jich ziskalo za snimky mrtvé Fabienne pmeistotoZurnalistické ceny, nestoji
ziejme Zadné sttové medialni agentea tato udalostibec za to ji registrovat. Kro#n
stranek samotnych fotogfaf fotoZurnalistickyh sow¥i, deniku Guardian.co.uk
a rekolika blogi, nenajdeme Zadnou zminku na é&étsvych internetovych
zpravodajskych serverech. Fotografie #gehé Fabienne se alesipstaly inspiraci pro
vytvarné dilo grafika uvashého pod pseudonymem Pureevilbunny z Londynské&igale
Pure Evil (Obrazek 28).

S—— g1 T Ones o ol e Feieme se s
e — - e

Zdroj: (PURE EVIL, 2010)

Hranice dobrého vkusu
Jak uvadi Alena Labova (LABOVA, 1990, str. 89Eticka hodnota fotografii Gzce

souvisi s etickou hodnotou zobrazovanychi.feWeplati vSak pma ungra, Ze

zobrazovani pozitivnich jévje automaticky eticky hodnotné, a zobrazovani tvegiah

jeva je amoralni. Hlavnim kritériem umidjicim etickou hodnotu fotografii posuzovat

114



je pritomnost umyslu a lidské odpowdnosti za vznik jew, které jsou fotograficky

zachycovany. Jevy mohou probihat bez lidského zavimebo s jehoifmym

zavirenim (napgiklad grirodni katastrofa nebo valka) a mohou ukazovattpozinebo

negativni Zivotni hodnoty (humanismus a statst nebo utrpeni a smrt) (LABOVA,

1990, stranky 89-92). PopiSme si nyni kombinaceewsedenych moznosti, které

mohou fotografie ukazovat ndikladech, jak jsou prezentovany v odborné litaeatu

Jev probihd bez Fimého lidského zavigni a ukazuje pozitivni Zivotni
hodnoty. Prikladem niize byt fotografie od fotografky Dorothey Langeové
z roku 1936 s nazveriligrant Mother (Koc¢ujici matka). Denise Bethel u této
fotografie upozatuje na Jctu Zeny tvd vtva bide* (KOETZLE, 2003b,
str. 30). Tyto feportadzni fotografie jsou eticky hodnotné svymklamativnim
humanismem, tendenci.. sraliovat to, cacini cloveka clovekent (LABOVA,
1990, str. 90).

Jev probiha bez Fimého lidského zavigni a ukazuje negativni Zivotni
hodnoty. Labova upozawje na velké mnozstvi zéti ze zendtreseni
v Arménii, které jsou spiS fotografickym exhibicionismerdzitim bez
moralnich zabran z utrpeni postizen§¢bABOVA, 1990, str. 92). Jeieba brat
v Uvahu, Ze reportazni fotografie jako produkt alistiky, stejié jako dalSi
medialni produkty, jsou v pojeti socialni konstrekeeality feprezentacemi
nikoli , prirozeného” daného sta, ale svta konstruovaného v konkrétni
historické situaci na které se samy medialni produkty podileji (kR a dalsi,
2009, str. 291). Nafklad zveéejnénim drastickych zalsi z mista nessti
»dochazi k penosu traumatu na divaka, jednak je ve ficta k zerelé olti

a k pozstalynt (SINDELAROVA, a dalsi, 2006, str. 37).

Jev probiha jako disledek griimého lidského zavigni a ukazuje pozitivni
Zivotni hodnoty. Pfikladem je prace fotografjako je Alfred Eisenstaedt nebo
William Eugene Smith, jejichZfgtografie (jsou) hluboce humanni, odsuzujici
jednoznane valku' (LABOVA, 1990, str. 91).

Jev probih& jako disledek primého lidského zavigni a ukazuje negativni
Zivotni hodnoty. Tento stav ilustruje snimek Henri Cartier-Bressaniaku
1945, kde y jednom tabg&e pro ,displaced persons' rozpoznaésbnacist
informéatorku gestapga(KOETZLE, 2003b, str. 48). Fotografie Zeny ¢t
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nagazené k uderu druhé Zeny (tryznitelky), zachycujezhodujici vténu
odhaleni, identifikace, onen moment, ve kterém IloBhu soudasnost
a budoucnost, heplna vzpominka, bolestné rozpoznani a z toho wajidy
zuivé jednani dos)i k prekrytf (KOETZLE, 2003b, str. 54).

VySe uvedené fiklady se tykaji odpasdnosti za vznik fotografovaného jevu v tom
smyslu, Ze tyto udalosti a jevy byly (nebo nebyigkym zavirény, a fotograf fiSel

a zachytil je. Ale dalsim moralnim aspektem, ktewy podili na etické hodrot
fotografii, je motivace, fma &ast a osobni podil samotného fotografa na vzniku
a pribéhu fotografovaného jevu. débnicovym pikladem fotografii, které vyvolaly
fadu polemik o fekroteni hranic novin&gké moralky, jsou fotografie J. Rosse
Baughmanna, ktery nafotografoval vyhlazovaci akitniearmadni jednotky Americké
nacistické strany, jejiz byl v té dokadnymélenem (LABOVA, 1990, str. 92). Baliva
diskuse nastala po té, co Baughmann za tyto fdiegeaskal prestizni Pulitzerovu
cenu. B posuzovani valmych fotografii nizeme podle Labové (1990, str. 91)
»Konstatovat, Ze valea fotografie je eticky hodnotna vipads, Ze vede k odsouzeni
valky nebo varovani proti ni. V tonfipadé bude na misti jindy sotva akceptovatelny
naturalismus. Zpusob jakym fotografie pizoval J. Rosse Baumann vSak Ize
povaZovat za velmi kontroverzni d@igominajici spiSe Zsob, jakym si fotografie
tyranych irackych vatmych zajaté z bagdadské &nice Abu-Graib ,na pamatku®
(jak komentuje Labova (2006, str. 130)) figovali sami, svymi turistickymi

fotoaparaty, fislusnici americké armady.

Hranice sluSnosti
Kde jsou hranice slusnosti? Fotografovani chuddayislych, mentékn ¢i fyzicky

postizenych lidi, ale také fotografovani walgch konflikti, zrarénych osob fi
nehodach, firodnich a jinych katastrofach, stné ieceno fotografovani utrpent,
zarmutku nebo ponizeni, ke fotografované osoby jeSwice zranit a podle slov
kanadského fotografa Davida duChemfia2010, str. 113) tak fispst k dalsimu
»poSlapavani jejich uz tak potrhanéigdojnostf. DuChemin o sob fika: ,Nejsem
novin&, takZze fotim zjinych pohnutek..a za neetické povazuje fotografovani

»VyuZivajici negsti jinycH, nebo vyuzivajici neschopnosti odtrhnoutcood zkazy

1% David duChemin, fotografuje v rdmci humanitarnjotojekii po celém s§t&, pasobi Fedevsim
v neziskovych organizacich (naorld Vision).
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a znetveenf'. Takové fotografie mu ifppadaji ,vykaoisrovatelské a bezcithé@ dodava,
Ze JFotografie pdgizené odpornym a neosobnimiggbem jsou odporné a neosobfii...
(DUCHEMIN, 2010, str. 114).

Zajimavy je jeho pohled na problematiku fotografovéosob. Z hlediska zisku
v reportdzni fotografii je totiz vztah fotograf atdgrafovany vztahem, kdy fotograf
obvykle dostane snimek, ale fotografovana osoba ViiborSim pipact miZze byt

fotografovana osoba zkegnénim fotografie v médiich jeSdale poskozena.

.Redaktor z televize tnvytahl z kostela, kde probihala mSe, Ze si se
mnou chce natt rozhovor. Pak @ nechal venkuekat, protoze jest
mluvil s rgjakym politikem. Pak ke rdnpriSel a rekl: ,Tak tohle si
predstavuiji, zereknete... V filce wty mi do toho vzdycky skb
Nakonec 7ekl: ,Dobry, to beru!* a odeSel. Ani nepédval.”
(Dvaaticetilety muz, ktery fezil havarii autobusu u Nazidel, jeho
pritelkyre a dalSich 18 lidi @ havarii zahynulo) (SINDELROVA,

a dalsi, 2006, str. 10).

DuChemin (2010, str. 113) dai&a: ,Kdyz vamclovek wnuje kousek svéheasu, to
nejmensi co rtete udlat, je dat mu kousek svého. Zeptejte se jich agmebo jim
rekrete své. Poékujte. Poteste jim rukou. Ukazte jim vysledny snimek na ejispl
fotoaparatu. Usrijte se. Ne Ze jen didite fotku a jdete dal.Z tohoto pohledu lzéict,
Ze neetické je fotografovani osob, které neberedhh vyvazenost hodnot. Négad
tzv. paparazzi fotografie jsou fimeny zamirné¢ pro finartni obohaceni na ukor
fotografovaného, kterému tim ale vznika ztratestdjnosti. Tyto fotografie oziaje
Labova (1990, str. 93) zdatografické senzace ze soukromého Zivetata se: Kde je

hranice mezi spravnym zajmendloveka a invazi do soukromého zivota?

DalSim rozndrem, ktery ovliviuje vnimani etiky fotoZzurnalismu a jejich hranic
slusnosti, je rozhodnuti zkegnit fotografii. vV é%e paitaci a kwuili stale rostouci
armad fotografujicich amatér — a tedy rapidél se zvySujicimu ptu ocitych svdki
swtodejnych udalosti — ziskavad pojem kontroverze¢jaitvy rozrar. A ten, kdo
o otideni ,skandalni* fotografie rozhoduje, stoji/edl daldim riziketh (SEVELA,
a dalsi, 2012). Je to tedy i otazka uptainfotografie. Rozhodnuti zgjnit fotografii
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za&ina nejprve u fotografa, ktery musi byt schopen g@soudit, zda eticky sporny
zaker znici nebo se bude snazit uplatnit jej naajaosti (LABOVA, 1990, str. 94).
DalSimi lidmi rozhodujicimi o zvuejreéni fotografie, jsou obrazovy redaktor, hlavni
editor, Séfredaktor, grafik a dalSi osoby, kterépsdileji na vyrob Zurnalistickych

obsali.

3.3.3 Etické kodexy vCeské republice

Etickym kodexim v ramci ¢eské medialni krajiny seémuji Labova a Lab (2009,
str. 146), kt& konstatuji, Ze jakakoliv pravidla vymezujici proces fotografovarjter
fotografii nebo jejich zpracovani, aspekty profdetografa ¢i obrazového editora
v techto [¢eskych]kodexech skoro vZzdy chylyndikat novinéi, ktery je prezentovan
jako zasteSujici profesni Zurnalisticka organizac€ eské republice, podle Labové
a Laba (2009, str. 146) &l v roce 2008 pracovat na inovaci etického kodexa,
dodnes ji nezvejnil. Pri tom pokud by pravidla ohledrfotografie byla dana, mohlo by
to dat fotoZurnalistm a dalSim zodp@&dnym osobam vramci procesu vyroby
medialnich obsahpodret k zamysleni se nad rutinnimi Ukony acktireSeni mnohych

otazek, které dennodenhiesi.

Jako ideéalnfeseni pro préci s fotografii vidi Labova a Lab @08tr. 151) kodexX eské
tiskové kancele (CTK). AgenturaCTK je veejnopravni instituce, a je tedy také
vhodnym pikladem, ktery je mozno nasledovat. Bohuzel uvedardex neni viejne
piistupny ani na internetovych strankaCmK. Na pimou zadost zaslala Séfeditorka
zpravodajstviCTK vynatek z dokumentiKodex CTK, Agentura a jeji zpravodajstvi
(hlavni zasady pro tvorbu zpravodajst¢iTK) s uvedenim, Ze Nejde o véejnou
publikaci. Jde o interni dokument, ktery je &msii hlavnich zasad pro tvorbu
zpravodajstviCTK, jimiz se musfidit kazdy redaktat (MARKOVA, 2012). Bohuzel
v3ak tato verze neobsahovatstKodex pro praci s fotografii ¢TK, jejiz prepis uvadi
Labova a Lab ve své publikaci (2009, str. 150)ut tchvili se Ize pouze domnivat, zda
podoba técasti kodexuCTK, kter4 upravuje préaci s fotografii existuje nepd
neexistuje, nebo o ni ani pracovn{cTK newdi. Podle slov $éfeditorky Markové
(2012) publikace kodexGTK , nyni existuje v elektronické foenfpodoba Wikipedie)
v interni podnikové siti a je pravidelmktualizovand. Pro komplexnost problematiky
etickych kodex pripojujemeKodex pro préaci s fotografii €TK, ktery uvadi Labova
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a Lab ve své publikaci z roku 2009 #lph&dm této prace (vizioha A). Za dobrou
zpravu, jak vyplyva ze studie Aleny Labové o takak digitalni technologie zmila
praci ceskych fotozurnalidf miaZzeme povazovat tvrzeni, zeCdska novinéska
fotografie nema od nastupu digitalnich technolagadnou zpravodajskou fotografii,
ktera by kuli prokazané digitalni manipulaci mohla byt povaZoa za podvad
(LABOVA, 2009, str. 307). Ze z&wi této studie Ize vyvodit ty redaiki Gpravy obrazu
ve zpravodajskeé fotografii, které jsou povazovaayobecs pristupné. Jsou to takové
techniky, které v feddigitalni dob fotograf Ezrn¢ provadl vtemné komee,
tj. vyvazeni barev, srovnani jasu a kontrastuierya dooseni. Za nefipustné jsou
povazovany Upravy prostorového usgani pednett, odstragni nebo pidani
obrazovych prvic véetré zmeny jejich velikosti, spojeni ¢kolika obrazovych prvk,
nebo zréna barev (LABOVA, 2009, str. 307).

Z hlediska etiky prace fotoreportéra se jevi valixiteinou girucka Novingi a nesesti
autorky Bary Sindeki®dvé z Dart Center for Journalists and Trauma, ktergdalo
psychologické pracovist Ministerstva vnitra Ceské republiky. Jako voditko pro
uplatreni etickych zasad tp praci fotozurnalisty lze pouZzit nasledujici rady
(SINDELAROVA, a dalsi, 2006, stranky 14, 38 a 51):

1. ,Pamatujte si, Ze vaSe reportaze budou mit dopadterge a divaky.[...]
Nepispivejte k $eni strachu, paniky.

2. ,Vyvarujte se morbidnich detaib smrti olati.”

3. ,Za zadnou cenu neruste nikoho v truchleni. Neznanmerze byste nef fotit
emoce na vejnosti. Kazdopadhale nenaruSujte soukromi, nefotografujte na
soukromych patibech’

4. ,Dejte prostor reakcim a nazim lidi, hlave pak €m povzbudivym.

Prezentujte zjsoby, jakymi lidé pomahaji a jakymi mohou poméhat.

3.4 Préavni aspekty reportadzni fotografie

Cesky pravnitad nerozliSuje fotografické zanry a neuziv&ré znamé zpsoby
rozliSeni, které sledujeipdevSim @Gel, za kterym byla fotografie piaena. Zde
neexistuje pojem reportazni fotografie, stejako zpravodajsk& nebo Zurnalisticka.

Kazda fotografie vSak méa svého autora a mnoho fafdgobrazuje jiné osoby.
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Vztah k autorovi a zobrazenym osobam u m&& dva odliSné zakony. Ve vztahu
k autorovi je to tzv. autorsky zakdf, kde je fotografie v § 2, v 1 a 2 odstavci
povaZovana za rpdnit autorského prave® Vztah k osobam, které mohou byt
prostednictvim fotografie zobrazenyiesi olsansky zakoniR®’ ktery v § 11%

zmiiuje problematiku ochrany osobnosti fyzickych o$b.

Autorsky zakon
Vratme se ale k pojmu fotografie. Co se tyka ochrangratvi u fotografie, je wezité

si uwdomit, Ze gz&kon nechrani mysSlenku, nybrz jejiuartsi zpracovari
(CERMAKOVA-VL CKOVA, a dalsi, 2009, str. 67). Na rozdil oddeckého nebo
umeéleckého pistupu k fotografii, hovih autorsky zakon o fotografii, jako aqumétu
autorského prava, pouze v pojmedilq fotografické” (§ 2 odst. 1), a fptografie”,

(8 2 odst. 2), p ¢emz oba dva pojmy mohou byt také tzdilg vyjadiené postupem
podobnym fotografii“. Rozdil mezi jakoukoli fotografii a fotografii canénou
autorskym zakonem spiva v tom, zda se na jejim vzniku podilela autortwaiivost,
ataké v tom, zda fotografie {& neni opakovatelnym vysledkem (CHALOUPKOVA,
a dalsi, 2012, str. 6).

Prvnim druhem fotografii chrénym autorskym zakonem, tedy ,dilem fotografickym®,
jsou tzv. ,jedingné vytvory“, které jsou neopakovatelnym vysledkerirdi ¢innosti
autora. Jsou jedidaé, protoze jsou neopakovatelnym vysledkem, a 2Are& na nich
podilela tvir¢i ¢innost autora. Telc (2007, str. 42) uvadi, ¥epraxi v této souvislosti

hovoime o urdlecké fotografir.

105 74kon & 121/2000 Sh., zékon o pravu autorském, o prawemtvisejicich s pravem autorskym
a o zmné nekterych zakon (autorsky zakon), ve #ni pozdjSich gedpidi (C. H. Beck, 2009).

1% Hlava I: Pravo autorské, Dil 1@t prava autorského, § 2 Autorské dilo, odst.Predmétem
prava autorského je dilo literarni a jiné dilo dlecké a dilo ¥decké, které je jedigdaym vysledkem
tviréi c¢innosti autora a je vyjano v jakékoli objektivh vnimatelné podab vcetré podoby
elektronické, trvale nebo dasrg, bez ohledu na jeho rozsah¢ell nebo vyznam (dale jen "dilo").
Dilem je zejména... dilo fotografické a dilo vyge postupem podobnym fotografij.a odst. 2 ,[...]
Fotografie a dilo vyjatené postupem podobnym fotografii, které jséuodni ve smysluéty prvni,
jsou chrarny jako dilo fotografické.(C. H. Beck, 2009).

107 7akon¢. 40/1964 Sb., atansky zakonik, ve zmi pozdjSich pedpigi (ANAG, 2012). Od 1. ledna
2014 nabyvé &innosti nova pravni Uprava &mnského zakoniku (Zakoh 89/2012 Sb., atansky
zékonik) CESKO, 2012).

108 “4st prvni, Obecna ustanoveni, Hlava druhzasihici olsanskopravnich vztadh Oddil prvni: Fyzické
osoby, Ochrana osobnosti, § 1Byzicka osoba méa pravo na ochranu své osobnoginéra Zivota
a zdravi, obanské cti a lidskéibtojnosti, jakoz i soukromi, svého jména a prbjesobni povahy
(ANAG, 2012).

199V novém olsanském zakoniku, platném od 1. ledna 2014, je prodlika ochrany osobnosti
zakotvena asti HLAVA Il: OSOBY, Oddil 6: Osobnosgioveka. (CESKO, 2012).
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Druhym druhem fotografii podle autorského z&komalytjen ,fotografii“, jsou tzv.
.puvodni vytvory“, které jsou také vysledkemutwi cinnosti autora, ale nejsou
neopakovatelné, tedy nejsou jediné. Telc (2007, str. 42) zde uvadi jaktikjad
»Skolni fotografii celé /idy nastoupené /pd Skolou na konci Skolniho roku nebo
fotografii vytvaenou @i akademickém ofadu imatrikulace nebo promovanf
adodava, Ze Takovéto fotografie ve skudteosti vSak dilem fotografickym
v autorskopravnim smyslu nejsou, protoze negplegalni pojmovy znak jeditigosti
vytvoru“ Z pohledu Zurnalistiky si dokdZzeme debpredstavit, Ze na takovém ialalu
by stejrE, jako na kazdé jinéifmravené akci typu tiskova konference, mohla natgka
fotografie jist vzniknout. Chapeme, Ze by byly vSechny hogodobné, protoZze dav
fotografi nama&kanych ve vyhrazeném sektoru nema mnoho prostarukaativitu.
Byla by to pravdpodobr fotografie zpravodajska, ale mohla by byist¢ reportazni.
Pokud by takova fotografie nebyla chéda autorskym zékonem, jak by potom jeji
autor, gedevsim profesionalni fotografigobicicasto jako osoba samostatrydélecns
¢innd, chranil a uplébval sva majetkova prava, kdyz na jejitigeni musel vynaloZzit

nemalo prosedki, aby si nakoupil fotografické vybaveni?

K tomu Chaloupkovéa (2012, str. 7) uvadi, Ze i takéetografie, které vzniknougko
vysledek vlastni duSeweinnosti niznych autod nezavisle na seb je treba povazovat
za autorské dilo, a jakotiglad uvadi fotoportrét na pi#ikaz totoZnosti zhotoveny
fotografem i bezné fotografovani pamatek turistyrelc (2007, str. 36) vSak uvadi, Ze
z hlediska ochrany autorskym pravese,pro uvedené vytvory ochrana stava slabsi,
neba’ teoreticky mohou existovat dvéd vice totoZnych (nebo tém totoZznych)

vytvorni...*

Aplikace autorského zakona na tento druh fotogafnasi problémy, jako vijpact
soudniho sporu fotografaiitio Jifi s firmou, ktera vyrabi saxofony (JIRU, 2008).
Fotograf Jiit je autorem fotografie z roku 1994, na niz je zebraBill Clinton hrajici
na saxofon v prazském Jazz Clubu Reduta. Fotogvafikla u filezitosti navaivy
Clintona v Praze, ktery se zde setk&kskym prezidentem Vaclavem Havlem,iatp
piilezitosti zahral na zmémy saxofon. Firma ziskala fotografii ud&jiod mluwiho
prezidenta Spka. Po té ji vystavila na svych webovych strank&mhiZz by uvedla
jméno autora¢i mu zaplatila za komeni uziti fotografie honota U soudu se snazila

firma prokazat, Ze fotografie neni chéda autorskym zakonem prapro to, Zze neni
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jedinggnym vysledkem fotografovy fw¢i ¢innosti, protoze takovou e udlat kazdy.
Fotograf Jii vSak uvadi, Zze soudni spor vyhral, ale jeho vyHethusel potvrdit
i Nejvy3si soud (JIRU, 2008).

Z praxe zname jeSttieti druh fotografii, které vSak nejsou chfiay autorskym
zédkonem, protoZe nejsou ani vysledkenrdi ¢innosti autora, ani nejsou jedime.
Jsou to tzv. ,prosté (holé) fotografické zdznamgbali ,nevytvory“, které jsodazeny
mezi nehmotné statky (TELC, a dalSi, 2007, str.. 4dphou to byt snimky

Z bezpénostni kamery neboshné fotokopie.

Autorsky zakon howvid v paragrafu 34 oié@dni a zpravodajské licenci, jez je vyjimkou,
kterd omezuje autorské pravo. Telc (2007, str. 389)ini uvadji, Ze se jedna
o tzv. bezesmluvni a bezuplatnou zakonnou licepmtoze k takovému uzitingni
poteba ziskat svoleni autora a zaplatit zaautorskou od@nu.” Co tedy tato zakonna
licencetika? Tato zakonna licence v ko) iika, Ze Do prava autorského nezasahuje
ten, kdo uzije dilo ve spojitosti se zpravodajstifikajicim se aktualnich udalosti, a to
v rozsahu odpovidajicim inforrt@mu welu.” (C. H. Beck, 2009). Uzitim dila autorsky
zakon (8 12, odst. 4 a 5) rozumi rozmnozovani,ifo¥&ni, pronajem, {covani i
vystavovani originalu nebo rozmnoZeniny, a takéloséni dila véejnosti. AvSak
uzitim dila neni pouziti dila, néglad precteni knihy, zhlédnuti filmwi prohlizeni
fotografii (TELC, a dalSi, 2007). Tohokdo uZije dilo ve spoijitosti se zpravodajstvim
tykajicim se aktualnich udalosthazyvejme napklad vydavatelem zpravodajstvi, aniz
bychomfesili, zda to smi byt pouze vydavateljaké medialni spolmosti, nebo se
muze jednat i o pouhého bloggera (ani zakon to zdeziiguje, iika pouze ,ten").
Muze se jednat naiklad o vydavatele denniho tisku, ale i jeho inétowé verze.
Pokud tedy fotografii vydavatel zpravodajstvi uzije spojitosti se zpravodajstvim,
potom ji ve své podstanagiklad otiskne v novinach, a tim ji rozmnozi, raézsi sali
vefejnosti. Autorsky zakon v paragrafu 34 na ochramora dila stanovuje, Zge,vzdy
nutno uveést jméno autora, nejde-li o dilo anonynm@&ho jméno osoby, pod jejimz
jménem se dilo uvadi nasegnost, a dale nazev dila a pramen, ledaze jeg@ipadech
podle pismen b) a d) nemozn&. H. Beck, 2009). AZ potud se autorsky zakon
vyslovuje dost jash Zmateni vSak nastavd, pokud mame rozhodnout Q fakou
fotografii tedy Ize takto uZzit.
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Komentované zii k autorskému zakonu z roku 2012 atat@haloupkové a Holého
prostému laikovi mnoho nenapovi. Chaloupkova (20dt2, 65) v tomto komenita
uvadi k 8 34 pism. b), zeBgzuplatna zakonna licence zahrnuje uziti difa p
zpravodajstvi o aktualni udalosti, bez ohledu namfo zpravodajstvi a stbvaci
prostiedek. V Gvahu tedy rfiphazi televizni, rozhlasové, tiskové a internetové
zpravodajstvi fotografii, filmem, i agenturni zpodejstvi. Bi tom je teba dilo uzit

v mezich informativnihocélu zpravodajstvi o aktualni udalosti, podminkouzity dila

pri tom neni pedchozi zvejneni dila. Uziti dila v rdmci zpravodajstvi tedy musit

casovou a tematickou souvislost s udalosti, o ktprévodajstvi informujé.

Smime snad v inforn¢éaim rozsahu pouzit jakoukoliv fotografii, kteraye ,spojitosti

se zpravodajstvim tykajicim se aktualnich uddlostiz bychom se zeptali autora
a zaplatili mu honot® V sowtasné dob zvaejnénim dila (fotografie) na internetu dava
autor tohoto dila (fotograf) v podstatomukoli moznost, aby dilo uZzil. V dnesni dpb
kdy se fotografie nachazeji velnpfistupné na internetu, a jsou kdykoli snadno
dostupné, je tato otazka, tedy neexistence smlovnibtahu mezi fotografem
a uzivatelem, takécastym nanitem veejnych diskusi. Polsky fotograf Tomasz
Gudzowaty,clen mezinarodni poroty Czech Press Photo, k tondawin Kazdy dnes
mluvi o tom, jak piratstvi Skodi... Bohuzel ale wdoafi, pokud jde o jejich prava, je
toto wdomi veéejnosti malé (HOMOLA, 2012). Autor fotografie viejné¢ dostupné na
internetu *ejm¢ nemizZze zabranit uziti svého dila, ale nevzdava se titonaaticky
naroku na odrnu. Jedna se snad o to, Ze pk®ly zpravodajstvi rizeme pouZzit
jakoukoli fotografii, kterou nalezneme na interneduktera se tyka aktualnich udalosti
tak, Ze &jakym (jakymkoliv) zgisobem zobrazuje udalost, o které chceme informovat
verejnost? Jak rozu#h u fotografie slovnimu spojeniuzije dilo ve spojitosti se
zpravodajstvit? Mame tomu tedy rozu#h tak, Ze ma mit spojitost se zpravodajstvim
obsah dané fotografie? Musi se obsah fotografidostiatykat gimo, nebo niZe

i ne@imo? Anebo to m& byt tak, Ze jen konkrétni fotograhize byt gedmttem
zpravodajstvi? Fotografie seuge stat pedmétem zpravodajstvi tak, Ze informujeme
nag. o jejim vzniku, o jejim vystavendi prodeji? V tomto poslednim smyslu, Ze
fotografie se staneipdnétem zpravodajstvi, kdyZz bude toto zpravodajstviegoavat
nagiklad o aktualni vernisazi, se vyslovuje i koméntéautorskému zakonu z roku

2007 od autar Telce a Timy. Podle tohoto vykladu je podstatou tohoto ustand
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pojem ,zpravodajstvi“, ktery ma ovSenmjmopravni povahu a jenZ je autorskym
zadkonem (i svou povahou) vazan mané aktualni udalosti(TELC, a dalSi, 2007,
str. 372). Toto pojeti tedytripousti uziti dila, v naSentipact reportazni fotografie,ip
urcité aktualni udalosti, kteroutime byt napiklad vystaveni dila, a potom uziti tohoto
dila mize byt uskutenéno napiklad prostednictvim fotografie nebo televizniho
zpravodajského Sotu z vystavyi Fom se niZze jednat i o dilo doposud nezegené
(TELC, a dalsi, 2007, str. 373). V Zurnalistickéaxprtu tedy budeme mit legdn
ziskanou (vlastni nebo koupenou) fotografii, jejimkisahem bude zobrazeni jiné
fotografie vystavené ip vernisazi. V popisku uvedeme, Ze se jedna o sémioho
a toho autora, dale v textu uvedeme nazev vystaf@ografie, a do zdroje uvedeme
jméno fotografa, ktery reportazni fotografii z \egy pdidil. Timto zpisobem tedy Ize

cizi fotografii @i zpravodajstvi uzit.

Zpravodajska licence uvedend v autorském zé&kesak umo#uje bezlplatné
a bezesmluvni uZiti dila j&t jednom pipads. Jedna se o pism.'tJ § 34 autorského
zakona, tzv. ,pevzeti zpravodajského dila* (TELC, a dalSi, 20Q7, 373). Telc dale
uvadi, Ze pevzeti zpravodajstvi je povazovano za klasickowavapiajskou licenci,
ktera vSak ma charakter kogentni pravni normy, tallgvé, ktera nggpousti odchylku
od povolenych vyjimek uziti, protoze jde o zasahatsolutniho autorského prava.
Témito vyjimkami jsou zpravodajskd dila pojednavajigd aktualnich w¥cech
politickych, hospod&kych nebo nabozenskyqlC. H. Beck, 2009). Takoverpvzeti
ma ale ®kolik podminek (TELC, a dalsi, 2007, stranky 37337

* jedna se o zpravodajské dilo hromadnyatmacich prosedks,

» restriktivni vytet povoleného obsahu, tj.éai politické, hospod&ké nebo
nabozenské,

e pfimérend (odvodrena) mira,

o aktualnost,

» nedoteni dila (zachovani jeho integrity),

110 Do prava autorského nezasahuje ten, kdo uZije vowdpjici mfe dilo v periodickém tisku,
televiznim¢i rozhlasovém vysilani nebo jiném hromadnérdlosdcim prostedku zpistupiujicim
zpravodajstvi o aktualnichéwech politickych, hospodskych nebo nabozenskych, femené jiz v
jiném hromadném sgtbvacim prostedku nebo jehogklad; takto pevzaté dilo a jehosgklad Ize i
jinak uzit; pevzeti ani jiné nasledné uziti podle tohoto ustandbwsSak neni #fpustné, je-li
zapovzend (C. H. Beck, 2009).
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e uziti dila z@isobem nesnizujicim jeho hodnotu,

» fakt, Ze tento zsob uZziti dila nebyl zapézen vydavatelem.

Zapowzeni pevzeti nebo jiného nasledného uziti se v Zurnehiétipraxi ¢asto
uplatiuje tak, Ze se formulace o zagdvuvede v tirazi novin nebo jiného periodika,
nebo také v saiasnosti byvd uvedena v dolgésti webové stranky internetového
zpravodajstvi. Timto Zisobem tedy lzefpvzit do vlastniho zpravodajstvi nejen texty,
ale i fotografie a dalSi vytvarna dila zjiného amdajstvi, avSak jak uvadi
Chaloupkova (2012, str. 65)ppravrenost giebirani tchto dalSich d bude teba
posuzovat kritériem adrodrené miry*

Avsak jest je zde jedna&c v autorském zaken kterd by se mohla jevit jako moznost
k pirevzeti fotografie do vlastniho zpravodajstvi neboznost k jejimu uziti bez
uvedeni autor&i vyplaceni odminy. Jedna se o uvedeni v 8§ 2 odst. 6, ktery tiovo
otom, Ze dilem podle autorského zakona neni deprdva. Denni zpravy jsou
z hlediska autorského zékona volné a kdokoli je ghii. Tento odstavec vSak hdivo
o denni zpr& ve smyslu informace jako myslenky napadu (CHALOUPKOVA,

a dalsi, 2012 str. 9). Pokud by se jednalo o fatiigktera je vysledkem i ¢innosti
autora, potom se jedna outéi zpracovani této mySlenky. Jinymi slovy, takovou

fotografii nelze uzit pod zaminkou, Ze jde o dexpriavu.

Ob¢ansky zakonik
Doposud jsme se zd€novali autorstvi fotografii. V jaké pozici se alaamazeji osoby,

které jsou zachyceny na medialovaejrénych fotografiich? Jak uz bylieceno vyse,
ochranou osobnosti fyzickych osob se zabywsanbky zakonik. Dale potom § 12 odst.
3. tika, Ze Podobizny, obrazové snimky a obrazové a zvukovemrdgzse mohou bez
svoleni fyzické osoby fidit nebo pouzit fimérenym zpsobem téz pro eédecké

a unelecké wely a pro tiskove, filmové, rozhlasové a televigmmavodajstvi. Ani takove
pouZiti v&ak nesmi byt v rozporu s oprngmmi zajmy fyzické osoby' To znamena, Ze
fotografie, které jsou v médiich Zegneny, v ugitych pripadech mohou zobrazovat
fyzické osoby, aniz by tyto osoby dalyegdem ke zviejréni svoleni. Komenté

11 Nova pravni Gprava @anského zakoniku, platna od 1. ledna 2014 upraajelematiku zobrazovani
fyzickych osob pro péeby zpravodajstvi v § 89Ppdobizna nebo zvukowy obrazovy zaznam se
mohou bez svoleniloveka také peoidit nebo pouzit pmerenym zpisobem téz keédeckému nebo
umeleckému dielu a pro tiskové, rozhlasové, televizni nebo obdatpravodajstvi(CESKO, 2012).

125



ob¢anského z&koniku z roku 2009 o tomto ustanovenoifigako o tzv. ,bezuplatné
zakonné licenci“, ktera obsahuje ,licenci¢deckou a urfleckou“ a ,licenci
zpravodajskou (reportazni)* (SVESTKA, a dal3i, 2080. 176). Bezuplatna zakonna
licence zpravodajska (reportazni) &pa v pedpokladu existence kgného zajmu na
zpravodajstvi hromadnych &dvacich prosedki, pfi ¢emz fotograficka reportaz je
kryta § 12 odst. 3 jen tehdy, dochazi-li k jejimiesi pouze ve zpravodajstvi tiskovém,
filmovém a televiznim; platna Uprava 8 12 odst. 8dopadad na internetové
zpravodajstvi, & by to sodasné praktické peeby vyzadovaty(SVESTKA, a dalsi,
2009, str. 181). Internetové zpravodajstvi buddéiyd 1. ledna 2014 novou pravni
Gpravou obanského z&koniku. @b licence, tedy ,¢decka a umecka"

a ,zpravodajska (reportazni)‘, museji sledovat damsel (wdecky, undlecky,
zpravodajsky), tj. nes#i sledovat ficel obchodni-reklamfi (SVESTKA, a dalsi,
2009, str. 181). Takové fotografie také nesmi bybaporu s oprawmymi zgjmy
zobrazenych osob (tj. ochrana jejich Zivota a zidraktanské cti a lidskéigstojnosti,
soukromi, jejich jména a projéwsobni povahy). Svestka a dalsi (2009, str. 184dli,
Ze ,pro pripady zpravodajskych (reportaznich) liceftoi Ize vyjadit] tak, Zze tam, kde
se jedna o get dvou rovnocennych zajmv daném fipade svobody projevu a prava na
informace a jejich $eni na strad jedné, a cti, dstojnosti, dobrého jména pésti

i soukromi fyzické osoby na steadruhé, je vZzdyieba, aby hodnocenddhto dvou prav
bylo vZdy podle vSech okolnosti jednotlivéhipgdu vyvazené (proporcionalni), tj. aby
jedno z nich nebylo neopodstatd uprednosténo ped druhym. Lze to vyjéd i tak,
aby v tchto koliznich pipadech, ve kterych zajem jednotlivé fyzické osoiogi
ustoupit jinému zajmu, byla s ohledem na moZznasiZit jiného zajmu vzdy zaena

i zakladni (elementarni) ochranaustojnosti datené fyzické osoby jako zakladni

hodnoty soukromého prava a prava demokratickéharph statu ¥bec:

V bézné medialni praxi se wipad agenturnich fotografii také iheme setkat
s pojmem zpravodajska licence. Nejedna se vSakravagajskou licenci ve smyslu
autorského zakona, ale p&ave smyslu zakona ¢anského, coz fize byt pro véejnost
matouci. Dle pozadaukriznych agentur se jedna o takovy druh fotografgréimuseji
z pohledu fotografa sipbvat fizna kritéria, a z pohledu uzivatele je nutrio mkupu
téchto fotografii peoitat s tim, Ze tyto fotografie nelze pouzit préely ,obchodni-

reklamni“.

126



4  EXPLORACNI STUDIE

Z predchozi teoretickéasti je 2ejmé, Ze fichod novych technologii do oblasti médii
i fotografie, ginasi mnoho novych moZznosti, ale i nutnes§it doposud neznamé
problémy. Snad nejzasai$i zmenou je vznik internetu, virtualniho prostoru ¢eegeji
popisovaného jako stova sf. Internet umoiuje oslovit mnoho konzumehsowasre,
ale totéZz umoZnuje tém nekoneéné velkému mnoZstvi konkureint Kromg
elektronické verze Kklasickych t&tych novin vznikaji i zcela nové komunikd
formaty. Z pohledu ziskavani aregoavani informaci jsou asi nejvyznaijsn
vyhledav@e a socialni sit Nejen fotoZurnalistika se nachazi ve fazi tagadnhledani
funkénich model financovani a vykonu své profese. Prakti¢kat této prace se proto
vénuje postajm vybranych fotoreportéra dalSich odborntk k budoucnosti profese
fotoreportéra, a dale postop veaejnosti k problematice fotoZurnalismu v kontextu
internetu a socialnich siti. Mohou to byt jak komzumti a pijemci scleni, tak take ti,

ktefi se podileji na vzniku a zkggnéni medialnich informaci, tedy medialni pracovnici.

Na zaklad rozboru publikovanych rozhovibia vypowdi z dotazniku sestavime obraz,
ktery ndm ukaze, jakym #pobem vnima tuto problematiku jak odborna, takiakia
verejnost. Sodasre budeme konfrontovatipdpokladané hypotézy s vysledky tohoto

zkoumani.

4.1 Popis vyzkumu

Prvni vyzkumnou metodou bude analyza rozhdverodborniky na problematiku
reportdzni fotografie, ktése zamysleli nad séasnou podobou Zurnalistiky ovlismou
internetem a ekonomickou krizi, a pokusili se odimad mozny vyvoj profese
fotoreportéra. DnesSni podoba fotografie a Zurnklisptrinesla fotoreportém kromg
zmeén v profesnich rutinach také velkou konkurenci dqa amatérskych fotograf
kteri svymi fotografiemi plni cely internet. N&ast veéejnosti misobi prostor na
internetu podle &kterych odbornik dojmem, Ze vSe by &o byt dostupné zdarma, Ze
se na i nevztahuji autorska prava, tedy zmbsah webyje) vSelidovym vlastnictvim,
tedy i fotografie (HOMOLA, 2012). Rozhovory, na tém&likviduje internet
profesiondlni fotoreportéfy se ¢leny mezinarodni odborné poroty fotozZurnalistické
soutze Czech Press Photo (CPP) za rok 2012, jejicHgyzmase zde budeme zabyvat,
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byly publikovany na strankach famlatele této sotéide. Pro tuto praci jsme je pouzili
s laskavym svolenim autora. Druhou vyzkumnou maioge dotazovani pomoci
uzawenych otazek, jejichz cilem bude zjistit, jak séeyost stavi k $&ni informaci
a fotografii progednictvim socialnich siti, jak kgnost vnima medializaci (zkegneni
v médiich) soukromych fotografii, které bylyimdné umisgny na internetu v rdmci
soc. siti, na blogu apod., nebo jak se stavi #izp@ani (a zvEejiovani v médiich)
fotografii fyzickych osob bez jejich souhlasu, tjak lidé chapou obsah

tzv. ,zpravodajskeé licence” ve smysludanského zakoniku.

4.1.1 Hypotézy

Zajima nas, jakym Zsobem veéejnost chape etické a pravni rogm medializace
fotografii, zejména budeme zjdvat postoje ke zwejinovani soukromych fotografii na
socialnich sitich, jak se kgnost stavi k problematice publikovaschto soukromych
fotografii v médiich, nebo publikovani fotografied souhlasu zobrazenych osob.
Hypoteticky gedpokladame, Ze:

1. ,Lidé nevnimaji dostate¢ potrebu ochrany soukromi v souvislosti se
zveejreénymi fotografiemi.”

2. ,Stira se hranice mezi publikaci v hromadnychél@eacich progedcich
(zejména jejich internetovych podobéach) a publikecsocialnich sitich.”

Dale se ze zavi analyzy rozhovar a dotaznikového Seni (i v kontextu celé
piedchozi prace) se pokusime nalézt oddgwkteré by nam mohly pomoci pochopit
dusledky sodasného trenduipchodu z ti&né na internetovou podobu Zurnalistiky,
které ma tato zeéma na profesionalni fotozurnalistiku. Hypotetickggpokladame, ze:

3. ,Lidé se domnivaiji, Ze profese fotoreportéralkinternetu zanikne.”

4.1.2 Shér dat

Pro prvni¢ast vyzkumu jsme pouZzili, jak jiz byléeceno, publikované rozhovory
s mezinarodni porotou Czech Press Photo (vilolia C), jejichZz uziti pro tentocél
povolil autor rozhovar Oleg Homola (2013). Tuto skupinu #¥o 12 odbornilk, kteri
se problematice fotoZurnalismu dlouhodafystematicky #nuji. Jedna seipvazi

o fotoreportéry nebo obrazové redaktory, nebo m@iky agentur, pedagogy apod.

Z vypowdi, které se tykaly mnohdy i jinych témat, byly viby pouze ty aspekty,
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které vypovidaly o zkoumanych problémech. VSichdbarnici na Zurnalistickou
fotografii se negli podle pivodniho zamsfeni rozhovol zamyslet nad otazkami, zda
podle nich zkrachuji ti8ha média, Z£eho pak budou placeni webovi fotoreptireézda

nedojde k tomu, Ze profesionalni fotoreptirtéakonec svoji profesi opusti. My se

budeme u jednotlivych odpa&di soustedit na d¥ otazky:

a) Zaniknou tis¢na média? Ano nebo ne? PPo

b) Preziji profesionalni fotorepont® Ano nebo ne? P&@

Vyzkumnym nastrojem druhé&sti je elektronickad dotaznikova baterie. Dotazmk
anonymni a dotazovani dobrovolné, ale nasi snahga bslovit krong Siroké
verejnosti také co mozna neépéi paet medialnich pracovnik Pro omezené moznosti
této prace jsme se rozhodli pouzit internetovowiveotazniku. Dotaznik |ze snadno
rozSiit a oslovit tak ¥tSi paet respondeidt nez by bylo mozné osobnim i&atim.
Uvédomujeme si pl& Ze tento zfpsob ma& mnohé nedostatky. Velmi zalezi na tom, jaky
vzorek populace na dotaznik odpovi a toho &ofiitelnou on-line verzi nelze
dosahnout. Nelze ani &ovat, zda respondenti odpovidali na otazky sociokano
charakteru pravdiv Budeme tedy toto dotaznikovéigeti brat pouze jako orierta,
jehoz vysledky by bylo nutné e&fit profesionalnimi postupy néilad rekteré

z dostupnych agentur zarajicich se na vyzkum vejného misni.

Kromé sociologickych tyf otazek, které sy smérovat ke zjis&ni charakteristiky
vyzkumného vzorku, bylo respondémt predloZzeno dvanact dotézv nasledujicim
poradi:

1. PovaZujete internetové socialni ¢sitblogy apod. za néastroj k ziskéni
spol&ensky zavaznych informaci?

2. PovaZujete fotografie zvginéné na internetu (v ramci socialnich siti, na blogu
apod.) za schopné konkurence téadho zpravodajstvi (tisk, TV, zpravodajské
portaly atd.)?

3. Prohlizite si rad/a na internetu fotografie, ktegdvorili a publikuji je sami
uzivatelé socialnich siti, blagpod.?

4. Povazujete fotografie zigjnéné na internetu v ramci socialnich siti, na blogu
apod. za inspiraci pro vlastni tvorbu?

5. Zajimaji Vas v médiich publikované fotografie odiiktei nejsou profesionalni
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novindi - fotoreportéi, ale stali se €astniky rjaké udalosti?

6. Myslite si, Ze internetifspéje k zaniku mnoha profesionalnich fotorepaiér

7. Maji novin&i pravo publikovat soukromé fotografie uzivditedocialnich siti,
blogi apod., pokud jsou na internetuege pristupné?

8. Vadilo by Vam, pokud by média (zpravodajské portalgk, TV apod.)
publikovala Vasi fotografii, kterou jste Vy nebo &faznami zveejnili na
internetu v ramci socialni §jt na blogu apod.? (VADILO = souhlasim,
NEVADILO = nesouhlasim)

9. Kdo je podle Vas opraen PQRIZOVAT na veejnosti fotografie osob bez
jejich souhlasu? (ne publikovat, pouzeipovat, vyfotit si teba Vas) (Kdokoli.
Novin&. Nikdo. Osoba se zvlastnim povolenim. Vlastni aggdo)

10.Uvedte prosim st nazor, zda je podle Vas mozné (v mezich zakoeiickych
kodexi) v médiich PUBLIKOVAT fotografie osob BEZ jejichCBJHLASU
v nasledujicich fipadech?

a. Kdykoliv, pokud jde o publikaci v novinach (tiskVTapod.).

b. Kdyz jde o fotografii ze stejné udalosti, ktera redmétem
zpravodajstvi.

c. Kdyz jde o fotografii, ktera je pouzita pro ilustr& néjaké jiné udalosti.

d. KdyZ jde o portrét osoby figurujici v udalosti.

11.Povazujete informace zkgjnéné na socialnich sitich, blogu apod. v zészal
vérohodné? (neméateidod nedivérovat)

12.Vadil by V&m zanik ti&né formy zpravodajskych deriikR (vadil = souhlasim;

nevadil = nesouhlasim)

4.1.3 Charakteristika vyzkumného vzorku respondenti dotazniku
Dotaznikového S&tni se z@iastnilo 153 anonymnich responderkteti byli rozcleni
podle ¥ku do kategorii uvedenych v nasledujici tabulce (Vabulka 3). Podrobné

vysledky celého dotaznikového i&sti naleznete vifloze (viz Riloha D).
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Tabulka 3 — Charakteristika vyzkumného vzorku resiemfi dotazniku

Vek do 18 let: 19 — 30 let: 31 —45 let: 46 a vide le
9 48 67 29
) MuzZi | Zeny | MuZi | Zeny| MuzZi| Zeny| Muzi| Zeny
Pohlavi
4 5 15 33 40 27 16 13
Z toho neni osolinuzivatelem #které internetové socialni &jtblogu apod.
[ - [ -1 5] 3] 0] 5[ s] 7
Dosazené vagdani
zakladni 3 5 - 2 - - 1 -
SS bez maturity - - 1 - 2 1 - -
SS s maturitou 1 - 7 12 7 7 3 1
VS 1. stups - - 6 10 6 7 - 2
VS 2. a vy3siho stugn| - - 1 9 25 12 12 10

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Graf 1 — Slozeni vyzkumného vzorku podékw

40 Vékoveé slozeni responderii
30
20
10
O u
m MuZi
10
20
30
40
50
do 18 19 - 31- 46 a
let 30 let 45 let vice let

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

77 % vSech respondénbdpovdélo, Ze jsou uZivateli gkteré ze socialnich siti.

Mediélni pracovnici
23 respondeiit(tj. 15 %) uvedlo, Ze pracuji v oboru Zurnalistikaoho:

» 18 je vysokoskolsky vztianych (84 % mediélnich pracoviijk
* 8 mavzdlani v oboru Zurnalistika (34 % medialnich pracéwpj

* 4 nejsou uzivateli které internetové socialni &itlogu apod.,
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* uzivatelem mgkteré internetové socialni &jtblogu apod. je 78 % medialnich

pracovniki.

4.2 Zpracovani udaji
4.2.1 Rozhovory

Piotr Wojcik, polsky fotograf a pedagog:
a) Tisttna média: nezodpeézeno

b) Profesionalni fotoreporté nekteti preziji
0 pokud maji zkuSenosti z volného trhu a rozumi jeymji.
o Fotograf musi byt tvrdohlavy.
o Nebude publikovat v tisku, ale bude pracovat na individiiéh
projektech, které se budou financovat z kulturgiicnt:“.
o Fotografové musi z#mit zpisob mysSleni a hledat nové cesty

prostednictvim dnesnich technologii.

Petr Josek, fotograf ReutersCeska republika, predseda poroty CPP 2012:
a) Tistena meédia: nezaniknou

o0 protoZze seyvzdycky najde dost lidi, kie si budou chtit k ranni kév
prrecist noviny vytigné na papie.”
b) Profesionalni fotoreporté o praci negijdou
o diky internetu se zvySuje poptavka po fotografiich.
o Stéale bude poteba dlat nové fotky.

o Predplatné internetovych médii je trend budoucnosti.

Tamas Szigeti, fotograf, president Association of tthgarian Press Photographers,
Mad’arsko:
a) Tisténa média: zatim nezmizi
o diky uwdomeni vydavatel a preferencectendu, kteri ¢tou radji
Z papiru nez z obrazovky.

b) Profesionalni fotoreporié nezodpo¥zeno
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Anna Zekrija, feditelka ruské agentury Salt Images:
a) Tisténa média: uplknezaniknou

o ztoho divodu, Ze Puivodnim cilem fotky byla vzdyckytdenina, tedy
i tisk.”
b) Profesionalni fotoreporié nezodpo¥zeno jednoznaé
o Je to otazka trhu, ktery se teprve vytvale to pa fotografech,
editorech, kuratorech, jak se dohodnou a rozhodhou

o Budoucnost je v zavedeniqulplatného na on-line média.

Andrej Reiser, fotograf Bilderberg, Ceskéa republika:
a) Tistena média: uplé& nezkrachuji
o ale ,budou mitim dal mensSi vyznam a bude v nich vic a vic rekfamy
b) Profesionalni fotoreporté nepreziji
o Jejich smrti budou praktiky redakci, které uz népfisfotografy reco
konkrétniho vyfotit, ale fotky si stahnou od vetkagentur - i kdyzZ je
zaplati”
o ,...velké agentury maji v zasobach tolik snimke az na vyjimky
nakupovat od fotogréfani nepotebuiji..
o Profesionalni fotografové uz nebudou mit skoro padoraci.
o Amat&i nemohou pevalcovat profesionalni fotografy, protoze neumi

fotit.

Daria Bonera, obrazova redaktorka National Geograpic Traveler, Italie:
a) Tisténa média: uplknezaniknou

o ,Budou jakousi fajnovosti... Hgistane omezeny okruhsopig.”
b) Profesionalni fotoreporié nezodpo¥zeno jednoznaé

o ,...Nnova generace jde rovnou na internet. A na intesetgesunou
i reklamy, ze kterych budou webova média financavan

o0 ,V budoucnosti se bude z&tSinu internetovych médii platit;eba
meér¥, nez dnes za tBta. Ale rozpeéty na on-line média buddu.

o Fotografové se budou musetanerit na unikatni snimky, budou muset
delat i videa“ Profesionalové se musi vymeziad, milion: amatérskych

dodavated snimk na weby*
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Amir El Lithy, reditel Gezira Art Center Galleries, Egypt:
a) Tisténa média: v budoucnosti nezaniknou

0 ,protoZze se zvySuje \zdnost veéejnosti a pro lidi jsou takova média
dulezita“
o ,Vlady a bohaté spateosti, jejich majitelé, jsou zodp&ni za to, aby
tiSteha média existovala i nadéle... diky jejich fitiahpodpade.”
b) Profesionalni fotoreporté nezodpo¥zeno jednoznme
0 Zodpowdnost za podporu fotozurnalismu ma viada, spuaisti, lidé,

vzklani i majitelé web.

Daniela Mrazkova, feditelka Czech Press Photo:
a) Tistena média: s nefiiSi prav@podobnosti nezkrachuji

o ,stejre jako nezkrachovalo ma$tvi s nastupem fotografie a fotografie
s nastupem filmu, videa a televize...

0 ,hoviny na papfe budowimsi exkluzivnim?..

b) Profesionalni fotoreporte bez podpory negZziji

o bude to zalezet na legislativ stejré jako zabrasni porusSovani
autorskych prav.

o ,Zpravodajstvi budou fotit amaig ktei maji satisfakci jen z toho, ze
jsou jejich snimky &ény veéejné a tudiz neciti poebu byt za svou préaci

placeni, zvlA8 maji-li svoje vlastni, jiné povolafi

Celina Dunlop, obrazova redaktorka The Economist, ¥lka Britanie:
a) Tistena média: nezmizi
0 budou si hledat rovnovahu s internetem.
b) Profesionalni fotoreporteé neopusti svoji profesi
0 protoZe nemaji kam jit.

o Vydavatelé budou muset najit novéigpby, jak zajistit penize.

Marian Pauer, pedagog, publicista, kurator, Sloveniso:
a) Tistena média: v blizké budoucnosti j@sipIne nezaniknou.

b) Profesionalni fotoreporigé vSichni svoji profesi neopusti
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o Webovi fotoreporté budou pravdpodobré placeni z reklamnichigmu
aplacenych gstupt na web.

o0 ,Kazdy dobry profesional ma uz dnes svoji webovou stranku.”

Tomasz Gudzowaty, fotograf, Polsko:
a) Tistena meédia: nezmizi uplné
b) Profesionalni fotoreporié nekteti pieziji
o Mnozi fotografové budou muset opustit svoji profesi nebo ji alespon
zmenit na jiny zpusob — nafklad ddat videa a podobné¢
o Sam se pklani k “uméleckému dokumentu”, jeho fotografigspu vic
k videni v galeriich a uleckychcasopisech nez v novinach*®
o K zachranéprofese je pdeba vzdtavat veejnost a vyswlovat, jak je
vizualni 7eci — jak a proc¢nekteré fotografické obrazy funguji 1épe nez
jiné."
Goran TomaSeVt, fotograf Reuters, Srbsko:
a) Tistena média: postupngymizi.
0 ,C0Z neni tak Spatné, protoZze zachranime stromy, ze kterychlégse dé¢
papir.”
b) Profesionalni fotoreporié nezodpovZeno jednoznmé
o Urgité se pro web najde zpusob jak ochranit autorstvi u fotografii
profesionalnich fotograt
o Fotografie si budou lidé stahovat patpéSeni k atu agentury, a kdyz

si stdhnou fotku, automaticky se jim dibel penize z konta.”

4.2.2 Dotaznik

Otazka ¢. 1
Internetové socialni sit blogy apod. spiSe povazuje za nastroj k ziskéolie&nsky

zavaznych informaci 58 % vSech respondgniz Friloha E, Graf 10). Z respondént
ktefi pracuji v oboru Zurnalistika, povaZzuje internetmacialni s, blogy apod. za

nastroj k ziskani spatensky zavaznych informaci 69 %.
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Otazka ¢. 2
Fotografie zvéejnéné na internetu (v rdmci socialnich siti, na blogads) povazujete

50 % vSech respondeéntza schopné konkurence tr&diimu zpravodajstvi (tisk, TV,
zpravodajské portaly atd.) (vizifoha E, Graf 11). 65 % medialnich pracovniki se
piiklani spiSe k tomu, Ze fotografie Zegeéné na internetu (v ramci socialnich siti, na
blogu apod.) nejsou schopné konkurence &dto zpravodajstvi (tisk, TV,

zpravodajské portély atd.), ale 26 % je za schopné konkurence jedné®poaazuije.

Otazka¢. 3a4
Fotografie na internetu, které vytiora publikuji je sami uZivatelé socialnich siti,

blogi apod., si 61 % vSech respondeptohlizi rddo (viz Hloha E, Graf 12). Tento
pohled se vyrazn&eliSi ani u skupiny samotnych medialnich pracovniki. 33 % vSech
responderit také povazuje tyto fotografie za inspirativni ptasini tvorbu (viz Hloha

E, Graf 13). Ani v tomto se skupina medialnich pracovnika od ostatnich nelisi.

Otazka ¢ 5
Fotografie poizené lidmi, kt& nejsou profesionalni novitia fotoreportéi, ale stali se

Gcastniky ngaké udalosti, a které byly publikovany v médiiclajimaji 71 % vSech
responderit (viz Friloha E, Graf 14). U medialnich pracovnika je toto procento mirné
niZsi: 65 %.

Otazka ¢. 6

72 % vSech respondénspiS nesouhlasi s tvrzenim, Ze internetpgie k zaniku mnoha
profesionalnich fotoreportér(viz Ftiloha E, Graf 15). Zde je ve skupimiedialnich
pracovnika 48 % dch, kt&i rozhodnénesouhlasi, a i $mi, kdo se k tomuto nazoru
spiSe piklanéni je tato skupina 65 %, tedy o 7 % mérasponderit ze skupiny
medialnich pracovnikt oproti ostatnitegnosti. Necelych 9 % mediélnich pracovniki
se pitklani k tomu, Ze internet jejich zanikdi® zpasobi.

Otazka ¢ 7
68 % vSech respondénse uvedlo, Ze novitianemaji pravo publikovat soukromé

fotografie uZzivatél socialnich siti, blag apod., pokud jsou na internetuiemé
ptistupné (viz Elloha E, Graf 16). 69 % medialnich pracovnikia nesouhlasi a spiSe
nesouhlasi s tim, Ze by novinanéli pravo publikovat soukromé fotografie uZzivatel
socialnich siti, blog apod., pokud jsou na internetuiemé pristupné, ale 26 % z nich

naopak souhlasi (2 resp.) a spiSe souhlasi (4 resp.).
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Otazka ¢ 8
76 % vSech respondénby vadilo a 20 % by nevadilo, kdyby média (zprayski&

portély, tisk, TV apod.) publikovala jejich vlastni fotografii, kterou oni, nebo jejich
znami zvéejnili na internetu v rdmci socialni &itna blogu apod. (viziHtoha E, Graf

17). 65 % medialnich pracovniki by vadilo, kdyby média (zpravodajské portaly, tisk,
TV apod.) publikovala jejich fotografii, kterou oni sami nebo jejich znamiejniéi na

internetu v ramci socialni gjtna blogu apod., zatimco 30 % by to nevadilo.

Zajimavé vysledky nabizi porovnani odpdvgednotlivych segmeft z otdzek¢. 7
acé. 8 (viz Riloha E Tabulka 6).

Pokud srovname vysledky otazky 8 s vysledky otazky. 7 (viz Graf 2 nize) vidime,
Ze vdSina respondeiif kterym by vadilo, kdyby média publikovala jejicbtdgrafii,
zarovar uvedla, Ze novind nemaji pravo publikovat soukromé fotografie uzZekat
socialnich siti, pokud jsou na internetuajaé dostupné. Ostatni odpaliev otazces. 8
jsou nesrovnatelnhensinove, ale uvitikazdeé z nich existuji velké rozdily v nazoru na
to, zda novinA maji ¢i nemaji pravo publikovat soukromé fotografie uzekat
socialnich siti, pokud jsou na internetuejac piistupné.

Graf 2 — Porovnani otazek8 ac. 7
120

Porovnani otazeké. 8 a€¢. 7 mano maji
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[IspiSe maji
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Otéazka ¢. 7 — Maji novinari pravo publikovat
soukromé fotografie uzivateti socialnich siti, blod

vadilo spiSe vadilo nevim spiSe nevadilo nevadilo

apod., pokud jsou na internetu véejné pristupné?

Otazka €. 8 — Vadilo by Vam, pokud by média (zpravodajské portaly, tisk,
TV apod.) publikovala Vasi fotografii, kterou jste Vy nebo VasSi znami
zverejnili na internetu v ramci socialni si#, na blogu apod.?

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Naopak pokud porovname otaz&u7 s otazkowk. 8 (v obraceném gadi, viz Graf 3)
vidime, Ze nazory celého vyzkumného vzorku jsowwvgargjsi, i kdyz z velkécasti
pievaZzuje nézor, Ze noviidnemaji pravo publikovat soukromé fotografie ukeha
socialnich siti, bloy apod., pokud jsou na interneturege pristupné. V segmentu
responderit, ktery se vyslovil pro jednoztiaé ne (novinA nemaji pravo) fevazuje
i jednozn&ny nazor, Ze by jim vadilo, pokud by média publi&tajejich soukromou
fotografii. V ostatnich segmentech respondgekteri odpovidali na otazkd. 8 (pravo
novin&u publikovat soukromé fotografie)tipyva procentodch respondeit kterym
by nevadilo, pokud by novitidpublikovali jejich soukromou fotografii. Ne§tSi podil
téch, kterym by nevadila publikace jejich soukromtofpafie zpistupréné véejré na
internetu v rdmci socialni sjtje ve skupig responderit, ktefi uvedli, Ze novinA maji
pravo publikovat soukromé fotografie uzivdtslocialnich siti, blagapod., pokud jsou

na internetu viejné pristupne.

Graf 3 — Porovnani otazek7 ac. 8
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Otézka ¢. 7 — Maji novindri pravo publikovat soukromé fotografie uzivateh
socialnich siti, blogh apod., pokud jsou na internetu véejné pristupné?

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Otazka¢. 9
60 % vSech respondeéntuvedlo, Zze kdokoli je opra¥n pdizovat na veéejnosti

fotografie osob bez jejich souhlasu, 23 % uved®nikdo (viz Riloha E, Graf 18).
Pokud byla uvedena vlastni odgdy prevazoval nazor, Ze fieaovat Ize v souladu se
zadkonem nebo se souhlasem don& osoby. Objevil se vSak i nazor, Zéipovat mize
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fotografie jen zpravodajsky dstojnik BIS, nebo bez souhlasu osoby jen pihi@dni
nebo zpravodajskeé cély. Z mediélnich pracovnik uvedlo 73 %, Ze je opravm
pofizovat na veéejnosti fotografie osob bez jejich souhlasu kdokolale jeden
respondent, ktery uvedl, Ze pracuje jako fotogeaftoveér uved|, Ze ptizovat na

verejnosti fotografie osob bez jejich souhlasu neméwpEn nikdo.

Otazka¢. 10
Na otazky, zda je mozné (v mezich zakona a etickyrlexa) v médiich publikovat

fotografie osob bez jejich souhlasu odpovidali kSic respondenti velmi uzné
(viz Priloha E, Graf 19). Pokud & jit o publikaci v novinach (tisk, TV apod.), ata

¢. 10 a), uvedlo 32 % vSech responderite to rozhod¥ neni mozné kdykoliv, 20 %
spiSe neni mozné kdykoliv, 18 % rddlo, 19 % uvedlo, Ze to spiSe je mozné kdykoliv,
a 11 % uvedlo, Ze publikovat fotografie osob bgichesouhlasu je @it¢é mozné
kdykoli, pokud jde o publikaci v novinach (tisk, TApod.). Celko¥ se vSak odpasdi
vétSi poloviny vSech respondéntpriklanély z vétSi poloviny spiSe k nazoru, ze

publikovat fotografie bez souhlasu zobrazenych astwmto gFipac nelze.

Pokud nglo jit o publikaci fotografie, ktera je ze stejndalosti, jako je zpravodajstvi,
otazkac¢. 10 b), rozhod& souhlasilo 27 % vSech responden®5 % spiSe souhlasilo,
14 % ne¥délo, 15 % spiSe nesouhlasilo, a 9 % vSech respohdesthodr
nesouhlasilo s publikaci fotografie osoby bez gjidouhlasu, pokud by d&o jit

o fotografii, kterd je ze stejné udalosti, jak@sg@no zpravodajstvi. V tomtdipact byly
odpowdi vétsi poloviny vSech respondénspiSe pro publikaci fotografie bez souhlasu

zobrazené osoby.

U publikace fotografie, ktera by dia byt pouzita jako ilustrace Kjaké jiné udalosti,
otdzka¢. 10 c), bylo 29 % vSech respondembzhodri proti pouZiti fotografie bez
souhlasu zobrazené osoby, 20 % spiSe proti, 17 Wed¥e, 24 % bylo spiSe pro,
a 10 % vSech respondéntivedlo, Ze publikovat fotografie osob bez jejiculslasu
Vv pripact, Ze by byla tato fotografie pouzita jako ilustrdcegjaké jiné udalosti, je
rozhodré mozné. U této otazky se ale t&mpolovina vSech respondénpriklanéla

k ndzoru, Ze to mozné neni.

Poslednim fikladem byla publikace portrétu osoby figurujiciudalosti, ktera je

prednttem zpravodajstvi, otazk& 10 d). Zde bylo 13 % vSech respondeptoti
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publikaci bez souhlasu zobrazené osoby, 15 % sp@ie 17 % newdélo, 29 % bylo
spiSe pro publikaci, a 26 % vSech responilantedlo, Ze publikovat portrét osoby
figurujici v udalosti je rozhodnmozné bez souhlasu této osoby. Cetkeg tak u této
otazky \&tSi polovina vSech respondéngriklanéla k nadzoru, Ze publikovat fotografie

osoby bez jejiho souhlasu je v tomidpadu mozné.

Nasledujici Tabulka 4 a grafy (viz Graf 4) ukazygiké jsou rozdily mezi skupinou
medialnich pracovnik (MV) a zbytkem ostatnich respondémtastupujicich ejnost
(OV) ve vSechtastech otazky. 10. Odpowdi v obou skupinach jsou p&kud rozdilng,
u skupiny medialnich pracovriksou odpo¥di ve vSech fipadech vice polarizované

s mensim procentem nerozhodnutych resporident

Tabulka 4 — Otazk&. 10. Uvelte prosim sy nazor, zda je podle Vas mozné (v mezich zakona
a etickych kodek) v médiich PUBLIKOVAT fotografie osob BEZ jejichCBJHLASU v nasledujicich
piipadech:

a) kdykoliv, pokud jde o publikaci v novinach (tjskv apod.)?

b) kdyZ jde o fotografii ze stejné udalosti, ktgrgrednttem zpravodajstvi?
c) kdyZ jde o fotografii, ktera je pouZita pro ileci k réjaké jiné udalosti?
d) kdyZ jde o portrét osoby figurujici v udélosti?

MP — mediélni pracovnici; OV — ostatnifggost

rozhodr ne spiSe ne nevim spiSe ano rozRaam
ﬁ oV MP oV MP oV oV
a) 11 38 1 29 . 26 (| 25 ) 12
b) 1 13 2 21 2 19 (0] 48 12 29
c) 10 35 5 25 1 25 b 3L 2 14
d) 6 14 0 23 2 24 () 38 o 31

Zdroj: autor prace (vlastvni $eni)

Graf 4 — Otazk&. 10 a) b) c) d), segmentace vyzkumného vzorku edidni pracovniky (MV) a ostatni
verejnost (OV).

a) kdykoliv, pokud jde o publikaci v novinach
(tisk, TV apod.) m rozhodré ne MP

mrozhodr ne OV

5;3%

12; 8%

mspiSe ne MP

spiSe ne OV
25; 16%
mnevim MP
nevim OV
4; 3%
spiSe ano MP
26; 17% 1;1% spiSe ano OV
29; 19%

mrozhodr ano MP
rozhodré ano OV

2; 1%

140



b) kdyz jde o fotografii ze stejné udalosti, ktera
je predmétem zpravodajstvi

1, 1%
2: 1% mrozhodré ne MP
mrozhodri ne OV
2225 1) m spie ne MP
m spiSe ne OV
‘ 2 1% = nevim MP
nevim OV

19; 12% m spiSe ano MP

spiSe ano OV
48; 31%
mrozhodg ano MP

6; 4% rozhodrg ano OV

c) kdyz jde o fotografii, ktera je pouZzita pro
llustraci k néjake jiné udalosti
Y; 9%
2;1%

31; 20%

mrozhodrt ne MP
mrozhodré ne OV
m spiSe ne MP
m spiSe ne OV

mnevim MP
nevim OV
m spiSe ano MP
, spiSe ano OV
25; 16% 1 mrozhodrg ano MP

rozhodré ano OV

d) kdyz jde o portrét osoby figurujici v udalosti

’ mrozhodr ne MP
31; 20% ¥ K g mrozhodrié ne OV
; 09

m spiSe ne MP

m spiSe ne OV

® nevim MP
nevim OV
m spiSe ano MP

24; 16% spiSe ano OV

38; 25%
i m rozhodrg ano MP
rozhodré ano OV

Zdroj: autor prace (vlastni geni)
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Graf 5 ukazuje, ze pokud jde oGraf 5 — otazka:. 10 a) kdykoliv, pokud jde o publikaci v
) ) o novinach (tisk, TV apod.). Rozkkni segmerit MV a OV,
publikaci v novinach, ve skupin legenda je stejna jako u Graf 4 &rvena NE, zelena ANO).

medialnich pracovnik previada a) oV a) MP
nazor, ze neni mozné kdykoliv

5
mediich publikovat fotografie 9%

osob bez jejich souhlasu ' 19%
Musime si ugdomit, Ze v tomto
vyzkumném vzorku jsou 20%
medialni pracovnici zastoupen

15%. Vtom se skupina

medialnich  pracovnik od Zdroj: autor préace (vlastni $eni)

segmentu  ostatni  ¥gnosti

odliSuje. Zde u medialnich pracoviilreviada nazor, Ze publikovat fotografie osob
bez jejich souhlasu neni mozné kdykoliv (48 % a)4\Wpripads ostatni véejnosti také
pievlada nazor, ze publikovat v médiich (v tisku, @pbd.) fotografie osob bez jejich
souhlasu neni mozné kdykoliv (29 % a 23 %). Alede i velky pdet €ch, ktgi na
tuto otdzku nazor nemaji (20 %).

Graf 6 — otézka. 10 b) kdy? jde o fotografii ze stejné udalosthi® ~ Otazku & 10 b)
ktera je pednttem zpravodajstvi. Rozteni segmerit MV a OV, odpovidala skupina ostatni
legenda je stejna jako u Graf 4 beérlvena NE, zelena ANO).

verejnosti fevazré podobr
b) MP b) oV jako  skupina mediélnich

pracovniki, ale je zde patrny

"2; o rozdil (viz  Graf 6). V
% pripact, kdyZ jde o fotografii
ze stejné udalosti, ktera je

2 115%,; piedmétem  zpravodajstvi,

37% uvactla skupina medialnich

pracovniki  vétSinou, Ze

Zdroj: autor prace (vlastni $eti) publikovat fotografie osob
bez jejich souhlasu je mozné (rozhddmo 52 % a spiSe ano 26 %), zatimco skupina

ostatni véejnosti uvadla odpod’ rozhodrt ano pouze ve 22 %ipadi a spiSe ano ve
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37 % pipadi. Opet je zde ¥tSi podil €ch, ktéi nejsou rozhodnuti, a oproti skupin
medialnich pracovnikje zde také &Si procentodch, ktéi odpovidali na tuto otazku

,fozhodre ne* (10 %) a ,spiSe ne" (16 %).

Graf 7 — otazka. 10 c) kdyz jde o fotografii, ktera je pouzitapr Otdzkac. 10 c), ktera se pta na
ilustraci k réjaké jiné udalosti. Rozideni segmerit MV a OV, Kd
y

legenda je stejna jako u Graf 4 &@ifvend NE, zelena ANO). situaci,
pouzita pro ilustraci k &aké

je fotografie

c) MP

31;
24%

14;
11%

25;

c) OV

25;
19%

jiné

skupina

udalosti,

odpovidala

medialnich

pracovniki vice ve prosgch

nadzoru, 7e neni mozné

publikovat takovou fotografii

19%

bez souhlasu osoby, ktera je
%

rozhodg ne a 22 % spiSe ne).

na ni zobrazena (43

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
Ve skupirt ostatni véejnosti se proti publikaci vyslovila téihpolovina respondetit
(27 % rozhoda ne a 19 % spiSe ne), alec¢bge zde porrné velka skupina
nerozhodnutych respondénfl9 %). Uvnit obou skupin viak panuji pém¢ velké
rozdily, a zejména ve skugirostatni véejnosti neni nazor na publikaci fotografie
pouZzité pro ilustraci jednoztay.

Poslednicast otazky¢. 10, Graf 8 — otazkas. 10 d)

d), se pta na publikacig s g ;

kdyZ jde o portrét osoby figurujici
Roz#8eni segmerit MV a OV, legenda je stejna jako u
ervena NE, zelenid ANO).

fotografie bez  souhlast d) MP d) oV
zobrazené osoby \ipad, 4 '
kdyz jde o portrét osoby 24% -
figurujici v udalosti  (viz 18%
Graf 8). Ogt bylo ve

skupirg medialnich 239802 12;)2
pracovniki celkow

zastoupeno &Si procento

tech, kidi se vyslovili pro Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

publikaci takovychto
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fotografii (39 % rozhodhano a 26 % spise an@)tvrtina této skupiny (26 %) byla viak
zcela proti. Ve skupih ostatni véejnosti evladaji podobné nazory, ale je zdetop
vétSi procento nerozhodnutych, stejjmko €ch, ktéi se spiSe ijiklangji na jednuci

druhou stranu.

Zajimavy pohled nabizi patfeni odpo¥di na otazkw. 10 a) a b) v nasledujici tabulce
(viz Tabulka 5). Zde se ukazuje, Ze ti respondduéj odpowdéli na otazkuc. 10 a)
zaporrg, tedy tak, Ze publikovat fotografie osob bez jejisouhlasu neni mozné
v novinach kdykoliv, a jichz bylo celkem 52 %, saké v otazce:. 10 b) vyslovili
zaporrg, tedy tak, Ze neni mozné publikovat fotografii mgozobrazené na této
fotografii v piipact, Ze jde o fotografii ze stejné udalosti, kterd ggedmitem
zpravodajstvi. Ostatni respondenti okt kladné na ol¥ otazky, pouze ve skugin
téch, ktei newdéli v otazce. 10 a) byl i ¥tSi patet €ch co newdéli v otazcec. 10 b).

Tabutlia 5 - Porr zastoupeni odp@di otazkyé. 10 a) wici ¢. 10 b)

=
P
g 60
(]
o
N
S 8 50
S
QO S
Re 40 —
)
R
S8 30 _—
O —
w2
N .2,
o3 20 — — _ —
5
S8 10
=
o
>
o 0 -~ . p
rozhodr¢ ano spiSe ano nevim spiSe ne rozkaun
rozhodrt ne 0 0 0 0 14
spiSe ne 0 0 0 14 9
nevim 0 1 9 7 4
spiSe ano 1 18 14 7 14
urozhodr ano 16 10 5 2 8
Publikovat Ize bez souhlasu v novinach kdykoliv:

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Podobna situace nastane ifpads porovnani otazky. 10 a) wi¢i otazced. 10 c)
(viz Priloha E, Tabulka 7), it otazcec. 10 d) (viz Riloha E Tabulka 8). Pouze s tim
rozdilem, Ze v fipact otazky¢. 10 c) je i ®kolik zapornych odpoxdi zastoupeno ve
skupinach, které odpeéuély na otazkw. 10 a) kladn. Vzdy vSak je ¥tSina zapornych
odpowdi obsaZzena procentudlaice ve skupinach, které odgokly zaporré na otazku

. 10 a), a to vipadt otdzky¢. 10 ¢) 79 % zapornych odpsli, a v fipac otazky
.10 d) 44 % zapornych odpai.

Cx

[@X3

Otazka ¢. 11
Nikdo z respondefitneuved|, Ze by informace zZwgne¢né na socialnich sitich, blogu

apod. rozhod& povazoval v zas&dza rohodné (viz Floha E, Graf 20). Ale 19 %
vSech respondeinttémto informacim spiSeidéruje a povazuje je spiSe zarohodné,
15 % nevi, 48 % spiSe nediuje, a 18 % vSech respondé&nivedlo, Ze informace
zveejréné na socialnich sitich, blogu apod. rozlodepovazuje za&ohodné, tedy
uréité¢ maji divod €mto informacim nefivétovat. 65 % medidlnich pracoviiik
nepovazujete informace zZggnéné na socialnich sitich, blogu apod. 2eotiodné (dva
ztoho rozhod# ostatni spiSe ne). 26 % medialnich pracavni§ak informace

zveejrené na socialnich sitich, blogu apod. spiSe povazm@sad za Erohodné.

Otazkaé¢. 12
V otdzce, zda by respondént vadil zanik ti&né formy zpravodajskych deriikje

procentualni zastoupeni vSech respondenfednotlivych odpogdi zkreslené, protoze
zde existuji velké rozdily mezi skupinou medialnjmfacovnik a ostatni viejnosti
(viz Priloha E, Graf 21). Jak ukazuje nasledujici grafz (Graf 9), ve skupih
medialnich pracovnik zcela chybi v této otazce odpov ,spiSe vadil‘, a ,nevim®.
65 % mediélnich pracovnik by zanik tis¢éné formy zpravodajskych deriik
jednoznéné vadil, ale 22 % by spiSe nevadil a 13 % by nevathtimco u ostatni
verejnosti se skupina respondénktera se pklani k tomu, Ze by jim zanik ti&é
formy zpravodajskych denikvadil, cEli na ty, kterym by spiSe vadil (22 %) a vadil
(48 %), a je zde je86 % skupina respondéntkteri newdi.
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Graf 9 — Otazka. 12. Vadil by Vam zanik ti8hé formy zpravodajskych derifk Porovnani skupin
medialni pracovnici (vlevo) a ostatnifegost (vpravo).

m vadil

M spiSe vadil
Mnevim

M spiSe nevadil

® nevadil

Zdroj: autor prace (vlastni eni)

4.3 Interpretace udaja

4.3.1 Rozhovory

Zanik tisténych meédii: tisk nezanikne

10 z 12 odbornik se v rozhovorechiiklanélo k nazoru, Ze v budoucnosti tis média
nezaniknou, finejmensim ne Upk Pravépodobrt se stanou &&im exkluzivnim.
Duvodem by ndla byt touha lidi si fecist noviny radji z papiru nez z obrazovky,
zvySujici se vz8lanost, u¢doneni vlady a vydavatél ktei chapou dlezitost tisku,
ale i pouhé feswdceni, Ze tis&tnd média nezaniknou stéjrjako nezaniklo galistvi
s nastupem fotografie a fotografie s nastupem filwvidea a televize“(Mrazkova).
TiSttnd média tedy podle odborfiknakonec naleznourqvnovahu s internetém
(Dunlop). Jednou ale zagnnazor, ze tisk postugnvymizi, ,coZ neni tak Spatné,

protoZe zachranime stromy, ze kterychd&é papir.” (TomaSew).

Zanik profesionalnich fotoreportéri: budoucnost profese fotoreportéra tu je
5 odborniki se vyslovilo pro nazor, Ze profesionalni fotoreg@opieziji, i kdyz zejme

ne vSichni. 4 dalSi odbornici se nevyslovili jednané, ale z jejich argumentace Ize
vyvodit, Ze je Sance, aby profese fotoreportéraadate existovala. Z vyslovenych
nazofi vSech vyplyva, Ze proto, aby fotorepdrté nadale mohli vykonavat svoje

povolani, budou muset nastat tyto&ny:

146



e Zmeény v praci fotoreportér.

o

Fotoreporté se museji prosadit, negjhspoléhat jen na svou redakci,
ale musi si shat praci i na volném trhu, tim ziskaji zkuSenosti
a dokazou se adaptovat.

Fotoreporté se museji prezentovat, dat o 8okidét, vystavovat, mit sve
internetové stranky, vymezit seadr amatétim, prizpusobovat se
dneSnim technologiim. Praygbdob® budou muset i zgmit styl

a wnovat se vice videu nebo multimedialni produkci.

Moznosti je pracovat na uwheckych, ¥deckych apod.
projektech, vyuZzivat k financovani kulturnich gfanpublikovat také

v ¢asopisech nez jen v novinach.

e Zmeny na trhu:

o

Neni pravdpodobné, Ze by se v stasnosti sniZzovala poptavka po
fotografiich. Nic nenazr@@je tomu, Ze by nebylo peba dlat nové

fotografie. Amaté nemohou pla pokryt poptavku kvalitni produkci.

* Zmeény financovani internetovych médii:

o

o

Pravdpodobnym trendem je zavederié@platného na online média, pro
budoucnost placenychriptupi se jednoznamé vyslovilo pit odborniki

z dvanacti.
Financovani by mohlofspet i presunuti reklamy na webova média.

e Zmeny ve spolénosti:
o Pravépodobre by nelo dojit k legislativnim zrdnam, které podpo

vznik projekfi umoziujicich praci profesion@in v oboru Zurnalistika,

tedy i fotoreportérm.

ZaleZet bude na informovanostiregosti a podp@ vzdlani,

IR Yd

a prac nekteré fotografické obrazy funguji I€pe nez jif&udzowaty).
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4.3.2 Dotaznik

Z dotaznikového Sini vyplyva, Ze festoZze viejnost ani medialni pracovnici
nepovazuji informace zginéné na socialnich sitich z&rehodné, vice nez polovina
vefejnosti a témy tfi  CGtvrtiny medialnich pracovnik povaZzuje komunikaci
prostednictvim socialnich siti za nastroj k ziskani efisky zavaznych informaci.
Je zde vidt opatrnost, s jakou jerdba k neverifikovanym informacim na internetu
pristupovat, zaroue se ale ukazuje, Zze komunikace skrz socialgi ztina byt pro
vétSinu spolénosti dilezith a pinosna. Zda se, Ze fotografiim egovanym
prostednictvim socialnich siti fiklada wtSi dilezitost veéejnost nez medialni
pracovnici, &koli si oba segmenty tyto fotografie prohlizeji &imért stejre radi. Jak
verejnost, tak i medialni pracovniky zajimaji takéofypafie zvéejnéné v tradénich
médiich, které byly pdzené nahodnymi dastniky udalosti, neprofesionalnimi
fotografy, i kdyZ skupinu mediélnich pracovaikajimaji tyto fotografie patkud mér.

V otazce zaniku profesionalnich fotorepoit@gx nazor medialnich pracovriikontkud
skeptttejSi oproti véejnosti, coz je danorejme také osobni zaangaZzovanosti a osobni
zkuSenosti s néznivym stavem satasné problematiky financovani médii. Ani tak se
vSak témdt t¥ ctvrtiny verejnosti nedomniva, Ze by internetiigmél k zaniku
profesionalnich fotoreportér To, Ze si viEejnost nemysli, Ze by profesionalni
fotoreportéi meli zaniknout, by mohlo nazkavat, Zze dokazou rozpoznat profesionalni
kvalitu a chpou ileZitost této produkce, nebo povazuji existencifggionélnich
fotoreportéd za natolik samadejmou, Ze nevidi@/od k zaniku této profese. Rikud
odliSné chapani této problematiky u zainteresovamjiedialnich pracovnikprameni
ziejme z jejich gimého kontaktu s touto problematikou, kdy se musggjimi disledky

osobré potykat.

V otazkach ochrany soukromi a pouziti soukromycbdmfii se ténst 70 % véejnosti

i medialnich pracovnik priklani k ndzoru, Ze noviithnemaji pravo publikovat tyto
fotografie, i kdyZz jsou na internetu veélnpristupné. Tomu odpovida i slozeni
responderit podle jejich ndzoru na to, zda by jim vadilo, kgytmédia publikovala
jejich soukromé fotografie. f€m c¢tvrtinam veéejnosti by takova publikace vadila.
Zaroveh V¢tSi cast tohoto segmentuigs 80 %) povaZuje za neopréug, aby novina
publikovali v médiich jejich fotografii zvwejnénou na internetu v ramci socialnich

sitich. Je tu v8ak malé, i kdyZ ne zcela zanedi@tetocentoéch, ktgi se domnivaji,
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Ze novind pravo publikovat soukromé fotografie maji (8 %)zarove tii ctvrtiny
z nich uvadji, Zze by jim samotnym takova publikace jejich smrké fotografie
v médiich nevadila. To jefpsré obracena tendence, nez tomu jedtsmy, a to jak
u kzné véejnosti, tak ucasti medialnich pracovnik Prava@podobné vysitleni této
tendence rieme nalézt ve zlidélém Sokrato¥ rceni ,Necisn jingm, co by & zlobilo,
kdyby uinili tobé." Tedy, Ze taast véejnosti, ktera se domniva, Ze novirmaaji pravo
na zveéejneéni fotografie nalezené na internetu, sama taktogfaifie pouziva a na

oplatku p@ita s tim, Ze by i jejich fotografie mohla byt takiouZita.

V otdzce opravni pdizovat fotografie fyzickych osob na #ggnosti je vice nez
polovina véejnosti feswdcend, Ze piizovat fotografie fyzickych osob na egnosti
muze kdokoliv. AvSak tért ¢tvrtina veaejnosti je na své soukromi agepnai opatrna,
kdyZz se domniva, Ze fyzické osoby naeyeosti nesmi fotografovat nikdo. Dal&ist
verejnosti by opravéni k fotografovani fyzickych osob na ifegnosti @ekavala jen

u rekterych osob, jako ndpse zvlaStnim povolenim, u noviidnebo dokonce pouze
u tajnych agerit Jak jsme se zhdvali ve teti kapitole, k zasahu do vSeobecného
osobnostniho pravaike dojit jen se svolenim fyzické osoby, coz Zaje olEansky
zakonik, kde je ochrana osobnosti zakotvena. Tek wBnoznuje ve zcelaigsre
danych pipadech vyjiméné do €chto prav zasahnout tam, kde to vyZzaduje zvlastni
verejny zajem. V fipac fotografie se jedna obvykle o tzv.égeckou a urdeckou®,

a také ,zpravodajskou (reportazni)“ licenci.

Tyto licence umoiuji winit vyjimku, pii které neni souhlas fyzické osoby praigeni
takovych fotografii nutny. V praxi bychom asiZko fotografovi prokazovali, Ze
nefotografuje za delem wdeckym, ungleckym nebo reportaZznim. Problém bgjme
nastal az vfipad publikace takové fotografie, pokud by se tato pkalge nekryla
s jednou z uvedenych licenci. Takova publikace Wanbyt odivodnina naléhavou
socialni patebou a zarowe by nela byt giméiena sledovanému legitimnimu cili
(KNAP, a dalsi, 2004 str. 104). Tim se dostavanmakkam, které se zaiwji na
problematiku publikovani fotografii zobrazujicichzické osoby bez jejich souhlasu.
Zde nas zajimalo, zda #egnost chape, Ze ne kazdou fotografii I1ze bez smuwhl

zobrazené osoby vairv médiich pouZit.
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Musime gipustit, Ze vysledky se nedaji brat kategorickytpie ani otdzky nemusely
byt jednoznané pochopeny. s to vSak z vyzkumu vyplyva, Ze pokud byly tyto
otazky kladeny profesionéh v oboru, tedy medialnim pracoviik, neli oproti
ostatni véejnosti na tuto problematiku jednozn&sSi nazor. To #jm¢ vychazi
predevsim z toho, Ze se v této oblasti pohybuji aghge s jejimi vyzvami sami v praxi
vyrovnavat, nehletl na to, Ze mnozi jsou studovani Zurnalisté s dimibo praxi.
V kazdém pipact nas vyzkum naziaje, Ze na problematiku publikace fotografii bez
souhlasu zobrazenych fyzickych osob existuji vehdzorové rozdily jak mezi
medialnimi pracovniky, tak u Sirokétegnosti. Pokud jde o publikaci v novinach (tisku,
TV apod.) téndf polovina véejnosti i medialnich pracovnikziejm¢ chape, Ze neni
mozné fotografie zobrazujici fyzické osoby publitbw médiich bez jejich souhlasu
kdykoliv, avSak druha polovina u obou skupin setekpublikaci nebrani. To by mohlo

nazngovat, ze si nejsouiflis védomi svych prav na ochranu osobnosti.

Pokud bylo votdzce zmino zpravodajstvi, jako uwod publikace fotografie
zobrazujici fyzickou osobu bez jejiho souhlasu,abyf tSi polovina véejnosti
I medialnich pracovnikspiSe pro publikaci. To Ize vy&lit patrné uréitym powdomim
verejnosti o tzv. ,zpravodajské (reportazni) licenaigz zmsobuje, Ze se vejnost
takové publikaci nebrani.i®s to zde nalezneme i kategoricky nesouhlas s ¢akov
publikaci. V otdzce publikace fotografie zobrazufigzickou osobu pro pouZiti jako
ilustrace k jiné udalosti byla ¢ptémei polovina véejnosti proti publikaci bez souhlasu

zobrazené osoby.

V poslednim pipack, kdy mél byt predmeétem publikace portrét fyzické osoby figurujici
v udalosti, se &sSina véejnosti publikaci bez souhlasu této osoby nebraRitaovnani
vysledki otadzek zabyvajicich se publikovanim fotografii iégch osob bez jejich
souhlasu bylo zjigho, Ze ta skupina respondénktera odpovidala zapafrv piipac
prvniho dotazu, swiujiciho ke zji&ni obecného padomi o moznostech publikace
fotografii v médiich, také zatupovala n&li podilem zapornych odpé&di na dalSi
otazky tohoto tématu. Jinymi slovy, Ze pokud oddéviha dalSi otazky zabyvajici se
stejnou problematikou t&ast véejnosti, ktera je proti publikaci fotografii zobtgizich
fyzické osoby bez jejich souhlasu v médiich, exéstuétSi prav@podobnost, Ze
s publikaci nebude souhlasit.
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Na druhou stranu vSak vysledky ukazuji i obraceriendenci tér¥ poloviny
verejnosti, ktera neni proti nebo nema nazor na pabiikotografie v hromadnych
scklovacich prosedcich bez souhlasu zobrazené osoby. Zde se ukaeujezadném
z ndmi uvedenych ffpadi tato cast vdejnosti pravdpodobrt nevidi riziko,

a neu¥domuje si plg sva prava na ochranu osobnosti.

Poslednim tématem, kterym se dotaznikovéeBétzabyvalo, byl ndzor ¥gnosti na
moznost zaniku tishé formy zpravodajskych deriik Zde se oft ukazala vyrazna
zaangazovanost medialnich pracovnikterych se zanik tisku obetmwsobr dotyka,
neba’ je pro & prostedkem obzZivy i profesni realizaci vlastnich kompetenabytych

at’ uz praxi nebo vzaganim. Celé dv tretiny medialnich pracovnikby byly zanikem
tisSttnych periodik velmi zasazeny, coz vyplyva z jejrdzhodného zaporného postoje
k takové moznosti. Zajimavé ovSem je, ze celé jatktéx medialnich pracovnikby
zanik tisku nevadil, coz je mnohenat$i procento nez u ostatnifemosti. To vyplyva
pravéEpodobrE z toho, Ze tito lidé, jako medialni pracovnick, fitejmé pro internetoveé
formy hromadnych stlovacich prosedki pracuji, tato média potom pra: budou

I dulezit¢jSim zdrojem informaci nez je tisk, budou pr® patrre i hlavnim zdrojem
piijma a prostedkem vlastniho profesniho uplatih Co se tykd ostatni kegnosti,
témef trem étvrtindm by zanik tisku vadil, ale procentih, kterym by vadil rozhod
dosahuje sotva poloviny. Pokud by tedy tisk semaniknout, musela by se o to zasadit
takécast véejnosti. AvSak pouze téast véejnosti, kterd ma osobni zajem na tom, aby
tisk nezanikl, by mohla v tétodei usgt pii snaze prosaditdktera rozhodnuti, ktera by

zaniku tisku mohla zabranit.

4.4  Vyhodnoceni hypotéz

Hypotézaé. 1: ,Lidé nevnimaji dostatelné potiebu ochrany soukromi v souvislosti
se zvéejnénymi fotografiemi.”
Z provedeného vyzkumu vyplyva, Ze v ramci nasSehpkusnného vzorku po#nné

velka cast véejnosti (téndt polovina) spauje zn&né riziko v publikaci fotografii bez
souhlasu zobrazené fyzické osoby v hromadnycliogdcich prodedcich a takové
pouziti fotografii odmita. AvSak druha polovinare@osti naopak nevidi riziko zasahu
do osobnostnich prav v publikaci fotografii bez tdasu zobrazené fyzické osoby,

a neu¥domuje si plg sva prava na ochranu osobnosti. 21 ¥ew®sti se domniva, ze
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novin&i maji pravo publikovat soukromé fotografie uzivatsocialnich siti, pokud jsou
na internetu vie@jn¢ pristupné a 20 % wejnosti by ani nevadilo, kdyby hromadné
scklovaci prostedky zveéejnily jejich fotografii, kterou umistili na inteetu v ramci
socialni sik. Také téems tfi ctvrtiny verejnosti zajimaji fotografie zvejnéné

v hromadnych s#ovacich progtedcich vytvéené nahodnymi dastniky udalosti,
piestoze takové fotografie zcela nepochylavétSi ¢asti zachycuji i fyzické osoby,
které k takové publikaci souhlas nedali. Nelze gmh@&né konstatovat, Ze lidé
nevnimaji dostatm¢ potrebu ochrany soukromi v souvislosti se iBp@nymi
fotografiemi, ale ukazuje se, Ze #na c¢ast spolénosti nepodiuje riziko zasahu do

vSeobecného osobnostniho prava v souvislosti gejmeymi fotografiemi.

Hypotézaé. 2: ,Stira se hranice mezi publikaci v hromadnychsdélovacich
prostiedcich (zejména jejich internetovych podobach) a palikaci na socialnich
sitich.”

Hypotézu, Ze se stird hranice mezi publikaci v ladmych sélovacich prostdcich

(zejména jejich internetovych podobéach) a publikaai socialnich sitich, podporuje
vysledek z dotaznikového &ei. Ten ukazuje, Ze vice nez polovina v3ech respuin

a téntf tii ¢tvrtiny medialnich pracovnikpovaZuji internetové sociélni &ita nastroj

k ziskani spokensky zavaznych informaci. Totiz média, jako hrongaddlovaci
prostedky, jsou primaré uréena k penosu spokensky zavaznych informaci, ale jsou
také utena kzdbau Socialni sit, jako novy zpisob komunikace a rozvijeni
mezilidskych vztat jsou primarg uréeny k zabaw, ale stava se z nich také vyznamny
nastroj k penosu spoleensky zavaznych informaci. DalSim padpym argumentem je
nazor poloviny respondentkteti povazuji fotografie zvuejnéné na socialnich sitich za
schopné konkurence tr&dimu zpravodajstvi (tisk, TV, zpravodajské portdig.), tedy
schopné konkurovat hromadnymekx/acim prostedkim. Zde niizeme konstatovat, Ze

platnost hypotézy se ve vyzkumném vzorku potvrdila.

Hypotézaé. 3: ,Lidé se domnivaji, Ze profese fotoreportéra kili internetu
zanikne.”
Ze zavra provedeného Seni vyplyva, Ze lidé se nedomnivaji, Zze by profese

fotoreportéra rfla zaniknout. Tato hypotéza byla vyvracena. @énfi ctvrtiny
vefejnosti podle provedeného #&sti si nemysli, Ze internettippéje k zaniku
profesionélnich fotoreport&r Ani z rozhovoit s oborniky nelze konstatovat, Ze by
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profese fotoreportéra ¢a zaniknout v dsledku gechodu z ti&né na internetovou
podobu Zurnalistiky. Vysledky analyzy rozhowornazn&uji, Ze profesionalni
fotoreportéi mohou i nadale i{sobit jako fotoZurnalisté, avSak budou muset
modifikovat své pracovni postupy, prosazovat saliteliovat, nevyhybat se modernim
nastropm komunikace, aktivh hledat nové moznosti uplam a pizpisobit se
poZzadavkm souwasného trendu multimedialni tvorby. Se vznikem rimgéovych
socialnich siti se také zZtre cast socialni komunikacegsunula na internetoveé socialni
sit, a proto zde mohou i fotoZurnalisté nalézat kaytakformace a siry, kterym by

meli vice zangtit svoji pozornost.
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ZAVER

Cilem prace bylo objasnit funkce fotografického adtar a jeho schopnosti reflexivity
v ramci Zurnalistiky. Rozpoznat, jaké vlivy se deflina vzniku fotografického obrazu,
na jeho schopnostifpnosu séeni. Také nas zajimalo, jak vnima &asna veéejnost
etické a pravni aspekty, kteréfimasSi pouziti fotografie v Zurnalistice, a jakou
budoucnost mé& fotoZurnalismus v konkurenci s dmedréndem internetizace. V prvni
casti této prace jsme se detailmabyvali studiem odborné literatury a dalSich gdro
které by nam pomohly objasnit specifika Zurnallgticpotazmo reportazni fotografie
z raznych pohled, i kdyz pivodni ¢eské literatury zabyvajici se problematikou
fotozurnalismu je u nas nedostatek. Zabyvali jsmeaké progedim, ve kterém se
Zurnalisticka fotografie nachézela, a ptredim, které budoucnost s@sného

fotoZurnalismu nejvice ovliwje, tj. prostedim internetu.

Zjistili jsme, Ze vynalez fotografie #&pobil revoluci ve vytvarném wni, jehoz
doménou az do té doby bylo co n@&jwjSi zobrazovani reality. Fotografie, ktera
mnohymi za urdni nebyla povaZzovédna, se staldinpym konkurentem zejména
n¢kterych oblasti maistvi. Najednou se stalo mnoho vytvafnikepotebnych, protoze
zobrazit realitu zvladl jakykoklovek, ktery se natil ovladat fotoaparat, a nemusel byt
ani zrienym ani talentovanym uéfcem. Za&alo se vSak ukazovat, Ze naprost&wma
divaka nestoji o pesné zobrazeniifpomné skuténosti. Otrocké zaznamenani vizualni
reality, bez pedchozi Upravy fotografovanéraulohy (aranZovani, stylizace) bylo
piicinou zjiS€ni, Zze podobaiedlohy neni stejnd za vSech podminek. Projevilazse,
lidskd mysl vniméa své okoli jinak, nez jej zaznadwe@nfotografie. Zrak pomiji rusivé
detaily gedlohy a uchovava si jen jeji idealizovanoteqstavu. Divaci pozadovali
takova zobrazeni, ktera odpovidala tétedsta¥, a aiekavali, Ze ji na fotografii spit
také. Nekteri schopni portrétni fotografovémito pozadavikm unmeli vyhovét, a proto
byli velmi Zzadani. Diky tomu dokéazali ziskat velkénozstvi finatnich prostedki,
které potom investovali do vlastnich projekKdyZ vyvoj fotografie umoZznil opustit
s fotografickym pistrojem zézemi ateliéru a fotografovat v terén@ajosse velkou
vyzvou pro tyto fotografy prayvzdokumentovani zavaznych spmaskych udalosti.
A to byla Sance pro zurnalistickou fotografii¢rii nejzavazgSimi a mediald oste

sledovanymi udalostmi byly vélky. Siroka regnost konce 19. stoleti poprvé
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(prostednictvim vystav) spéta hrizy valky tak, jak je fotografové zaznamenafinpo
na bojisti, a byla Sokovana. Véte fotografie dtasly moralnim smysSlenim Siroké
verejnosti; do té doby znala pouze idealizované vyjeitgv z obrai. Polemika
0 podstat poslani fotografie se tak stalai@stnim motivem Uvah odborrikytvarného
umeéni, untleckych, filozofickych a dalSich univerzitnich obodedni poukazovali na
dulezitost a poslani fotografie, jini &li pochybovat o jeji pravdivosti. Zatimco
obornici diskutovali, fotografie se po technickéste vyvijela dal, armasela mnoho
novych moznosti. Brzy umadvala vyfotografovat nagklad pohyb ve zlomku
sekundy, nebo zviditelnit prélovéka neviditelné spektrum #ni. Fotografie se stala
béZnou sodasti kazdodenniho osobniho a rodinného Zivota, @stpdnictvim
Zurnalistiky také viejného a politického. Krotnmoznosti vSak ifinaSela také mnoho

novych otazek.

V souwasnosti se studiem a vyuZitim fotografie zabyva&thhické, urdnowdni,
humanistické a dalSi univerzitni discipliny. Foafgg se stala stddem z&jmu i obaér
studujicich vizualitu a komunikaci. Bylo zjito, Ze i na fotografii Ize aplikovat stejné
metody, jako na jiné komunikai systémy. Tedy Ze toto vizualni zobrazeni je kaxy
systéem zprogedkovavajici informace a podléhajici stejnym zélastem jako jiné
jazyky. Protoze fotografie umi &dvat informace, musime si édomit, Zze i jazyk
fotografie ma sva omezeni, moznosti a pravidlarykteje zapatebi se dit. Nekteré
zakonitosti, které ovlitwji sdlovani fotografickym obrazem, jsme si ukazali vrgrv
kapitole. Fotografie, zejméndipouZiti v Zurnalistice, je forma &ni, jehoZ efektivita
je zcela nepochykinvelka. U fotografie podolinjako u jinych sdleni, vSakcasto
nezalezi na sdeni samotném (obsahu), ale na jeho podani a kintdXinek
fotografické reci jako sdIného aktu je potom vtomto kontextasto Spat#
vyhodnocen, a zejména vV eticky spornydiippdech byva fgcaiovan nebo naopak
podcaiovan. Eticky konflikt tedy nesgiva pouze v samotné fotografii, ale také ve
zpisobu jejiho uziti. Tak jako v lidskéi existuji slova, jeZz neslouzi k pouhému
sckleni, tak i progednictvim fotografického steni Ize ve svém isledku i "réco
ucklat".

Kazda fotografie pouZzita pro Zurnalistickéely mize byt spolénosti ijimana jako
prosté zobrazeni fakt a proto se dnes také vyuka fotografie stala n#ibeithou

souwasti osnov zurnalistiky. | kdyz jsou n&t$iné vysokych Skol, které se zabyvaji
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medialnimi studii a Zurnalistikou fotografiicnovany rikteré samostatnérgdmnty,
neni u nds zadné vysokoSkolské studiwmnovano fotoZzurnalismu samost&triako
studijni obor se zad#étenim na problematiku medialnihccinku fotografii, jehoz
absolventem by byl profesionalni fotoreportér. Dsyab se obor fotografie vyuje
samostaté pouze ve vytvarh zangrenych Skolach, kde je kladenirdz zejména na
umgleckou ¢i reklamni tvorbu. AvSak informace &dvané véejnosti faktickymi
medialnimi  produkty mohou byt fotografickym postape nebo naslednou
desinterpretaci natolik pozmeny, Ze o skuténosti nemusi vypovidat tbec.
Profesiondlni fotoZurnalista si proto musi bytdem toho, jakym zjisobem
fotografickym zobrazenim s informaci, ktera bude ftomné real odpovidat,
a naopak, jak dosahne toho, Ze informacé&losdna fotografii vypovida o jinych
skute&nostech (nez byly ty, které bylygallohou fotografie), a zprastdkovava tak iluzi
nebo jiné, subjektivni dojmy. Zejména profesionafoioreportér musi ikledre
rozliSovat mezi fotografii, kter4 zpréstlkovava informace tené pro zpravodajstvi,
a fotografii, ktera evokuje pocity a subjektivnijrdg fotografa-novinée, které do
zpravodajstvi nep#t ZvySenou pozornost potom musiénevat fotografiim
v publicistice, kterd subjektivitu pohleduimousti. Neslditelna s Zurnalistikou je ale
fikce, kterd se za realitu vydava. Zvia$ta internetu budeme dlouho hledat zpravu,
ktera by nebyla doprovazena obrazovym materialegjtastji pravé fotografii. Tyto
fotografie jsowasto pouze ilusteaiho charakteru. To vede k Uplné deformaci vnimani
fotografie, jako medialniho 8kkni, coz poskozuje ipimani fotografie jako
samostatného informiaiho média. VSichni, kdo se v Zurnalistice na miedhai
fotografii podili, by pi zadavani, zhotovovani a vybirani fotografiélimbrat v tvahu
ucel jejiho pdizeni. Tim delem nize byt sdleni informace, ale také totbe byt
ilustrace nebo jen pouha dekorace. Obzvlakies, kdy dekorativni hledisko hraje
(v dok& masivniho odklonétendt od klasického tisku)ip tvorbé medialnich obsah
velkou roli, kdy do prace Zurnalistfotografi a editofi zasahuji profese jako je grafik,
art director a designér, ale také marketingovy isfieta, ma znalost fotograficki&ci

a schopnost interpretace fotografického obrazuaza@sadni vyznam jako s@st

kompetence kazdého medialniho pracovnika.

Velkym problémem pro Zurnalistiku se dnes zda bgt wyvoji fotografie vznik

fotorealistického obrazu bez pouziti fotograficképostupu. Filip a Alena Labovi
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v ¢lanku Obraz v digitalnim &ku piSou, Ze yelmi realisticky vyhlizejici fotografiediie
vzniknout bez existence zobrazovanygbdpeti ve vrjSi realite” (2009 str. 120).
AvSak obraz, ktery takto vznika, bychom nikdy rimiz z principu wci nazyvat
fotografii, ale peoitacovou grafikou, vizualizaci, nebo jakkoli jinakebaze je vysledny
obraz tzv. ,fotorealisticky”. Saiasnd odbornd literatura pro takto vyimoy obraz
pouziva nazev CGI (gitacové generovany obraz). Pokudékao takovy obraz
fotografii nazyva, dopousti se tak omylu a pokurhjifotografii vydava, dopousti se tak
dle naSeho nazoru podvodu. Vydavani CGI za fotageal Zurnalistice nefjatelné,
stejre jako manipulace s fotografickym obrazem. Novym bbémem ve vnimani
fotografie je tedy jejich rozpoznatelnost od CGNSAk za nejzava¥jsi fakt, ktery
poSkozuje a zpochyioje divéryhodnost fotografie jako Zurnalistického nastroje
a prostedku medialni komunikace lzeepr¢ povazovat to, Ze v soasnosticasto
prakticky nelze dodat®¢ manipulativni zasah do digitalni fotografie vetsine
(ne zcela zjevnychifpadi) jednoznané prokéazatCasto viak existuji n&mé dikazy,
které na manipulaci fotografie poukazuji, a staegjitak progedkem vyvolavajicim

nove otazky a nasledmliskusi v odbornych kruzich i ve spétesti.

Prostedi, ve kterém se Zurnalisticka fotografie pohybdjees, jsme se pokusili
analyzovat ve druhé kapitole. Od gatku 21. stoleti doSlo v ramci internetového
prostedi k obrovskému vyvoji socialnich siti, které se pelkou ¢ast spolénosti
stavaji BZznym komunik&nim kanalem podporujicim mezilidské vztahy. Tytci&mi
Sit se stavaji takédinou sodasti medialni komunikace, a #kjSich étenda vznikaji
tzv. ,news participativ“. Neé&ktefi odbornici se domnivaji, Ze internetovacamska
Zurnalistika niiZze vytl&it, potlatit nebo zngnit tradicni média, a sni i existenci
profesionalnich fotoZurnaliét Jak se stiraji rozdily mezi tim, co je povazovaao
medialni komunikaci a co uz je komunikace soukromdchazi k posunu vnimani
osobniho a v@jného prostoru. Konzumenti spoltuji obsah medialniho produktu,
aniz by rozliSovali hranici mezi zpravodajstvim abficistikou. Ani profesionalové
v této oblasttasto nemaji jednotny nazor, o to miéo mizeme ¢ekavat od viejnosti.

U fotografie jsou tyto hranice navic zkreslené &ufim zmisobem zakddovani
siklované informace, nez je tomu u &$&ho slova. Uvedené vyzkumy vSak nazijia
Ze tradéni média patré nebudou ze své role hlavnihdgit&le spoléensky zavaznych

zprav vytl&ena, ale zini se jejich podoba. Transformace ttadch médii do on-line
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podoby probhne tam, kde je politicka situace demokraticky &&Ema a relativé
stabilni. Nova média v podébobtanské Zurnalistiky na socialnich sitich hraji
vyznamnou roli tam, kde dochazi k vyhroceni pdijich pongra, k ozbrojenym
konfliktaim, a v podobnych spalensky a politicky dramatickych situacich. Zatim se
zd4, Ze ufitou budoucnost ma pro existenci tradch médii placenyijstup k técasti
Zurnalistickych obsah které jsou vydavany on-line, protoze prodej reklana
internetu doposud v tomto ohledu neni dostate kompenzaci fina&nich vydaj.
Nyni je ale stav stadle ve fazi hledani. Existenaiofgsionalni Zurnalistiky

a fotozurnalistiky by mohl podpidb vznik tzv. tetiho pilte Zurnalistiky, kterym jsou
komunitni média. Jejich vznik je ale zavisly na gaomi véejnosti o tomto medialnim

modelu, tedy na vztvani véejnosti a na podge ze strany statu.

V poslednicasti prace jsme se snazili nahlédnout do pdskigré zaujima vejnost

i odbornici pohybujici se v prasdi médii, k ochran soukromi v souvislosti se
zvaejrenymi fotografiemi v hromadnych skbvacich progedcich i na socialnich
sitich. Problematiku jsme nahlizeli z pohledu ookirmsobnosti podle @anskéeho
prava. Snazili jsme se také zjistit, zdaejrost spauje rejaky rozdil, mezi &mito
komunikanimi prostedky. Nelze zcela jednozér& konstatovat, Ze se nam paittado
této problematiky Upka proniknout, avSak dil vysledky by mohly ukazovat na jistou
snizenou citlivost velké¢asti spolénosti ici ochra soukromi. Vysledky
dotaznikového Sggni ukazaly, Ze zhruba polovina vyzkumného vzorkspatovala
problém v publikaci fotografii zobrazujicich fyziekosoby bez jejich souhlasu
v hromadnych s#lovacich prosedcich, a to ani vifpac, Ze byla takova fotografie
pouZzita jako ilustréni. AvSak druha polovina respondirgrojevovala az ighnanou
opatrnost aast z nich nefgpoustla publikaci fotografii zobrazujicich fyzické osoby
bez jejich souhlasu ani \Wipadt reportdzi. Komplikaci je zde to, Zetrggost neni
v problematice fotoZurnalismu orientovana, a jejalest setasto omezuje pouze na
nékteré kauzy a aféry. Otazky tedy nemusely byt vSeespondenty jednozii
pochopeny, festoZze jsme se snazili o maximalni moznost porémumNicmeért
muzeme konstatovat, Ze se nam pddgprokazat hypotézu, Ze se stird hranice mezi
publikaci v hromadnych stbvacich prosedcich (zejména jejich internetovych
podobach) a publikaci na socialnich sitich, protdze nez polovina v3ech respondent

a téntf tii ctvrtiny skupiny medialnich pracovnikpovaZzuji internetové socialni &ita
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néstroj k ziskani spalensky zavaznych informaci.cRoliv socialni si¢ byly primarre
uréeny k zabaw, jsou dnes standardni $@isti mezilidské komunikace a stava se z nich
také dilezity informani kanal. Mohlo by se zdat, Ze maji také poten@fk ohrozit
existenci medialnich instituci. SocialniésiSak nejsou s nejtsi prava@podobnosti
takovy kanal, ktery by mohl vytt#t nebo nahradit tradhi média, ale spi$ jim dava
moznost proniknout ke konzumémt novou cestou. Z vyzkumu znakon-line
Zurnalistiky, které provatdo vyzkumné centrum Pew v ramci projektu Excelleirce
Journalism vyplyva, Ze interngtzasadre meni zpisob, jakym lidé informace konzumuji

ajak s nimi pracujf'*?

Tento fakt nas ifimél také k tomu, abychom se zabyvali
obecrt rozStenou obavou, Ze profese fotoreportéralikinternetu zanikne. Pokud by
k tomu totiz doSlo, byla by vaZrohrozena i dvéryhodnost samotného fotoZzurnalismu
a profesionalniho fiistupu k reportazni fotografii, jako hlavnimu prestku vizualni
komunikace Zurnalistiky. Analyzou rozhovios odborniky a vysledkdotazniku jsme
vSak zjistili, Ze pro ndmi zkoumany vzorek populgdati, Ze téms tfi ctvrtiny
verejnosti se nedomniva, ze by internéspel k zaniku profese fotoreportéra a to ani
pies to, Ze objektivh dochazi k poklesu zajmu o s média, medialni spa@leosti
snizuji rozpéty na jejich produkci a investice do provozu ingtovych meédii jsou
omezené, takZze dochazi k propeénstzangstnand redakci atedy i fotoreportér
Z analyzy rozhovar s odborniky v oboru fotoZurnalistika itleme poukézat na ty
aspekty, které budoucnost fotorepaiténohou ovlivnit. Pedpokladem k tomu, aby
profesionalni fotoreporigexistovali i nadale, je jejich aktivnitistup k hledani novych
moznosti uplaténi. Pokud se spaienska komunikaceigsouva z tisku na internet,
potom i fotoreport® musi tyto komunik&ni kandly vyuZivat. Aby se odlisili od
amatéti, musi se zviditélovat a poukazovat naikzitost sveho poslani a to &gemi
komunikanimi kanaly, které jsou progresivni, coz znameeé®lat nové technologie
jak komunika&ni, tak fotografické a nevyhybat se jejich pouzivdBowasnym trendem
bude patra i potieba ¥novat se vice videozaznamu nebo multimedialni peoidu
Podle nazar odborniki tu stale poptavka po fotografiich je a amigténemohou pokryt
kvalitni produkci. | kdyZz dnes ve fotoZurnalisticasto zalezi vice na rychlosti nez na
kvalité, jsou mista, kam se zadny amatér nedostane, prgtmebuje akreditaci, a tu

mohou ziskat jen novitia Divodem neni snaha zabranit volnémiesi informaci do

112 preklad z origindlu: The internet has not replaced/ displaced traditiomaedia, but it is
fundamentally changing the way people consume raedaict with informatioh (PURCELL, 2010).
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spole&nosti, ale ochrana spéleosti red nekvalifikovanou produkci, ktera ublizuje jak
powesti reportazni fotografie, tak celé Zurnalisticekéd tedy ma mit fotoZzurnalismus
a potazmo reportazni fotografie i nadale ieyeosti status pravdivé obrazove zpravy, je
nutné na tuto skuteost upozatovat, a vzdlavat jak odbornou, tak i laickou kegnost.
Problematika fotoZurnalismu i reportdzni fotogragfeeveejnosti vnimana zkreslén
acasto je zUZena pouze na okruh otdzek okolo digit@lanipulace s fotografickym
obrazem. AvSak jeidezité zdiraznit, Ze reportazni fotografové, ale i ostatndralai
pracovnici musiteSit @i zverejnovani fotografii Siroky okruh etickych a s nimi
spojenych pravnich otazek. Problematiku fotoZusnali nelze zjednoduSovat pouze na
manipulaci obrazu a #h bychom se snazit, aby ¥&jnost byla se vSemi souvisejicimi
aspekty co nejvice obeznamena. Toho lze docilitiklagd vyvolanim celospotenské
diskuse, kterou by #ha otewit sama média, a séasreé by tato diskuse ita vstoupit

i do oblasti Skolstvi jakoffrozena sotast medialni vychovy.
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PRILOHY

Piiloha A — Kodex pro préci s fotografii vCTK. Zdroj: (LABOVA, a dalsi, 2009
stranky 150-151)

V agentuie je vydana fotografie dilem kolektivnhim, tedy mdpgoreportéra, ale i obrazového
redaktora, odpoddnost za spravnost vydani je tedy na obou.

Fotozurnalisté, reporté a i obrazovi redaktd, maji brat pi zpravodajstvi o neéstich,
havariich a teroristickych Gtocich ohledy na cityeth a jejich rodinnych pislusnilé tak, aby
psychicky dopad ohleduplnym a citlivyiistupem alesppminimalizovali.

FotoZurnalisté musi @géveé zvaZzovat pdzovani a zejména vydavani drastickych, nésilnych,
odpudivych a pornografickych fotografii. V kazdéakovém pipads je teba si polozit
nasledujici otazky:

Je snimek nezbytny pro lepSi pochopeni zpravodagikésti?

PrevaZuje spolgéensky dopad snimku negativni aspekty jehtepvai?

Neni vydani snimku motivovano pouhou senzacectitavgs poselstvi snimku natolik silné, Ze
vyvazuje dopad snimku na zobrazené ogojajich rodinné gislusniky?

FotoZurnalisté musi respektova@pi lidi, ktei si negeji byt fotografovani. Vyjimky jsou mozné
jen v pipadech, kdy péeba informovanosti zjevrprekracuje narok na soukromi.

Fotoreportér se v migtkkonani udalosti chova tak, aby nenaruSatraleovlivioval jeji pribeh.
Obrazovy redaktor respektuje autorstvi snimku uviedgména fotoreportéra. Toto neplati jen
v pripadé, Ze by zvejneni jména mohlo autora vystavovajakému nebezpgé

Fotozurnalisté si musi by#domi, Ze ¥rohodnost a dveryhodnost zpravodajské fotografie je
jeji nejwtsi hodnota. Mnit obsah jakymkoliv zjsobem (& elektronicky ¢i laboratornim
zpracovanim) je nefpustné.

Pravidla etiky nemohou postihnout vSechny okolnosi kterym mive dojit @i tvorbeé
fotoservisu. Je nutné ve vSecHppdech sefidit zdravym rozumem a vipade pochyb ¢i
nejasnosti konzultovat vydani fotografie se svydiinanym.

Priloha B — Fotografie s ndzvem Marine Wedding

Za fotografii s nazvem obdrZela fotografka Nina Ban v roce
2006 prvni cenu v kategorii portrét. Originalni Egk: US

Marine Ty Ziegel poses with Renee Kline beforer tivedding.
Ziegel was severely wounded in a suicide bomb latfacing his
second tour of duty in Iraq. He was blinded in @y, had a
shattered skull, and most of his skin was burnédTdfe couple
were engaged following Ziegel's first deploymentray. After

Ziegel was injured, Kline lived with him for oveyaar while he
recovered at a hospital in Texas. (World Press Photo, 2006)



Priloha C — Zlikviduje internet profesionalni fotoreportéry? Rozhovor s porotou
CPP 2012 ze dne 13. 11. 2012, Text a foto Oleg Héan(HOMOLA, 2012).

NejwtSi medialni mocnosti je dnes internet, ktery beite z plachet
tiStenym médiim. O vlivu internetu na fotoreportérskaaxp jsem uz
kdysi s porotci hovl. OvSem to nebyla ekonomicka krize, vydavatelské
domy nepropoudly... Ochrana autorskych prav nebyla ¢abu
otdzkou doby... Dnes probihaji demonstrace proti &mah
mezinarodnich organizaci chranit autorstvi (smlol@TA). \¢tSinova
verejnost chce, aby byl obsah webu vSelidovym vidstmg¢ tedy i
fotografie. Ale... internetova média se pomalu (&®)j zpoplatuji. To

tu také ped par lety nebylo. JenZe jde to skantepomalu. Problém
financovani provozu webovych stranek — a tedyorépiortér: — zistava.

Utahne to reklama?

Témata k zamySleni: 1. Zkrachuji v budoucnosténtié&timeédia? Zéeho
pak budou placeni webovi fotorepai®2. Neopusti fotoreporkesvoiji

profesi?

Fotografie - i ty profesiondlni - si¢tsinova véejnost stahuje z wéba
nechce za éplatit. Volné stahovani fotek sice lidi duchéwbohacuje,
ale zarové to finan'ne poSkozuje fotografy. Pokud fotorepdité
nebudou chtit élat zadarmaoci témer zadarmo, pro weby budou fotit jen
amatéi a kvalita upadne. Jaka je podle vas cesta z wlmaipeklitého

problému?



e
Vg . Piotr WO0jcik, fotograf a pedagog,

- Polsko

Ted prozivhme moment 2ny,
papirova média jsou V krizi. Vydavatelé nemajiipenEdit@i publikuji
levné fotografiecasto od mladych nezkuSenych fotograPro mnoho
fotozurnalist;, ktes pracovali pro tisk ¥tSinu svého Zivota, je to osudovy
moment. Mkolik mych koled fotografi se uz neuzivilo. Museli 2nit
profesi. Bylo to jejich osobni drama. Internet jed¢n velky pytel
fotografii. VSichni si mysli, Ze tento pytel jeigkj vlastnictvim. My
profesionalni fotografové to zatim nedokazemeenitm Jestlize ma
fotograf zkuSenosti z volného trhu a rozumi jehmjiyp-ezije, ale musi
byt tvrdohlavy. Nebude publikovat v tisku, ale bugicovat na
individualnich projektech, které se budou finan¢av&ulturnich grant.
Tohle ale neni pro kazdého. Vidime cenné fotografigaleriich, na
webu, ve fotografickych projektech, na webech faffig
Swt se nani, technologie jsou jiné a fotografové musieain zpisob
mysSleni a hledat nové cesty, jak pekneat v uskut@iovani svych

fotografickych st.

~dl, A~ Petr Josek, fotograf Reuterseska
. AL LN republika, gedseda poroty CPP 2012
Y

> .

Nemyslim, Ze ti&a média zaniknou,
protoze se vzdycky najde dost lidi*kte
si budou chtit k ranni ka&vprecist noviny vyti#né na papie. Ani
fotografové o praci nefjdou, protoze diky internetu se zvySuje i

poptavka po fotografiich. Stale bude j@ita &lat nové fotky. Problém je



jinde, fotografové jsou malo placeni a je jiim dal tim vic. A je pravda,
Ze je na trhu i hodhamatér.... ale ja nejsem ten pravy, kdo byl elat
financni Gvahy. Stahovani cizich fotek a jejich dalSVvaudi je nelegalni a
to je uz téma pro pravniky. Naviccasd fungovat to, Ze internetova
média jsou zpoplatma, v Americe, na Slovensku.zeBplatné je nizké,
ale je. Jde o obecny trend do budoucnosti. A jestlatérské fotografie
vytlaci profesionalni? To je otazka konzumeentnekterym jsou fotky
jedno, a tak se o0 ¢ nebudou zajimat, datei maji radi hezké
fotografie, a tak je budou vyhledavat. Uz dnegapa webovych stranek

s vybranymi kvalitnimi a vyjindeymi snimky.

Tamas Szigeti, fotograf, president
Association of Hungarian Press

Photographers, Mdarsko

Myslim, Ze v blizké budoucnosti ditd
meédia nezmizi. Doufam, Ze vydavatelé sdomuji dilezitost tiSénych
meédii a udrzi si je. A doufam, Ze ictend« jsou tiSena média stale
oblibena a budou si je kupovat. Kvalita sledovaeidinna obrazovce
neni srovnatelna s tim, kdyz v rukou drzite pagirooviny actete si
je. Fotografové pracujici pro ti&a média tedy snad-eziji. Ale neni
uplne jasné, jak budou placeni webovi fotografové..tqre za snimky
na internetu se plati malo. Opravdu nevimdgtomu tak je. Foceni pro
internet poZzaduje od fotografa tytéZz schopnoskio jldyZ snimky davate
do tisku. Rozdil je jen v rozliSeni, coz je alenketicka zalezitost
nastaveni exportu obrazku zdtace. Obrazova kvalita je stejna. Neni
logické, aby se fotky z internetu stahovaly zdartaajako neni logické
brat si zboZi ze supermarketu zadarmo, nebo néeplatupenky na
koncert... Myslim, Zédovek by n#l platit za vS8echno, co neni jeho a chce



to uzivat. Kdyz je &to publikovano, tak to neznamend, Ze je to pro
kazdého zadarmo. Je to otdzkad@adi, aby lidi citili ten problém. V
Madarsku se & soudil fotograf Ondraz Szebeny se spudsti, ktera
stahla a uzivala jeho fotky bez svoleni, a soudalyfio je mozna ta

spravna cesta, jak ukazatetw, Ze prace fotografa neni zadarmo.

T "8 Anna Zekrija, 7editelka  Saltimages

* & Agency, Rusko

[ e
-

Myslim, Ze ti®hd media se Vv
budoucnosti Uplé neztrati. Rivodnim
cilem fotky byla vzdycky  é&senina, tedy i tisk.
Jak to bude s financemi pro fotografy,/ktdélaji pro weby, je slozita
otazka, na kterou momentélmikdo nezna odp@y’. Je to otadzka trhu,
ktery ovSem zatim pédre neexistuje. Teprve se vyiaJe to na
fotografech, editorech, kuratorech, jak se dohodaowzhodnou. Kdyz
jsme ged d¢mi lety navrhovali, aby se platilo zafiptup na on-line
meédia, nikdo ne¥il tomu, Ze by do toho byli lidé ochotni investovat
penize... a vida, je to tady. Ndédad Sunday Times ma on-line verzi
zpoplat@nou... a mactende. Ped d¢émi lety jsme daly s kolegyni
Marii rozhovor s fotoZzurnalistou a multimedialistouTimem
Hetheringtonem, ktery zahynul v Libyi v roce 204éptala jsem se ho,
jestli je budoucnost novirtmy a fotoreportéiny mrtvou zalezitostiRekl,

Ze si musimerpstat stZovat, protoZze Zijeme v UzZasné dlake to doba

zmen a my jsme ti, ki@ vytvai novou realitu. Musime najit nové cesty.



Andrej Reiser, fotograf Bilderberg,
| Ceska republika

TiSttna média nezkrachuji, ale budou

mit ¢im dal mensi vyznam a bude v
nich vic a vic reklamy. A tak to bude trocha textni‘em a osmdesat
procent reklamy.
Pokud veéejnost stahuje fotky z internetu, tak to Je8eznamena smrt
profesionalnich fotograt Jejich smrti budou praktiky redakci, které uz
neposilaji fotografy #co konkrétniho vyfotit, ale fotky si stdahnou od
velkych agentur - i kdyZ je zaplati. A velké agsninaji v zasobach tolik
sniml¢, Ze az na vyjimky nakupovat od fotograini nepotebuiji...
Profesionalni fotografové uz nebudou mit skoro padpraci. Amaté

nemohou pevalcovat profesiondélni fotografy, protoZe neurtit.fo

Daria Bonera, obrazova redaktorka

National Geographic Traveler, Italie

Internet je velice mocné médium, na

které jsme nebyli /praveni. NaSe generace ¢l luxus papirovych
médii, ale nova generace jde rovnou na internetnd internet se
presunou i reklamy, ze kterych budou webova médiandmvana.
Momental@d prozivame dobu zm, mame dvoji situaci, ti&ta media,
ktera maji penize, a internet, kde jich je nedestalV budoucnosti se
bude za #tSinu internetovych meédii platitj/eba més, nez dnes za
tiStena. Ale rozpety na on-line média budou. Budoucnost ukéze, jak to
ustoji tisStna média. Myslim ale, Ze Uplmezaniknou. Budou jakousi

fajnovosti... byzistane omezeny okrufasopig:.. Fotografoveé ale budou

Vi



muset pracovat mnohem vice, budou se musetritama unikatni
snimky, budou musetldt i videa. Kdyz odevzdaji fotku pro webova
meédia, budou mit moznost sledovat jeji uplain budou ji mit pod
kontrolou. Fotografie budou mit copyright a kazdgeatura, které je
distribuuje, bude muset hlidat jeho dodrzovaniptkerda, Ze kazdy dnes
umi ctlat fotografie. Pro profesiondly je to ovSem vyzahy ukézali, v
¢em jsou lepSi a vymezili se od milioamatérskych dodavatekniml

na weby.”

Amir El Lithy, reditel, Gezira Art
Center Galleries, Egypt

TiS¥nha média v  budoucnosti

._".

nezaniknou, protoze se zvysuje demdost veéejnosti a pro lidi jsou

takova médiadlezita. TisStna média - a fotografové - pebuji podporu
od vlad a velkych spateosti, aby mohli dale zit. Vlady a bohaté
spole’nosti, jejich majitelé, jsou zodpénni za to, aby tigha meédia
existovala i nadale... diky jejich finam podpde. Co se ¢ webové
fotoZurnalistiky - spoknost musi podporovat fotografy, protoze je to
tezka prace, vSechno nafotit a distribuovat na wébymajitelé web se
musi postarat o to, aby byly penize na vyplatygfetid. VSichni mame
zodpovdnost za podporu fotografvlada, spolénosti, lide, vzdani. Je
to mezinarodni problém, nejen Evropy, Afriky, Akeri T&’ u nas byla
revoluce, stej¢i jako v radé zemi stedniho vychodu, a fotografové i
novin&i informovali cely st 0 tom co se dje... spolénost je proto

povinna se jim za tuto praci odmit.

Vi



Daniela Mrazkova, reditelka Czech

Press Photo

Podle sodasného stavu

bleskového postupu internetovych
médii bychrekla, Zze ti¥ha média zkrachuji. Ale ona s n&fi
pravdepodobnosti nezkrachuji, stéjnjako nezkrachovalo mattvi s
nastupem fotografie a fotografie s nastupem filmudea a
televize... Stane se ale asi to, Zze noviny na/@apudou ¢imsi
exkluzivnim, souvisejicim s exkluzj§im Zivotnim stylem —d&sem na
pohodu rannih@aje s oblibenymi novinami nebo ceeni sklenku vindi
koiaku s hudbou a novinami... A ¢eho budou placeni webovi
fotoreport&i? To zalezi asi na legislaty Protoze v mome#t kdy
nebudou placeni, zmizi profesionalni fotografovédMini trh ovliadnou
amatéi. A to je Spata. Kazdou profesi fece musi élat profesional. A
cesta z tohoto problému? Je to v podstatatarovany kruh:
Zpravodajstvi budou fotit amai¢kteri maji satisfakci jen z toho, Ze jsou
jejich snimky $eny veéejné a tudiz neciti poebu byt za svou praci
placeni, zvl&8 maji-li svoje vlastni, jiné povolani. A tetsinou maiji.
Profesiondm pak nezbude nic jiného, neZz svou profesiegibwna
hrebik. Bude tedy opravdu na legisldtijak si s timto problémem poradi
— jaké postavi mantinely. Stéjmak bude na legislaty aby branila
volnému stahovani fotek, poruSovani autorskych.pv&si budou muset
byt rejaci copyrightovi hlida, jako to funguje mezinarodru kniznich
publikaci. Asi budou muset vzniknout mezinarodrénagy, které by

dohlizely na to, aby se nekradlo.

VI



Celina Dunlop, obrazova redaktorka

-2 |
== 4 The Economist, Velka Britanie

B Tisena média nezmizi, budou si hledat
: rovnovahu s internetem. A fotografove
neopusti svoji profesi, protoZze nemaji kam jit. aadelé ovSem budou
muset najit nové Zgoby, jak zajistit penizeCim vic fotek budou
nefotografové davat na web, tim vice se buddtiiuo copyrightu a
budou se ho snazit chranit. Budou chranit sva pravaarove tak

pochopi, Ze i ostatni maji stejna prava. Tatevychova ovSem bude

trvat nejmeéd generaci.

Marian Pauer, pedagog, publicista,

kurator, Slovensko

Uz dnes pezivaji tis¢éna média jen

diky prijmam z reklamy. Budou to mit
¢im dal &Z8i, protoze internet je silny konkurent. Domnisarale, Ze v
blizké budoucnosti jeStiplre nezaniknou. Webovi fotorepaoiitdudou

asi také placeni z reklamnichfipni. Jestli opusti svoji profesi? Byt
fotoreportérem je adrenalin. Kolik jich dnes riskugvoje Zivoty ve
valkach... Jen pro to, aby o tomripesli swdectvi. TakZe jsem
preswdceny, Ze vsSichni svoji profesi neopustisafieost zkousi, co si
muiZze dovolit. V duchu hesla — co je vaSe, to je ta&e. A co je moje, do
toho vam nic neni... Kazdy problém se vSakefit. Na @které webové
stranky, kde jsou kvalitni fotografie, se musiteegstrovat, a pokud si

chcete dco stahnout, musite zaplatit. Jsou i jin&isgby ochrany —



napklad vodoznaky. Uité pribudou dalSi z@isoby. Nemyslim si, Ze
pro web budou fotografovat jen amétéKazdy dobry profesional ma uz
dnes svoji webovou stranku. Takze, kdo bude oldlitiki snimky, bude
mit moznosti, jak je legainziskat. Digitalni fotografie jinesla masove
rozSreni fotografie. JenZze - kdo ma fotoaparat deseni fotograf.
ProtoZe mit fotoaparat neznamenadufotografovat. Tak jako stahovani
fotografii veejnost duchowh obohacuje, tak budou postupstoupat i
jeji naroky na kvalitu sninik Jen cas spravedliv posoudi, kdo je

amatér, a kdo pat mezi profesiondly.

Tomasz Gudzowaty, fotograf, Polsko

VetSina lidi odhaduje, Ze ti&a média

behem deseti dvaceti let zmizi. Nemohu
tento trend ignorovat, ale nejsem si jisty, Zeak ¥ budoucnosti bude
vypadat. Jas#) Ze to bude jiné, ale nikdo zatim nevi, jaka tananbude.
Okamzita pistupnost a reakceiasto spojena s tim, Z#enae to nic
nestoji, bude favorizovat on-line media. Problém¢g museji soupie v
extrémm@ konkurednim prostedi... A to znamena méa méw perez na
kvalitni obsah.
Faktem je, Ze profesionalni fotografove soupéi nejen mezi sebou, ale
zarove: se stale se zvySujicim proudem volnych shimknternetu.
Mnozi fotografové budou muset opustit svoji profesbo ji alespd
zrenit na jiny zgisob — napiklad dtlat videa a podob# Ja osoba jsem
svazan s tradni fotografii, ale nejsem si jist, zda si/ad jeS¢ mohu
rikat tradicni fotozurnalista. Uz d&akou dobu se fklanim k
“umeleckému dokumentu” se vSemi nasledky, kterértoagi... Jako
napiklad to, Ze moje fotografie jsou vic k &nd v galeriich a



uneleckychcasopisech nez v novinach. To jedajici, ale uz to neni
cisty fotoZzurnalismus. Kazdy dnes mluvi o tom, jadatgtvi Skodi
hudebnimu a filmovému jmyslu. | kdyz stanovisko neuznavajici
copyright je véejné zname, lidé jsou si alespovedomi problému.
BohuZzel ale u fotograf pokud jde o jejich prava, je totoedomi
verejnosti malé. MoZna je to proto, Ze médium fotbgre casto brano
jako pouhé zrcadlo reality a realita nikomu nepatTento naivni
argument ignoruje cenu fotografova intelektualnilao un¥leckého
nahledu do reality. Kvalita? Rozeznani a agénkvality potebuje
koncentraci a oddanost, a hla¥znalost a zkuSenost, kteréjgou se

a jeji vizualnireci — jak a pra’ nekteré fotografické obrazy funguji 1épe
nez jiné. A navic si osobmyslim, Ze toto je hlavni role fotografickych
soutzi jako je teba Czech Press Photo. Ty inspiruji adladaji nejen
profesionalni novinée, ale i véejnost. Vypovidaji o tom, jak je fotografie

cenna. Samaejny to nestdi na to, abychom zachranili nasi profesi, ale

je to aspa kricek dal.

Goran TomasSevj fotograf Reuters,
Srbsko

TiSttnd média postuph vymizi, coz

neni tak Spatné, protoZze zachranime
stromy, ze kterych sefld papir. Osoba méam rad papirové noviny a
knihy, ale vyvoj nelze zastavit a v internetovyd@difch je budoucnost.
Zpusob ochrany profesionalnich fotografii se musi tngjfotoze jinak
zistanou jen amatérské fotografie a profesionalnodatfové budou
muset s focenimrestat. Ochrana bude elektronickd, jako js@dabt
chrareny kreditni karty. Ut#ité se najde zfsob, grece neni mozné, aby

XI



vovr

kdokoli zméknul tlacitko na p@itaci a privlastnil si reci fotku! To vSak
neni Ukol pro nas, fotografy, ale pro programatarinzenyry, kt& spolu

s webovymi spol@ostmi budou muset vymyslet ochranu proti volnému
stahovani autorskych dat. ProtoZze az zmizért&tmédia, fotky budou
zejména na webu. A také se budou vice perzekudeaktei nelegal@
stahuji. V Reuters to mame s archivem tak, ZetkBerpihlasi heslem, a

kdyz si stdhnou fotku, automaticky se jimcbole penize z konta.
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Priloha D — Podrobny pgrehled vysledki dotaznikového Seateni
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Priloha E — Otazky prnizkumu s vyhodnocenim pro cely vyzkumny vzorek

Otazkaé¢. 1

Graf 10 — Otazk&. 1. Povazujete internetové socialnésitlogy apod. za nastroj k ziskani sgelesky
zavaznych informaci?

@ souhlasim

[ spiSe souhlasim
Enevim

IspiSe nesouhlasim
@Enesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Otazkaé¢. 2

Graf 11 — Otazka&. 2. Povazujete fotografie zikgnéné na internetu (v ramci socialnich siti, na blogu
apod.) za schopné konkurence téadinu zpravodajstvi (tisk, TV, zpravodajské porizge.)?

souhlasim

@ spiSe souhlasim
Hnevim

I spiSe nesouhlasim
@ nesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni eni)

Otazka¢. 3

Graf 12 — Otazka. 3. Prohlizite si rad/a na internetu fotografieer& vytvdili a publikuji je sami
uzivatelé socialnich siti, blégpod.?

@ souhlasim
HspiSe souhlasim
[nevim
[spiSe nesouhlasim
@Enesouhlasim

5%

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Otazkaé¢. 4

Graf 13 — Otazka&. 4. Povazujete fotografie zignéné na internetu v ramci socialnich siti, na blogu
apod. za inspiraci pro vlastni tvorbu?

souhlasim

@ spiSe souhlasim
©nevim

[ spiSe nesouhlasim
@ nesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Otazkaé. 5

Graf 14 — Otazkd. 5. Zajimaji Vas v médiich publikované fotogradie lidi, ktei nejsou profesionalni
novinai - fotoreportéi, ale stali se &€astniky rjaké udalosti?

souhlasim

= spiSe souhlasim
Fnevim

[ spiSe nesouhlasim
@ nesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni eni)

Otazka¢. 6
Graf 15 — Otazka. 6. Myslite si, Ze internefigpeje k zaniku mnoha profesionalnich fotorepai®ér

3%

souhlasim

= spiSe souhlasim
fnevim

= spiSe nesouhlasim
@ nesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Otazkaé¢. 7

Graf 16 — Otazka. 7. Maji novindi pravo publikovat soukromé fotografie uzivditelocialnich siti,
blogi apod., pokud jsou na internetuej pristupné?

® souhlasim

@ spiSe souhlasim

I nevim

[ spiSe nesouhlasim

nesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Otazka¢. 8
Graf 17 — Otazkas. 8. Vadilo by Vam, pokud by média (zpravodajskétdy, tisk, TV apod.)
publikovala Vasi fotografii, kterou jste Vy nebo &i@nami zviejnili na internetu v ramci socialni &it
na blogu apod.? (VADILO = souhlasim, NEVADILO = peklasim).

\

@ souhlasim

= spiSe souhlasim

[ nevim

= spiSe nesouhlasim

nesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Tabulka 6 — Porovnani vysleillotazkyc. 7 a 8.

Otéazkag. 7 — Maji novindé pravo publikovat soukrom
fotografie uzivatal socialnich siti, blolyapod., pokug
jsou na internetu vejné pristupné?

S ON

]
38 >
‘g ~5 >
>-8 L2
5goes
T > 252 CELKEM 66 38 17 20 12
SFSE S spise spise
25<c g nemaji nemaji nevim| maji | ano maji
ETE=2
S>gceg vadilo 10 7 2 |vadilo
~c o 100
255K E spise
oS- =2 : 3 5 o [P
TLBES 16 vadilo vadilo
$92> <5
>SsNo nevim 0 1 2 2 1 nevim
o B4 6
o > > ‘>5 is) — —
) g_@ 5 \% spise 1 4 spise
X NG 2 = 14 nevadilo nevadilo
§TRe
. 3 : .
e} 17 nevadilo 5 4 nevadild
nemaji spise ano maji
nemaji

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Otazkaé¢. 9

Graf 18 — Otazka. 9. Kdo je podle Vas oprasn PQRIZOVAT na veejnosti fotografie osob bez jejich
souhlasu? (ne publikovat, pouzefigovat, vyfotit si teba Vas)

34; 23% _
® kdokoli

E novin&
85 Tjina odpowd

=l osoba se zvlaStnim povolenim
91; 60%

nikdo
Jind odpovd:
* nevim
e porizovat kdokoliv, publikovat jen v souladu se zakone
e policie
e Nikdo, pokud zakon nestanovi jinak.
* tonevim

e Kdokoli, v nejlepSimifipad s dovolenim.

e kdokoli, kdo se dané osoby dotaze a dostane souhlas

» asi kdokoliv, pokud nebudu proti

» ten komu to j& vyslovrpovolim

»  Zpravodajsky dstojnik BIS

» Podobizny fysické osoby Ize, vyjmdppd: Grednich a korektni noviray, poizovat pouze se
souhlasem fysické osoby. Toto upravujéaoisky zakonik, ergo, lex specialis derogat generali
obecna pravila pro zpracovani informaci pro vlagioiebu ne.

»  zélezi na okolnostech fimeni fotografie

e Kdokoli, pokud pak na fotce nejsem poznat.

e kdo je nezneuzije

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Otazka¢. 10

Graf 19 — Otazka&. 10. Uvel'te prosim stj nazor, zda je podle Vas mozné (v mezich zakona a
etickych kodex) v médiich PUBLIKOVAT fotografie osob BEZ jejich GJHLASU v
nasledujicich fipadech?

a) Kdykoliv, pokud jde o publikaci v novinach b) Kdyz jde o fotografii ze stejné
(tisk, TV apod.). udalosti, ktera jeigdnttem
zpravodajstvi.

rozhodré ano
= spiSe ano
Enevim
EspiSe ne

®Erozhodri ne

¢) Kdyz jde o fotografii, ktera je pouZzita d) Kdyz jde o portrét osoby figurujic
pro ilustraci k &jaké jiné udalosti. v udalosti.

0>

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Tabulka 7 — Pogr zastoupeni zapornych odgolv na otazki. 10 c) v odpo¥dich otdzky. 10 a).

45
’g 40 -
= 35 I
?
K 30
E 25
28
NS 20
L9
o2 15
N
<§ 10
= ]
S 0 L — em
& rozhodré . ] .
ano spiSe ano nevim spiSe ne rozhode
c) spiSe ne 2 2 2 15 9
H C) roznod® ne 1 2 3 6 33

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Tabulka 8 - Porr zastoupeni zapornych odgiol na otazkw. 10 d) v odpovdich otazky. 10 a).

N 30
S
o 25
=}
(2]
©
= 20
=}
?
N 15
©
o]
N 10
g
o 5
=
S 0 — .
o rozhodné o , o N
spie ano nevim spide ne rozhodné ne
ano
d) spise ne 1 3 3 9 7
B d) rozhodné ne 0 1 0 2 17

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Otazka¢. 11

Graf 20 — Otazk&. 11. Povazujete informace ze@ené na socialnich sitich, blogu apod. v zészal
vérohodné? (nemataidod nedivérovat).

0%

@ souhlasim
EspiSe souhlasim
Fnevim

spiSe nesouhlasim
@ nesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Otazka¢. 12

Graf 21 — Otazka. 12. Vadil by Vam zanik tishé formy zpravodajskych deriik
(vadil = souhlasim; nevadil = nesouhlasim)

souhlasim

@ spiSe souhlasim
fnevim

[ spiSe nesouhlasim
@ nesouhlasim

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Sociologické kategorie
Graf 22 — Jste Vy osobruzZivatelem gkteré internetové socialni &itlogu apod.?

3@

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Eano - véejnost
Fano - zurnalista
[ ne - véejnost
Ene - Zurnalista
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Graf 23 — Pracujete v oboru zurnalistika?

ne ano

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Graf 24 — Pokud ano, jste:

pracuji na jin
pozici; 6

|fotograf; ,

!oto)editor; 3

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)

Graf 25 — Mate vzé#lani v oboru Zurnalistika?

X
o

Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
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Graf 26 — Jaké je VaSe nejvySSi dosazenéland

zakladn stredoskolské
7% bez maturity
3%

vysokoskolsk
2. a vyssiho
stupre.
45%

stredoskolsk
S maturitou
25%
vysokoskolsk
1. stupr (Bc.,
DiS)

20%
Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
Graf 27 — Jste:
muz Zena
49% 51%
Zdroj: autor prace (vlastni $eni)
Graf 28 — Jaky je Va&k?
Do 18 let
46 avice let — 6%
- \
19 az 30 let
3laz 451 31%
44%

Zdroj: autor prace (vlastni eni)
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