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1.1.UVOD

Predmétem diplomové prace je postava moderni popularni hudby singer-
songwriter neboli pisniCkar. Skupina autorii a soucasné interpretli vlastni pisnové
tvorby zaujima v této sféfe zvlastni postaveni, které je tieba predstavit. Divodem k
vybéru tématu byla skutecnost, Ze z pohledu hudebniho je dne$ni doba az pteplnéna
cover verzemi popularnich pisni. Vysvétlenim mtize byt rozmach domaci produkce i
snadné Sifeni po internetu. Tento trend sice obohacuje samotné aktéry, ale vyvojovou
kiivku popularni hudby nikam neposouva.

Hlavni cile prace jsou nasledujici: 1. Definovat singer-songwriter — aby prace
poskytla souborny piehled informaci, sleduje nékolik linii: predstavuje vyklady
zahrani¢ni 1 ¢eské, hleda vzajemné odliSnosti, které se odvijeji od druhu literatury
nebo kvalifikace autora.; 2. Definovat frekventované estetické kategorie, které se s
fenoménem casto spojuji. Patii k nim: Autenticita, Vyraz a Originalita.; 3. Vymezit
hlavni rysy zenského pisnickarstvi, kterému je v praci vénovana zvlastni pozornost.

K dil¢im cilim patii: a) sledovat proménu pisiovych témat na trojici
americkych pisnickarek a soucasnic (Carole King, Carly Simon, Joni Mitchell); b)
hledat souvislosti mezi jejich tvorbou a zenskym hnutim z pfelomu 60. a 70. let 20.
stoleti; ¢) analyzovat tvorbu Carole King z obdobi 1962—1980.

Metodami prace je sumarizace a analyza vSech dostupnych zdroji
(zahrani¢nich 1 domacich), kde se vyskytuje téma pisniCkarstvi a ptibuznych
estetickych kvalit. Slo o encyklopedické zdroje, hudebni slovniky, monografie i
literaturu popularizacni. Cilem je prostfednictvim kritické analyzy rekonstruovat
dany pojem a pfipojit komentdf v ramci vlastni definice. Déale pomoci tematické
analyzy stanovit hlavni témata pisfiovych textl vybranych autorek. Hudebni analyza
je aplikovana na tvorbu Carole King v sedmdesatych letech. Postup prace se odvijel
od snahy vyty€it dané téma spiSe problémové a vyhnout se tak naduzivanému
historickému pfistupu, jehoZ soucasti je naptiklad biografistika.

Uvodem byly stanoveny také néasledujici hypotézy, na které se v pribéhu

badani snazi text odpovédét, poptipade je potvrdit nebo vyvratit.



1. Co je dobré, miiZe byt soucasné popularni.

Prvni bod se opird o slova hudebniho publicisty Lubomira Dortzky, ktery
tvrdi, Ze pokud se na vysluni popularni hudby dostane pisen, ktera je hudebné i
textové napaditd, ma Sanci vytvaiet v ni trvalé hodnoty. Nardzi na to, ze fada
zpévaki (véetné singer-songwriters) rozmanitych zanrii se v historii popularni hudby
ocitla v hlavnim proudu, kde také uspéla. Prace se snazi poukazat, ze tento fakt
nicméné neCini ze singer-songwriters zpévaky tzv. pop music.

K jejimu ovéteni Ize odkazat na kapitoly terminologického vymezeni (2.) a

medailonku Carole King (3.).

2. Zenské pisni¢kaistvi vyrazné prispélo k tematickému posunu v populirni
hudbé.

Nejrozsitengjsi formu pisnickarstvi charakterizuji témata niternd, dusevni a
lyricka, kterd soucasné figuruji u Zenskych pisnickarek. Zda se, Ze smérem od 60. let
k 70. letiim se opousti téma vzdoru, politicky komentar (typické pro folk) i diraz na
fyzické prozivani (rys rockové hudby). V poptedi jsou naopak pojmy ,intimita,
otevienost a subjektivita“.

Hypotéza je okomentovana v prvni podkapitole originality, ktera obsahuje

kapitolu o Zenském hnuti a analyzuje Zenské texty (4. 3. 2. 2.).

3. Styl pisni¢kare je odolny viuci trendim hlavniho pisni¢ckového proudu
zvaného mainstream.

Pisnickar je sttedem pomyslného trojuhelniku s vrcholy folk—rock—pop. Styl
individualniho pisnickafe proto nutn¢ nemusi podléhat trendiim popularni hudby a
vyrazng se neméni. Piikladem miize byt americky pisnickar James Taylor, jehoz
vyrazovost, hudebni styl ani tematika osobnich piib&ht se od 70. let po soucasnost
nezménily.

Materidlem pro ovéfeni hypotézy je druhd podkapitola ,,Originalita®, ktera

rozebira nékteré ukazky z tvorby Carole King (4. 3. 3.).



4. Kategorie ,autenticita®, ,,vyraz“ a ,originalita® lze povaZovat za ukazatele
umélecké hodnoty

Carole King je pravem povazovana za osobitou pisnickarku, nebot’ mira
zminénych estetickych kvalit je u ni vysokd. Vyplyva to z komparace jejiho
vystoupeni i projevu v porovnani s divéimi skupinami 60. let.

Pro vysledky ctvrté hypotézy lze odkazat na estetickou cast (4. 1., 4. 2. a 4.
3).

Text navazuje na Ceské teoretiky popularni hudby Ivana Polediidka, Lubomira
Dortzky i Alese Opekara. Hojné Cerpa z angloamerickych zdrojt, které k tématu
poskytuji daleko vice informaci. V oblasti terminologie a estetiky navazuje hlavné na
Allana Moora a Roye Shukera, v genderovém vymezeni a medailonku Carole King
na prace Judy Kutulas, Sheily Weller a Jamese Perona.

Cilem je organické a komplexni uchopeni fenoménu s akcentem na konkrétni
estetické kategorie a jejich realizaci v ramci Zenského pisnickaistvi. Tomu odpovida
také struktura. Prace je rozd€lena na dveé hlavni casti, terminologicko-pojmové
vymezeni singer-songwriters a estetické vymezeni, u kterého se vyklad vzdy odviji
od encyklopedickych definic a sméiuje k praktickému piikladu.

Za ptipadovou studii byla zvolena americkd pisnickarka a klaviristka Carole
King, jejiz solova deska Tapestry z roku 1971 je modelovym piikladem
autobiografického pisnickarstvi. King se fadi mezi hlavni ,trubadary* 70. let, ale
soucasn¢ vynika jako skladatelka druhé generace Tin Pan Alley. V zaoceanském
sveté je povazovana za ikonu americké popularni hudby, zatimco v ¢eském prostredi
je takika neznama. Medailon zpévacky, ktery tvoii predél mezi hlavnimi ¢astmi
prace, je uveden z duvodu, Ze je brana jako stézejni ptiklad pro demonstrovani
ruznych estetickych a jinych ptistupi.

Po formalni strance uziva text kurzivu pro cizojazy¢né pojmy a nazvy skladeb
a alb, v ojedinélych ptipadech tucné pismo pro piehlednost a uvozovky, pokud je

tteba odlisit dany vyznam slova.



1.2. STAV BADANI

Moderni popularni hudba poskytuje fadu pritazlivych témat a singer-
songwriter je nepochybné¢ jednim z nich. Z divodu, Ze hudebni slozka téchto
skladatelii-interpretii obvykle souvisi s pojmy otevienost, subjektivita a intimita,
vznika tendence ptisuzovat biografii umélce stejné velkou dulezitost jako jeho dilu —
vétSina publikaci v této oblasti méa nejcastéji podobu medailonu konkrétniho umélce,
ptipadné skupiny umélct.

Diplomova prace konstruuje téma predev§im s pomoci angloamerické
literatury, ktera singer-songwriter veetné zpévacky Carole King dostatecné
reflektuje. Ceska odnoZ literatury je utrzkovita. Chybi ucelené zpracovani zejména v
terminologii, kterd se zd4 byt v n€kolika bodech problematicka: 1. chybi dostate¢ny
cesky ekvivalent na stranach encyklopedii. 2. pfi uzSim nahlédnuti do problematiky
je patrné, ze pojem pisnickare je sice hojné rozsiten a aplikovan, nicméné povédomi
o uméleckych atributech je zmatené. Pouzité ¢eské tituly ovSem pfi psani figurovaly
jako neméné¢ hodnotné zdroje, a to predevSim kvili origindlnim a podnétnym
postfehtim autort.

Do odbornych zdrojl, znichz tato prace vychazi, jsou =zapocitany
encyklopedie a slovniky (pfedevSim hudebni, filozofické a estetické), knizni
monografie, kvalifikacni prace, Casopisecké ptispévky a také tiSt€ny notovy zaznam
s nahravkami na CD nebo pfistupnymi na internetu. Vycet dopliluje také literatura
popularizacniho typu, jejiz informace jsou brany za dopliujici, avSak relevantni

tématu.

Zahranic¢ni odborna literatura

Terminologické vymezeni terminu poskytuji  zahranicni odborné
encyklopedie a slovniky. Pod samostatnym heslem je singer-songwriter k nalezeni
v encyklopedii Britannica a hudebnim slovniku Grove Music Online. Internetova
verze britské encyklopedie (Britannica Online Academic Edition) ptinasi definici
faktografickou, v niZ je nastinéna historie dané umélecké skupiny a strucné
predstaveno né€kolik hlavnich pfedstavitelll a predstavitelek. Carole King mezi nimi
nechybi, podle zdroje je jeji tvorba charakteristicka svou pfimocarosti, dominanci

klaviru a gospelovymi vokaly.



Oxfordsky hudebni slovnik ptinasi definici vice nez dvojnasobné rozsahlejsi,
nebot’ se podrobnéji vénuje také terminologii i historickym kofentim pisnickarstvi.
Definice je rozd€lena na Ctyfi ¢asti, pricemz prvni piinasi obecnou charakteristiku
skupiny véetné stylového zafazeni a ptibuznych ekvivalentl.. Zbyla ¢ast je rozdélena
podle jednotlivych Zanri moderni populdrni hudby a zabyva se tradici zejména
amerického, ale z¢asti 1 evropského pisnickarstvi od Sedesatych let po devadesata
léta v chronologicky jdoucich etapach: folk a blues, rock a konec dvacatého stoleti.
U Carole King je dodéno, Ze stejné¢ jako Joni Mitchell za¢ind svou kariéru psanim
pisni na zakézku a az poté, co pfilne k pianu, se z ni stava svébytna autorka.

Roy Shuker ve své publikaci Popular Music, The Key Concepts' piinasi tieti
definici obohacenou o novy termin auteurship, ktery je podle autora izce spjat se
singer-songwriters.

K problematice estetického vymezeni ptispély také filozofické a estetické
slovniky Stanford Encyklopedia of Philosophy®, Filozoficky slovnik’, Encyklopedie
estetiky’ a myslenky Theodora Adorna. Jeho eseje o hudb&’ jsou sice zaméfené
velice kriticky vii¢i tehdejSi podobé populdrni hudby, avSak poskytuji stabilni
zazemi, z néhoz pozdéji vyrostly sociologicky a esteticky orientované studie popu a
rocku. Vyznamnym zdrojem pro souvislosti mezi spolecnosti a popularni hudbou,
obsahujici téz Adornovy piispévky, je pak Popular music & Society’ od Briana
Longhursta.

Stézejnim zdrojem estetické ¢asti diplomové prace je monografie Allana F.
Moora, ktera se v teorii rockové hudby stala alfou-omegou: Song Means: Analysing

and Interpreting Recorded Popular Song.”

Knizni monografie a popularizaéni literatura ze zahranici
Na skupinu singer-songwriters cili edice nakladatelstvi Praeger, jehoz

jednotlivé tituly se vénuji n€kolika kli¢ovym postavam hnuti: Carole King, Johnu

' SHUKER, ROY. Popular Music. The Key Concepts. New York: Routledge, 2005.

* Heslo autenticita In: Stanford Encyklopedia of Philosophy [online]. Dostupné z
https://plato.stanford.edu/entries/authenticity/ [cit. 6. 12. 2016].

? Kolektiv autorti, Filozoficky slovnik. Olomouc: 2004.

* SOURIAU Etienne, Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994.

5 ADORNO, W. Theodor, LEPPER, Richard. Essays on music. Selected, with introduction,
commentary, and notes by Richard Leppert. California: University of California Press, 2002.

® LONGHURTS, Brian. Popular music & Society. Cambridge: Polity Press, 1995.

" MOORE, Allan Francis. Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Surrey:
Ashgate Publishing Limited, 2012.



Lennonovi, Paulu Simonovi, Joni Mitchell nebo Neilu Youngovi. Biografii Carole
King® sepsal James Perone, profesor hudebni teorie a aktivni hudebnik. Popisuje
predevsim umélecky zivot Carole King a vénuje dostatek prostoru jeji diskografii,
kde se odrazi jeho muzikologické vzdélani.

Prace se svym zaméfenim na zenské pisnickarstvi dotyka genderové
problematiky a vychazi piedevSim ze Ctvefice odborné-popularizacnich titula
zahrani¢nich autorek. Zakladni orientaci v genderu piinasi Maria Citron, jejiz dilo
Gender & Musical Canon’ se vénuje zenskym autorkam od po&atkt zapadni hudebni
tradice. NapfiC studii akcentuje otazku ,.Is there a women’s style?, kterou otevira
mnoho klicovych koncepti napiiklad kanonizaci a s ni souvisejici marginalizaci
zenskych skladatelek. Na problematiku popularni hudby se specializuje Sheila
Whiteley'?, kterda na vybéru nékolika zasadnich predstavitelek z rtiznych Zanrd
akcentuje otazku sexuality, identity a subjektivity v jejich tvorb&. Popularizatné
zam&feny titul od Sheily Weller Girls like us'' se vénuje trojici americkych Zzenskych
pisni¢katek Carole King, Joni Mitchell a Carly Simon. Zivot a umélecka tvorba
kazdé z nich jsou prehledné uspotfddany do nékolika etap, autorka se soustfedi na
klicové momenty jejich zivota a podava také celkovy obraz o kulturnim a
spolecenském stavu tehdejsi mladé americké generace. Jadrem knihy Pauly
Giddings'? je rasova problematika a afroamerické Zeny. Odbornice na africko-
americkou historii se mimo jiné dotykd rozdilu mezi zivotem cernosek a Zen
americké stfedni tridy.

Publikace Faking it"> od americkych hudebnich publicistd Hugha Barkera a
Yuvala Taylora piinasi portréty nékolika vybranych osobnosti napfi¢ historii
popularni hudby a akcentuje u kazdé z nich otazku autenticity. Téma pisnickarstvi
reflektuji také novéji vydané tituly z nakladatelstvi Routledge: Singer-songwriters

and Musical Open Mics (2013)"* a The singer-songwriter in Europe. Paradigm,

¥ PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006.

? CITRON, Marcia J. Gender & Musical Canon. Cambridge: University of Illinois Press, 1993.

" WHITELEY, Sheila. Women and Popular Music. Sexuality, Identity and Subjectivity. London:
Routlendge, 2000.

""WELLER, Sheila. Girls like us: Carole King, Joni Mitchell, Carly Simon and the journey of the
generation. Washington: Washington Square Press; Reprint edition, 20009.

"2 GIDDINGS, Paula. When And Where I Enter. The Impact of Black Women on Race and Sex in
America. Bantam, 1985.

" BARKER, Hugh a TAYLOR, Yuval. Faking it. The Quest for Authenticity in Popular music. New
York: W. W. Norton & Company, 2007.

¥ ALDREDGE, Marcus. The singer-songwriter in Europe. Paradigm, Politics and Place. Routledge:
2013.
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Politics and Place (2016)."> Cambridgesky pravodce singer-songwriters'® by mél byt
dosud nejmladsim knihou s pisni¢karstvim. Méla vyjit v roce 2016, nicméné v dob&
psani prace nebyla nikde k sehnani.

Dopliujici informace poskytuji také nékteré diléi studie a casopisecké
prispévky. Studie americké muzikolozky Judy Kutulas That’s the Way I've Always
Heard It Should Be'” ptispéla piedevsim k prohloubeni genderové problematiky,
nebot’ se vénuje obdobi prelomu 60. a 70. let v Americe a reflektuje u americké
spole¢nosti zejména proménu ve vnimani mezilidskych vztahli a partnerstvi
s ohledem na hudbu.

Rovné&z &ervencové &islo britského magazinu Uncut'®, ktery cili na popularni
hudbu, ptispé€lo rozsahlejsi reportazi o Carole King a jeji desce Tapestry v souvislosti

s chystanym koncerté v Londyné.

Domaci literatura odborného i populariza¢niho typu

Domaci encyklopedické zdroje zrcadli nedostatek informaci a nékteré z nich
jsou zavadé&jici. Samostatné heslo songwriter obsahuje pouze jedna ceska publikace
Rockové styly a sméry Josefa VItka." Podstatnym rysem je zde spojeni autorstvi a
interpretace, které vychazi z folku a je dominantnim rysem rockové hudby.? Slovnik
Ceské hudebni kultury naproti tomu pfichdzi s vagni informaci, kdyz pisnickare v
rameci hesla piseii definuje jako ,specidln® zaméfeného producenta pisng. '
Pisnickakstvi zmifiuje i vécna &ast Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby™.
Ptestoze kniha vysvétluje mnoho anglickych pojmi popularni hudby, singer-
songwriters mezi nimi nenajdeme. Dany jev je vSak zachycen v heslech folk music,

folk rock a folk song.

' MARC, Isabelle, GREEN, Stuart. The singer-songwriter in Europe. Paradigm, Politics and Place.
Routledge: 2016.

' WILLIAMS, Katherine, ed. The Cambridge companion to the singer-songwriter. New York, NY:
Cambridge University Press, 2016. 978-1-107-06364-8; 978-1-107-68091-3.

" KUTULAS, Judy. “That’s the Way I’ve Always Heard It Should Be”: Baby Boomers, 1970s
Singer-Songwriters, and Romantic Relationships. The Journal Of American History, 2010. Vol. 97,
No. 3, 682-702.

'8 Uncut. Pop Life: The Prince Special.

¥ VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1988.

20 Tamtéz, str. 58.

*'Slovnik ceské hudebni kultury, redaktoti Jiti FUKAC, Jifi VYSLOUZIL, vykonny redaktor Petr
MACEK, Editio Supraphon Praha, 1997. str. 695.

2 MATZNER, Antonin — POLEDNJAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor, et al. Encyklopedie jazzu
a moderni populdarni hudby: c(ldst ve[lcnd. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983.
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K vychozim piliftim patii zejména muzikologové popularni hudby Lubomir
Dortzka, Ivan Polednak, Ale§ Opekar, Josef Kotek a Cesky pisnickai a publicista
Vladimir Merta. Monografie Lubomira Dortizky Panordma populdrni hudby® cili
na pisnickare i zpévaky a skladatele d¢jin popularni hudby. Nicméné mezi zvySenou
pozornosti Lubomira Dortizky smérem k pisniCkaiiim a absenci této reflexe
v odbornych zdrojich je spatfovan nejvétsi kontrast a také motivace diplomové prace.

Poledndkova esteticky zaméfend publikace Hudba jako problem estetiky
piinasi cenné informace predevSim k estetickému vymezeni singer-songwriter a k
obecné problematice estetickych kategorii vyrazu a autenticity. Polediiak sice tento
termin piimo neuziva, ale vyjadiuje se o pravdé v umeéni. Poledindk je takeé
spoluautorem Sond do rocku a popu®, které z &eskych kniznich zdroji nejlépe
reflektuji zahrani¢ni pisni¢karky.

Trojici st&Zejnich zdroji dopliiuje Mertova Zpivand poezie”. Autoriv
ptispévek lze z hlediska rozsahu povaZovat spiSe za dodatek k tématu, ovSem
Mertova pisnickaiskd osobnost a jeji jedine¢na perspektiva sméfuje ptimo pod
povrch véci. Brozura tak patii mezi zdkladni zdroje prace. Knizni publikace dopliiuje
jeste Josef Vgek a Rockové sméry a styly®®. Po Mertovi se v kontextu folkové hudby
se pisni¢kafstvim zabyva také sociolog Zdensk Nespor®’ a spisovatele a bohemista
Josef Prokese®, ktery byl 10 let svobodnym pisnikéarem.

Ceskym zdrojem ke genderové problematice byla kniha Sylvie Ostrovské a
Josefa Polisenského Velké i malé Zeny v déjindch lidstva®™. Zabyva postavenim Zen
od starovéku az po 20. stoleti. Pfipomina nejdalezitéjsi déjinné momenty, piindsi
medailonky zen z kazdé vyvojové etapy a poskytuje také vSeobecny piehled.

Z Kkvalifikaénich pracich byla pfinosem diplomova prace muzikolozky

vvvvv

2 DORUZKA, Lubomir, ed. Panordma populdrni hudby 1918/1978 aneb Neviedni pisnickari
vSednich dni. 2. vyd. Praha, 1987.

# POLEDNAK, Ivan, CAFOUREK, Ivan. Sondy do rocku a popu. Praha: H&H, 1992.

* MERTA, Vladimir. Zpivand poezie: iivaha vznikld za pochodu v letech 1982-84. Praha: Panton,
1990.

** VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1988.

*" NESPOR, Zden&k R. Dékuji za bolest...Nabozenské prvky v ceské folkové hudbé 60.-80. let. Brno:
Centrum pro studium demokracie a kultury (CDK), 2006.

* PROKES, Josef. Ceskd folkova piseii v kontextu 60.-80. let 20. stoleti. Brno: Masarykova
univerzita, 2011.

* POLISENSKY, Josef, OSTROVSKA, Sylvie. Velké i malé Zeny v déjindch lidstva, Jan Krigl:
Nakladatelstvi Praha, 2000.
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folkovych projevii.”® Zenskym pisni¢katstvim se z&asti zabyva také diplomova prace
Hedviky Slapotové®'. Upira svou pozornost po vzoru Sheily Weller ke tfem Zenam
folku (Joan Baez, Suzanne Vega a Carter family), pfi¢emz zaroven referuje o
historickém pozadi Ameriky okolo let 1930, 1960 i 1980. O terminologii
pisnickastvi okrajové uvazuje i diplomové prace’ Patricie Fuxové, ktera rozebira

nabozenské motivy v textech Karla Kryla, Jaromira Nohavici i Tomase Kluse.

K pramenim se fadi diskografie a antologie™ pisni Carole King, ktera
obsahuje notovy zapis pro zpév a klavirni part vcetné kytarovych znacek k 70

autorskym pisnim.

Y PAVLICIKOVA, Helena. Cesky folk-fenomén hudebni i socidlni. Diplomova prace.

Olomouc: Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, Katedra muzikologie, 1998.

' SLAPOTOVA, Hedvika. Carter, Baez, and Vega: Women's approach to folk music in the 20th
century. Diplomova prace. Brno: Pedagogickd fakulta Masarykovy univerzity, Katedra anglického
jazyka, 2013.

2 FUXOVA, Patricie. Nabozenské motivy v pisitovych textech Karla Kryla, Jaromira Nohavici a
Tomase Kluse. Bakalaiska prace. Praha: Filozofickd fakulta Univerzity Karlovy v Praze, Fakulta
humanitnich studii, 2015.

¥ KING, Carole. Carole King. Deluxe Anthology. Milwaukee: Hal Leonard, 1996.
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2. TERMINOLOGICKO-POIMOVE VYMEZENI SINGER-SONGWRITER JAKO
SPECIFICKEHO STYLOVE-ZANROVEHO TYPU MODERNI POPULARN{
HUDBY

Singer-songwriter je termin uzivany zejména v anglosaskych zemich ve sfére
popularni hudby, v niz oznacuje umélce, ktery je autorem a soucasné interpretem své
pistiové tvorby. Ceské terminologie uziva synonymum pisnickdr, které se na prvni
pohled jevi jako samoziejmé a dostatecné, ale pfi blizZSim zkoumdani vykazuje

odlisnosti od obecné;jsi charakteristiky a skyta nékolik potizi:

1. Nedostatek informaci v ¢eskoslovenské a ¢eské odborné literatuie
Vyraznou mezeru lze najit mezi ndzorem Lubomira Dorizky, ktery k

J A

pisni¢kaiim zaujima kladny vztah, a informacemi, jaké poskytuji odborné zdroje.
Hudebni publicista zasvétil Panorama populdarni hudby praveé autorim-pisnickaitim,
ktefi — jak je v textu mnohokrat feceno — v popularni hudbé ptedstavuji hodnotny
jev. Autor konstatuje, ze ,prestoze se v ni [v popularni hudb¢] zcela zdkonité bude
vadycky nejlépe dafit Sedivému priméru a s nim i Zalostnému podpriméru”>*, méla
by ptece jenom jeji kvalita zaviset na mife osobitého a vérohodného sdéleni, tedy na
JjiskFicce opravdového kumstu”.” Pisnickar® ani singer-songwriter piesto nejsou
jako samostatna hesla k nalezeni. Ve vétSiné odbornych publikaci je pisnickar
zahrnut do jinych pojmt, nejcastéji se na n¢j nahlizi jako na piibuzny jev folkového
hnuti, ale setkat se 1ze 1 s vagnim pfirovnanim pisni¢kaie k producentovi. Nejblize
vykladu stoji definice songwriter hudebniho publicisty Josefa VIcka. Prestoze
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby’’ vysvétluje mnoho anglickych
pojmil z této oblasti, zadny z vyraz k nim nepatii. Jev pisnickaistvi ale piesto z&asti

zachyceny je pod trojici hesel folk music; folk rock; folk song.

¥ DORUZKA, Lubomir, ed. Panordma populdrni hudby 1918/1978 aneb Neviedni pisnickdri
vSednich dni. 2. vyd. Praha, 1987, s. 37.
3 Tamtéz, s. 37.

*® Kurziva je pouzita, aby bylo jasné, Ze se uvazuje o slovnikovém heslu.

" MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSWERBERGER, Igor, et al. Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby: Cast vécnd. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983.
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2. Sociélni kontext v poptedi

U ceského pisnickaistvi vlivem politickych udalosti pted rokem 1989
vystupuje do poptedi hlavné jeho aspekt socialni. Je nutné si uvédomit, ze svobodna
tvorba zahraniCnich singer-songwriters vzkvétala zejména v sedmdesatych letech,
v dob¢, ktera v dusledku normalizace soucasné zpusobila utlum celé¢ ceské a
slovenské kulturni scény. VétSina pisni¢kari se na domaci scéné proto rekrutovala z
folku, ktery u autorti i posluchact suploval mezeru ve svobodném vyjadfovani.
Folkovi pisnickafti se Casto kriticky vyjadfovali na adresu komunistického rezimu a

jejich tvorba odrédzela potlacené moralni hodnoty a obfanské postoje.

3. Zanrova redukce svétového pisnickaistvi z domaci perspektivy
Vlivem odliSné¢ho kulturniho zazemi, jazyka i vyvoje popularni hudby panuje
ve zdej$ich podminkach jina predstava o pisnickafi nez v zahraniéi. Cesky prototyp

r~r

se v praxi blizi modelu ,mluv¢i lidu®, ,,basnik s kytarou* a ,ucastnik festivalu

Porta*®

, teorie proto nejcastéji vymezuji pisnickare jen v ramci folkové hudby.
Obecna svétova charakteristika nicméné ptipousti zanrovou rozpolcenost a je ve
vykladu daleko voln€jsi. Za singer-songwriters se povazuji i umélci z SirS§iho okruhu
popularni hudby (rock’n’roll, soul, pop aj.). K zahrani¢nim pisnickaiim jsou bézné
fazeni 1 John Lennon nebo Elton John, coZz neodpovidad zazit¢ cCeské predstave
taborakového zpévaka, nebot’ ve volném piekladu evokuje cesky ekvivalent obecné

vice lidovosti.

V poslednich letech, kdy wvzrista kazdodenni kontakt s angli¢tinou
prostiednictvim internetu, se také v nékterych textech anglicky nazev nutné
nepieklada. Vzhledem k vySe nastinénym problémim by bylo dobré problematiku
pisnickarstvi osvétlit a doplnit, pfipadné upfesnit a rozsifit stdvajici definice.
Nésledujici ¢ast predstavi nejprve zahrani¢ni vyklady terminu singer-songwriter,
poté prejde k ceskym encyklopediim, které budou vzapéti podrobeny kritické
analyze. Na zéklad¢ vSech ziskanych poznatkli bude na zavér formulovéna vlastni

definice.

¥ Porta — festival folkové, countryové a trempské hudby trvajici od roku 1966.
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2. 1. Zahrani¢ni encyklopedické zdroje

Britannica: singer-songwriters”’

Internetova verze Encyklopaedia Britannica (Britannica Online Academic
Edition) ptinasi definici faktografickou, kde je pfedstavena historie dané umélecké
skupiny a nékolik hlavnich ptedstaviteli a predstavitelek. Singer-songwriters jsou
zde charakterizovani jako profesiondlni trubadufi vystupujici s autobiografickymi
pisnémi, kteti se do poptedi popularni hudby dostavaji mezi lety 1970 a 1979,
piicemz svym zjevenim na scéné¢ moderni popularni hudby ptirozené¢ navazuji na
ptedchozi vyvoj hudby rockové. Britannica uvadi, Ze singer-songwriters se na scénu
dostavaji ve dvou vlnach: prvni zahrnuje zpévaky narozené v letech 1940 a 1941
Boba Dylana, Johna Lennona a Paula Simona, ktefi se okolo dovrSeni tficeti let
chopili témat souvisejicich s védomim smrtelnosti a demystifikace. Skok z politické
do personalni roviny se odehral okolo roku 1965 nejprve u Boba Dylana a za¢atkem
sedmdesatych let u Johna Lennona, ktery po rozpadu skupiny Beatles vydal své
prvni zpovédni album John Lennon/Plastic Ono Band (1970). Do skupiny alb se
jmennymi nazvy, které vypovidaji pouze o umélcove identit¢ bez piikras, patii
rovnéz Dylanovo album Self Portrat (1970) a Simonova deska, ovlivnéna rozpadem
vztahu, jednoduse nazvana Paul Simon (1972).

Druhé vlna zahrnuje zpévaky bilé pleti, pochdzejici nejcastéji ze sttedni tridy,
ktefi nastupuji na podatku sedmdesatych let. Casto se této skupiné piezdiva jako
generace Dylanovych déti, nebot’ jeji predchiidce Bob Dylan je povazovan za
prvniho oficidlniho pfedstavitele hnuti, ktery inspiroval casto neSkolené, avsSak
osobité hlasy singer-songwriters ke zpévu jejich vlastni pisiiové poezie. Dylan spolu
s dal§imi singer-songwriters tak umoznili postupné ptekonat tradi¢ni pisiovou formu
a dosavadni vokalni dekdrum.

Do post Dylanovské generace je fazena kanadskéd zpévacka Joni Mitchell a
zpévak Neil Young, americti zpévaci Randy Newman, James Taylor, Carly Simon,

Cat StevensB, Carole King, Laura Nyro, Leonard Cohen, Jackson Browne a Loudon

% Heslo singer-songwriters. In: Encyclopeedia Britannica (Britannica Online Academic Edition)
[online], Stephen Golden. Web. 7 Mar. 2017. Dostupné na https://www.britannica.com/art/singer-
songwriter.
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Wainwright III a také Brit Van Morrison. Svého vrcholu podle encyklopedie dosahl
pistiovy zanr v roce 1975 prostfednictvim pisni amerického country-popového
pisnickare Johna Denvera, ktery navazal na L. Wainwrighta III, pficemz vesely
charakter a odlehcenost textti nahradil personalni emocionalitou. Piestoze s nastupem
novych stylovych zanri punku a diska na konci sedmdesatych let zacala skupina
singer-songwriters ztracet na popularité, ustalila se zejména pokud vezmeme v
uvahu zenské pisnickarstvi, které v textu vice rozvedeno neni. Zavér definice pouze
dodéava, ze vybrané hrstce zpévacek s neobyCejnym, osobitym hlasem, které si
postupné vybudovaly sviij staly okruh posluchact, byl svétovy hudebni trh naklonén.

Mezi umélci, kterym je v encyklopedickém vymezeni v€novana pozornost,
patii 1 Carole King, jejiz pisné vynikaji dominanci klaviru, gospelovymi vokaly a
celkovym optimismem spojenym s mateiskou moudrosti (optimistic, commonsense

earth mother)™.

Grove Music Online: singer-songwriter’

Termin singer-songwriter je v oxfordském hudebnim slovniku pojat daleko
obsirn€ji: Grove piindsi definici vice nez dvojnasobné rozsahlej$i, nebot se
podrobnéji vénuje také terminologii i1 historickym kotentim pisnickafstvi. Definice je
rozdélena na Ctyfi Casti, pfiCemz prvni piinds$i obecnou charakteristiku skupiny
véetn¢ stylového zatfazeni a pribuznych ekvivalenti. Zbyld ¢ast je rozdélena podle
jednotlivych zanri moderni popularni hudby a zabyva se tradici zejména
amerického, ale zc€asti 1 evropského pisnickaistvi od Sedesatych let po devadesata

léta v chronologicky jdoucich etapach: folk a blues, rock a konec dvacatého stoleti.

Historie terminu singer-songwriter

Pojem je uzivan od konce padesatych let k popisu americkych a britskych
skladatelll a interpreti zaroven nejcastéji s kofeny ve folku, country a blues, jejichz
hudba a text jsou vnimany jako jeden celek v rdmci provedeni.

Grove Music Online jmenuje Ctyfi synonymni terminy, s nimiZ se u singer-
songwriters muzeme setkat a které byly v minulosti v souvislosti s nékterymi

pouzity: 1. Singer-songwriter jako folkovy basnik (folk poets) — takto byl nazvan

U prekladii je v zavorkach vzdy uveden piivodni cizojazyény pojem & fraze.
“! Heslo singer-songwriter. In: Grove Music Online. Oxford Music Online. [online], John Potter, web.
7 Mar. 2017. Dostupné na http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/46855.
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Chuck Berry; 2. Autér (auteur) — Buddy Holly), 3. Hudebni basnik (poet-composers)
— piizvisko Zenskych pisnickatek a 4. Bard (bard), coz je archaicky vyraz, ktery
puvodné oznacoval keltského narodniho pévce. Bardi byli povazovani za umélecké
mluv¢i lidu, proto se vyrazu uziva i u této kategorie, kde je dulezitost sdéleni
vyjadiena zpévem a podpotena instrumentalnim doprovodem.

Umélci s literarnim talentem jako Bob Dylan, Leonard Cohen ¢i Lou Reed
svou tvorbu S§ifili dvojim zptsobem, nebot mnohé texty vydavali také jako
samostatné basng, pricemz vétsi vyznam byl vzdy ptiznavan kusim doplnénym o
hudebni doprovod, oboji viak podle Grove vychazi z tradice antického Recka. Miize
byt doplnéno, Ze v tomto obdobi byla hudba jesté soucasti muzickych uméni. Musela
splnovat kritérium hudebné-dramatického uméni, a tak se ve starovéku rozvinul Zanr
doprovazené monddie, v niz Platon zdiraznoval v nasledujicim potadi tfi slozky 1.
slovo, 2. rytmus a 3. ton, pozd¢ji prejaté florentskou cameratou v renesanci a

pretrvavajici 1 u singer-songwriters.

Obecna charakteristika

Encyklopedie ptinasi n¢kolik spole¢nych rysu singer-songwriters: zakladnim
z nich jsou témata pisiovych textl, ve kterych pievazuje introspektivni nahlizeni,
pocity odcizeni ¢i ztraty; dale potieba sdilet obsah svého vyjadieni s posluchacem,
coz by bez vynalezu mikrofonu nebylo takika mozné. Rozvoj zvukové techniky
umoznil, Zze se na scénu dostali také zpévaci, jejichz kouzlo nespocivalo v silném
hlasu. Ttetim spoleénym rysem je symbidza mezi singer-songwriter a doprovodnym
hudebnim nastrojem, ktery ptredstavuje vzdy klavir nebo kytara. Piestoze zptisob hry
je zde charakterizovan jako jednoduchy s cilem podtrhnout text, v pribéhu
Sedesatych let se instrumentace 1 rytmizace doprovodu stava vyrazné vice
prokomponovanou.

Kazda vyvojova etapa nonartificidlni hudby pfinesla nékolik vyznamnych
singer-songwriters, které Grove postupné piedstavi a stru¢né zhodnoti v kazdé z

nich:

1. Folk a blues
Z historického pohledu patii k prvnim pfedstavitelim zpévaci folku, country i
blues, ktetfi se objevuji po druhé svétové valce. Povalecny stav spoleCnosti se

nasledné odrazil ve tvorb& prvnich singer-songwriters jako byli Hank Williams,
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Woody Guthrie a také Pete Seeger, ktetfi zpivali predevSim pisné se socidlni a
politickou tematikou. Uvedené zpévaky lze povazovat za inspiracni zdroj, z n¢hoz
cerpal nejvyznaméjs$i predstavitel hnuti Bob Dylan. Na ptikladu jeho ttetiho
studiového alba The Times they are A-changin’, které poprvé obsahuje pouze vlastni
tvorbu, demonstruje Grove dalsi z prednosti singer-songwriters: nenapodobitelnost
vyrazu. Stejnojmenna titulni pisen pojednava o ménici se spole¢nosti Sedesatych let,
ve kterych Dylan zil i tvofil, a tuto zkuSenost do sebe zadnd z cover verzi, jimiz je
dnesni hudebni primysl zahlcen, nemutze vstfebat. DalSimi vyznamnymi
predstaviteli jsou Joan Baez, Joe MacDonald, Phil Ochs, Bruce Springsteen,
Michelle Shocked, Jimmy Cliff, Bob Marley a Peter Tosh. Nutno podotknout, Ze
nejpocetnéjsi skupinu tvoii prave folk, country ¢i blues singer-songwriters.

Na poli country je ¢elnim piedstavitelem Johnny Cash, ktery spolu s dalSimi
singer-songwriters (John Denver, Kris Kristofferson, Dolly Parton a Anglican Roger
Whittaker) ptenesl pisitové balady do hlavniho pisnickového proudu zvaného
mainstream. Ze stylu country Cerpali na prelomu let padesatych a Sedesatych takeé
rock'n'rollovi zpévaci, které pro jejich vlastni tvorbu oznacil Grove taktéz za singer-
songwriters: Ameri¢ané Carl Perkins, Buddy Holly, Roy Orbison, Gram Parson, a
Kanad’an Neil Young.

Rovnéz v rhythm and blues je n€kolik charakteristickych a ¢asto ¢ernosskych
predstaviteli: Chuck Berry, Marvin Gaye, Smokey Robinson a Stevie Wonder.
Vynikd mezi nimi jedind béloSskd zpévacka Laura Nyro, kombinujici soul, rhythm

and blues a gospel.

2. Rock

Termin singer-songwriter se vyrazné ustélil na pocatku rockové hudby a s
expanzi rockovych skupin, které reprezentovaly své vlastni ideje v autorské hudbé,
se proto postupné jeho definice rozsitfila na vSechny tvofivé umélce, vcetné Clenti
kapel. V této dobé souCasn¢ nastupuje generace mladSich singer-songwriters
navazujicich na své predchiidce z newyorského hudebniho nakladatelstvi Tin Pan
Alley, které v prvni ptli 20. stoleti zrodilo prvni autory popularni hudby, avsak s
nastupem rock and rollu a mensich doméacich studii zacalo ztracet sviij vyznam. Tato
nova vlna autort byla podle Grove pocetnéjsi, méné melancholickd ve svych pisnich
a vice sméfujici k viditelnym problémim doby. Ob& generace se vSak shodovaly ve

snaze mit produkci svého dila pod kontrolou. Spadaji zde The Beatles (zejména Paul
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McCartney a John Lennon), Ray Davies, také z britskych The Kinks, nebo Ameri¢an
Paul Simon. Zenskym piedstavitelkim vévodi jména Joni Mitchell a Carole King a
déle jsou zminény Americanky Janis Ian, Tracy Chapman, Dory Previn, Rickie Lee
Jones, Suzanne Vega a britskd zpévaCka Joan Armatrading. U Carole King je
dodano, zZe stejn¢ jako Mitchell zacina svou kariéru psanim pisni na zakazku a az
poté, co prilne ke klaviru, se z ni stava svébytnd autorka. Pohyb ve vyvoji singer-
songwriters lze spatfit ve zminéné instrumentaci a také v pisnové tematice. Zatimco
na pocatku Sedesatych let pifevazovaly pisn¢ protestniho charakteru s tématy
socialnimi a politickymi, smérem k novému desetileti zacali singer-songwriters
smefovat ke kontemplativni lyrice. Za piseni, ktera do sebe vstiebala oboji a zaroven
se ocitla na pomyslném rozhrani Sedesatych a sedmdesatych let, se povazuje

Woodstock (1969) od Joni Mitchell, v niz je spole¢né vyjadien protest i mir.

3. Hudba v 70. az 90. letech

Vyvoj singer-songwriters v posledni tietiné¢ dvacatého stoleti neni v Grove
Music Online ptili§ rozveden. Za osobnosti, které nejlépe reprezentuji 70. a 80. Iéta,
jsou povazovani Van Morrison, Leonard Cohen, Tom Waits a Elvis Costello,
piicemz je upozornéno na minimalistické¢ skladby Astral Weeks (V. Morrison) a
Queen Victoria (L. Cohen), které¢ navzdory minimu prostiedkti a své kvalité
predstavuji unikatni spojeni poezie, hudby a autorova Ja. Ze singer-songwriters
devadesatych let vyzdvihuje Grove zpévaky Phila Collinse a Stinga s jejich
autobiografickymi alby Both Sides (P. Collins, 1993) a The Soul Cages (Sting, 1991).
Singer-songwriter jakozto specifické oznaceni svébytného umélce moderni popularni
hudby, je podle Grove rozpinavym terminem a lze jej z hlediska zanru povazovat za
univerzalni pojem, ktery se postupné rozsitil a obohatil v zavislosti na uméleckych
kvalitdch, ambicich a inspiracnich zdrojich kazdého zastupce. I pies Siroky zdnrove-
stylovy rozptyl zlstavéd jejich spolenym jadrem kreativni spojeni mezi hudbou,
textem a posluchacem, pficemz vSechny tfi slozky je schopna zastat jedina osoba —

singer-songwriter.

Roy Shuker: Key Concepts
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Roy Shuker ptedkldda souhrnnou definici pro songwriters, songwriting;
singer-songwriters.” Vyklad je zaméfen problémové i historicky: autor upozoriiuje
na nedostatecnou reflexi songwriter zejména v sociologické a muzikologické roving:
,In comparison with the writing on other roles in the music industry, and the nature
of the creative proces in popular music, the role of the songwriter has not received

. . . . . 4
much sociological or musicological attention.**

. Text se vénuje nejprve historii
songwriting od roku 1950, a poté rozboru terminologie singer-songwriter.
Singer-songwriter je nejprve charakterizovan jako umélec, ktery tvoii a
interpretuje svilj hudebni materidl a je schopen vystupovat sélové, nejcastéji s
akustickou kytarou nebo klavirem.** Zvyseny diraz na text piitadil ndkterym pisnim
tohoto zanru oznaceni pisnové basné (song poems). Z toho divodu a ptrevazujiciho
zastoupeni pisni¢karek je tendenci nahliZzet na singer-songwriters jako na feminni
zénr: ,Recent female predominance led some observers to equate the ‘form’ with
women performers, due to its emphasis on lyrics and performance rather than the
«4

indulgences associated with male-dominated styles of rock music.“*’ Zdfraznéna je

v definici rovnéz hodnota autenticity a autorstvi: ,,The concept of singer-songwriter
continues to have strong connotations of greater authenticity and ‘true’ auteurship.*°
Pfifazeni ndzvu se Casto muze zdat problematické, jestlize interpret funguje s
doprovodnou kapelou nebo se povazuje za jejiho rovnocenného ¢lena. Jmenovano je
n¢kolik predstaviteli pro kazdou etapu populdrni hudby v rozmezi 1960-1990.
Zminéni jsou skotsky pisnickai Donovan a Americané Phil Ochs a Bob Dylan pro
folkovy revival 60. let; nasleduje Neil Young, James Taylor, Joni Mitchell, Jackson
Browne a Joan Armatrading v 70. letech, ve kterych se mluvi o silném ,,hnuti“singer-
songwriters. K pisnickaitim 80. let se fadi Bruce Springsteen, Prince a Elvis Costello
a po roce 1990 Tori Amos, Suzanne Vega, Tanita Tikaram, Tracy Chapman, Toni
Childs, David Gray, Shania Twain a Norah Jones. Carole King je uvedena jiz v

pfedchozim odstavci o songwriters jako skladatelka Brill Building. Jeji solova deska

Tapestry (1971) je soucasné v doporu¢eném seznamu k poslechu s dal§imi tituly

“2 Hesla songwriters, songwriting, singer-songwriters; auteur. In: Popular Music. The Key Concepts.
Roy Shuker, New York: Routledge, 2005, str. 247-9.

3 Hesla songwriters, songwriting, singer-songwriters; auteur. In: Popular Music. The Key Concepts.
Roy Shuker, New York: Routledge, 2005, str. 247.

# Tamtéz, str. 248.

5 Tamtéz, str. 249.

4 Tamtéz, str. 249.
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Harvest Moon (Neil Young, 1992), Matters of Heart (Tracy Chapman, 1992),
Jagged Little Pill (Alanis Morissette, 1996).

Americky slovnik s hesly popularni hudby obsahuje jesté definici auteur,
autership®’, kterou popularni kultura piejala z literarndvédnych studii. Obor nahlizi
na hodnotu kulturniho textu jako na vysledek tvirciho zaméru autora, ktery je
zdrojem individuality a kreativity. Pfisouzeni statusu ,,auteur” je nasledné znakem
kreativity a vyssi estetické hodnoty. Zacala jej nejprve pouzivat kritickd teorie filmu
po roce 1950, odkud se termin promitl do dalSich odvétvi popularni kultury, véetné
pop music.

Auteur by se dal charakterizovat jako vysoce kreativni jedinec s vlastni tvari,
ktery tvofi protiklad k tém, ktefi podléhaji mechanismu zabavniho prumyslu. ,,There
are ‘artists’ [...] who, while working within the commercial medium and institutions
of popular music, are seen to utilize the medium to express their own unique
visions.“*® Charakteristikou pfipomina status umélce z etapy Romantismu, ktera v
kontrastu s klasicismem podporovala svébytnost, rozlet a uméleckou svobodu.

V populérni hudbé se termin rozsifil s rozvojem hudebniho primyslu, ktery
vSeobecné zvysil umélecké naroky a soucasné ztizil umelcim podminky. V disledku
toho, ze se umélec stal soucasti prostiedi neptirozeného pro uméni a jeho dilo
obchodni znackou, je v kazdém ohledu zodpovédny (alespoii by mél byt) za
vysledny produkt. Autership se vaze nejen k umélciim, ale i producentim, hudebnim
rezisérum, dydzejim —primarné vsak k singer-songwriters, jak z definice vyplyva:
»Auteurship has been attributed primarily to the individual performer(s), particularly
singer-songwriters.“*’ S ozna¢enim jsou spojovani nasledujici interpreti a skupiny:
Beatles, Rolling Stones, Bob Dylan, Aretha Franklin, James Brown, David Bowie,
Prince, Michael Jackson, Bruce Springsteen, Radiohead. Status ndlezi také Jimi
Hendrixovi, Janis Joplin a Kurtu Cobainovi nehledé na kratkém trvani jejich kariéry.
Do vyctu jsou zahrnuti i Frank Zappa, Eno, Captain Beetheart diky inovativnimu
ptistupu k popularni hudbé. Spojitost auteur s Carole King lze najit pod heslem
songwriters: ,,Some songwriters have been accorded auteur status, especially when

they have later succesfully recorded their own material (e.g. Carole King), or are

*" Heslo auteur. In: Popular Music. The Key Concepts. Roy Shuker, New York: Routledge, 2005, str.
14-16.

“ SHUKER, Roy. Popular Music. The Key Concepts. New York: Routledge, 2005, str. 15.

¥ Tamtéz, str. 15.
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performing as singer-songwriters.“’ Lze jen upfesnit, e zp&vacka zalinala ve
skladatelském tymu Brill Building, ale pocinaje Tapestry patii k hlavnim

predstavitelim singer-songwriters sedmdesatych let.

Rozvedenim nékolika dal§ich mySlenek z posledni definice lze obhéjit prvni
stanovenou hypotézu a podpofit DorGzku, ktery obhajuje pisnickéisky zanr v
popularni hudbé.

Aplikovat auteurship na popularni hudbu znamena zaujimat k ni soucasné
kriticky ptistup a rozliSovat mezi masovou a uméleckou produkci na hudebni scéné.
Auteurship mize symbolizovat dilo s indexem umeéleckosti i popularity a odlisit jej
od dila stejn¢ populdrniho, ale s indexem komercnosti (které podléhd masové
produkei): ,,Applying auteurship to popular music means distinguishing it from mass
or popular culture, with their connotations of mass taste and escapist entertainment,
and instead relating the field to notions of individual sensibility and enrichment.*"
Termin se zdd byt klicovym pro budouci vyvoj popularni hudby 1 jeji
muzikologickou reflexi:

It is central to the work of musicologists, who identify popular music auteurs as
producers of ‘art’, extending the cultural form and, in the process, challenging their listeners.
[...] The concept of auteur stands at the pinnacle of a pantheon of performers and their work,

an hierarchical approach used by fans, critics, and musicians to organize their view of the

historical development of popular music and the contemporary status of its performers.

Z posledni citace Ize vyvodit, ze dilezitym faktorem v hudebnim primyslu je
svobodna kreativita. ZaruCuje pifiméfenou nezavislost na hudebnim trhu, ¢imz
umeélecko-esteticka hodnota dila mtze piezit. Pokud tedy tzv. auteur uspéje v
komer¢ni sféfe, je Sance, ze primérnost a vSednost popularni hudby vyvazi trvalé
hodnoty. Poté lze prohlasit prvni hypotézu ,,Co je dobré, mize byt souCasné

popularni,* za platnou.

Wikipedia: Singer-songwriter’ 3

0 Tamtéy, str. 247.

>l SHUKER, Roy. Popular Music. The Key Concepts. New York: Routledge, 2005, str. 14.

52 Tamtéz, str. 14—15.

>3 Heslo singer-songwriter. In: Wikipedia [online]. Dostupné na https://en.wikipedia.org/wiki/Singer-
songwriter. [cit. 6. 3. 2017].
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Internetova encyklopedie pfinasi kromé stru¢né terminologie a historie také
geografické rozclenéni, které vedle angloamerické pisnickarské tradice piiblizuje
také francouzskou, italskou, latinskoamerickou a sovétskou, pozdéji ruskou. Nutno
zdaraznit, ze autorka prace si uvédomuje, ze nejde o ptisné védecky zdroj. Wikipedia
vsak odrazi povédomi o problému, a proto je relevantni ji zminit. Dosavadni popis
singer-songwriter 1ze doplnit o fakt, ze vétsi diraz klade interpret na samotnou pisen.
Jeji sdéleni uptednostituje na ukor vystoupeni, které nepojima jako show, ale jako
vetejny divérny rozhovor ¢i zpoveéd (confession). Proto jsou koncerty singer-
songwriters po zvukové strance usporné a komorn€jsi (straightforward and spare
sound). Publicista Jiti Cerny to nazval ,dat pied sebou piednost obsahu“, coz
znamena zdlraznit obsah textu a potlacit svou personalitu. Rockery, ktefi naopak
tthnou k vyzdvizeni osobnosti, poté s nadsazkou prirovnal ke ,.kohoutim®, kteti
ovsem jen asimiluji typickou muzskou vlastnost.>

K vy¢tu roli, které pisnickar nardz zastava, ptibyva také manazerstvi (self-
manager). V historickém vymezeni se znovu objevuje spojitost s antickou tradici a
sttedoveékymi trubadury. S rozvojem knihtisku ptisli také prodejci balad (balad
sellers), patrn¢ potulni muzikanti, ktefi navic $itili 1 kopie zapist. Co se tyce jmen, je
definice pomérné bohatad. Pfinasi Ctvefici singer-songwriters z 19. a zacatku 20.
stoleti: Yann Ar Minouz, ktery cestoval napiic Evropou 19. stoleti jako performer i
prodejce balad; Théodore Botrel, Francouz, ktery za prvni svétové valky proslul jako
bard armady; Ameri¢ané George M. Cohan, pozd¢ji osobnost Tin Pan Alley a Hank
Williams, prakopnicka osobnost country a rock and rollu.
fuze, ptresto koieny tohoto hnuti lze u vSech svétovych vétvi vSeobecné vést k
prislusné lidové hudb¢ a folku. Angloamericka tradice je napiiklad vyrazné spjata se
stylem blues a country, zatimco latinskoamericka vychazi z nueva cancion, folkové
hudby Chile, Peru, Argentiny a Bolivie. Brazilsky pisnickaisky styl zase ptejal prvky
domaciho Zanru bossa nova.

Angloamericka tradice — zem¢ Severni Ameriky, Spojeného kralovstvi Velké
Britanie a Irska: Rané pisnickérstvi zrodilo tzv. tematické pisné (fopical songs), které
se vénuji jednomu konkrétnimu tématu ¢i udalosti dne. Pro ilustraci jsou uvedeny

dva ptiklady: 1. Jim Crow Blues (Lead Belly) a 2. Deportee (Place Wreck at Los

> CERNY, Jiti. Ro(c)kovani Jiftho Cerného [audio zaznam ve formatu mp3] ze dne 22. 2. 2017,
Olomouc.
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Gatos) (Woody Guthrie). K pisnickarim 1. pol. 20. stoleti dale patfi Jimmie
Rodgers, Blind Lemon Jefferson, T-Bone Walker, Blind Willie McTell, Lightnin'
Hopkins, Son House a Robert Johnson. Podil originality prvnich pisni¢kari nebyl
stoprocentni, bylo bézné vedle vlastnich pisni pfejimat cizi skladby nebo citovat
jejich uryvky. Do 60. let to nebyl piili§ reflektovany zanr, stal se jim az po boku
rockové hudby. Mezi Sirokou paletou umélct lze najit i Carole King, jejiz kariéra se
podobné jako u Townese Van Zandta a Neila Diamonda posunula od autora/autorky
k interpretovi/ interpretce. Zenské pisnic¢kafstvi je oznaCovano za tzv. Novou vinu
konce 60. let a je pfirovndno ke stylu osobni zpovédi, jaky byl blizky basnitkam
Anné Sexton a Sylvii Plath.

Francouzskd tradice a chanson: Zapadoevropské pisnickatstvi vychazi ze
chansonu majici ptivod ve stfedoveéku, kde jsou vyssi naroky na text nez v anglicky
mluvicim svété: LIt is driven by the rhythms of the French language and has a
generally higher standard of lyrics than in the English-speaking world.“> Za kli¢ové
singer-songwriters jsou povazovani Charles Trénet (poprvé pouzil jazzové prvky v
chansonu), Léo Ferré (cenén pro bohaty jazyk, melodiku a kriticky komentar
socialnich pomérti ve svych pisnich) a Serge Gainsbourg.

Italska tradice oznacuje pisnickarstvi ndzvem cantautori, ktery je slozen z
cantante (zpévak) a autore (spisovatel). Italskym prikopnikem byl Domenico
Modugno s pisni Volare z roku 1958, dalsi pokracovatele prinesla pak 60. a 70. 1éta.
V pisnich se zamétovali na postavy marginalizované a rebelujici. Cantautori bylo
synonymem pro socio-politicky obsah textti. Nazev se ujal i v dalSich romanskych
jazycich: cantautor uziva Spanélstina, portugalstina i katalanstina. Lze se setkat i s
chantauteur (Francie). kantawtur (Malta) a kantavtor (Slovinsko).

Z latinskoamerické vétve lze jen stru¢né vyjmenovat dulezité zastupce: Silvio
Rodriguez a Pablo Milanés (Kuba, Zanr nueva trova); Gilberto Gil a Caetano Veloso
Lluis Llach, Joaquin Sabina, a poté José¢ Alfonso z Portugalska.

Vychodni Evropa (Sovétsky Svaz, Rusko, Bulharsko, Rumunsko): Pro
pisni¢kare ruského plvodu se ujalo oznafeni bard. Hudebni sloZzka byla casto

potlacena na tkor vyznamu, nebot’ ¢astym zamérem byla kritika totalitniho rezimu.

>> Heslo singer-songwriter. In: Wikipedia [online]. Dostupné na https://en.wikipedia.org/wiki/Singer-
songwriter. [cit. 6. 3. 2017].

25



Mezi zastupci byli i1 basnici Bulat Okudzava a Vladimir Vysockij, jejichz texty hojné
vyuzivaly ironii a sarkasmus.

Definice Wikipedie obsahuje také seznam periodik souvisejicich se singer-
songwriters: Rolling Stone, Dirty Linen, No Depression, Paste, Pitchwork Media,
Sing Out, Broadside.

2. 2. Singer-songwriter v ¢eské terminologii

Josef VIgek: songwriter’®; Slovnik &eské hudebni kultury

Problematiku ¢eského terminologického zatazeni lze postavit na kontrastnim
vykladu Josefa VIcka, ktery definuje songwriter, a Slovniku ceské hudebni kultury,
ktery rozvadi Cesky vyraz pisnickar. V brozuie hudebniho publicisty Rockove styly a
smery je songwriter vysvétlen jako: ,,Pisnickar, tj. autor a interpret v jedné osobé.
Pivodné tento termin uzivan pouze ve folku (jako protiklad k jinym rockovym
zénrim, kde v prvnim obdobi rocku dominovali profesionalni skladatel¢), pozdéji
ziskal vSeobecnéjsi raz. Postava autora a interpreta v jedné osob¢ je dnes jednim ze
zékladnich principt rocku vibec.*”’ Zminka ve Slovniku ceské hudebni kultury je v
zaveéru hesla pisen, které mapuje jeji historii, formu i jednotlivé druhy (lidova,
duchovni, uméla pisen). Pisnickar je definovan jako ,,specialné¢ zaméteny producent
pisné“.58

Prestoze VIckova definice je pomérné velice piesna, nerozvadi formu
doprovodu a vytvéii dojem, Ze se mize jednat o leadera rockové kapely s autorskou
hudbou, stejné jako o sélového pisnickafe. Pomohl by zde seznam ukdazek, ktery je
pfilozen k nékterym jinym heslim. Definici ¢eského slovniku lze naopak oznacit za
vagni kvili chybnému pouziti slova producent, ktery konotuje odlisné véci. Hudebni

producent je osoba zodpovédna za vyslednou podobu zvukové nahravky. Mize se

>% Heslo songwriter. In: Rockové sméry a styly. Josef VIéek, Praha: Ustav pro kulturné vychovnou
¢innost, 1988, str. 58.

°7 VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1988, str. 58.
¥ Slovnik ceské hudebni kultury, redaktoti Jiti FUKAC, Jifi VYSLOUZIL, vykonny redaktor Petr
MACEK, Editio Supraphon Praha, 1997, str. 695.
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jako poradce podilet na vybéru hudebnikd 1 aranzmad, ale zpravidla je po hudebni
strance vnéjSi soucasti procesu. Stale se vSak jedna o pozici spojenou s produkei
nahravky nez se samotnym tviréim procesem. Zminéné specializované
,producentstvi® lze ilustrovat na typu umélci, kteti méli producentsky podil na
svych deskéch, naptiklad Buddy Holly, John Lennon, Paul McCartney, Kate Bush i

Carole King — mimo n¢ nelze tuto ulohu generalizovat.

Wikipedie: Pisni¢ka¥.”

Encyklopedie doplituje dosavadni vyklad o pfipominku civilniho vystupovani
singer-songwriter. Déle, Ze ambici pisnickafstvi je dosahnout urcitého stupné
jedine¢nosti a autenticity. Pisnickarstvi tedy na poli muzickych uméni zastadva
zvlastni misto. I pfesto, Ze pfevaznd Cast pisnickaii ma nejblize folku, definice
dodéva velice dobry postteh k zanrovému vymezeni, které patii k tskalim skupiny:
,uméni autorské pisné je viak uz§im Zanrovym kategoriim nadfazené.“® Piibuznymi
uméleckymi formami jsou Sanson, recitace, kabaret, hapenning nebo lidova pisen.

Komentar vykladu reflektuje i mezeru v ustéleni definice pojmu a v poc¢tu védeckych

praci, které by tuto problematiku prohloubily.

Encyklopedie jazzu a moderni populiarni hudby

Pouze castecné je fenomén pisnickarstvi zachycen v knize o popularni hudbg,
kterou vytvofila skupina muzikologi a hudebnich publicisti. Pisni¢kaistvi je
nastinéno spolecné s folkem pod hesly folk music, folk rock a folk song.

Pisnickarstvi proslo ve 20. stoleti tfemi vyvojovymi etapami a postupné se z
lidové, pozdéji folkové oblasti preneslo blize rockové hudbé. Heslo folk music se
vénuje zvlast americké oblasti (body 1-5) a anglosaské (bod 6).

K 1. poloving 20. stoleti patti faze sbéru lidovych pisni (John Alan Lomax,
Alan Lomax ml.), odkud se pteSlo k jejich moderni interpretaci i tvorbé novych,
hlavné€ spolecensky angaZovanych pisni (z délnického, vézenského prostiedi — Joe

Hill, Woody Guthrie, Leadbelly). Rozkvét pisiiové tvorby 30. a 40. let byl nasledné

>® Heslo pisni¢kat. In: Wikipedie [online]. Dostupné na
https://cs.wikipedia.org/wiki/P%C3%ADsnickaf. [cit. 6. 3. 2017].
%Heslo pisnickat. In: Wikipedie [online]. Dostupné na
https://cs.wikipedia.org/wiki/P%C3%ADsnickat . [cit. 6. 3. 2017].
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prerusen pocatkem studené valky (1947). SpoleCenskd angazovanost textii ale
pretrvala vlivem udalosti Sedesatych let, ve kterych se folk stal znovu populdrnim.
Diky dlirazu na textovou slozku zaujal folk posluchace z ftad intelektudld i
univerzitnich kampust, kde za¢inali Bob Dylan nebo Joan Baez. Od roku 1965 se
pisnickarstvi dostava do kontaktu s novymi vyrazovymi prostfedky rocku, coz vede
ke vzniku nového typu zpévaka — ,,0sobitého autora-interpreta s tvorbou sahajici od
namétl spoledenskokritickych az k intimni kontemplativni lyrice.“®" Pisni¢kafi
(vybérem autort Bruce McKay, Tim Buckley, Leonard Cohen, Janis Joplin a Joni
Mitchell) jsou oznadeni za generaci ,.Dylanovych d&ti«.®

Chronologicky vyvoj v Britdnii se jevi podobné: obroda lidového uméni
piiSla v podobé hudebni viny skiffle, ktera si popularitu ziskala pocatkem 50. let a
ovlivnila britsky rock. Zavér hesla dodava, ze z oblasti folk music jsou singer-
songwriters nejvatsim pfinosem pro soucasnou popularni hudbu.

K pisnickaiské tvorbé maji blizko také nékteré vokalni skupiny, pfestoze
nelze mluvit o singer-songwriters jako jednotlivcich. Skupindm jako byli Almanac
Singers a The Weavers (40. 1éta), Simon and Garfungel, Country Joe and the Fish,
Jefferson Airplane a Mamas And Papas nechybéla melodi¢nost ani prizracny
instrumentalni doprovod.

Heslo folk music obsahuje tato jména: Pete Seeger, Kingston Trio, Peter,
Paul a Mary, Joan Baez a Bob Dylan. Autorsko-interpretacni tvorbu s texty
Vladimir Merta, Zdenka Lorencova.

Folk rock obsahuje: Mr. Tambourine Man (The Byrds, Bob Dylan) a Turn
Turn Turn (The Byrds, Pete Seeger), z Ceskych a slovenskych sourozenci Ulrychovi,
Pavol Hammel a z¢asti Vladimir Merta.

Folk song obsahuje zminku o ¢tvrtletniku People’s Song, ktery byl pozdé¢ji
pfejmenovan na Sing Out! a vychazel v letech 1946—-1950. Priklada 1 velky vycet
skupin, jejichz ndzev byl na rozdil od nékterych rockovych skupin vzdy v pluralu,

coz mohlo implicitné zdlraziiovat folkovou pospolitost a jednotu: Almanac Singers,

® MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSWERBERGER, Igor, et al. Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby: ¢ast vécnd. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983, str. 96.

% MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSWERBERGER, Igor, et al. Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby: Cast vécnd. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983, str. 96.

8 Tamtéz, str. 96.
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Weavers, Woody G, Kingston Trio, The Highwaymen, The Travellers, The
Limeliters, New Christy Minstrels, Brothers Four. Z ¢eskych Plavci, Petr Ulrych.

Panorama popularni hudby

Nevsedni pisnickari vSednich dni mize byt trochu zavadéjici titul Dortizkovy
knihy, kterd mapuje vznik a vyvoj celosvétové popularni hudby v rozmezi 1918—
1978. V ptehledové publikaci se hudebni publicista vénuje také vybranym
pisni¢kaiim, ale z této role nevylucuje ani nékteré zpévaky, skupiny a skladatele
amerického a evropského formatu.®* Profil . pisnickare potom dale specifikuje v
konkrétnich medailonech. Primarnim kritériem vybéru zastava kvalita, sekundarné
popularita. Pisnickafem je osoba, ktera zvladéa autorsko-interpretaéni uméni v roviné
obsahové-instrumentalni a jeji vyznam nutné neklesa, pronikne-li do hlavniho
pisnickového proudu. Naopak, podle Dortzky tim casto vyvazi jeho
charakteristickou primérnost a homogenitu. Carole King je uvedena v Sestici
novodobych pisnickaita (Paul Simon, Stevie Wonder, Elton John, skupina Eagles a
Abba), kteti navazuji na velka jména americké popularni pisné (Al Johnson, George
Gerschwin, Irving Berlin, Bing Crosby a Frank Sinatra). Vedle mnohokrat
citovanych jmen pisnickarek ptinesla 70. Iéta také svébytné zpévacky, které si
peclivé vybiraji repertoar a kiizi vice zanrti: Robertu Flack, Oliviu Newton-John a
Lindu Ronstadt. Z ceskych a slovenskych vénuje publicista pozornost Emilu
FrantiSkovi Burianovi, Rudolfu Antoninu Dvorskému, Jaroslavu Jezkovi, Karlu
Vlachovi, Jitimu Suchému a Jitimu Slitrovi, Petru Jandovi, Karlu Gottovi, Han&
Hegerové, Pavolu Hammerovi a Jifimu Stivinovi. Seznam dopliuji také vychodni
umeélci: Isaak Osipovic¢ Dunajevskij (skladatel popularnich melodii z Ukrajiny), ryzi
pisnic¢kari Bulat Okudzava a Alla PugaCova (zpévacka popularni hudby, Sovétsky
Svaz), dale Alexej Kozlov (jazzovy hudebnik, Moskva), David Tuchmanov (novator
sovétského rocku), Lili Ivanova (zpévacka pop. hudby, Bulharsko), Gheorghe Zamfir
(flétnista, Rumunsko), Puhdys (némecka rockové kapela), Gabor Presser (mad’arsky
skladatel a pianista), Czeslaw Niemen (polsky rockovy zpévék, ktery se pozdéji

inspiroval soulem).

6V seznamu najdeme napiiklad tyto zp&vaky a skladatele: George Gershwin, Irving Berlin, Frank
Sinatra (americka tradice popularni pisn¢€); Hank Williams, Johnny Cash, Dolly Parton (country);
Bessie Smith, Ray Charles, James Brown, Aretha Franklin (blues); Louis Armstrong, Charlie Parker,
John Coltrane, Miles Davis (jazz); Elvis Presley, Buddy Holly, Bob Dylan, Bruce Springsteen, Joni
Mitchell, Carole King, Frank Zappa a dalsi.
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Sondy do rocku a popu

Publikace muzikologa Ivana Polediika a publicisty Ivana Cafourka, vénujici
se multizdnrovosti popularni hudby, hodnoti pisnic¢karstvi jako moderni druh folku.
Rozlisuje folk prvniho (ptivodniho) typu —anglosasky folklor, ze které¢ho se pozdéji
etablovalo folkové hnuti; druhého typu, ktery zastupuje etnickd hudba ¢ili domaci
folklor pfislusné zemé¢; tfeti typ nazyvd novou umélou pisnickarskou tvorbou —
chceme-li pisnickaistvim, které predstavuje nejvyraznéjsi vinu, jakou se svétovy folk
v osmdesatych letech prosazuje. Pisnickar je ptirovnan k folklornimu tvirci, ktery je
prvnim a vétdinou i nejlepsim interpretem své autorské pisnicky.® Pisni¢katskou
tvorbu oznacuji autofi za méstsky folklor, ktery ma zpravidla utéSnou, relaxaéni
funkci a mize vykompenzovat inavu z komeréné produkované pop music. Prostor
dostalo 1 zenské pisnickatstvi, které je roz¢lenéno do dvou etap. Prvni vina 60. let
kontrastuje s mainstreamovou pop music a zahrnuje umélkyné Joan Baez, Joni
Mitchell, Laurie Anderson, Joan Armatrading a Kate Bush. Druha ,,neofolkova“ vina
vyvazuje buraceni nové vzniklych styld metal a house ve druhé poloving 80. let.
Tento proud zahrnuje Suzanne Vega, Tracy Chapman, Tanitu Tikaram a Michelle
Shocked. Kapitola upird pozornost jen k predstavitelkam, jejichz tvorba nese prvky
folku, proto nejspiSe Carole King ani Carly Simon zminény nejsou. V piipad¢ Kate
Bush, jejiz tvorba nese Casto prvky progresivniho rocku, by se mohlo ptipustit, ze
,volné*“ zatazeni zpévaCky do kategorie také odkazuje k malé spojitosti s timto
zénrem. V zavéru autofi zaujimaji mirn¢ genderovy ptistup, kdyz zobecnuji, ze Zeny-
maskulinity smé&fuji pfirozendji k rockové hudb&.®® Kniha akcentuje také esteticky
pohled na fenomén pisnickarstvi, kdyz piipomina, ze ,,Vyraznost a charakteristi¢nost
hlasu, to je ostatné jedno z kouzel i ptfedpokladli soudobého pisnickafstvi, a to

- . i 67
nejenom zenského.

Dé&jiny ¢eské popularni hudby a zpévu /1918-1968/
Jadro zajmu Josefa Kotka tvofi ¢eskd popularni hudba prvni poloviny 20.

stoleti (rozebird swing, hudebni divadlo i trampskou piseii). Profesemi muzikolog,

% POLEDNAK, Ivan, CAFOUREK, Ivan. Sondy do rocku a popu. Praha: H&H, 1992, str. 88.
 Tamtéz, str. 90.
87 Tamtéz, str. 90.
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dirigent i hudebni publicista v daném titulu na rozdil od VIcka rozliSuje specifika
autorské tvorby. Nejprve v oblasti rocku, country i folku zdiraziuje jednotu
autorstvi a interpretace: ,,Pro vSechny tfi takto sledované stylové zanrové druhy a
jejich vlastni domaci tvorbu se spole¢nym rysem stalo ztotoznéni autora skladby (a
Gasto zaroveti i textafe) s jejim interpretem.“®® Kli¢ové je nasledujici rozlideni: ,,U
folku a country lze takto pravem mluvit o “pisni¢kaii’; v ptipade rocku — pokud nejde
0 pfevzaty cizi repertoar — spiSe o kolektivni tvirci, souc¢asné vsak i interpretacni
identit& prisluiné skupiny.<®

Z. NeSpor, J. Prokes, H. Pavlicikova: folkovy pisni¢kar

V Ceské literatuie je mozné na problematiku pisnickarstvi narazit nejcastéji v
kontextu folkové hudby. Bude pfiblizen pohled sociologa Zdenka NeSpora,
spisovatele a bohemisty Josefa ProkeSe, muzikoloZky Heleny Chaloupkové (rozené
Pavlicikove), ktefi rozvadi folk ve svych publikacich, a literarni historicky Blanky
Svadbové. Z pohledu Nespora i Pavlicikové je folk povazovan za ¢eské specifikum,
u kterého vynikd hlavné socidlni aspekt, jelikoz role Ceskych pisnickait byla
podstatné¢ zasazena Zzivotem v socialistické spoleCnosti. SpoleCenské klima se
nasledné¢ odrazilo v jejich tvorbé¢ a urcilo jiny smysl jejich vefejnému plisobeni, nez
tomu bylo u pisni¢kait na Zapadé v 70. letech.

Svadbova si mezi prvnimi uvédomila bohat¢ diferencované Zanrové spektrum
pisnickarstvi, které kromé folku vstfebava dalsi hudebni vlivy a formy. K folkové
platformé pocita napiiklad ,narodni folklor ve folkové upravé, [...] moderni
trampskou pisni¢ku, [...] poeticky Sanson, politicky song, [...] humornou pisen,
satiricky pamflet [...] i lyrickou reflexivni pisei.“’® NeSpor se snaZi upustit od
Skatulkovani, které je podle n¢j casto muzikologickou vysadou a zvlast' ve folkové
hudbé& ni¢emu nepftispiva. Vyvoj pisnickaistvi vidi v postupu od prvotniho piejimani
lidovek s jejich variacemi k vlastnimu skladéani, které bylo ,daleko vic vyrazem
pisnickafovy individuality nez ‘obecné lidovosti’.”! Zachazi i do souvislosti s
rockem, kdy postupnou elektrifikaci folku néktefi zpévaci Castecné rezignovali na

akustické nastroje. Jakkoliv se ménilo vefejné minéni o tUloze pisnickare,

% KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918—1968/. Praha: Academia Praha, 1998,
str. 327.

 Tamtéz, str. 327.

" NESPOR, Zden&k R. Dékuji za bolest...Nabozenské prvky v ceské folkové hudbé 60.-80. let. Brno:
Centrum pro studium demokracie a kultury (CDK), 2006, str. 11.

" Tamtéz, str. 13.
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relevantnimi zastaly uvahy o autenticité (exilovy filosof Erazim Kohdk hovoftil o
kontrastu pézy a opravdivosti Zivota) a generatni vypovédi.”* Protestni charakter
pisnickarstvi, ktery je jen jednim z jeho smért, v ¢eském prostiedi prevlada. NeSpor
ale dodava, ze ackoliv se pisnickati v 70. letech hromadné odvraci od kritiky
stavajictho rezimu smérem k individudlnim otdzkdm, mohou zlstat folkovymi
interprety.”

Ceskému folkovému pisni¢kaistvi 60.—80. let se vénuje také Josef Prokes,
ktery opét vyzdvihuje model autora-interpreta a folkového pisni¢kare definuje jako
basnika s kytarou, reprezentanta moderniho trubadurstvi.”* Nevyluduje ani dalgi
alternativni nastroje jako klavir a tahaci harmoniku. ProkeStv popis vystizné
ptiblizuje, jakym dojmem mulze pusobit koncert pisnickare, nejen folkového:
odhaluje svoji lidskou zranitelnost, rezonuje s emocemi své generace a pii sdélnosti
neztraci ,,pel autenti¢nosti.”> Kladné hodnoti osobni charisma i nekonformitu,
typickou pro fadu ceskych pisnickatskych ,,Spicek®, kterd se cenila zvlasté v dobé
potlacujici svobodu slova a pozadujici poplatnost rezimu.

Pavli¢ikova ve své diplomové praci’® dodava, ze folk plnil v riznych zemich
odlisné role. Folk stfedni a vychodni Evropy fungoval jako protivdha proklamované
popularni hudby, kterd na rozdil od ného vyhovovala rezimu.”’ Ceskou folkovou
scénu tvodem dé¢li na skupinovou a sdlistickou s vétsi stylovou vyhranénosti a
darazem na text. Autorka dale predklada podrobnou typologii folkovych umélct, ve
které rozliSuje zhruba tfindct pisnickafskych podzanrd. RozliSuje tzv.
pseudofolklorni pisn€, kde autor pfi tvorb¢ Cerpa z tradi¢niho folkloru; méstsky folk,
ktery supluje ulohu, jakou lidova pisent plni na venkové¢; filozofujici folk, ktery je
oznacen za nejnarocn€js$i typ; basnife s kytarou; kazatele; mluvCi své generace;
piimocary typ folku; folk s komunalnimi rozméry; folkové humoristy a bavice s
texty s cilem rozesmat a uvolnit; historicky folk s kostymy a dobovymi ndstroji;
kiestansky folk; politicky angazovany folk a folk intimni, do kterého obcas zabrousi

o s ISR IS v 1 r o 78 v r v v
rizni pisnickari, kazdy po svém zplsobu.”” Pavlicikova proto soucasné k

2 Tamtéz, str. 15.

3 Tamtéz, str. 18.

™ PROKES, Josef. Ceskd folkova piseii v kontextu 60.-80. let 20. stoleti. Brno: Masarykova
univerzita, 2011, str. 16.

> Tamtéz, str. 16, 143.

" PAVLICIKOVA, Helena. Cesky folk-fenomén hudebni i socidlni. Diplomova prace.
Olomouc: Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, Katedra muzikologie, 1998.
" Tamtéz, str. 80.

"8 Tamtéz, str. 82-85.
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jednotlivym ztvarnéni lyriky ptiklada vlastni charakteristiku: pro Jaromira Nohavicu
je podle ni typické ,,vyzpivat sam sebe*”’; Vladimir Merta nebo Jan Burian uZivaji
intimni tvahové monology; zaSifrované vzkazy posila Vlasta Rédl; téma nestastnych
lasek zhudebiiuje Karel Plihal. Pavlicikova také hodnoti miru empatie (Pavel
Lohonka) a syrovosti (J. Nohavica) nebo poukazuje k falesné lyrice (Jan Nedvéd).

Pestrou skdalu pisnickatskych projevii opisuje i V. Merta: ,Mezi
pisnickarskymi osobnostmi najdeme rozené epické vypravece, Sansoniéry, baladické
rozervance, introvertni lyriky, agresivni demagogy, vizionafské spasitele, komiky,
urazené zneuznance, ironické komentatory a soudnickaie, poety vSedniho dne,
poutové vyvolavace, mystiky, vychovatele a karatele mravii, SaSkujici filozofy a
filozofské Sagky... <™

Odlisné povahy ceského a svétového pisnickatstvi si v§ima 1 Patricie Fuxova.
V bakalafské praci®' rozebira nabozenské motivy v textech Kryla, Nohavici a Kluse.
V ramci obecného pojednani o fenoménu pisnickarstvi stavi do kontrastu pohled
NesSportiv a Prokestv s vykladem zahrani¢nich encyklopedii (Continuum
Encyclopedia of Popular Music of the World). Nasledujic tuzemské autory vyvozuje
Fuxova, ze z Ceského pohledu je pisnickafem ,interpret folkového z[lanru
prezentujici své implicitnel] protirez[Jimni pisne[] v 60-80. letech za dané

spoleclJensko-politické situace panujici v C[eskoslovensku.”*

Fenomén je
ilustrovan pouze v jednom z kontextd, nebot cizojazy¢né vyklady dovoluji
pisnickarstvi vetsi zanrové rozpéti (folk, pop, rock aj.). Autorka shrnuje, ze toto
defini¢ni pnuti se nasledn¢ odrdzi v otazce, jak nahliZzet tfeba na Tomase Kluse.
Zpévéaka lze mezi pisnickaie zatradit po pfijeti obecné€jsi charakteristiky, zatimco s
piihlédnutim k ¢eské by ze skupiny vypadl.

Webovy pruzkum ceskych serveri také ukazal, ze pisnickarstvi je zivé stale —
¢lanky, fejetony, blogové piispévky a diskuze posledniho desetileti téma neustéle

aktualizuji. Jde Casto o neodborné, ale v nekterych ptipadech poucené texty. Za

" Tamtéz, str. 83.

% PAVLICIKOVA, Helena. Cesky folk-fenomén hudebni i socialni. Diplomova préce.

Olomouc: Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, Katedra muzikologie, 1998, str. 81.
81 FUXOVA, Patricie. Ndbozenské motivy v pisitovych textech Karla Kryla, Jaromira Nohavici a
Tomase Kluse. Bakalatska prace. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze, Fakulta
humanitnich studii, 2015.
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zminku stoji studentsky piispévek®, ktery zvefejnil internetovy asopis
Musicologica Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v
Brné. Autor Marek Lollok peclivé vypracoval obecny profil pisnickare, ktery
predchéazi konkrétnimu rozboru Nohavici a Kryla. Zredukujeme-1i autortiv text na
kratké hesla, zlstane tento obecny vzorec: pisnickar jako autor, prvni interpret dila,
individualista, vypravéc, ktery pritahuje svymi nazory. Hudbu mize zastinit slovesny
(literarni) rozmér tvorby, ktery se do popredi ¢asto dostava spolu s vyjadfovanim
(zalezi naptiklad na tom, jakymi prupovidkami své pisné uvadi nebo jaky pouziva
slovnik), charismatem a celkovym dojmem, ktery umélec budi na jevisti. Specificky
je 1 citlivy ptistup k obecenstvu, které pisnickatr Casto oslovuje, reaguje na n¢j a
mluvi “tvari v tvar”. Posluchaci ¢asto zakousi pocity ,,spfiznénosti a semknutosti

v s fye o . ;. ;. v 4
véci” a mohou se citit ,,spolutviirci atmosféry i respektovanymi partnery umélce.®

2. 3. Kriticka analyza a rekonstrukce

Angloamerické encyklopedie jsou zaméfeny hlavné na pisni¢karskou tradici
americkou, z evropskych figuruji jen angli¢ti pisnickati. Britannica vymezuje
predevsim sedmdesata 1éta, zatimco Grove zaCind u povalecné éry pisnickait z
folku, country a blues a konci vyvojem v devadesatych letech. Geograficky Sirsi
zabér ma anglicka Wikipedie, kterd charakterizuje 1 evropské pisnickarstvi Zapadniho
1 Vychodniho bloku. Ten je vSak zredukovan na oblast Sovétského Svazu, Bulharska
a Rumunska. Hrstce z celkového vyctu umélct je v ramci okruhu singer-songwriter
pridélen také mirn€ vyssi status auteur, ktery pochazi z literarni védy.

Cesky pojem byl konstruovan pievazné hudebnimi publicisty a z&asti
muzikology, ktefi spolecné¢ definuji pisnickarstvi v rameci folku ¢i folk-rocku. Ze
svétovych cili na angloamerické umélce a z ¢eskych jsou nejcastéji jmenovani Karel
Kryl, Jaromir Nohavica a Vladimir Merta, umélecky se rozvijejici v dob¢ pied
demokratickym ptevratem. Vice informaci k obecné charakteristice pisnickafstvi

poskytuje zahrani¢ni vyklad, ktery je obsSirngj$i v terminologii 1 historii s vyjimkou

¥ LLOLOK, Marek. Znameni doby aneb Velka zpovéd'. In: Musica Logica [online] Dostupné z
http://www.musicologica.cz/glosarium-leden-2014/znameni-doby-aneb-velka-zpoved. Cit. [15. 3.
2017].

¥ LLOLOK, Marek. Znameni doby aneb Velka zpovéd. In: Musica Logica [online] Dostupné z
http://www.musicologica.cz/glosarium-leden-2014/znameni-doby-aneb-velka-zpoved. Cit. [15. 3.
2017].
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sttedoevropské a vychodoevropské vétve, které nerozvadi vibec nebo zcela
okrajové. Ceské definice ve vétsing piipadtl vykladaji fenomén v ramci folku a zanru
protestni pisné, coz je s pfihlédnutim k podminkam, v jakych se domaci pisnickaistvi
rozvijelo, pochopitelné.

Na zékladé obou pohledi lze prizvisko singer-songwriter aplikovat na
pisnickare folkovych protest songt stejné jako na osobité pisnickarky u klaviru typu
Carole King. To prozrazuje, ze okruh pisnickditi je znacné rozlehly zanrové i
stylov€. Sestavit definici tak, aby zachytila jev v celém spektru a mohla u
jednotlivych interpreti nabyt vSeobecné platnosti se zdd téméf nemozné. Definice,
ktera bude nyni sestavena, se proto pokusi ptiblizit profil pisnickaiské viny 70. let,
kterda hnuti singer-songwriters patrné nejvice ,proslavila“ a kterd s nim byva
spojovana nejcastéji. Vlastni terminologie bude v ramci rekonstrukce jesté doplnéna
o trojici pojmu charakterizujicich tuto skupinu — folk-rock, lyricnost, pozice v ramci
popularni hudby. Druhd ¢éast prace se vzapéti pokusi roz$ifit téma estetickym
smerem, protoze estetické kategorie autenticita, vyraz a originalita nejsou v zddném
encyklopedickém vykladu vice specifikovany. Casto jsou v$ak pravé ony nositeli

umeéleckych hodnot.

Jadrova definice®

Jelikoz byla ptehledova cast zcasti doplnéna i o kriticky komenté#, bude
nasledujici vyklad patrné jen lehkym shrnutim dosavadnich poznatkl. Pisnickar je
typ umélce, u kterého jsou hudba a text vnimany jako jeden celek. U pisnové formy
je jejim jedinym autorem a nasledné zprostiedkovatelem vsech tii slozek — textove,
zpeévacké a instrumentalni. Toto spojeni je zpravidla pfitomné u tvirciho procesu.
Slova s hudbou nejsou ,,nasroubovany* jedna na druhou jako pii standardnim
postupu u popularni pisné, kde text a melodie maji kazda svého vlastniho autora;
vznikaji spiSe soucasné a vzajemné se dopliuji. Na potadi nezalezi — hudebni motiv
v doprovodu nékdy navede melodii, jindy je zase kratky popévek nebo fraze
inspiraci k harmonickému ukotveni pisné. Proces je u kazdého pisnickare

individudlni, ale mize se liSit také mezi jednotlivymi skladbami.

% Srov. BLUML, Jan. Art rock: stylovell z[dnrovy typ a jeho cUeské varianty. Magisterska
diplomova prace. Olomouc: Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouce, Katedra
muzikologie, 2009.
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Moderni pisnickaistvi pokracuje v tradici trubadurskeé, se kterou sdili ndznak
formy, zplisobu a charakteru sd¢leni. Pisnickai ztélesiiuje svébytného umelce, ktery
nejcasteji vystupuje solove. Jeho vystoupeni lze prirovnat k samostatnému recitalu,
ackoliv pti nékterych ptilezitostech mize zpivat s doprovodnou kapelou. I piesto ve
druhé formé zistava viditelnym symbioticky vztah s nastrojem — nejcastéji jde o
kytaru nebo klavir — na ktery se sam doprovazi. S ptihlédnutim k Vickovi lze
namitnout, ze rockova hudba stoji téz na principu vlastni tvorby bez ciziho zasahu a
ze tada frontmani se pii koncertu sama doprovazi. Mezi rockovym zpévakem a
pisnickarem jsou 1 piesto viditelné odliSnosti.

Pisnickare Casto definuje zvySeny diraz na text, ktery ze strany posluchact
vyzaduje spiSe védomy, soustfedény poslech. Vystoupeni je po strdnce zvukové
usporné, s komorni atmosférou. Celkovda minimalizace dalSich dramaturgickych,
svételnych €1 jinych prostfedklt podtrhuje silu sdéleni a naznacuje, ze pisnickar je
predevsim zprostfedkovatelem intelektualniho zazitku a kontemplace.

Z folklorni tradice a jeho méstské alternativy folku piejima pisniCkarstvi
potiebu vlastni ,lidové*“ kreativity a pravdivé neboli autentické vypovéedi.
Pisnickérstvi postupné vystupuje ze stinu anonymity svych autorti a prekracuje
hranice kofenového zanru. Ve druhé poloviné 20. stoleti fada pisni¢kait pronika do
hlavniho proudu popularni hudby, dochazi ke vstiebavani riznych hudebnich sméra

a dalsich vlivii, coz je ptic¢inou charakteristické zanrové rozpolcenosti pisnickait.

Doplnéni jadrové definice

1. Folk-rock

S ptihlédnutim k cilové skupiné singer-songwriters z pirelomu 60. a 70. let a
stylové fizi, ktera propojila lidové a rockové tendence, je nutné rozvést pojmy soft
rock a k nému nalezejici folk-rock, kam je vétSinu predstaviteli mozné zatadit. Soft
rock je zastfeSujicim oznacenim pro spojeni rocku s akustickymi tendencemi folku a
country v 70. letech. Casto byva vytyen jako hlavni protiklad ve stejném Case
vzniklého hard rocku. K obecnym rysim ,,mékkého* rocku patii akusticky charakter,
zvukova umirnénost elektrickych nastroji a dynamicka vyvéazenost (bez velkych
dynamickych rozdiltl). RovnéZ melodicka sloZka ptevlada nad rytmickou, jelikoz

cilem je stile vyjadfeni mysSlenky — pisnickari zlstavaji melodiky a vypravéci. V
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Ceské terminologii je mozné setkat se se dvéma piepisy: soft rock (Encyklopedie
Jjazzu)*® bez pomleky a soft-rock (Rockové styly a sméry).

Odnozi soft rocku je folk-rock, nékdy oznaCovan za elektrifikovany folk,
ktery se zacal rozvijet v druhé poloving 60. let. Prvni syntézu uskutecnil Bob Dylan
na festivalu v Newportu 1965, kde vystoupil po boku elektrické kapely, coz mu
pozdéji bylo vyc¢itano. Josef VIcek d€li folk-rock do tii etap. V prvnim obdobi
(1966-68) se teprve zacinaji vyuzivat elektrické nastroje v rockové hudbé. Ve
druhém obdobi 1966-1970 se formuje model folkového (akustického) pisnickare,
kterého doprovazi elektricka kapela — dodnes je to podle autora nejbéznéjsi typ
amerického folk-rocku a rocku vibec.®” Za tieti etapu je oznaGena fize anglického
post-psychedelického rocku s anglosaskym folklorem (ptip. keltskou lidovou pisni),
vrcholici pocatkem 70. let. Vyvoj folk-rocku ilustruji nasledujici skladby a alba: Mr.
Tambourine Man (1965, The Byrds, autor Bob Dylan), Turn Turn Turn (1966, The
Byrds, Pete Seeger), Bring It All Back Home (1965, Bob Dylan), Bridge Over
Troubled Waters (1969, Paul Simon), Both Sides Now (1968, Joni Mitchell). Uvnitf
textil, ovlivnénych hippie kulturou, Ize narazit na motivy cestovani, dobrodruzstvi,
idealy svobody, fascinaci ptirodou a Castou reflexi spolecensko-politické akcelerace
60. let. S prihlédnutim k VI¢kovu vymezeni do folk-rocku spadéa i Carole King. O
takovém zatrazeni se da se nicméné uvazovat jen z podstaty pisnickafstvi, protoze u
ni nenachdzime mnoho folkovych prvka a ani klavir, na ktery se doprovazi castéji
nez na kytaru, nepatfi k nastrojim tohoto zanru. Zpévacka vychézela spise z
cernosského rhythm and blues, z evropské klasické hudby a tradice americkych
skladateli populérni hudby (G. Gerschwin, R. Rodgers). K folk-rockertim patii podle
Vicka taktka vSichni zasadni predstavitelé singer-songwriters: L. Cohen, P. Ochs, J.
Taylor, P. Simon, C. King, Donovan, N. Young, B. Springsteen, H. Chapin, S.
Goodman, Don McLean, a dalsi. Ze sttedoevropskych déale Zdenka Lorencova, Bob
Fridl, Hana a Petr Ulrychovi a slovenské skupiny Prudy, Palecek a Janik (sk) a
polské skupiny No To Co a Skaldowie.

Ve formovani jemné rockové ladénych vystoupeni singer-songwriters sehrala
roli také skupina instrumentalistii s ndzvem Section. Ctvefice ve slozeni Danny

Kortchmar (elektr. a akust. kytara) Craig Doerge (klavesy) Leland Sklar (basa) and

% MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan - WASSWERBERGER, Igor, et al. Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby: East vécnd. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983, str. 336
7 VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1988, str. 58.
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Russ Kunkel (bici sekce) figurovala na deskach nékolika americkych singer-
songwriters a Casto je doprovazela na turné. O tzv. Mellow Mafii, jak se télesu
prezdivalo, prohlasil producent Tapestry Lou Adler, ze pomohla upevnit misto
singer-songwriters v rockovém svété: ,, They helped in the process of taking singer-
songwriters seriously.“*® Kytarista Kortchmar byl po boku King nejprve souéasti
kapely The City, poté se podilel na jejich s6lovych deskach Writer a Tapestry a byl
soucasti prvni ¢tverice alb Jamese Taylora. Na jeho druhém albu Sweet Baby James
hral spole¢né s R. Kunkelem, u tteti desky Mud Slide Slim And The Blue se ptidal 1

Sklar a na Taylorové ¢tvrté figurovali Section spolecné i s Doergem.

2. Lyrika

Subjektivita, niterné pocity, introspekce, Castd autobiografie (kterd neni
pravidlem) maji své opodstatnéni uz v zékladu slova lyrika, které se zpravidla ve
spojeni s texty pisni¢karek, ale i1 pisnickait uziva nejcastéji. Etymologicky vyznam
slova, jak ilustruje esteticky vykladovy slovnik®, saha do starovéku a vychazi z
oblasti hudebni, kde oznacCoval zpév doprovazeny lyrou. Odtud se teprve ujal jako
oznaceni druhu poezie, kterd na zékladé analogie se zpivanymi versi nepodléha jen
jednomu druhu metru jako je to typické pro Casti prednasené. Lyricka poezie je pro
svilj obsah také sekundarné¢ definovana jako poezie citova, pficemz se postupné
opustila piivodni teorie, Ze by muselo jit jen o cit autorem zazivany. Vyloucen tak
neni druh, kde jde spiSe o modelaci citu: lyrika psana na zakazku nebo vyjadiujici
city druhych. Nasledujici citace by se (bez pouziti doslovného vyznamu ,,poezie pro
pisiiovy text) dala aplikovat na singer-songwriters, kterym stejn¢ jako basnickému
utvaru nejde primarné o autobiograficnost, ale o zachyceni témat, kterda mohou byt
duSevné intenzivni: ,.Lyrickd poezie se neomezuje jen na tu, v niz basnik svétuje
vetejnosti své city, ale je to spiSe poezie, kterd predstavuje subjektivni aspekty (at’ jiz
je subjektem basnik nebo n€kdo jiny) a kde fakta a véci nejsou nahlizeny jako

, . o C1 1 1w 090
takové, ale prizmatem vnitini rezonance lidské duse.*

% BROWNE, David. The Knights of Soft Rock. In: Rolling Stone [online], &. 1180, 11. 4. 2013.
Dostupné na http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail ?vid=4&sid=e6964315-4b10-463b-af7d-
£102996bb648%40sessionmgr105&hid=114&bdata=JnNpdGUIZWRzLWxpdmU%3d#AN=8758978
3&db=a%h. Cit. [15. 3. 2017].

% SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994, str. 530-531.

% Tamtéz, str. 531.
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3. Mezi lidovou a popularni hudbou

Posledni bod diskuze se opirda o Dortizkovu tezi, Ze trvald hodnota popularni
hudby je vytvarena diky pisnickaiim. Pfedem je dobré ptipomenout, Ze nema na
mysli jen pisnickaie s6lové, ale veskeré tvirce, jejichz hudba vykazuje urcité
umélecko-poetické ambice a piekracuje u&el byt spotiebnim zbozim.”'

Tuto tvahu lze jen doplnit tim, v jakém prostiedi se tyto hodnoty vytvari.
Hlavni pisnickovy proud popularni hudby charakterizuje casto plytky obsah a stfih
jak vyhovét a neodradit posluchaCskou masu, je byt neutralni. Tuto vlastnost
popisuje 1 Simon Frith u hlavniho proudu popularni hudby v obdobi 1920-1950,
ktery se namisto v tane¢nich salech formoval v rozhlase: ,,To be popular a record had
to transcend the differences between listeneres: it had to appeal to all ages and
classes and races and regions, to both sexes, to all moods and cultures and values.“”
Dals$im rysem je soustfedénost na skladby s potencidlem stat se uspeSnymi hity. V
kvantit¢ mnoZstvi neni problém rychlé obmény, coz vysvétluje neustalou
proménlivost a mddnost hudby. Takové znaky vykazoval naptiklad zdbavni primysl
na prelomu 50. a 60. let. Vlivem nového tane¢niho stylu twist, ktery odstartoval
stejnojmenny cover v podani Chubbyho Checkera (original zpiva Hank Ballard) se
do popiedi dostala hlavné zabavna a tane¢ni funkce hudby. Toto pfechodné mezidobi
do priletu The Beatles v roce 1964 do Ameriky hodnoti naptiklad Larry Starr a
Christopher Waterman jako etapu s horsi reputaci.”® Podobng komeréni formou pop
music se v pozdnich Sedesatych letech stal zanr tzv. bubble gum songs, ktery také
cilil na dospivajici mladez. Je spojovan s nahravaci spole¢nosti Buddah Records a
skupinami Lemon Pipers, the Archies nebo Ohio Express.

Pisn¢ mély Casto tane¢ni charakter a lehce zapamatovatelné melodie, které se
svou vtiravosti dokazi ,vryt pod kizi“, aniz by poslucha¢ chtél. Rytmickou
jednoduchosti se vyznacuje napiiklad prvni hitova skladba zanru Green Tambourine
(Lemon Pipers, 1967). V pisnich Sugar Sugar (The Archies, 1969) a Yummy Yummy
Yummy (Ohio Express, 1968) lze najit dalsi spole¢né rysy jako opakovani hudebnich

motivil a frazi, ¢asto infantilnich — Yummy, Yummy, Yummy / I got love in my

*! Pro piesnéjsi Dortizkovo vymezeni pisnickare doporuduji vratit se zpét na stranu 28—29.

2 FRITH, Simon. Sound Effects. Youth, Leisure, and the Politics of Rock’n’Roll. New York: Pantheon
Books, 1981, str. 32.

» STARR, Larry, WATERMAN, CHristopher. American Popular Music. From Minstrelsy to MTV,
Oxford: Oxford University Press, 2003, str. 234.
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tummy; Like the summer sunshine pour your sweetness over me / honey honey / You
are my candy girl. O jazyku popovych textd 1ze obecné fici, ze je Casto prostoduché,
vsedni povahy. Frith konstatuje, Ze popové texty zpravidla o skutecnost neobjasiiuji,
ale presvédcuji o ni: ,,The pop song banalities people pick up on are, in general, not
illuminating but encouraging: they give emotional currency to the common phrases

that are all most people have for expressing thein daily cares.“”*

Bubble gum pisné
hojn¢ vyuzivaly vokalli — na konci zminéné skladby The Archies je slyset, jak se
vedlejsi hlasy prekryvaji, vrstvi a také uzivaji metodu zvolani a odpovédi (call and
response) charakteristickou pro blues.

O existenci kapel v pravém slova smyslu by se také dalo polemizovat,
protoze mnoh¢ z nich byly vysledkem marketingovych cilti producentt a dalSich lidi
v hudebnim primyslu. Nejasna identita se dotykala naptiklad skupiny Ohio Express.
Prestoze téleso mélo své stalé Cleny, chovalo se jako obchodni znacka, pod kterou
vychazely 1 skladby, na kterych zaddny z clend nemél sviij podil. Pisen Yummy
Arthura , Artie” Resnicka.

I fadu singer-songwriters vnimame zpétné jako umélce popularni, nebot’ také
bodovali v zebticcich hitparad. O jejich ztotoznéni se s hlavnim proudem se
zpravidla nejedna, jelikoz jejich vypoveéd zlstava dal adresna nebo autobiograficka a
vSedni vzhled zpravidla neodpovida stylizaci a vyumélkovanosti popovych, ale i
nekterych rockovych hvézd. V popularni hudbé pravidelné dochdzi k jevu, kdy
interpret (mtze jim byt i pisnickar) pfesahne hranice svého posluchacstva a casto na
zéklad¢ jedné nahravky uspéje mimo specializovany Zanr, aniz by se vyrazn¢ nebo
cilen¢ podiizoval mainstreamovému proudu. Anglicka terminologie ma pro tento jev
oznaceni tzv. crossover, u Doruzky se lze setkat s ceskym prekladem ,kiizenec*. V
minulosti to byl ptipad Louise Armstronga, Elly Fitzgerald, Johnyho Cashe i Joan
Baez, ale bylo by moZné doplnit Dortizku o fadu dalSich jmen. Singer-songwriters
shrnuje také Frith, komentujic vyrok Alana Lomaxe o folkovych zpévacich: ,,it was

this concept of authenticity — truth to self rather than truth to a movement or an

%4 FRITH, Simon. Sound Effects. Youth, Leisure, and the Politics of Rock 'n’Roll. New York: Pantheon
Books, 1981, str. 38.
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audience — that the folkies retained as they became successful singer-songwriters, as
they made the move from communal to comercial ways of music making.**
Adresnost vypovédi a autobiograficnost prejima folk-rockovd vétev
pisnickartt od lidové hudby. LiSi se vsak i od ni, a to dirazem na autorskou
interpretaci. Lidovou hudbu lze charakterizovat jako spontanni projev lidové
hudebnosti, ktery vznikal vzdy pro konkrétni prostiedi a ¢innost. Jednim z rysu proto
bylo ptimé odkazovani a funkce socidlni — lidové pisn¢ reagovaly na témata, ktera
zajimala zpévaka 1 posluchace. At mluvime o zdejSim folkloru ¢i jiné etnické hudbé,
da se chapat jako proces nez hotovy tvar — zékladni jadro skladby se aktualizuje nebo

obménuje uprostied nové generace nebo epochy. Pisné lze oznacit za dila oteviena.

Autofi lidovych utvari obvykle zndmi nejsou, jejich anynomita stejné jako

vvvvvv

Zavérecny komentar

Stejn¢ jako je svétove pisniCkarstvi roztrouSeno do vice zZanri (blues, folk,
rock a jejich fuze), je 1 Ceské ,,folkové*“ podobné bohaté diverzifikovano, kdyz
Pavli¢ikova s Mertou piedkladaji typologii nejrtiznéjSich folkovych individualit. Jak
je videt, oblast pisnickaistvi je z hlediska stylové-zanrového 1 tematického vymezeni
az extrémné rozmanita. Uskali této nejednozna¢nosti nicméné mohou odpadnout,
soustiedime-li pozornost k estetickym kategoriim, které vétSina definic zminuje, ale
dale nerozvadi, coz bude cil této prace a smér, ktery by mohl pisnickaiskou
problematiku prohloubit. Povédomi o téchto kvalitdich lze nasledné aplikovat i1 do
jinych uméleckych disciplin, protoze tyto kategorie, zejména ,,autenticita a ,,vyraz®,

se zdaji byt zanru 1 obsahu nadiazené a na nich nezavislé.

% FRITH, Simon. Sound Effects. Youth, Leisure, and the Politics of Rock’n’Roll. New York: Pantheon
Books, 1981, str. 32.
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3. HUDEBNE-BIOGRAFICKY MEDAILON CAROLE KING

Zpévacka se narodila jako Carol Klein 9. 2. 1942 na Manhattanu do rodiny s
zidovskymi kofeny. Spolecné s rodi¢i Genie a Sidney Klein a mlad$im bratrem
Richardem 7zila v Brooklynu, ktery byl domovem mnoha pfistéhovaleckych a
mensSinovych skupin. Jako dit€¢ se musela vyrovnat s mentalnim postizenim svého
sourozence a také s dvojndsobnym rozvodem rodici. V pribéhu stfedoSkolského
studia se zucastnila napiiklad televizni talentové soutéze Ted Mack’s Original
Amateur Hour s pisni Shrimp Boats’® a zaloZila také svou prvni kapelu Co-Sines
hrajici doo-woop hity a jeji prvni pisné.

Vyznamnéjsi bylo obdobi na univerzité¢ Queens College, kde potkala budouci
hudebni partnery Paula Simona i Gerryho Goffina, ktery se pozdé&ji stal jejim
manzelem. Dvojice King—Simon nejprve nahravala a zkracovala cizi demo nahravky,
kde Carole hrala na klavir i na bici. Spolupraci s Goffinem odstartovala dohoda, Ze
Carole slozi hudbu k jeho ptipravovanému muzikalu Babes in the Woods a Goffin
napiSe texty pro jeji skladby. Klavirni vzdélani King, kterd na néstroj zacala hrat ve
ctyfech letech, bylo klasické — z vazné hudby si oblibila ruské romantiky a z
popularni preferovala amerického skladatele Richarda Rodgerse. Jejimi vzory byly

od pocatku skladatelsko-textaiské tymy (Rodgers and Hart, Rodgers and

% Hit roku 1951, napséan pro Jo Stafford, P. Howard — Paul Weston.
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Hammerstein), nebot’ Rogers psal pro své muzikaly a pisné¢ pouze hudbu. Kariéra
Carole King by se dala rozd¢lit do tii etap: 1. Pfelom 50. a 60. let — rana ,,zakdzkova*
tvorba Brill Building; 2. Vrcholné tvorba v 70. letech; 3. Pozd¢jsi tvorba — 80. léta

po soucasnost.

3. 1. Brill Building: rana tvorba z prelomu 50. a 60. let

King nejprve pusobila jako skladatelka v hudebni spole¢nosti Brill Building,
ktera pokracovala v tradici Tin Pan Alley a zdsobovala americkou popularni hudbu
ve druhé poloving 20. stoleti (do pfichodu The Beatles). Brill Building sdruzovalo
pocetnou skupinu americko-zidovskych skladateli, textatd, interpretd a producentt s
nahravacimi spole¢nostmi a vydavateli. Pisné dodavaly autorské tymy, jejichz
¢lenové byli v manzelském svazku: Jeff Berry a Ellie Greenwich, Barry Mann a
Cythia Weil a Gerry Goffin s Carole King. Na zikladé¢ genderové vyvazenosti
spojuje James Perone, autor biografie King, jejiho prvniho zaméstnavatele se zacatky
svobodné kreativity zen: ,,This feature was important because it represented the first
time that women made a sizable impact in the American popular music industry as
writers — and, especially, as composers. ™’

King-Goffin pattili pod Aldon Music, které v roce 1958 zalozil veteran
hudebniho primyslu Al Nevins a Don Kirchner, hudebnik a pozdgji lovec talentd.”
Jejich pozadavkem byla produkce komercné uspeésnych hit. Manzel¢ Goffinovi
psali nejvice pro afroamerické interprety a skupiny, jejich ,,hitové” portfolio svédcilo
o velmi Gspésném autorském spojeni. Prvni Gspéch zaznamenala skladba Will You
Love Me Tomorrow (The Shirelles), ktera zvitézila v americké hitparadé Billboard v
roce 1960. Na prvni misto dosahly také Take Good Care Of My Baby (Bobby Vee,
hit ¢. 1 v roce 1961), Locomotion (Little Eva, hit €. 1 v roce 1962) a Go Away Little
Girl (Steve Lawrence, hit €. 1 v roce 1962). Z dalSich uspéSnych skladeb lze
vyjmenovat Up On The Roof (The Drifters, 1963), One Fine Day (The Chiffons,
1963), Don’t Say Nothin’ Bad (About My Baby) (The Cookies, 1963) a I'm Into
Something Good (Earl-Jenn z The Cookies, 1963).

Rada pisni Goffin-King taktka zlidovéla: Beatles nazpivali n&které z nich na
pocatku kariéry, ale své interprety si pisn€ nasly 1 pozdéji — v roce 1988 nazpivala

Loco-Motion Kylie Minogue a Will You Still Love Me Tomorrow nazpivala a vydala

" PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 2.
% manazeroval skupiny The Monkees a The Archies
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Amy Winehouse v roce 2011. V roce 2013 obdrzela Carole King za sviij piinos
americké popularni hudbé cenu George Gerschwina jako prvni zena v historii a v
potadi patd ocenénd. Se statistikou Ctyf set kompozic, které nahrdlo ptes tisic
interpretii a sto hitovych pisni®’ ji lze pravem prohlasit za jednu z nejdilezit&jsich

skladatelek americké popularni hudby.

3. 2. Vrcholna tvorba v 70. letech

Jde o nejplodnéjsi obdobi Carole King jako sélové interpretky, pro kterou
bylo klicové piesidleni z New Yorku do Los Angeles a setkani s pisni¢karskou
nsuperstar 70. let Jamesem Taylorem. Na zacatku bojovala se strachem z vefejné¢ho
vystupovani, ktery pravdépodobné zabranil, aby se debut jeji druhé losangeleské
kapely The City (Now That Everything’s Been Said, 1969) dostal do SirSiho
povédomi. Soloveé zacala King vystupovat az po zkuSenosti v doprovodné kapele
Jamese Taylora, které¢ho jako klaviristka doprovazela na turné. Kytarista a byvaly
¢len The City Danny Kortchmar tekl v jednom rozhovoru o strachu King:

,»King’s public profile was virtually non-existent, and her identity somewhat
muddled. ‘Everyone knew who she was as a songwriter, but it took a while for her to
establish herself as a performer, says Kortchmar. ‘She was very against playing live at that
point. She was nervous. The City were supposed to do a gig at the Troubadour and she
cancelled it, she had such stage fright. We never did any gigs. It wasn’t until James [Taylor]
invited her to accompany him that [she found] a way into being a performer. He introduced
her to his audience. ”'®

V rozhovoru pfiznala, ze ji pomohla afirmace soustfedit se vice na princip
sd¢lovani nez na vlastni osobnost: ,,if I think of it as ‘I’'m getting up there to sing
these songs‘ and sing, with the emphasis on sing, I get really spooked. But when I
think of it as ‘I’m getting up there to bring the songs to the people...° with the
emphasis heavy on the songs, then it’s easy, because the songs carry themselves.«'"!

Ptednosti King bylo jeji vyrazné a pfirozené rhythm and blues citéni, diky
kterému ji magazin Rolling Stone nazval jako ,unaffectedly black of our white pop-

« 102

stars®.”~ Také hlasové byla zpévacka bliz afroamerické tradici. Jeji hlas se da

% Carole King named 2014 Musicares person of the year. In: Grammy [online]. Dostupné na
https://www.grammy.com/news/carole-king-named-2014-musicares-person-of-the-year [Cit.
24.4.2016].

1% Uncut. Pop Life: The Prince Special 1958-2016 - The ultimate tribute, 2016, &. 230, str. 20.

""" WELLER, Sheila. Girls like us: Carole King, Joni Mitchell, Carly Simon and the journey of the
generation. Washington: Washington Square Press; Reprint edition, 2009, str. 311.

192 Tamtéz, str. 328.
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charakterizovat jako mirné chraplavy, lehce sametové zabarveny, ktery se stejn¢ jako
jako Cernosské hlasy vzdaluje predstavé krasného zpévu znamého z evropské tradice.

Béhem této dekady vydala Carole King celkem 10 standardnich studiovych
alb (Writer, 1970; Tapestry, 1971; Music, 1971; Rhymes and Reasons, 1972;
Fantasy, 1973; Wrap Around Joy, 1974; Thoroughbred, 1975; Simple Things, 1977,
Welcome Home, 1978; Touch The Sky, 1979), jedno album s détskymi pisnémi pro
televizni seridl na motivy basni Maurice Sendaka (Really Rosie, 1975) a kolekci
nejveétSich hitd (Her Greatest Hits, 1978). Zlomovy bod znamenala deska Tapestry,
ktera Carole King vySvihla mezi top singer-songwriters sedmdesatych let. S bilanci
pétadvaceti miliont prodanych kusi do soucasnosti patii Tapestry k
nejprodavanej$im deskdm a nejlepSim rockovym albiim v historii. Jeji londynsky
koncert ,,Tapestry* z roku 2016 doklada, Ze album je 1 po 45 letech stale popularni.
Soucasné se na konkrétnim ptikladu potvrzuje prvni hypotéza. Probéhl v Hyde Parku
v ramci festivalu British Summer Time Festival 3. Cervence a jedinecny byl svym

repertoarem, nebot’ historicky poprvé zaznély vSechny pisné Tapestry zive.

3. 3. Pozdéjsi tvorba (80. 1éta — soucasnost)

Rychly pterod skladatelky v interpretku znamenal, Zze po Tapestry se jeji
hudebni styl lisil s kazdou nasledujici deskou. Zakazkové psani ji naucilo dobie se
piizpisobit typu interpreta 1 hudebnimu stylu, coz se do jeji vlastni tvorby
nejvyraznéji promitlo ve druhé poloviné sedmdesatych let. Z osmdesatych let lze
vyjmenovat tii s6lova alba (One To One, 1982; Speeding Time, 1983; City Streets,
1989), na kterych se tentokrat orientuje vyrazné rockove.

Od devadesatych let se jeji rust jako singer-songwriter zpomalil — vydala jen
jedno studiové album (Colour of Your Dreams, 1993), na veiejnosti se nicméné
objevovat nepfestala. Vystupovala hlavné na benefi¢nich koncertech pro déti nebo
akcich na zachranu zivotniho prostiedi, ve kterém se od let devadesatych
angazuje.'” Diskografii doplnilo také n&kolik live vystoupeni: In Concert, 1994;
Carnegie Hall Concert, 1996; The Living Room Tour, 2005; Carole King and James
Taylor — Live At The Troubadour, 2010; The Legendary Demos, 2012. K poslednim
natocenym deskam patii Love Makes the World z roku 2001 a vano¢ni album z roku

2011 A Holiday Carole. Za legendarni zdznam se da povazovat vystoupeni jiz

1 Jde o organizace Alliance for the Wild Rockies a Northern Rockies Ecosystem Protection Act
(NREPA).
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pétasedesatileté King a o Sest let mladSiho Jamese Taylora, ktefi spole¢né zahrali v

proslulém klubu pisnickait Troubadour v ramci 50letého vyroci zalozeni.

Filmova spoluprace
King se hudebné podilela i na nékterych filmovych projektech. Prvni
zakdzkou byla hudba k filmu Murphy’s Romance'® (1985). Individualni pisng

slozila a nazpivala pro filmy You've Got Mail'®

(pisent Anyone At All), One True
Thing'*® a A League of Their Own'"’ (titulni pisett Now And Forever). Americky
televizni serial Gilmore Girls'®™ pouzil jako hlavni zn&lku jeji piseit z Tapestry

Where You Lead.

Ocenéni a kritika
1972 — album Tapestry ziskalo Ctyti ceny Grammy v kategoriich album roku,
nahravka roku (/t’s Too Late), pisen roku (You've Got A Friend) a nejlepsi Zensky
vykon.
1987 — Carole King byla uvedena do Songwriters Hall of Fame
1988 — King a Goffin byli ocenéni za celozivotni dilo National Academy of
Songwriters' Lifetime Achievement Award
1998 — album Tapestry bylo uvedeno do sin€ slavy Grammy (Grammy Hall of Fame)
1990 — King a Goffin byli uvedeni do rock and rollové sin€ slavy Rock and Roll Hall
of Fame
2002 — King dostala cenu Johnny Mercer Award od Songwriters Hall of Fame
2004 — King ziskala ocenéni Recording Academy Trustees Award
2014 — Carole King vyhlasena jako Person of the Year spole¢nosti MusiCares, ktera
organizuje Grammy Awards

Carole King se v prib&hu své kariéry stala vyznamnou kulturni osobnosti. Od
roku 2012 vlastni svou hvézdu na Hollywoodském chodniku slavy a v roce 2015 se
zatadila mezi laureaty tzv. Kennedy Center Honors, které jsou udélovany za piinos

americké kultufe.

1% Cesky nazev je Murphyho dobrodruzstvi.

195 Laska pies internet.

1% Jedina spravna véc.

97 Velké vitézstvi, kvili u¢asti Madony byla pisen King pouzita v ivodu, zavér byl pfenechan britské
zpévaccee, coz si vynutila ona nebo jeji vydavatelstvi.

1% Gilmorova dévéata.
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A Natural Woman: A Memoir

Novy pohled na zivot a dilo Carole King pfindsi jeji memodar z roku 2012. V
oteviené zpovédi hovoii zpévacka o zivoté v New Yorku, Kalifornii i Idaho a poprvé
odhaluje skutecnost, Ze jeji tfeti manzel Rick Evers ji fyzicky napadal. Pozdéji se
ucastnila mnoha diskuzi na téma domaciho nésili, aby povzbudila zeny ve stejné
situaci. Podle ptedlohy amerického filmového reziséra Douglase McGratha vznikl
muzikal o Carole King. Beautiful: The Carole King Musical pojednava o obdobi
mezi jejim 17. rokem, kdy otéhotnéla a slozila sviij prvni velky hit pro The Shirelles,
a 29. rokem, kdy natocila legendarni Tapestry. Premiéra se uskutecnila nejprve 12.
ledna 2014 v broadwayském divadle Stephen Sondheim Theatre, londynsky West
End uvedl muzikal 25. tnora 2015.

4. ESTETICKE VYMEZEN{

Fenomén singer-songwriter lze vymezit nékolika zpGsoby: 1. Hudebni
vymezeni zafazuje pisnickare do kontextu vyvoje moderni popularni hudby (lze
piipomenout souvislost se stfedovékou rytiiskou lyrickou, trubadury a 50. léty 20.
stoleti, kdy se termin singer-songwriter rozsituje a védomé zac¢ina uzivat nejprve v
americkém folk-revival hnuti); 2. Sociologické vymezeni skupinu definuje ve vztahu
ke spolecnosti (nékteré osobnosti jako Bob Dylan nebo Joan Baez se rekrutovaly na
univerzitni pud¢ a angazovaly jako politi¢ti mluvci nebo aktivisté); 3. Psychologické
vymezeni akcentuje vztah singer-songwriters a jejich publika, které vyhledava
intelektudlni prozivani, neafektované vyjadieni a ztotoznéni se s ,,0obyCejnymi*
hvézdami. To odliSuje singer-songwriters naptiklad od rockert, u kterych funguje
pfedstava nedostiznych hvézd; 4. Genderové vymezeni, které hledd souvislosti s
emancipaci Zen a jejich postavenim v hudebnim primyslu; 5. Estetické vymezeni,
jehoz cilem je stanovit a pojednat o zakladnich estetickych kategoriich singer-

songwriter, coZ bude Gcelem i obsahem zbylé ¢asti prace.
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4. 1. AUTENTICITA

Problematika autenticity skyta Siroké vyznamové rozpéti. Termin zahrnuje
moralni kvalitu, soulad mezi jednanim a vnittnim Ja 1 kritérium estetického soudu
aplikovaného v uméni. Autenticita neboli také umélecka pravdivost je jeho kliCovym
pojmem, at’ ¢lovék vnima, popisuje vnimané nebo urcuje hodnotu uméleckého dila.
Po filozofii a estetice vyzaduje pojem zvlastni pozornost rovnéz v oblasti popularni
hudby, kde se stal hlavnim voditkem k porozuméni jejich pisnovych forem, zejména
s prichodem The Beatles. Vyzralejsi tvorba britské kapely totiz poskytla podnét k
proméné hudebni estetiky od kultu ,,zakdazkového psani“ ke sklddani vlastniho
materialu. Tento pozndvaci znak rockové hudby, ktery tkvi ve ztotoznéni skladatele s
interpretem, vyzdvihl napiiklad Ales Opekar v rockové studii.'” Prolog titulu Faking
110

it souCasné zdlraziuje, ze autenticita je pfedevS§im fundamentdlnim prvkem

pfednesu, poslechu, ale i kritického smysleni o pisni.

% OPEKAR, Ale§. Hodnotova orientace v rockové hudbé I. (Charakteristické rysy rockové hudby).
In: Opus Musicum, 1989, str. 105-115.

'O BARKER, Hugh, YUVAL, Taylor. Faking it: The Quest for Authenticity in Popular Music. W. W.
Norton & Company, 2007.
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Aby byl zachovan standard akademické prace, je v tuvodu kapitoly
predstaveno téma v Sir§im kontextu, nebot’ by mohlo dojit k mylnému presvédceni,
ze autenticita je konceptem postradajicim pevné zaklady a ze nasledujici fetézec
myslenek je zvolen libovolné.

Prvni ¢ast se vénuje filosoficko-estetickému vymezeni. Druha ¢ast vztahuje
autenticitu k tvorbé singer-songwriters: zabyva se vyznamem subjekt-objektového
vztahu a souvislostmi mezi autenticitou, individualismem a spolecenstvim. Soucasti
je 1 rozbor dvou vybranych zaznamii Carole King a div¢i skupiny The Ronettes, na
kterych je demonstrovan rozdil mezi autenticitou a imitaci. Vyber ukazek lze

zdivodnit tim, Ze skupina nalezela k produktim zabavniho primyslu, zatimco King

pattila k nastupujici svobodomysIné€j$i generaci singer-songwriters.

4. 1. 1. Filosofie
K védeckému vymezeni autenticity slouzi piislusna hesla filosofickych
slovniki a odbornych encyklopedii. Souhrnnou filosofickou definici predklada

"' _ Autenticita: 1. Z feckého

napiiklad Filozoficky slovnik olomouckych autorii'
authentes, zhotoveny vlastni rukou; 2. Pravost, hodnovérnost; 3. Bezprostiedni a
odpovédny vztah lidské existence k sobé samé, na rozdil od stavu nevlastniho nebo
odcizeného. Autenticitu oteviraji hlavné¢ filozofické sméry 20. stoleti,
existencialismus a fundamentdlni ontologie Martina Heideggera (tento vyznam
vyjadien v pfedchozim bodé ¢islo tii), které akcentuji etické hledisko.

Pojem se v souvislosti s hudbou objevuje také v textech némeckého
myslitele Theodora Adorna, ktery zaujal kriticky pfistup vici Heideggerovu
konceptu. Autenticita ve formé¢ pravdivého obsahu piesto tvoii ustiedni téma
Adornovych estetickych uvah o hudbe¢, které se toc¢i kolem otazky ,,Je hudba sama
autentickd?* Jeji povaha postradd na rozdil od jazyka pifimé konotace, hudba tak
neustale balancuje na hranici (ne)vyznamovosti. Autentickd umélecka dila nazyva
Adorno socialnimi monadami''?, k jejichz hodnoceni je nutné splnit dvé podminky:
such critical judgments need to grasp both [1] the artwork's complex internal
dynamics and [2] the dynamics of the sociohistorical totality to which the artwork
belongs. Umélecké dilo je antitezi spolecnosti, nebot’ vychazi z jejich spolecensko-

historickych struktur, ale disponuje vlastni vnitini dynamikou. Pfestoze byl Adorno

"' BLECHA, Ivan. Kolektiv autorti. Filosoficky slovnik. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 1998.
"2 monada = termin filozofa Leibnitze
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proslulym odpircem dobové popularni hudby, pozdéji z podhoubi jeho kritického

mysleni vyrost] koncept autenticity pravé v popularné zaméfenych studiich.'"?

4. 1. 2. Estetika

Na autenticitu lze dale nahlizet z pohledu estetiky. Vyklad poskytuje
napiiklad francouzskd Encyklopedie estetiky.'"* Kolektiv autort ji vypracoval s
védomim, ze estetika ma byt prusecikem literatury, uméni i filosofie. Definice je
proto piedstavena z kazdé umélecké discipliny, v niz se daného pojmu uziva, nebot’
odbornici si ¢asto nejsou védomi polysémie terminti. V Encyklopedii se hovoti o
autentickém vyznamu v umeéni jako o pfeneseném (prvotni vyznam oznacoval spisy
ufedné ovefené, z pravni oblasti se pak ptenesl na kazdy dal§i text s
nezpochybnitelnou originalitou). Najdeme zde definici 1. Autentického vyrazu jako
souladu s pfedmétem vyjadieni a 2. Autentického umélce, ktery ned€la ustupky, aby
dosahl asp&chu, znamosti atd., ale miki k podstatnym hodnotdm uméni.'"”

Ve sféfe metodologie je mozné vychazet 1 z mySleni amerického estetika
Nelsona Goodmana, ktery vySel z analytické vétve filosofie. Goodman rozliSuje mezi
uménim autografickym a allografickym. Za ptiklad autografického uvadi malbu nebo
sochu, kde je predpokladana umeélecka hodnota uz vrozena origindlu. Allografickym
typem je napiiklad notova partitura, obsahujici teprve ,,zpravu® o originalu a pokyny
k jeho provedeni. Podle Goodmana se o autenticité¢ da hovofit, jestlize k uméleckému
objektu (=original) neexistuje zdznam o prubchu tvirci prace (=zprava o originale).
Do kontrastu lze na zakladé Goodmanovy estetiky postavit naptiklad obraz a
nahravku na jedné stran¢ proti notovému zapisu nebo basni.

Aplikaci estetického mysSleni do hudby se hloubé&ji vénoval cesky
muzikolog Ivan Poledndk. Je autorem fady vyznamnych knih a studii o popularni
hudbg, estetice je primarné vénovan titul Hudba jako problém estetiky.

Ptestoze Polediidkova monografie tento termin pfimo neuzivad a pracuje s
oznacenim “pravdy v uméni”, Ize se domnivat, Ze po boku kategorii krdsna ¢i dobra
také autenticita zapadd mezi nejstarSi estetické koncepty. Ostatné, Platonovy
estetické ivahy v dialozich Faidros a Symposion zdlraziuji jednotu pravdy, dobra a

krasna. Navzdory uskalim, jeZ tazadni se po pravdivosti pfinasi, ji lze podle

'3 ADORNO, W. Theodor, LEPPERT, Richard (editor). Essays on music. Kalifornie: University of
California Press, 2002, str. 87.

14 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994.

5 Tamtéz, str. 87.
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Polednakovych slov pokladat za samoziejmou podminku uméni a ztotoziovat se
silou jeho piisobeni.''®

Polednék také odvozuje autenticitu z jeji prislusnosti k estetickému krasnu.
Pojem krasy ¢i ,.kradsna* v uméni plati za kategorii par excellence, hudbu nevyjimaje.
Polednak shrnuje dva zptsoby, jimiz ke zhmotnéni krasy v uméleckém dile dochézi
— explicitni (vngj$i) a implicitni (vnitfni). Zatimco explicitni krasa znamend hezky
namét nebo kultivovany ton, o implicitni roviné¢ krasy Polednak ftika: ,,Dilo
pocitujeme jako krasné (jako krasu) ptesto, Ze v jeho vystavbé je pouZzita fada prvki,
které bychom v samostatnosti takto zdaleka neoznagili.“''" Implicitni krasa je
divodem, pro¢ lze ptizvisko krasné uzit na uméni, které se ,,nevyhyba ani stinnym ¢i
odvracenym strankdm Zivota a svéta.“''® Ukryva jeji hlubsi rozmér — opravdovost.
Tento druhy zplisob, v némz hluboka pusobivost dila plyne z autentického C¢ili

Uvedené pojeti je v souvislosti s popularni hudbou mozno demonstrovat
ukéazkou pisné€. Implicitni rozmér krasy nese napiiklad autobiograficka piseit Me and
a Gun (Little Earthquakes, 1991) americké pisnickaiky Tori Amos. Zpévacka se
jejim prostiednictvim vyrovnava s traumatickym zazitkem z mladi, kdy jako
jedenadvacetileta Celila pokusu o znasilnéni. Me and a Gun je monologem Zeny, jez
se stane obéti nasilnika a v mysli se ji honi ¢ernobilé myslenky Zivota i jeho konce.
Autenticita bezvychodné situace je posilena tim, Ze ji zpévacka obvykle zpiva a
capella. Uvedeny ptiklad poukazuje na to, Ze i navzdory zobrazeni silné negativni
zkusSenosti mize fungovat spojeni s krasnem. Jeho pievazujicim faktorem je zde
pravé implicitni sloZzka vyplyvajici z namétu spiSe nez z formy a zpévné melodie,
soudu implicitni krasa, znamena to, ze nejvySSim atributem krasna je esteticka
pusobivost zalozena na pravdivosti, a tedy také autenticité.

Estetické uvahy v¢etné subjekt-objektového vztahu cCasto vychazely ze
strukturalismu Jana Mukarovského, kterym byl Polediidk ovlivnén. K zidkladni
podmince uvazovani o estetickych slozkdch umeéni patii subjekt-objektovy vztah,
nebot’ umélecké dilo samo o sobé Zadny esteticky nazor nenese. PIn¢ autenticky také

nedokaZe byt umélec pouze sam v sob€, nybrZz tvaii v tvar publiku. Autenticita je

"9 POLEDNAK, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006, s. 87.
17 Tamtéz, s. 85.
¥ Tamtéz, s. 86.
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proto vzdy otazkou ,,vztahovani se“; kulminuje smérem od uméleckého vyrazu k
posluchacské zakladné. Vyznam reakce publika doceniuje v interview britsky
profesor hudby na Leeds College of Music Andrew West, ktery na otazku, zda je
nwsongwriting® védou, v zavéru dodava: ,,.But I think what people respond to is
authenticity. Does the person singing the song, and the people who wrote it, really
mean it? The public is extremely good at discerning the honest songs from the
dishonest.“'"” Odezva je tedy jakymsi prirozenym testem autenticity, po némz lze

vysledek povazovat za smérodatny a objektivni.

4. 1. 3. Hudebni slovniky — definice

Definice z hudebnich encyklopedii — naptiklad z oxfordského slovniku
Grove Music Online — umistuji autenticitu piednostné do oblasti hudby vazné,
zejména barokni epochy. Vyznam souvisi s provadénim historickych hudebnich dél,
u jejichz produkce je zddouci, aby se interpretace skladby co nejvérnéji piiblizila
jejim zvukovym kotfentim. Zd4 se, ze spole¢nym jmenovatelem sedmdesatych let (v
klasické 1 popularni hudb¢) je historismus, nebot” v dodatku je pozndmka, Ze do
poptedi se idea autentického provadéni skladeb dostala az s rokem 1970. Cesky
hudebni slovnik'* heslo bohuzel neobsahuje.

Autenticitu do souvislosti s hudbou poprvé dava némecky filosof Johan
Gottfried Herder, ktery je povazovan za prukopnika preromantické estetiky. Uvadi to
kupiikladu etnomuzikolozka Bonnie C. Wade v publikaci Thinking Musically. Pivod
autenticity umistil némecky romantik do folku: folklore was authentic wisdom, folk
music the true music of a people. With folklore elevated in value, its appropriation
by elite culture to express national identity began to flourish. Autenticitu definuje
kniha jako ,,faithfulness to one’s essential nature. !

Pojmovou diskuzi 1ze rozsitit v rdmci oboru tzv. Popular Music Studies,
jehoz literatura mé také nezanedbatelny pfinos k tématu. Zejména Allan Moore,

zakladatel tzv. popularni muzikologie, a dvojice publicistii Barker—Taylor reflektu;i

" The art of songwriting with professor Andrew West. M-magazine [online], [29. 7. 2015]. Dostupné
z: http://www.m-magazine.co.uk/features/interviews/the-art-of-songwriting-with-professor-andrew-
west/. [Cit. 7.11.2016].

120 Slovnik ceské hudebni kultury, redaktoti Jiti FUKAC, Jiff VYSLOUZIL, vykonny redaktor Petr
MACEK, Editio Supraphon Praha, 1997.

2l WADE, Bonnie C. Thinking Musically. Experiencing Music, Expressing Culture. Oxford: Oxford
University Press, 2004, str. 140.
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komplexitu pojmu a vyjadfuji zdjem o subjekt autenticity jako reakci na skutecnost,
ze dosavadni préce se této otdzce prozatim vyhybaji.

Pilitem hudebni analyzy a interpretace rockové hudby je Moorova kniha
Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song '**, na kterou se ani
dnes nepfestava odkazovat. Autor rozSifuje koncept o pojem persony (fiktivni,
umélecky subjekt), environment (hudebni doprovod) a presvédCeni, ze autenticita je
spiSe pfipsana nez vepsdna. Z toho divodu autenticitu vyrazné¢ konkretizuje a
vztahuje primarné ke Clovéku a kultute: Authenticity is a quality of selves and of
cultures; and they construct each other. [...] It is people who express; both listeners
and musicians find themselves represented in music, but it is not ‘music’ that is
active, intentional, in expressing or representing — music is medium, not agent.«'>’
Autorova typologie dale rozliSuje autenticitu prvni osoby (autenticita vyrazu / first
person a.), druhé osoby (autenticita zkuSenosti/ second person a.) a tteti osoby
(autenticita vylou¢eného/ third person a.). U autenticity prvni osoby stoji v poptedi
autorova zkusenost Ci zazitek, Moore ptidava nalepku ,,je to jako byt mnou* a uvadi
za ptiklad pisent Solitary Man (Johnny Cash). Pisen s autenticitou druhé osoby vysila
publiku zpravu ,,je to jako byt vami‘‘; Moore ji demonstruje u pisné Dry Your Eyes
Mate (The Streets). Monolog postavy prozivajici milostné trable sttidd utésny refrén
s pratelskou radou — publiku se nabizi moZznost ztotoZnit se s obéma stranami, tzn.
spoluprozit zklamani s hlavni postavou nebo jako pftitel pfispéchat na pomoc. Tieti
typ aneb ,,je to jako byt ji/jim/jimi* se obecn¢ vztahuje k revivalim. Moore jmenuje
pisen Sparky’s Dream (The Byrds) v pojeti Teenage Fanclub.

Moorovo chépani autenticity se vyrazné¢ odliSuje od rané koncepce
Theodora Adorna. Srovname-li oba ptistupy, v disledku protichlidnych zajmovych
oblasti 1 rozdilné doby, si myslitelé kladou jiné otazky: Zatimco Adorno hleda zdroj
autenticity v hudbé samotné a taze se ,Is the music authentic?, Moore své pojeti
autenticity konkretizuje a vztahuje k lidskému individuu s otdzkou ,,Who is it that a
performance authenticates?* Ptestoze Adorno pii vytvafeni estetického soudu
apeluje na sociologicko-historické souvislosti dila, vnima hudbu jako samostatnou

entitu, coZ vyplyva z jeho zajmu o oblast tzv. vazné hudby.

22 MOORE, Allan Francis. Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Surrey:
Ashgate Publishing Limited, 2012.

'2 MOORE, Allan Francis. Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Surrey:
Ashgate Publishing Limited, 2012, str. 269-270.
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Publicisté Yuval Taylor a Hugh Barker spolecné vydali titul Faking it,
ktery je vysledkem jejich hlub§iho zdjmu o americkou popularni hudbu. Kniha s
portréty rockovych osobnosti (napiiklad Kurta Cobaina, Johna Hurtse, Elvise
Presleyho a dal$ich) rekonstruuje autenticitu kazdé z nich dle obecného schématu v
uvodni kapitole — rozliSuje typ reprezentacni, kulturni a persondlni. Reprezentacnim
typem je mysSlena hudba (vystoupeni ¢i nahravka) reprezentujici sama sebe — takovy
typ popira naptiklad americka kapela Milli Vanilli, kterd byla vytvofena za ucelem
medidlni pfijatelnosti jako produkt kulturniho primyslu. O kulturni autenticité se
uvazuje, reprezentuje-li hudba kulturni tradici, naptiklad Stagger Lee, starsi
afroamerickd pisenn v podani CernoSského zpévaka a kytaristy Johna Hurtse.
Personalni se uplatiiuje, jestlize hudba reflektuje jejiho tviirce — jako naptiklad Coal
Miner’s Daughter od Loretty Lynn. Postiehy z paté kapitoly o singer-songwriters
jsou pouzity naptic¢ textem, nebot’ Faking it nechybi nadstavba informaci ani hlubsi
souvislosti. Zaroven je pocitit piirozeny nadhled autorti, podle kterych je kazdé
vystoupeni do urc¢ité miry podvrhem; autenticitu proto nazyvaji ,,a quest — stalou
honbou za pokladem.

Aplikujeme-li jejich obecné rozliSeni na hudbu klasickou, zda se, Ze
zduraziiuje kulturni autenticitu. Hudba ndlezi ke kulturni tradici, jestlize vyuziva
napiiklad tradi¢nich dobovych nastroji, pivodniho ladéni ¢i specifickych technik
hry. Kulturni autenticitu 1ze vyvodit i z dosavadnich recenzi koncertl a oper, v nichz
se privlastku autenticky uziva nejcastéji s ohledem na vérohodnou intepretaci, pojeti
nebo vykon opernich pévcu, ktefi svou roli vérné¢ ztvarnili. Jen malokdy ¢i spise
vibec se nesmysli o skladatelové symfonii jako o autentické. Ramcovy prizkum
patrné potvrzuje myslenku o rozliSeni uméni na kompozicni, které zastupuje hudba
tzv. vazna, a interpretacni, kam patii hudba populdrni.

Opsat autentickou interpretaci u hudby klasické je stejné problematické v
etnomuzikologii, pfipomind muzikolozka a specialistka na japonskou a indickou
hudbu Bonnie Wade. N¢které etnomuzikologické vyzkumy se tazi, zda autenticita
naptiklad irské hudby a jeji provedeni neirskymi muzikanty nejsou v rozporu.'** Jako
analogii vztahuje tuto otdzku Wade i na oblast rané evropské hudby: mtze naptiklad

soucasny specialista barokni interpretace autenticky provést dilo, kdyZ nema ptimou

124 GRABER, Elizabeth. The Irish Experience: Identity and Authenticity in Irish Traditional Music.
Lawrence University Honours Projects, Ethnic Studies/ Ethnomusicology, 2015.
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zkusenost s barokni kulturou?'*> Podobng& na tom patrné bude naptiklad &len asijské
hudebni skupiny v roli houslisty irské tradi¢ni hudby.

Dosavadni predstavené koncepty dopliuje jesté definice ze slovniku hesel
Roye Shukera'”®, kde autenticita znamena také pritomnost originality nebo
kreativity. Prispévek shrnuje dosavadni pfispévky autorti Grossberga (autenticita
zivého vystoupeni), Thorntona (autenticita jako smés originality a aury versus
autenticita jako znak komunity) a Moorea (posun ke ¢lovéku jako objektu a subjektu
autenticity). K Moorové konceptu lze pfifadit 1 ndzor amerického muzikologa
Richarda Taruskina, ktery ve vztahu k interpretaci zdlrazinuje individudlni identitu:
LHAutenticity...is knowing what you mean and whence comes that knowledge. And
more than that, authenticity is knowing what you are and acting in accordance with
that knowledge.«'*’

Na zakladé analyzy vybranych ptispévkl lze konstatovat, Ze autenticita
vazné hudby konotuje jiné véci nez autenticita hudby popularni. Nejedna se vSak o
zcela odlisné koncepty (takova kontradikce by oslabovala vyznam autenticity viibec),
nybrZ jde o rizné rozloZeni jejich konkrétnich slozek v zavislosti na hudebnim
sméru. V tomto bod¢ se jevi rozliSeni mezi interpretacnim a kompozi¢nim uménim i
autografickym a allografickym uménim jako zcela relevantni tématu. Autenticita ve
vazné hudbé je vice spjata se samotnou skladbou, jelikoz podstatné se zda byt ‘jak
autenticky provést historické dilo*, zatimco u popularni hudby souvisi s interpretem
¢ili ,,jak byt autenticky ve své pisni“. S rostoucimi pozadavky na interpreta a také s

rostouci kvantitou produkce se autenticita jevi jako téma aktualni a prospésné.

4. 1. 4. Autenticita pohledy hudebniku, filosofii i publicisti

Vedle Poledidka se autenticitou zabyva také cesky folkovy pisnickar,
publicista i spisovatel Vladimir Merta. V knize Zpivand poezie odkryvé dalsi témata,
souvisejici s autenticitou u pisnickait neboli singer-songwriters.

Kazdé umélecké dilo v sobé ukryva potencial byt autentickym, nicméné
jeho naplnéni dle Merty nespadd pod autorovu kontrolu, nybrz je zdlezitosti “bud’ —

anebo”. Z tohoto hlediska nabyva na dileZitosti vazba mezi interpretem a

' WADE, Bonnie C. Thinking Musically. Experiencing Music, Expressing Culture. Oxford: Oxford
University Press, 2004, str. 142.

126 SHUKER, Roy. Popular Music. The Key Concepts. New York: Routledge, 2005.

7 WADE, Bonnie C. Thinking Musically. Experiencing Music, Expressing Culture. Oxford: Oxford
University Press, 2004, str. 142.
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recipientem jakozto jeden ze zdkladnich ryst popularni hudby, kterou tradi¢ni
muzikologie v minulosti ¢asto dostate¢né nereflektovala.

K definici autenticity jako ptivodnosti a opravdovosti ptidava Vladimir
Merta dalSi charakteristiku blizkou tvorbé singer-songwriters. Autenticita je
ztélesnénim ,,ryziho zivotniho prozitku, vyjadieného bezprosttedni zivotni vypovedi,
obsahujici zkugenost doby.“'*® Pisn& singer-songwriters jsou  pievazné
autobiografické a aktudlni: Joan Baez, Bob Dylan, Carly Simon, James Taylor ¢i
Carole King ve svych pisnovych textech Casto promitaji vztah k okolnimu svétu,
ktery je vidén z vlastni perspektivy.

Mertlv ptfispévek inspiruje k hlubSim Uvaham o vztahu interpreta k
publiku a naopak. Pfedev§im, Ze autenticita se poji se dvéma kliCovymi pojmy: 1.
Individualismus jakoZto apel na uméleckou osobitost a 2. Pospolitost. S obojim vSak
souvisi nebezpeci jejich tenkych hranic, jelikoZ autenticitu Ize pfevaZzenim jedné z
téchto slozek bud’ predstirat nebo prehnat. Pseudoautenti¢nost, varuje Merta, zuzuje
realitu pouze na vnéjsi odliSnosti a touhu ,,byt in*“, zatimco zesileny individualismus
muze v podobé pozérstvi a samotcelného predvadéni sklouznout k exhibicionismu.
Autenticita podle néj patrné¢ vznikd na nasledujicim principu: Tam, kde na zacatku
vypoveédi neexistuje pocit otevienosti, bezbrannosti toho, kdo mluvi, nelze ocekéavat
otevienost u posluchace. Autenticitu nelze predurcit ani védomée ovlivnit a jedinou
radou umélctim zistava byt naslouchajicimu publiku otevien.

Vhodny protiklad je obsazen u Barkera a Taylora. Lze se docist, ze
vzristajici pozadavky na autenticitu z ni ucinily médni trend, kdy je ,,in“
piesvédcovat své publikum o tom, Ze i celebrita je jen ¢loveék. Tento piistup zaujima
Jennifer Lopez, kdyZ v jednom z textli zpiva ,,Don’t be fooled by the rocks that I got
— I'm just Jenny from the block.“'* Zd4 se, Ze metoda zdm&rného presvédovani
neni tou spravnou cestou k autenticité, nybrz vede spise k jeji simulaci.

Vychdzime-li z této teorie, lze rozdil autenticity a pseudoautenticity
demonstrovat u Johna Lennona. N¢které piiklady jeho solové tvorby (z alb John
Lennon/Plastic Ono Band; Imagine) demonstruji, Ze autenticita poZaduje od umélcti

tolik smyslu pro otevienost jako pro jeji vyvadZenost — tzn. v autenticité¢ se také

'8 MERTA, Vladimir. Zpivand poezie: ivaha vznikla za pochodu v letech 1982-84. Praha: Panton,
1990, s. 11.

' BARKER, Hugh, YUVAL, Taylor. Faking it: The Quest for Authenticity in Popular Music. W. W.
Norton & Company, 2007, str. XI.
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mirnit. O vlivu Lennonovy tvorby na pozdé€jsi generaci nelze vést spor: vysoka
emotivita a duSevni hloubka jeho skladeb ovlivnila zacinajici hnuti singer-
songwriters stejné jako skromnéjsi instrumentace podpoftila akusticky zvuk a
Lunplugged* vystoupeni kapel.

Na druhé strané, nékteré piiklady z Lennonovy tvorby ukazuji, Ze
autenticita se vylucuje s priliSnym ,,otevienim se“. Lennonova s6lova draha se
velkou mérou opirala o silnou potiebu reflektovat obdobi spojené s rozpadem The
Beatles. Lennona také v daném obdobi podnitil zajem o seberozvoj a terapii, proto z
roviny osobni ¢erpal vyraznéji nez kdy diive. V dusledku toho vznikly skladby, které
z€ast1 odpiraji moZnost spoluprozivani: zpévak v nich slovné urazi (How Do You
Sleep, Gimme Some Truth) anebo je vyuZziva k osobni terapii, pisn¢ Mother nebo
Julia jsou naptiklad siln¢ autobiografické — ve vSech ptikladech az ptiliSna osobni
angazovanost ze strany interpreta znemoznuje poslucha¢lim nechat se formovat
jejimi vyznamy a symboly.

Loajalni ptistup a umélecky nadhled si Lennon naopak zachovava v Give
Peace a Chance a Imagine, pro jejiz trvalost hlasy odbornikli podéavaji nésledujici
vysvétleni: ,Imagine is able to rise above the particular political movement and be
applied in different ways because it is abstract and speaks in riddles and questions
rather than in bald statements. [...] it could be applied to any listener.*'*

O skladbach jako How Do You Sleep je ze stejného knizniho zdroje dodano,
ze zde ,,The complexity of his personality continues to fascinate, but simultaneously
keeps his real self out of reach.“'*! Obecné& Ize shrnout, Ze umélcova ptili§ odhalena
rozervanost nas od néj vzdaluje a vnasi spise pocit ,,odcizeni se, ktery ve slovnicich

figuruje jako opozitum autenticity.'*

Na odcizeni upozornuje i Allan Moore: ,,We
should notice that a strong measure of familiarity must be retained — there is such a
thing as being ‘too original’.«'*

Singer-songwriters jsou az na par vyjimek (melodické koloratury Joni
Mitchell, folkovy i1 operni repertodr Joan Baez) Casto zpévéci, jeZ neoplyvaji

,»velkym hlasem®, rozsahem nebo dokonalou technikou. Autenticita ov§em nesouvisi

s virtuozitou a bezchybnosti, shrnuje Merta: ,Clovék muze byt sebelepsi muzikant,

O BARKER, Hugh, YUVAL, Taylor. Faking it: The Quest for Authenticity in Popular Music. W. W.
Norton & Company, 2007, str. 198.

B! Tamtéy, str. 198.

132 BLECHA, Ivan. Kolektiv autorti. Filosoficky slovnik. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 1998.

33 MOORE, Allan Francis. Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Surrey:
Ashgate Publishing Limited, 2012, str. 259.
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vybrouseny technik, poctivy skladatel i textat — ale pfesto na néj neptijdete. Chybi
mu to hlavni — va$ pocit, Zze pravé zde, ted, vas, oslovuje néco jedinecné,
neopakovatelné, nezcizitelné, riskujici vSe nebo nic.* Pti poslechu autobiografickych
pisni hraje stézejni roli pravé sila pravdivych emoci nebo chceme-li znovu —
autenticita: ,,We start to hear songs as pages from the singer’s diary rather than
seeing the singer as an actor playing a role or as a simple entertainer. As a result, we
start to prize honesty and become more fascinated by the real personalities of
emotionally powerfull artists.«'**

Vratime-li se k tématu pospolitosti, v §ir§im kontextu je autenticita chapana
jako zakladni podminka k prozitku lidského zivota. Z filozofickych tivah lze nicméné
vyCist, ze jeji vyhrocend forma (zesileny individualismus) je rovnéz zdrojem tpadku
souCasné moderni spolecnosti. Vratime-li se k filosofii, myslitelé Jan Kosek 1
Charlese Taylor varuji, ze ve spolecnosti v diisledku zdaraznéného individualismu
dochazi ke ztraté SirSi perspektivy a spojeni s okolnim svétem, coz odporuje
piirozenosti Clovéka jako dialogického subjektu, ktery ,,objevuje sam sebe

- . o xe Lorex o1: ’ o ¢l
prosttednictvim §iroké sité mezilidskych vztaht.«'>

4. 1. 5. Prakticka cast

Cilem nasledujiciho textu je na nize uvedenych ukéazkach demonstrovat, co
Merta pojmenovava autenticitou a jejim  opakem, tedy ,reprodukci,
sebeobelhavanim, predstiranim, napodobenim a kligé. <3¢’

Za ptiklad autentického vystoupeni byl vybran zaznam Zzivého provedeni
pisné Carole King . Feel the Earth”"*® z roku 1971, kterou dopliuje kapelové
aranzma. Tentokrat se pisnickarka na nastroj sama nedoprovazi a pouze zpiva, coz ji
umoziuje svobodny pohyb s mikrofonem a dovoluje bez jakéhokoliv omezeni
vyjadtit svoji bezprosttednost a zivelnost. Z jejiho postoje 1 vyrazu lze usoudit, Ze se

nejednd o projev kiehké zenskosti, nybrz nespoutané energie, kterd ¢isi z

34 BARKER, Hugh, YUVAL, Taylor. Faking it: The Quest for Authenticity in Popular Music. W. W.
Norton & Company, 2007.

135 KOSEK, Jan. Jak (ne)byt sam (se) sebou. Problém autenticity. Zrod a cile moderniho clovéka ve
svetle filozofie a literatury. Praha: Bod (Dokotan), 2015, s. 17.

B¢ MERTA, Vladimir. Zpivand poezie: ivaha vznikla za pochodu v letech 1982-84. Praha: Panton,
1990, s. 11.

7 Imitaci jako protiklad autenticity pouzivé také autor knihy Music, Race, and Nation — ve vyzkumu
hudby columbijské, Peter Wade. 140

1% Carole King (Live) — I Feel the Earth Move. In: Youtube [online]. 26. 7. 2008. [cit. 7. 11. 2016].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hoHuxpa4h48&list=RDhoHuxpa4h48#t=34. Kanal
uzivatele luckysmusic.
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nekoordinace jejich pohybl i zvoleného vyraziva, v némz se protina nékolik
emocnich rovin. Zatimco “Earth move” frazuje ostfe a odd€leng, “baby” zpiva s
jemnocitem a slabS$im ténem drZzenym na dechu, pficemz opakujici se “all over”
vygraduje od Sepotu az do fortissima. King sebevédomé pendluje mezi jednotlivymi
hrac¢i a v zéavéru skladby si lze vSimnout velmi dobré synchronizace mezi ni a
bubenikem. Zavérecné stopky, jejichz posloupnost urcuje King svymi gesty,
upeviuji jeji pozici bandleadera, ktery “naviguje” bici sekci.

Ptikladem spojenym s ne-autenticitou a imitaci miZze byt skladba ,,.Be My
Baby*“ v podani Zenského amerického tria The Ronettes. Studie vénujici se
problému, kterak se odliSny postoj obou pohlavi k sexualité¢ promita v popularni
hudbé, mnohdy uvadeji tvorbu Ronettes a dalSich div¢ich skupin Sedesatych let za
priklad reprezentujici Zenskou estetiku. Vyraz, ktery hlavni zpévacka Ronnie Spector
propljcuje “be my baby” a afektovanému “ohhs”, je charakterizovan jako néZné
agresivni, z ¢ehoz je nasledné¢ usouzeno na dominantni Zenskou ulohu v pisni. Pti
zohlednéni zdznamu, historického kontextu skladby i jejiho obsahu je ovSem na
snaze zaujmout opacné stanovisko, nebot’ vysledny produkt zdlraziuje spiSe naivitu,
sentiment a silné romantizujici pojeti milostnych vztahti. V textu pisné jsou
zkreslena ob¢ pohlavi: zatimco Zena je v pisni matetsky starostliva a zboziujici (Be
my little baby; I'll make you happy, baby, just wait and see; I will adore you 'til
eternity), muz je opévovan jako dokonaly a bezndzorovy objekt touhy. Div¢i trio je
navic pouze interpretkami, jelikoz Be My Baby byla vytvofena trojici producentt
Phillem Spectorem, Jeffem Barrym a Ellie Greenwich. Na zdznamu z roku 1965'%
zpiva sélistka v obklopeni zbylych ¢lenek The Ronettes, soucasné vokalistek. Pisen
ma libivou a lehce zapamatovatelnou melodii a jeji produkce pfipomina spiSe
estradni vystoupeni, nebot’ trojice elegantné vypadajicich zen ma stejné obleceni,

uhlazenou vizdz a maximalné koordinované a usporné pohyby.

13 The Ronettes — Be My Baby — Live[HQ]. In: Youtube [online]. 29. 4. 2013. [cit. 7. 11. 2016].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=jrVbawRPO7I. Kanal uzivatele MrHaagsesjonnyl.
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Obr. 1.Carole King'*

Obr. 2.

Obr. 3.

140 Zhorsena kvalita obrazku souvisi s vychozim videem, které bohuzel nebylo k dohledani v lepsi
kvalité.
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Obr. 4.

Obr. 5. The Ronettes

Obr. 6.
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Obr. 7.

Obr. 8.

Nazor, ze The Ronettes nereprezentovaly skutecnou, ale uméle vytvorenou
zenskou osobnost, vyjadiuje také nasledujici ptispeévek z publikace Sheily Whiteley:
,Offering “Be My Baby” as reflective of a female sexual response is problematic,
however. What we hear is not the direct experience of sexually liberated women;
rather, it is at least partly the conception of a young white male expressed through
the voices of young women who were dominated both profesionally and
personally.«'*!

Zda se, ze také zanr hraje jistou roli v ptipad¢ autenticity. Doplnénim k

Mertovi mize byt studie Michaela Strandta'*

, vV niz se vénuje publiku country a
indie z&nru. Dochédzi k zavéru, Ze autenticita je souborem hodnot, jejichz
konkretizace se 1i§i v zavislosti na hudebnim Zanru a vyvstdva s reflexi jeho
posluchaci. Hodnoty tvofici jddro autenticity singer-songwriters jsou takika totozné
s témi, které ocenuji pfiznivci country hudby —vypravéni (storytelling), premosténi
do reality a reprezentace ideji. Singer-songwriters podobné jako predstavitelé

country ,,connect with fans whose experiences they share and also represent. This

"I WHITELEY, Sheila. Women and Popular Music. Sexuality, Identity and Subjectivity. London:
Routlendge, 2000, s. 13.

142 STRAND, Michael. Authenticity as a form of worth. Journal for Cultural Research, 2014, Vol. 18,
No. 1, 60-77.
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imagined intimacy works according to the same process that allows fans to “relate

13 bh)

to*“ songs. Authentic musicians are “one of us“, the songs are about “our
reality.“'*Jak uvadi jiz vySe uvedend citace, realita se u singer-songwriters odrazi
zpusobem, ze tito umélci obvykle reprezentuji své vrstevniky. Judy Kutulas v
souvislosti s pisnickarkou Carly Simon popisuje pouto mezi pisnickafem a
posluchacem jako umocnéné ,by the performer’s ordinariness. Simon and other
singer-songwriters offered a resonant ,,espoused reality that the audience could use
to ,,construct...meaning.” Listeners appreciated that they could ,hear* reality in
singer-songwriters tunes. This was a narrower but no less substantial version of
authenticity for the all-important white, middle-class record buyer.*'**

Ve spojeni s Carole King uziva Kutulas pfesného oznaceni, nebot’ zpévacku
spojuje s pojmem peer, coz v prekladu znamena vrstevnik ¢i soucasnik. V porovnani
s rockery, kterym je cCasto exhibicionisticky zplsob prezentace vlastni, singer-
songwriters ani jejich publikum nehledaji pdzy, nybrz pravdivou skute¢nost,
povySenou do umélecké podoby. O Carole King se da fici, ze je uvolnéna a sva,
pficemz jde o jeji personalitu, nikoli pfetvarku. Autenticita, kterd byva u americké
pisnic¢karky a jinych singer-songwriters ocenovana, spociva v tom, ze kraci zlatou
sttedni cestou: zdiraznény individualismus a pocit soundlezitosti jsou ve vyvazeném
poméru, tak jako by tomu dle filozofickych tivah mélo byt i v lidském Zivote.
Autenticita se jevi stale zcasti nedostizng, stejné jako Platonské estetické kategorie
krasna a dobra. Jeji vyznam tim vSak oslaben neni a provazet nas bude stéle,
zduraziuje spisovatelka Wade, ,,as people make music meaningful and useful in their

lives «145

143 STRAND, Michael. Authenticity as a form of worth. Journal for Cultural Research, 2014, Vol. 18,
No. 1, s. 64-65.

144 KUTULAS, Judy. “That’s the Way I’ve Always Heard It Should Be”: Baby Boomers, 1970s
Singer-Songwriters, and Romantic Relationships. The Journal Of American History, 2010. Vol. 97,
No. 3, s. 686.

145 WADE, Bonnie C. Thinking Musically. Experiencing Music, Expressing Culture. Oxford: Oxford
University Press, 2004, str. 145.
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4.2. VYRAZ

Vyraz (z lat. expressio; z angl. expression) je pojmem obecné estetiky,
hudebni estetiky i1 psychologie. V nasledujicim textu na n¢j bude nahlizeno pohledy
vSech téchto disciplin.

Obsahem kapitoly je nejprve odborné hudebné-estetické vymezeni. Poté
nasleduje vyraz ve spojitosti s emocionalitou, doplnén o vyklad hudebni sémiotiky
Rolanda Barthese. Ke kliCovym pojmtim kapitoly patii také interpretace a tzv. grain
of the voice. Praktickym ptikladem je komparace pisn€ Will You Still Love Me

Tomorrow v podani ¢ernosské diveéi skupiny The Shirelles a Carole King.

4. 2. 1. Estetika a hudebni estetika

Obecna estetika definuje vyraz jako ,,vnéjs$i, smyslovy projev vnitinich

«146

psychickych nebo duchovnich pochodu. Vyraz je také ,,objektivaci umélcovych

prozitkli a zkuSenosti, které se protinaji s jeho technickymi dovednostmi a

146 HENCKMANN, Wolfhart, LOTTER, Konrad. Esteticky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Svoboda,
1995, str. 205.
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nadanim.“'*” Po definici uméni jako sebevyrazu umélce (koncepce Goetheho,
Herdera) nasleduje vyraz jako projev nadindividudlni, metafyzické vile
(Shopenhauer, Riegl, Nietzche, Adorno), a poté vyraz v pojeti Hegela a Marxe.

Na poli hudebni estetiky je vyraz definovan jako vztah pfiiny a nasledku,
kdy se niterny stav projevi vné skrze mimiku, gestiku, posturiku i hlasovy projev —

terminy, které definuje psychologie.

4. 2. 2. Hudebni slovniky

Z pohledu hudebniho je vyraz rozliSen na dva typy, vrozeny (inherent) a
vtistény/vlozeny (invested). Vyklad poskytuje Oxfordskd hudebni encyklopedie
Grove Music, ktera predklada dveé definice od autorti Rogera Scrutona a Bryana
Whitea. Oba typy vyrazu lze spojovat s hudbou vaznou i populdrni. Prvni typ je
obsazeny v hudebni struktufe a definuje jej napiiklad melodie, harmonicky postup ¢i
disonantni zvrat. Druhy typ vznikd interpretaci, kde nalezi dynamika, frazovani,
artikulace, ale 1 hlasovy témbr a znovu gesta a postoj téla. Slovnik ceské hudebni
kultury apeluje na odliSeni tlohy vyrazu v hudebni tvorbé a interpretaci, kterd se
Castéji spojuje s emocemi. V kazdém ptipade, ,,Vyraz se skrze projevené chovani
vykonného hudebnika stava nastrojem sémantizace provadéného hudebniho dila.<«'*®

Z definic lze vyvodit, Ze ptibuznym terminem ,vtiSténého vyrazu®“ je
interpretace. Zde uz se vétve klasické a popularni hudby mirné¢ rozchéazeji. Zatimco
popularni hudbu lze podle zauzivanych néhled charakterizovat jako interpretacni
uméni, ve vazné hudbé hraje interpretace roli druhotnou. Neznamena to, Zze by
druhotnd role znamenala mensi dtlezitost interpretace (v avantgardni hudbé je dosti
zéasadni), spiSe jde o fakt, ze v prevazné vétSiné dél vazné hudby neni autorstvi
totozné s interpretaci. Teorii podpiraji tvahy ceskych muzikologhi Poledndka a
Opekara. O interpretaci dila klasické hudby Polediak tika: ,,MysSleni interpreta je uz
jaksi pfedem ukotveno, predestinovano piisluSnou interpretovanou hudbou, jez je
vysledkem ,,cizitho*“ hudebniho mySleni. Interpret (a pak i1 posluchaf) se snaZzi
pochopit danou hudbu (hudebni dilo, projev), jeji prostiedky, konstrukei, smysl,
,obsah®; [...] — ne ndhodou se zde mluvi o tzv. sekundarni tvorbé. Ukolem interpreta

je ,rozlousknout* skladateliv notovy zéapis, pochopit a svym zplsobem

147 Tamtéz, Str. 205. 5
18 VYSLOUZIL, Jiii a Jiti FUKAC, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon,
1997, str. 1010.
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(znovu)prozit skladateliv tviréi proces, vytvofit adekvatni zvukovou realizaci
pochopené skladby.«'*’

Ales Opekar zase interpretaci v popularni hudbé vyzdvihuje: ,,Prvek
umélecké svébytnosti v hudbé rockové je hodnocen vice v zivém podani, pfednesu,
uchopeni, interpretaci nez v samotné hudebné-textové struktuie.“’>* Rozdil mezi
provedenimi kuptikladu Schubertovy Nedokoncené symfonie dvéma ruznymi
orchestry (za ptedpokladu srovnatelné technické a umeélecké urovn€) nebude patrné
tak vyrazny jako dv& interpretace napiiklad Lennonovy pisn¢ Imagine. Dirigenti
budou vychazet z partitury a fidit se stejnymi interpretacnimi pokyny, nebot” k dilu
pozdniho romantismu neexistuje zvukovy original. U klasickych d€l vazné hudby
existuje jen dobré a Spatné provedeni. Popularni hudbu naopak provazi fascinace
konkrétnim zpévdkem, jehoz hlas i vyraz mutze navic kdykoliv pfipomenout
nahravka a jeji opakovany poslech. Lze opét citovat Opekara: ,,Charakter svébytného
dila, jako specifického konkrétniho vysledku tviir¢i ¢innosti, miZe tu byt vazan
jedin€ na zvukovou konzervu, tedy na realizovany dotazeny vyrobek, na némz jiz
nelze nic ménit. Napf. gramofonovd deska, firemni kazeta 1 demokazeta,
videokazeta.«"'

Zatimco orchestralni provedeni lze nazvat standardni reprodukci symfonie,
pievzany song (cover verze) uz je pouhou imitaci. Zpévak pievzané pisné bude
pravdépodobné vychazet z origindlu se zvukové ,,zakonzervovanymi“ emocemi
autora—zpévaka—skladatele. Popularni hudba je ale také uménim osobnosti, jak
dovysvétluje Opekar: ,,Splynutim tviirce a interpreta v jedné osobé je v rockové
hudbé piirozenym a piiznaCnym jevem. Rockovi tviirci mluvi sami za sebe, je
nepiipustné, aby jakozto interpreti piedavali sd&leni jiného.“'>? Zda se, Ze o
sekundarni interpretaci lze mluvit nejen v pfipadé Ctené partitury, ale také v
pfejimani pisni. Napodobeni vyrazu, byt’ vérné, neni totéz, co jeho vytvoteni zdroven
s harmonicko-melodickou slozkou a textem. Bylo by mozna vhodné rozliSovat u

popularni hudby 1 primarni neboli autorskou interpretaci, kde je vyraz vysledkem

zaméru autora.

149 POLEDNAK, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006, str. 187.

"0 OPEKAR, Ale§. Hodnotova orientace v rockové hudbé I. (Charakteristické rysy rockové hudby).
In: Opus Musicum, 1989, str. 105.

I OPEKAR, Ale§. Hodnotova orientace v rockové hudbé I. (Charakteristické rysy rockové hudby).
In: Opus Musicum, 1989, str. 106.

152 Tamtéz, str. 105.
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4. 2. 3. Hudba a emoce

Z pohledu psychologie se pod slovem ,,vyraz“ mysli vnéjsi, exteriorizované
vyjadieni emoce &i emoci, jejichz d&jistém je lidské nitro.'>® O vyrazu lze pojednat
ve tiech bodech.

1. Vyraz lze povazovat za synonymum emoce nebo Iépe feeno za vnéjsiho
zastupitele emoce. Vyraz tvaie je prodlouzenou emoci — radost je prodlouzena do
usmévu nebo zloba do pokiiveného oboci. Stejné je to podle Polediidka s hudebnim
vyrazem, ktery nelze chapat jako zachyceni emoce v jeji komplexnosti a
procesualnosti, spiSe je vyraz jejim prodlouzenim. Je ptili§ zjednoduSujici myslet, Ze
hudba je bezprostfednim vyrazem emoce, kterou pravé proziva autor. Mize byt,
avSak ve vétSing ptipadi jde o konstrukci modelu emoc¢niho déni: ,,hudebni tviirce v

I~

namahavé praci vytvaii hudbu, jez ma ¢i mize fungovat jakozto hudebni model

emoce (& emoci), jejich charakteru, dynamiky.«'**

Do autobiografickych pisni
singer-songwriters se piirozen¢ promitaji vlastni pocity, nemusi vSak jit o emoce
prozivané¢ v dané chvili. Umélec spiSe Cerpad ,,z hlubin svych prozitkl, zazitka,
zkugenosti viibec.“'>
2. Vyraz ma schopnost ptiblizit emocionalni obsah — pravdépodobné o to
Iépe, jedna-li se o vokalni hudbu. Polediiak tady ptfipomind, Ze jednim z hlavnich
nositelll vyrazu je lidska fe¢ — jinymi slovy jazykoveé zvukovy projev. Vyrazovost
pisné (lidové i umélé) se vaze k projevu lidského hlasu, ktery vystupuje nad
instrumentalni doprovod. Poledndk zavérem uvadi shrnujici myslenku o déjinach
““““““ «156 nicméns ji
bohuzel déale nerozvadi. Dodava, ze emocionalni obsah je jen jednou rovinou
obsahovosti a nemusi byt nutn¢ vycerpan jen tivahami o vyrazu, ktery je obecné
slabéji pfitomny nejen v klasicistni, programni, ale vSeobecné instrumentélni hudbé.
Vyraz je pouze jen jeden ze zpisobi, kterymi hudba komunikuje emocionalitu. Jeji
smysl ve vokalni hudb¢ a zejména pislovém Zanru je vSak viditeln¢jsi také proto, Ze

pisenn je povaZovana za ,Jeden z najbohatSich a najvyznamnejSich prejavov

133 POLEDNAK, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006, str. 188.
13 Tamtéz, str. 190.
SPOLEDNAK, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006, str. 190.
156 Tamtéz, str. 189.
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I’'udského citového Zivota a umeleckej hudobnej tvorivosti.“'>’ Roy Shuker uvadi
emocionalitu jako rozdil tradi¢ni historické muzikologie (traditional musicology) a
tzv. popularni muzikologie (popular musicology): Tradi¢ni muzikologie potlacuje
socialni kontext, zatimco se soustfedi na notovy zaznam a harmonicko-melodickou
strukturu. Popularni vyzdvihuje ulohu interpretace a plsobeni na lidské emoce a
t&lo."”® V neposledni fadd je vyraz cestou, jak se vzit do hudby — neodviji se od
umélce jako spiSe od emoc¢niho stavu vnimatele, ptipomina Polednak. Apercipient si
sdm mize svym emocnim stavem piizpisobit naladotvornost hudby. Podle
Polednaka je nékolik variant, naptiklad a) Podle svého emoc¢niho naladéni miize
posluchac¢ ovlivnit vybér pisné a intenzitu jejiho prozivani; b) Je zaroven limitovan
svou schopnosti emocionalniho prozitku (napt. empatie); c) PosluchaCovo nitro mtize
byt vétsim zdrojem emocionality nez konkrétni hudba, na kterou promita své vlastni
emoce, které¢ v dané hudb¢ nejsou objektivné nebo jen slabé ptitomny.

3. Téma emoci by mélo byt alespont pfipomenuto ve vazné hudb¢. Prvni
zjevna spojitost evropské hudby s emocemi vykrystalizovala uprostied rozvijejicich
se sémantickych tendenci 19. stoleti. Pozdné barokni afektova teorie, rousseauovska
estetika 1 programni hudba byly naklonény zdiraznénému subjektivismu a vyrazové
funkci. Francouzsky myslitel J. J. Rousseau soucasné nazval hudbu jazykem srdce ¢i

citu.

4. 2. 4. Roland Barthes a koncept tzv. grain of the voice

Vyraz by mél byt podstatnou slozkou textové analyzy. Naptiklad britsky
rockovy kritik a muzikolog Simon Frith zdiraznuje soustfedit se vice na zplsob,
jakym zpévak ,,vypravi“, nez na obsah konkrétni vypovédi. Souvisi to patrné se
vztahem Casu v uméni, ktery je v hudbé odlisSny od basnického uméni. Piseni je
casovym uménim — ¢as je nadfazenou entitou, v niz plynou slova, a proto zavisi na
tom, jak tento Cas zpevak vyplni. K dispozici ma nejenom vyrazovou, ale i sdélovaci
funkci jazyka. V basni naopak podléha Cas textu — ¢tenar se mize pii Cetbé kdykoliv
vratit k pfedchozimu ver$i. V této souvislosti je vhodné ptiblizit anglicky termin
»grain of the voice®, ktery podrobné€ rozpracoval francouzsky literarni kritik Roland

Barthes. Je dobré zminit zajimavou souvislost mezi nazory odbornikli Briana

T LABORECKY, Jozef. Hudobny terminologicky slovnik. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, 1997, str. 173.
'8 SHUKER, Roy. Popular Music. The Key Concepts. New York: Routledge, 2005, str. 182.

68



Longhursta a Marka Strandta. Ve svych odbornych textech reaguji na termin stejnym
zptisobem — shoduji se na tom, Ze pfed obsahem je oslovuje prave zrnitost hlasu ¢i

ptirozena stavba hlasu:

Longhurst: ,,I would argue that Otis Redding’s voice, especially on I’ve Been Loving You

too Long, has this effect on me, which might have something to do with the content of the

lyric, but has rather more to do with the effects of the ‘grain of the voice’.”"”

Strandt: ,,Performer emotion and “grain of the voice” are a crucial part of credible stories
that find clear referents. A similar kind of test is applied in the following entry: ... for me,

whether it be traditional, or contemporary, mainly it has to have a deep personal impact, tells

a good story and is sung perfectly with emotional inflections to make that story real.”'®

»Zrnitost jako doslovny cesky pieklad anglického ,.grain® se nezda byt
dostateCnym vysvétlenim. Interpretaci nékolika definic bychom vSak mohli dospét k
rekonstrukci ceského ekvivalentu nebo hlavné k pochopeni smyslu. Barthes
charakterizuje pojem jako dudlni produkci jazyka s hudbou (dual production of
language and music) a dodéava: ,,The distinction is dramatic, the pauses, the
checkings and releasings of breathe, occur like shudders of passion.«'®" Nasleduje i
poetické vyjadieni o triadické formé: ,.the body in the voice as it sings, the hand as it
writes, the limb as it performs.“'®* Pfevzata charakteristika definuje grain jako: ,.the
deep breath between lyrics to connote emotion and the volume of the vocals that
could suggest angst.“'® Pro Barthese neni dilezité, Ze hlas slysime a citime, ale Ze
vnimame jeho materialitu, plynuti a vyvoj v ¢ase. S matérii vyvstava jeji aristotelsky
protiklad forma. Barthes chtél mozna svym konceptem naznacit, Ze materialita hlasu
ma pro posluchace vétsi vahu nez forma. Vyznam slova jakoby nelze pocitit z toho,
ze je slovo ,,usazeno* v harmonicko-melodické struktute pisné, ktera jej podkresluje.

SpiSe nas oslovuje zplisob, jak se slovem naklada individualni hlas — jak je nasadi,

13 LONGHURST, Brian. Popular Music & Society. Cambridge: Polity Press, 1995, str. 173—174.
' STRAND, Michael. Authenticity as a form of worth. In: Journal for Cultural Research, 2014, Vol.
18, No. 1, 64.

'l LASHBROOKE, James. ROLAND BARTHES ‘The grain of the voice’ and ‘plaisir and
jouissance, str. 4. In: Academia [online]. Dostupné

na http://www.academia.edu/9156871/Roland_Barthes The Grain_of the Voice and Plaisir and J
ouissance. [cit. 20. 3. 2017].

162 Tamtéy, str. 5.

16 Tamtéz, str. 5.
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kterou hlasku prodlouzi a zdirazni, jak zazpiva koncovku, pro¢ nasadi vibrato, glis
nebo trylek, kde zpomali a podobné. Interpretace Barthesova konceptu také
predkladaji, ze ,,grain“ povazuje pii vystoupeni za objektiv do autorova aktualniho
rozpolozeni. V tomto misté je Barthesovi vy¢itana ptiliSna objektivizace, jak shrnuje
David Brackett, autor fady titulti o popularni hudbé: ,,If this were true it would mean
that a singer-songwriter could only write or sing sad songs when sad, happy songs

when happy.«'®*

Brackett nardzi na tradi¢ni, s odstupem casu mnohy zastaralé
tendence, ze dand hudba reflektuje autortiv aktudlni emocni stav. Je mozné se
domnivat, Ze by souhlasil s Polediidkovou teorii o konstrukci emo¢niho modelu.
Umélec (nebo interpret) je schopen navodit pfislusny ,,set emoci a stavu mysli* pro
kazdou pisen zv1ast’ — pro ilustraci lze uvést zaznam Zivého vystoupeni Tori Amos na

jazzovém festivalu v Montreux (1995).'%

Zpévatka v prubehu zaradila
autobiografickou piseit Me And a Gun inspirovanou vlastnim traumatickym zazitkem
a vzapéti Happy Phantom, plnou Zivotni energie a enthusiasmu — s ptihlédnutim k
romantické teorii o reflexi aktualniho emoc¢niho stavu umeélce bychom zpévacku
museli povazovat za schizofrenni.

Ve studii Grain of the Voice porovnava Barthes dva operni pévce a smétuje
k zavéru, Ze ,,grain“ nedefinuje technickd preciznost ani sila jako spiSe schopnost ,,jit
po slovech® a zhmotnit je s vérohodnosti. Hodnoceni podrobil Dietricha Fischera-
Dieskaua z Némecka a Charlese Panzéry ze Svycarska, ktefi oba patii k lyrickym
baritoniim 1 svétové uzndvanym interpretim némeckého pisnového zanru Lied.
Barthes takto odkryva své sympatie k Panzérovi: ,,With Fischer-Dieskau I seem only
to hear the lungs, never the tongue, the glottis, the teeth, the mucous membranes, the
nose. All of Panzera’s art, on the contrary, was in the letters, not in the bellows.. 166

Z nézoru Barthese je mozné vyvodit zavér, ze vérohodné zazpivany piibéh
je klicem k tomu, jak zasdhnout nitro posluchace, a to Casto bez ohledu na jeho
hudebni gramotnost nebo 1 znalost cizich jazyka (pisent mize oslovit i tehdy, kdyz
nerozumime jeji fec¢i). Prostfedkem osloveni nejsou slova, spiSe grain of the voice.

Jeho smysl z€asti podpird 1 uzavird nasledujici Polediidkova mySlenka o schopnosti

hudby (zde lidského hlasu) byt nositelem emocionalniho modelu: ,,Pro apercipienta

164 Tamtéz, str. 5.

15 AMOS, Tori. Live at Montreux 1995 [audiovizualni zaznam].

16 S7ZEKELY, Michael David. Gesture, Pulsion, Grain: Barthes’ Musical Semiology. In:
Contemporary Aesthetics [online]. Publikovano 18. 12. 2006. Dostupné na
http://www.contempaesthetics.org/newvolume/pages/article.php?articleID=409. [cit. 20. 3. 2017].

70



je v tomto smyslu smérodatnd kvalita dané hudby jakozto emociondlniho modelu,
tedy jeji schopnost byt jako nositel (zdroj, podnécovatel) emoci rozpozndna,
sledovana, ptfenesena do nitra apercipienta hudby a tam néjak zpracovana a

. 1
zapracovéana.'’

4. 2. 5. Prakticka ¢ast

Praktickd cast kapitoly obsahuje interpretacni rozbor skladby Goffina s
King Will You Still Love Me Tomorrow. Nasledujici text porovna original div¢iho
tria The Shirelles s pozd¢jSim provedenim spoluautorky Carole King. The Shirelles
vydaly skladbu nejprve jako singlovou nahravku v roce 1960, Carole King ji o
dekédu pozd¢ji nahradla a nazpivala pro své album Tapestry vydané roku 1971. Do
komparace byly zahrnuty tyto studiové verze 1 Ziva provedeni skladeb z let 1964 a
1971. Pavodni studiova verze swinguje v pomérné rychlém, tanecnim tempu (cca
138bpm) a vyznacCuje se rytmickou pravidelnosti, které odpovidad také zplsob
frazovani. Nahravce vévodi bohata vokalni harmonie a smy€cové aranzma, jehoZz
autorkou je King. V této podobé¢ l1ze skladbu oznacit za klasicky hit populdrni hudby,
u kterého si poslucha¢ mize podupavat do rytmu a snadn€ji vnimat celkovy tep
skladby nezli samotny text. Formalni schéma pisn¢ je AABA, ptiCemz kazda cast je
tvotena Ctyfmi verSi. Skladba obsahuje tfi sloky (Casti A) a kontrastni sekci B, kterou
Ize chapat jako refrén i jako tzv. bridge (po refrénu dalsi rozdilng &ast). Cast A je
tvofena dvéma dvojversimi (a, a, b, b), zatimco B se da vyjadrit jako st¥idani verst c
ad (c, d, c, d). Hlavni zpévacka Shirley Owens ma syté zabarevny hlas, disponuje
také silou a pfesnym frazovanim, ale nedokaze text tolik procitit. Na viné¢ miize byt
rychlost skladby, nebot’ tanecni tempo neposkytuje dostatek Casu pro jednotliva
slova. Vinou toho jsou vSak n¢které fraze az strojové zazpivany, napiiklad: ,,Is this a
lasting treasure / Or just a moment's pleasure” — v tomto piipadé piipadd jedna
slabika na jednu ¢tvrtovou notu a ,,Tonight with words; and I won't ask again® —
kromé téhoz se jedna o fakt, Ze oba verSe jsou shodné nafrdzovany, ackoliv maji
jinou funkei (prvni je uvodni, druhy zadvérecny). Toto provedeni také postrada urcity
dynamicky vyvoj, ktery by odliSil vyznamovy priibéh jednotlivych slok, ale také
sloky od pomysIného vrcholu ve tieti ¢asti B. Jemnou hlasovou polohu uzivd Owens

jen v uvodu a zavéru pisné, kde prociténé vyslovuje ,,mine, love “, a ,,one, know, of*.

""POLEDNAK, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006, str. 253.
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AZ na téchto par mist zpivda Owens celou skladbu monoténnim zptisobem, ¢imz
castené podryva dany piib¢h a piipravuje posluchade o vEétsi vyrazovou pestrost
svého hlasu.

Stejna tonina svédci 1 podobné zabarvenému hlasu Carole King, ktera
dokaze sttidat riizné hlasové polohy. V jejim podéani se z Will You Love Me
Tomorrow stava balada, kterou zpévacka zpiva v polovicnim tempu (cca 66bpm).
Vyraz skladby uchopuje 1épe hlavn¢ v oblasti dynamiky. Nejvice patrné je to ve versi
,»You say that I'm the only one*, kde postupné zeslabuje z prvotniho forte az k pianu.
Frazi ,,Can I believe/the magic of your sighs* zpiva velmi intimné, ale dokaze rozlisit
dynamiku také v ramci jednoho verSe jako naptiklad ,,Is this a lasting (pp) treasure
(ff); Or just a moment's (pp) pleasure (ff)“. Od Owens se King li§i také zptisobem,
jakym zpiva samohlasky na konci slov — naptiklad slova ,,sweetly, eyes, pleasure,
again® zpiva Owens stale ve forte nehled€ na klesajici interval (zejména eyes, again),
zatimco King vétSinou zeslabi, aby vynikl zac¢atek nové fraze. Zejména ve studiové
nahrdvce zni nékteré useky ,,Will you love me; But will my heart* podobné¢ sekave
jako na ptuvodni verzi, King vSak Casto ponechava vétsi prodlevu mezi jednotlivymi
slovy, coz je umoznéno i skrz klidné tempo. Na zivém zaznamu King v nékolika
mistech improvizuje, naptiklad text vypliuje s pomoci ,,00, no 0o*, u nékterych slov
vytvoii melodickou kudrlinku (,,Jove* v zadvérecném versi) nebo melodicky vyboci z
origindlu (and I won't ask again). K lepSimu ztvarnéni pisné v podéani Carole King
napomaha nejenom baladické tempo, ale také zplisob, jak vyuziva sviij hlas, jehoz
vyznéni prizptisobuje obsahu. Nelze opomenout ani klavirni doprovod King, ktery
synchronizuje s textem a témbrové 1 dynamicky podtrhuje jeji projev. King hraje
uvolnéné a pifi hie vytvari mista lehkého zastaveni, setrvani ¢i odmlky, coz
podporuje klidné plynuti skladby. Pro lepsi ilustraci je ptilozen i okomentovany text
pisné, kde jsou zndzornény a popsany vyrazové nuance obou interpretek. Rozbor se
neopird o zaddnou metodologii, autorka textu si proto uvédomuje, ze mize jit o

subjektivni ndzor.
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THE SHIRELLES — nahravka (1960) + zivy zaznam (1964)
"Will You Love Me Tomorrow"

1.
Tonight you're mine / completely
You give your love / so sweetly (f)
Tonight /the light /01 love is in your eyes (f) / aaaaaaa
But will you love me / tomorrow / vokaly
2.
Is this a last/ing / treasure / divci vokaly shalalap tap™
Or just a mo/ment's / pleasure (f)
Can I/ believe / thic magic of your sighs/ / aaaaaaa
Will you still love me / tomorrow /vokaly

3.
To/night/ with/ words / unspoken
You say that I'm the only one
But/ will/ my/ heart / be broken
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When the night / when the night/ meets the mor/ ning / sun / vokaly

4.
I'd like to know / that your love / ,;shalalap tap™
Is love I can / be sure of / aaaaaaa
So tell me now / and I won't ask again (na studiové nahravce zni Owens mirné pod
tonem)
Will you still love me / tomorrow

Instrumentalni sloka

So tell me now / and I won't ask again (f)
Will you still love me / tomorrow
Will you still love me tomorrow
Will you still love me tomorrow
Will you still love me tomorrow

CAROLE KING - nahravka (1971) + Zivy zaznam (1971)
"Will You Love Me Tomorrow"

1.
Tonight you're mine / completely
You give your love / so sweetly
Tonight the / of love is in your (p)
But will you love me / tomorrow / vokaly Mitchell + Taylor

2.
Is this a lasting (pp) / treasure (ff)
Or just a moment's (pp) / pleasure (forziruje) (ff)
Can I believe / the magic of your sighs
Will you still love me / tomorrow / vokaly

3.
Tonight with words / un/spoken / vokaly
You say that I'm the only one (ff -> pp)
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But will my heart / be broken /
When the night / when the night/ meets the morning / sun / vokaly

4.
I'd like to know / that your love
Is love I can / be sure of
So tell me now / and ask again (p)
Will you still love me / tomorrow / vokaly

Will you still me tomorrow

Vysvétlivky:

tuéné pismo — oznacuje ¢asti nafrazované s rytmickou pravidelnosti
kurziva — jemn4 hlasova poloha
lomitko — zn4zornuje obecné frazovani textu
oranZové pismo — osobity feeling
¢ervené pismo — problematicka mista
modré pismo — vokaly
fialové pismo — znaci praci s dynamikou

Barthesova hudebni sémiotika pracuje dale s rozliSenimi plaisir/ jouissance
textu a geno/ pheno-song, kde piedpony vychazeji od lingvistky Julii Kristevy.
Terminologie kategorii pisnového textu pheno-song a geno-song je piejata z
lingvistiky. Zakladnim rozdilem pheno a geno-textu Julii Kristevy je, Ze jazyk
pheno-textu je prostfedkem komunikace: méd kompetenci sd€lovat, oznacovat a
vyjadfovat. Jazyk geno-textu je spiSe proces a neni lingvisticky. Tihne k tendenci
artikulovat struktury prchavé a bez ndznakové: ,,A process that articulates ephemeral

168 r ’ . .y ’ y e e
“”" Podobné rozdily existuji v hudebni sémiotice.

or non-signifying structures.
Pheno-song mtze byt popsdna jako ,,everything in the performance which is in the

servise of communication, representation, expression, everything which it is

'8 SZEKELY, Michael David. Gesture, Pulsion, Grain: Barthes’ Musical Semiology. In:
Contemporary Aesthetics [online]. Publikovano 18. 12. 2006. Dostupné na
http://www.contempaesthetics.org/newvolume/pages/article.php?articleID=409. [cit. 20. 3. 2017].
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customary to talk about.«'®

Vratime-li se zpét k pévclim, u Fischer-Dieuskaua
vyzdvihuje Barthes kvality, které podle n¢j nalezi k pheno-song: dokonalé zvladnuti
pisné€ po technické a formalni strance. Postradd u n¢j vSak kvality geno-pisné: ,,it
becomes clear that, for Barthes, something is missing in this style of singing,
something that, in a way, seems to neglect what Barthes would consider certain
aspects of music — here, singing in particular — that make music what it is, so to
speak.“'”’ Barthes u operniho p&vce soucasné postrada vypravéni, nalezejici ke geno-
songu. ,,Geno-song is the volume nebo materiality of the singing and speaking voice,
the space where significations germinate from within language and it’s very
materiality; it forms a signifying play having nothing to do with communication,
representation (of feelings)”'’'; ,.it is that apex (or that depth) of production where
the melody really works at the language — not at what it says, but the voluptuousness

of its sounds-signifiers. ..

Shrneme-li, pheno-song se poji s technikou a geno-
song s vyrazem i materialitou hlasu (grain), které se podileji na kvalité plynuti slov v
Case.

Jako posledni rozliSuje Barthes tzv. text of plaisir (v anglickém piekladu
pleasure) a text of jouissance (bliss), kterou lze na popularni hudbu podle obecnych
nazort aplikovat. Prvni termin definuje jako ,,The text that contents, fills, grants
euphoria; the text that comes from culture and does not break with it, is linked to a
comfortable practise of reading.“!”> Barthes ma pravdépodobné na mysli, Ze smysl
textu je explicitné vyjadien, a tak snadno rozkddovan. Smysl textu of jouissance je v
kontrastu zasifrovany: ,,[it] imposes a state of loss, [...] discomforts and unsettles the

«I " Studentska  esej

reader’s historical, cultural, psychological assumptions.
rozebirajici Barthese, aplikuje toto schéma na populdrni hudbu a uvadi pisen Never

Gonna Give You Up (Rick Astley) za priklad ,plaisir textu“ a Subterranean

199 Tamtéz.

170 Tamtéz.

I LASHBROOKE, James. ROLAND BARTHES ‘The grain of the voice’ and ‘plaisir and
jouissance, str. 4. In: Academia [online]. Dostupné

na http:/www.academia.edu/9156871/Roland_Barthes The Grain_of the Voice and Plaisir_and J
ouissance. [cit. 20. 3. 2017].

72 SZEKELY, Michael David. Gesture, Pulsion, Grain: Barthes’ Musical Semiology, str. 3. In:
Contemporary Aesthetics [online]. Publikovano 18. 12. 2006. Dostupné na
http://www.contempaesthetics.org/newvolume/pages/article.php?articleID=409. [cit. 20. 3. 2017].
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na http://www.academia.edu/9156871/Roland_Barthes The Grain_of the Voice and Plaisir and J
ouissance. [cit. 20. 3. 2017].

7% Tamtéz.

76



Homesick Blues (Bob Dylan) za ptiklad ,,jouissance textu®. Vyklad dopliuje také
Longhurst:

,»In Barthes view, some singers go beyond the expressive level to produce the pleasures of
jouissance in the audience. [...] Plaisir refers to structured pleasures and feeling and
jouissance refers to something like the pleasure of orgasm. Some singers therefore take us

into particular forms of pleasure not through what they express in language and words, but

through their physical effect on us. <!

Rockova hudba je napfiklad typicka tim, Ze jednim z jejich atributd je fyzické
plusobeni na posluchace (mezi symptomy figuruje napiiklad zrychleny tep, buseni
srdce atd.). Tvorba singer-songwriters naproti tomu smétuje spiSe k intelektualnimu
proZivani. Nehled€¢ na rozliSeni fyzického nebo intelektudlni plisobeni, interpret
jakéhokoliv Zanru mize u posluchace vyvolat také jiny fyzicky efekt — husi kizi,
kterd ndm naskakuje, aniz to dokdzeme ovlivnit, zpravidla z divodu toho, Ze nas
oslovuje néco osobitého — lze se opét domnivat, ze se na tom podili materialita hlasu
a vyraz, souhrnné osobity zplisob vyjadfovani. Oznacime-li lidsky hlas za hudebni
znak sdélovani, lze k zavéru nastinéné sémiotiky konstatovat Poledinidkovu myslenku
o prezentaci a reprezentaci v hudbé. Dany znak ma schopnost nejen reprezentovat ¢i
zastupovat urcité ideje, ale prezentovat také sam sebe a svou povahu: ,,Zavedeni
polarizacni osy reprezentace-prezentace respektuje primarni vclenéni hudby do
procestt mezilidské komunikace a tedy znakovou podstatu hudby, respektuje vsak i
vysokou miru specifi¢nosti této komunikace a jejiho znakového systému, totiz to, ze
na uzivatele znakli neptsobi jen vyznamy zprostiedkované t€émito znaky, ale v miie
nesrovnatelné s jinymi druhy komunikace i kvality samotnych t&chto znaki.« '’
Vyznam vyrazu v popularni hudbé je zvlasté aktudlni s rozSifenym
fenoménem talentovych soutézi (typu Ceskoslovensko ma talent, Ceskoslovenskd
Superstar, Hlas Ceskoslovenska), ve kterych narlista pocet interpreti. O tomto
formatu se v dnes$ni dob¢ Casto diskutuje, z historického pohledu vSak neni ni¢im
neobvyklym pfipomene-li antické soutéze trubact (396 pft. n. 1.), které se rozsitily pti

olympijskych hrach v Recku. Je b&znou praxi setkat se s hodnocenim poroty, Ze

'”> LONGHURST, Brian. Popular Music & Society. Cambridge: Polity Press, 1995, str. 173.
176 POLEDNAK, Ivan. Ke vztahu reprezentace a prezentace v hudebnim sd&lovani. In: Hudebni véda,
1980, str. 202-210, ¢. 3.
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ucastnik zazpival pisen 1épe nez original, pficemz opravnénym divodem muize byt
podobné zabarveny hlas i lepsi technika. Nicméné ani nadstandardni pévecky vykon
nemuze zastinit skutecnost, ze interpret kopiruje uz vytvorenou trajektorii vyrazu ¢i
emoce, které do pisné vlozil autor. Osobity ndzor podava i Allan Moore, piestoze
zminuje tzv. samplovani: ,,Second, [druhé kritérium pro vyznam autenticity] the
notion of appropriation (of sonic experiences by perceivers), which I move on to
below, remains foundational to processes of authentication, and thus the idea of
sampling someone else’s work is itself no bar authentic expression.“'”” Nelze
popirat, ze vyrazem disponuje kazdy zpévak. I frontman revivalové skupiny i
ucastnik talentové soutéze do pievzaté pisné vlozi sviij jedine¢ny hlas, osobnost 1
vlastni pocit. Nicméné, v principu je to vzdy o néco nizsi vyznamovy stupen nez v
origindlnim pojeti (zde lze vyuZit navrhovaného rozliSeni interpretace autorské
neboli primarni a sekundérni). Zavérem muiZe byt konstatovano, Ze uloha vyrazu
pfirozené vyvstala s rozvojem nahrdvaci techniky. Pfedchidci singer-songwriters
vSak existovali davno pfed ni — minnesidngii a trubadufi 1 neznami autofi lidovych
pisni. Nebyt ,,opozdéného* ptichodu techniky, patrné bychom mezi nimi objevili
fadu novych osobitych autort-interpretl a téma vyrazu by bylo byvalo akcentovano

diive.

4. 3. ORIGINALITA

Po autenticité a vyrazu je také originalita st€Zzejnim bodem v diskuzi o
estetickych kvalitach uméni, vcetné moderni popularni hudby. Na rozdil od
ptedchozich kategorii, které se opiraly o slovnikova hesla, si jeji vysvétleni zada
praktické piiklady a ukizky. Uvodem bude originalita kratce pfedstavena v ramci
estetiky, kterd jako jediné disciplina poskytuje obecnou definici. Dale bude kategorie
vztazena na singer-songwriters a prezentovana ve dvou rovinach: 1. Originalita v
obsahu sdéleni — tato Cast se bude zabyvat promé&nou pisiiové tematiky Zenskych

pisnickéatek a bude hledat, v ¢em spocival jejich pfinos a jak souvisel se socio-

7 MOORE, Allan Francis. Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Surrey:
Ashgate Publishing Limited, 2012, str. 270.
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kulturnim pozadim americké spolecnosti; 2. Originalita v hudebni tvorbé — tato
cast predstavi n¢které pisn¢ Carole King a pomoci analyzy a nasledného srovnani se

pokusi poukdzat na originalni rysy jeji tvorby.

4. 3. 1. Estetika

V estetickém pojeti ma originalita obvykle vyznam pochvalny, termin lze
jinymi slovy vykladat jako invenci a jedineCnost. Francouzsky slovnik dodava, ze
,Umélec a jeho dilo jsou shledani a hodnoceni jako originalni, kdyz vystoupi z
banality priméru a projevuji znamky invence.“'’® Originalita je také ,pavodnost,
jedinecnost a novost uméleckého dila, jeho obsahu a formy. Oznaluje téz
nezaménitelnost umélce, jeho kreativitu a schopnost vyjadfovat to, co dosud nebylo
feCeno nebo vidéno, kterou se liSi od epigonstvi pouhé imitace, stejné¢ jako od
eklekticismu, ktery pfijimd mnoho vlivi,, aniZz je skloubi v néco vlastniho a
jednotného.“'” Hegel soutasné rozli§uje mezi originalitou pravou a zdanlivou.
Pravou originalitu definuje jako dokonalé umélcovo ponofeni se do objektivity a
zivota latky."®® Polednak také dodava, Ze z historického hlediska zadala byt tvirei
originalita a jedine¢nost vnimana i1 pozadovana/vyhledavana teprve po skonceni éry
baroka: ,Uvédomélé ,dilové‘ pojeti se zaCalo vyrazné¢ prosazovat v obdobi
klasicismu a dozravalo v romantismu, kde se dilo spojuje s jedineCnou osobnosti

umélce.«!®!

4. 3. 2. Originalita po textové strance

Nasledujici text rozsituje kapitolu originality o problematiku zenského hnuti.
Cilem je soucasn¢ pojednat o promén¢ charakteru textii a otestovat hypotézu cCislo 2,
podle které zenské pisnickarstvi 70. let vyrazné ptispélo k tematickému posunu v

popularni hudbé od politickych témat, rebelie k niterné lyrice a introspekei.

4. 3. 2. 1. Zenské hnuti — socio-kulturni pozadi promény
Zrychleny spolecensky vyvoj 60. let znamenal ptiznivé podminky také pro

aktivistky bojujici za emancipaci Zen, kterd bezprostiedné nasledovala po

'8 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994, str. 636.

7 HENCKMANN, Wolfhart, LOTTER, Konrad. Esteticky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Svoboda,
1995, str. 138-9.

' Tamtéz, str. 138-9.

'8 POLEDNAK, Ivan. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006, str. 162.
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afroamerickém hnuti za ob¢anska prava. Zatimco prvni vina feminismu z pfelomu
19. a 20. stoleti byla protkana usilim sufrazetek o ziskani volebniho prava'®?, druha
se proti diskriminaci zZen ve spole¢nosti a vefejném ptisobeni. K viidéim osobnostem,
které mezi prvnimi reagovaly na neuspokojivé poméry 50. let, patfily zejména
americké novinatky Betty Friedan a Gloria Steinem. Uprostied tehdejsi
konzervativni spole¢nosti mély zeny jiz pfredem uréené misto: ocekavalo se, ze
pocinaje brzkym snatkem (do dvaceti let) zasveéti mladé divky cely sviij Zivot péci o
rodinu jako oddané manzelky a matky.

Vseobecnou frustraci Zen ,,zakotvenych* v domacnosti vystihla naptiklad
kniha Betty Friedanové Feminine Mystique, ktera se roku 1963 stala bestsellerem.
Nazev odkazoval k ,,problému beze jména“, jimz byla spiritudlni nemoc z nedostatku
seberealizace a kreativity: ,,a feeling of personal worthlessness resulting from the
acceptance of a designated role that requires a woman’s intellectual, economic, and
emotional reliance on her husband.“'® Publikace vznikla poté, co vysledky
dotazniku, ktery spisovatelka nechala kolovat mezi byvalymi spoluZackami z
privatni univerzity Smith, ukézaly na hromadnou deprimovanost a nespokojenost zen
se svymi zivoty. Uryvek z Feminine Mystique pfiblizuje kazdodenni realitu jedné
z nich: ,,I begin to feel I have no personality. I'm a server of food and a putter-on of
pants and a bedmaker, somebody who can be called on when you want something.
But who am 17'®* Text &tenatky nabadal, aby si hledaly zamé&stnani mimo domov, a
zarovenn apeloval na zavedeny systém, ktery vytvarel falesné podminky k jejich
uplatnéni. Pouze 38% zen bylo v roce 1960 zaméstnanych, obvykle se v§ak musely
potykat s automaticky niz§i mzdou (Afroamericanky vydélavaly pouze 57% ze mzdy

185

bilych zen) ™ a omezenou nabidkou: mezi jediné ptijatelné pozice pattily ucitelky,

zdravotni sestry nebo sekretarky; necelych 9% pracovalo na vysSich postech (6%

1¢katek, 3% prévnicek a ptiblizné 1% inzenyrek). 186

'82 v Britanii se je podafilo ziskat aZ v roce 1917 ke konci prvni svétové valky; v USA roku 1920 jako
19. dodatek Ustavy

'3 BETTY FRIEDAN. Encyklopedia Britannica [online]. © 2017 [cit. 22. 1. 2017]. Dostupné na
https://www.britannica.com/biography/Betty-Friedan.
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V souvislosti s rasovym rozdélenim obyvatelska pfipomina odbornice na
africko-americkou historii Paula Giddings, Ze tzv. Mystique generaci tvofily zejména
bilé Zeny stfedni tfidy zijici na predméstich. K publikaci mohly mit snadné&jsi ptistup
nez afroameric¢anky, které ve skutecnosti nemély takové nutkani ji upotiebit. Diivod,
pro¢ se Cernosky necitily otrokynémi tak silné jako pfedméstské zeny, byl podle
spisovatelky Toni Morrison ten, ze kromé kazdodenni rutiny byly zvyklé pracovat a
mit tak svij, byt jen maly, Ginikovy prostor: ,,They seem never to have become the
true slaves that white women see in their own history.[...] True, the Black Woman
did the housework, the drudgery; but she did all that while occupying a place on the
job market. [...] So she combined being a responsible person with being a
female. '™’

S diskriminaci se Zeny potykaly také ve statni spravé a na vetejnych
mistech. Americky styl korespondence, kde se Zeny Upln¢ ztracely, ptiblizuje Jifina
Rybackova v autobiografickém cestopise o Zivoté v Americe.'®® Pfijetim manzelova
piijmeni totiz Zeny automaticky ztracely 1 kfestni jméno, a tak vzpomina na dopisy,
které byly adresovany ji 1 manzelovi, avSak zplsobem Mr. and Mrs. Ludvik
Rybacek. Silici emancipace pozdéji ozivila 1 sttedoveky termin Ms., aby nahradil
dosavadni rozliSeni na Mrs./ Miss prozrazujici ithned stav vdand/ svobodna. Bary a
hospody Casto na vstupnich dvetich oznamovaly ,,Ladies invited after 3pm.*, na coz
demonstrujici zeny pozd¢ji reagovaly napisy jako ,,Women are admitted in the
evening — why not for a lunch? “ a ,,A woman home is a prison freedom.“'®

Friedanova roku 1966 zaloZzila organizaci National Organization of Women
(NOW), aby jejim prostfednictvim bojovala za rovnost Zen na pracovistich,
vzdélavacich institutich a chranila je v legislativnim procesu. 26. srpna 1970, pfi
prilezitosti 50ti-letého vyroci od volebniho prava zen iniciovala organizace prvni
hromadny protest, jehoz se v ulicich New Yorku tucastnilo ptiblizn€¢ 20 000 zen.
Ptedstavoval vrchol hnuti, nebot’ byl poprvé medialné reflektovan: ,,The first time

the potencial power of the feminist movement became publicly apparent,'*’

https://tavaana.org/en/content/1960s-70s-american-feminist-movement-breaking-down-barriers-
women [Cit. 7.11.2016].
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komentoval novinafsky piispévek Jo Freemana v Politics of Women’s Liberation.
Vyraznou postavou a medidlnim hlasem demonstraci se stala Gloria Steinem. Roku
1969 publikovala clanek After Black Power, Women’s Liberation, ve kterém
poukazala, ze navzdory aktivni ucasti Zen na ob¢anskopravnim hnuti zdstavaji dal
utlaCovanou skupinou. Demonstrace nicméné strhly pozornost spiSe k zendm bilé
pleti a sexismu, upfesiiuje Giddings. Cerno$ské ob&anky, kterych se nejvice dotykala
rasova otazka, ponechalo hnuti v marginalizované zong¢.

Vyvoj udélosti z prelomu 60. a 70. let pfinesly zendm vitané¢ zmény

v oblasti vzdélani. Divkam 1 dal§im diskriminovanym skupinam bylo nyni umoZnéno

192 3

studovat na prestiznich univerzitich typu Harvard', Yale'®* nebo Princeton'”,
mladé zeny také zaCaly vstupovat do zaméstnani. Oboji bylo vysledkem politiky
afirmativniho jednani, podle niZ byly podniky a instituce nuceny preferovat diive
utlaCované rasy, etnika a pohlavi. Volna dostupnost antikoncepéni pilulky pomahala
odbourat strach z mozného nechténého téhotenstvi, které by branilo v budovani
kariéry.

Na pocatku hnuti mohly mladym divkdm chybét skutecné vzory. V ménici
se spolecnosti byl stale zakofenén obraz, jaky pfinesly nékteré afroamerické divei
skupiny typu The Ronettes, které fungovaly jako produkt zabavniho primyslu, a
taktéz Jacqueline Kennedy. Idedl, jaky prezentovala vzdy upravena prvni dama
Ameriky, predstavoval ,the whispery-voiced, wry-smiling Jackie or the aloof
mascot-coquette.“'** Prezidentsky par prezentoval ,chic svazek ambiciozniho a
pracujiciho manzela, jehoz manzelce zéalezi piedevSim na zkraSlovani domova a
udrzovani spolecenskych stykdl. Ctenaikam Life magazinu proto v roce 1961 nepfislo
urazejici, kdyz popisek u fotky divky se surfarskym prknem hlasal, ze navzdory
snaze muze vétSina z nich hlavné zdobit mélké vody — ,,decorating the shallows* byl

195 Zivotni styl Carole King a

totiZz Zadouci ideal, ktery je zminén Sheilou Weller.
Cynthie Weil, které se od utlého veéku 7zivily hudbou, se zcela vymykal

predestiranému idedlu — ,,It was embarrassingly unfeminine in 1961 to be a piano-

1 Mezi lety 1636-1879 zde Zeny nestudovaly, poté byly p¥ijimany v poméru 1:4, coz se po¢alo ménit
v roce 1970. V Evropé€ umoznila divkdm studovat jako prvni univerzita v Curychu, 1863.

12 yYale piijimal studentky od roku 1969.

193 Princeton piijimal studentky od roku 1969.

94 WELLER, Sheila. Girls like us: Carole King, Joni Mitchell, Carly Simon and the journey of the
generation. Washington: Washington Square Press; Reprint edition, 2009, str. 108.
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banging, moon/June rhyming, argumentative workaholic,*'*®

pfiblizuje spisovatelka
v Girls Like Us, knize osudii Carole King, Joni Mitchell a Carly Simon.

Vedle Jackie Kennedy existoval druhy protipél — Zena s maskulinni
povahou chovani. V popularni hudb¢ jej prijaly nékteré rockové zpévacky, jejichz
uspéch byl vykoupen podfizenim se muzskému svétu: ,,To achieve success, it
seemed that women had to take men on their own game, and within the arena of rock
this involved drink, drugs and sexual promiscuity.“'”” Divoky zivotni styl vyznavala
naptiklad zpévacka s povésti rebelky Janis Joplin. Na druhé strané se zatadila mezi
vzory feministického hnuti, jelikoZ preferovala Zenskou piirozenost v oblékani 1
upraveé zevnéjSku. Za vhodnéjsi ptiklad zeny, kterd se chova jako boss, lze brat spise
popovou zpévacku Madonnu, kteréd kariéru postavila na image sexualniho symbolu a
stylizované provokaci. Zkresleny medidlni obraz Zen kritizovala Sheila Whiteley:
,both the lifestyle and the musical ethos of the period undermined the role of
women, positioning them as either romanticised fantasy figures, subservient earth
mothers or easy lays.“'*® Stereotypni a promiskuitni obraz, jaky média piedestirala,
byl ne pro vSechny divky a mladé Zeny chtény a nasledovanihodny.

Z cCeskych autorii se problematice genderu vénuji napiiklad Josef
Polisensky a Sylvia Ostrovska. Jejich kniha Velké i malé Zeny v déjindch lidstva'®®
mapuje postaveni zen napfic vSemi vyvojovymi etapami (starovék — 20. stoleti) i
spolecenskymi vrstvami. Pfipomina nejdilezitéjsi déjinné momenty a poskytuje také
vSeobecny piehled. Zejména vyroky z moderni doby se obecné¢ shoduji, ze
emancipace by neméla spocivat v soutézivosti pohlavi, ale stavét na principu, kde lze
dosahnout zivotni spokojenosti pravé pro sviij gender: zena jako moudra, citliva i
sebevédoma bytost, ktera se nesnazi byt muzem. Kniha portrétt cili na postavy, které
rozvinuly svlij potencidl v oblasti uméni 1 védy pravé skrze zdiraznénou zenskou
piirozenost.

Stejnym smérem vysly také pisnickarky sedmdesatych let Carole King,
Carly Simon a Joni Mitchell, které tvofily s ohledem na zranitelnost a citlivost
zenské duse. Nize bude demonstrovano, Ze se jednalo o hlavni a kliCova témata

hnuti.

"% Tamtéz, str. 108.

YT WHITELEY, Sheila. Women and Popular Music. Sexuality, Identity and Subjectivity, London:
Routlendge, 2000, str. 51.
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19 POLISENSKY, Josef, OSTROVSKA, Sylvie. Velké i malé zeny v déjindch lidstva, Jan Krigl:
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Feministické hnuti vyplavilo na povrch nejvétsi zenské strasti, které se
nedotykaly politické a ekonomické stability tak jako mezilidskych vztaht/citového
stradani, oblasti a vlastni identity. ,,Women were more concerned with the meaning
of feminism to their personal lives and personal relatioships,* vystihl znovu novinar
J. Freeman.®” Voblasti Zenskosti si lépe vedly Afroamerické Zeny, které
v porovnani s bilymi spoluob¢ankami vedly Zivot v izolaci, o to méné¢ vsak
pocitovaly spole¢enskou diskriminaci. Bilé ,,were being relegated to minor

«201 pro jlustraci

responsibilities; in part because of indiscriminate sexual behavior.
lze citovat Jane Stembridge, kterd v organizaci SNCC** fungovala spoletné s
cernoskami a vSimla si nékolika rozdili: ,,Hamer [Fannie Lou Hamer] had not been
taught to be ashamed of ‘herself, her body, her strong voice.” [...] Rozdil
v psychickém nastaveni popsala ndsledovné: ,,She [Hamer] announces. I do not
announce. I apologize.**"

Odpovéd’ na otazku ,Kdo tedy jsem?* hledaly ¢i spiSe objevovaly také
divky naleZejici ke generaci tzv. baby boomers, kterd se distancovala od vzorct
tradinich rodin 1 brzkych siatki. Studentsky zivot byl pfileZitosti k osamostatnéni
se s ptidanou hodnotou — sexudlni revoluci, vyvolanou rozSifenim antikoncepce a
liberalizaci predmanzelského a nezavazného pohlavniho styku. Nejen divky,
najednou vzdalené z dohledu rodi¢i, se vyrovnavaly s novym rozmérem svobody:
musely pfijmout zodpovédnost za sviij zivot, své télo a zachovat obezietnost

v sexualnich zalezitostech.

4. 3. 2. 2. Tematicka analyza prostiednictvim sondy
V zavéru Sedesatych let proto ve spole¢nosti dychalo nové téma: rovnovazny
partnersky vztah (anglické texty predkladaji tzv. autonomy in relationships*™*). Tato
proména se dotkla i umélecké tvorby Carole King, Joni Mitchell a Carly Simon.
Poetiku textl pisni¢karek se pokusi ptiblizit sondy do tematické analyzy.
Hlavni témata pisnickafek se daji rozdélit do tii oblasti: 1. Realisticky

pohled na lasku; 2. Kritika stereotypti; 3. Aktualizace zenskosti.

% GIDDINGS, Paula. When And Where I Enter. The Impact of Black Women on Race and Sex in
America. Bantam, 1985, str. 306.

201 Tamtéz, str. 302.

292 Student nonviolent Coordinating Committee.

9 GIDDINGS, Paula. When And Where I Enter. The Impact of Black Women on Race and Sex in
America. Bantam, 1985, str. 301.

2% Termin relationship zagal byt uzivan od roku 1970 a jeho vyznam zahrnoval viechny formy vztahu
od chozeni az po spolec¢né souZiti.
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Realisticky pohled na lasku

Z hlediska chronologie nelze opomenout skladby Will You Still Love Me
Tomorrow a You Make Me Feel Like A Natural Woman. Pisné King, které otextoval
Goffin, ndlezi do ptedeslé éry Brill Building, ale mély kliCovy podil na rozvoji
zenské lyriky.

Will You Still Love Me Tomorrow (1960) zajistil triu the Shirelles status
prvni Afroamerické divEi skupiny, kterd zvitézila v americké hitparade. Do populdrni
pisné se promitl zcela novy koncept: ,,a young single woman’s declaration of herself
as an emotionally and sexually independent and responsible person.”*”> Balada
reflektuje intimni sbliZzeni dvojice bez pfedchoziho ptislibu zavazku, Zenska postava
si je védoma obojiho — své zranitelnosti 1 zodpovédnosti za u€inéné rozhodnuti:
»She’s not demanding constant reassurance. She also accepts responsibility of her
freedom: it’s her job to manage the emotional ambiguity and the risk of
pregnancy.”*% Citaci Ize podepfit textovou ukazkou: I'd like to know that your love /
is love I can be sure of. / So tell me now / cause I won't ask again.; You say that I'm
the only one / but will my heart be broken/ when the night meets the morning star?.

Novodobé pojeti lasky predklada i druhy song Goffina s King — You Make
Me Feel Like A Natural Woman (1967), ureny pro soulovou kralovnu Arethu
Franklin. Podtitul by mohl znit jako oslavny hymnus Zenské sexuality, ktery ,,didn’t
express dewy love or even happy love; rather, it romanticized that very ‘willingness
to suffer pain if necessary’ on life’s journey.”*®’ Nutno podotknout, Ze Gerry Goffin
se ukézal jako mimofadné citlivy autor. Oba texty, které hovoii z Zenské perspektivy,
nesou muzsky rukopis, ale pfitom nepostradaji vérohodnost.

Singer-songwriters [jak muzi, tak zeny] ,,sang about transient relationships
and offered the first real cultural renderings of mature’s love’s impermanence.****
Tato skutecnost dovoluje tvrdit, ze pisnickaiky — v kontrastu s div€éimi skupiny a
dal§imi interprety zabavniho primyslu — promitaly do pisni spiSe ptedstavy o vztahu

dospélého muze a Zeny nezli chlapce a divky. V textech se Casto vyskytuje motiv

93 WELLER, Sheila. Girls like us: Carole King, Joni Mitchell, Carly Simon and the journey of the
generation. Washington: Washington Square Press; Reprint edition, 2009, str. 56.

206 Tamtéz, str. 54.

27 Tamtéz, str. 191.

% KUTULAS, Judy. “That’s the Way I’ve Always Heard It Should Be”: Baby Boomers, 1970s
Singer-Songwriters, and Romantic Relationships. The Journal Of American History, 2010. Vol. 97,
No. 3, str. 698.
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,Vvystiizlivéni, nebot’ vztahy mohou byt pomijivé, nedokonalé, proménlivé, ale i

plnohodnotné pfi vzajemném respektu:

Time alone will tell us / lovers born in May / may grow bitter and jealous / faded and gray.

(C. Simon: Forever My Love, Carly Simon, 1971)

And tomorrow we might not be together / I'm no prophet / I don't know natures way. (C.

Simon: Anticipation, Anticipation, 1971)

One of us is changing / or maybe we've just stopped trying // And it's too late / baby, now it's
too late / though we really did try to make it / Something inside has died and I can't hide and
I just can't fake it. (C. King: It’s Too Late, Tapestry, 1971)

I met a woman / she knew your devils and your deeds / And she said, "Go to him, stay with

him / if you can but be prepared to bleed. (J. Mitchell: A Case of You, Blue, 1971)

One day I'm gonna understand; the way that my heart works so that I won't get hurt.

(C. King: Too Much Rain, Music, 1971)

You can't pretend it's Camelot / Then start to run when things get hot. (C. Simon: Half 4
Chance, Another Passenger, 1976)

Odklon od idealistického pohledu na lasku podporuje i nasledujici citace: ,,In the
singer-songwriters’music there were no perfect matches or soul mates. [...] Singer-
songwriters’ breakup songs encouraged young people to learn from their mistakes,

make the most of their time alone and then try again at love.«*"”

Kritika stereotypii

Prvni hudebni skepsi vii¢i manzelstvi podala Simon v That’s the Way [’ve
Always Heard It Should Be (1971) se spoluautorstvim textate Jacoba Brackaman.
Slova kritizuji, Ze instituce lasku namisto podpory nici: ,,But soon you’ll cage me on
your shelf / I’ll never learn to be just me first by myself.“ Pfitomna je 1 kritika

zpozorované reality: ,,My mother reads her magazines / I hear her call sweet dreams,

% KUTULAS, Judy. “That’s the Way I’ve Always Heard It Should Be”: Baby Boomers, 1970s
Singer-Songwriters, and Romantic Relationships. The Journal Of American History, 2010. Vol. 97,
No. 3, str. 698.

86



but I forgot how to dream; They have their houses and their lawns / They have their
silent noons, tearful nights, angry dawns®; kritika stereotypt: ,,Well, that’s the way
I’ve always heard it should be / You want to marry me, we’ll marry. Ironicky ton
podporuje linka zpévu jdouci nahoru a div¢i vyraz v hlasu. K pisni jakoby se vracela
skladba z nasledujiciho alba: ,,Daddy, I'm no virgin / And I've already waited too
long / He gave his lovin' love to me / The way I've always heard it would be“

(Waited Too Long, No Secrets, 1972).

Konformni zptsob Zivota byl napadan i1 nepfimou cestou, diirazem na bohémstvi,

svobodu jako mozny odkaz hippie kultury:

We ate on terraces and drank the cheapest wine. (C. Simon: The Best Thing, Carly Simon,
1971)

Hold me, here we can soon be born again / Our gates are unguarded, I've stolen the key / To

where everything holy inside us is free to run free. (C. Simon: Garden, Anticipation, 1971)

Texty se prolina také téma svobody jako reakce na stereotypy. Pisnickaiky profiluji
zenu cCasto jako svobodomyslnou dusi, ktera vyhleddva dobrodruzstvi, cestovani a

¢as o samote:

My goin' has nothing to do with you / I'm planning a trip all alone. (C. Simon: Alone, Carly
Simon, 1971)

While she was busy being free / While she was somewhere being free. (J. Mitchell: Cactus
Tree, Song to a Seagull, 1968)

I am on a lonely road and I am traveling / Looking for the key to set me free. (J. Mitchell: 4//
1 Want, Blue, 1971)

Zenskost
V textech lze najit evidenci, Ze se pisnickarky neboji dat najevo své predstavy

a sexudlni touhy a ze hovoii z zenské perspektivy:
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So you pick me up / and you tune me up / And you wind me up and play me / You talk about
heart / and you say you know soul. (C. Simon: Think I'm Gonna Have A Baby, Hotcakes,
1972)

Heat's up, tea's brewed / Clothes strewn around the room / Looks like a wind swept through /
Made a wild man out of you / And doesn't anger turn you on / And expectation of a calm /
After the storm / And your body feels so warm / After the storm. (C. Simon: After the Storm,

Playing possum, 1975)

Lay your head upon my breast / Fondle me with your tenderness / We've got the key to
happiness / Close your eyes and I'll do the rest.
(C. Simon: More and More, Playing possum, 1975)

Zenska perspektiva se prolinala druhou sélovou deskou Tapestry vydanou
1971, na niZ se podilela i textaisky. Uvodni singl I Feel the Earth Move vyjadioval
»a mature, female-centered vision of love* (obsahem 1 vyrazem jde pifesnéji o
eufemismus pro fyzicky prozitek). Carole King byla podle kritikii pfekvapenim pro
popovy svét a spojovali ji Casto pravé s prvkem Zenstvi: ,,James [Taylor] was the
male idol and Carole — well, Carole was something that pop culture hadn’t seen

before: an embodiment of youthful female substance.*'°

I know that my emotions are something I just can't tame. (C. King: [ Feel the Earth Move,

Tapestry, 1971)

I really need someone to talk to / and nobody else knows how to comfort me tonight. (C.

King: Home Again, Tapestry, 1971)

I never thought I could get satisfaction from just one man / But, if anyone could keep me

happy / you're the one who can. (C. King: Where You Lead, Tapestry, 1971)

Pohled na muZe perspektivou téchto autorek mohl byt i kriticky, ale zlstaval
pratelsky, nebot’ ,,liked men but still challenged them. They [King, Mitchell, Simon]

embodied the most socially attractive feminist traits: independence, self-reliance, and

*1 WELLER, Sheila. Girls like us: Carole King, Joni Mitchell, Carly Simon and the journey of the
generation. Washington: Washington Square Press; Reprint edition, 2009, str. 331.
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sexual confidence.“*!!

LiSil se tak od stale rozsifen¢jSi verze feministického
extremismu, ve kterém se zeny uchylovaly ke stale agresivnéjsi kritice a nenavidély

,vykofistujici“ muze, odmitaly rodiny a propagovaly lesbické vztahy.

4. 3. 2. 3. Carole King jako vzor

O Carole King lze pojednat v par samostatnych bodech, nebot’ v mnoha
pripadech je v ramci Zenského pisnic¢karstvi vidéna jako pritkopnice.

Deska Tapestry méla také CasteCné vychovny charakter. Album vznikalo
v Los Angeles, kam se King po odchodu od Goffina ptrestéhovala z New Yorku
okolo 1967 a pomalu vstiebavala zivotni styl hippies: piesla k dlouhym vlasim i
volngjSimu sttihu obleCeni. Skladby asimilovaly uvolnénost kvétinové kultury, pro
jejiz zéastupce bylo ptfiznacné fungovat jako rodina ptatel, bavit se, zit bezstarostné 1
lehce. Carole vSak soucasné zlstdvala ,,nohama na zemi®, coZ plynulo z osobniho
zivota, vnémz byla dvojnasobnou a svobodnou matkou-samozivitelkou (jednou
z mala ve své dob€). Stav bez tiZze a zdravy rozum se misi v titulni pisni Tapestry
(gobelin v prekladu). Je synonymem pro zivotni cestu, kterou lemuji jak zivotni
tspéchy (bits of gold) tak kotrmelce (bits of blue). Zivot je charakterizovan jako
,»An everlasting vision of the ever-changing view* 1 ,,magic in bits of blue and gold*.
V preneseném vyznamu ma byt autobiografii Carole King, kterda mozna hovoii o
muze, jehoz pivod zlstava neobjasnén: Now my tapestry's unraveling; he's come to
take me back / He's come to take me back. Muze piedstavovat poutnika, tuldka, guru,
ale také prevleCenou smrt — interpretace jsou rizné. Nezavisle na jejich rozlusténi
prichazi Sheila Weller s nasledujici teorii: ,,Whoever he is, he’s warning her that
rewards from this bucolic new world can be chimerical, but she knows that already;
too much freedom has never been her style. ‘A figure gray and ghostly’ comes to

take her ‘back’ to responsible life.«*'

Zustaneme-li u textové roviny, lze Carole
King pftitadit dalsi specificky a poznavaci rys jeji tvorby: mezi motivy se objevuji

také vySSi moralni idedly a ctnosti.

' KUTULAS, Judy. “That’s the Way I’ve Always Heard It Should Be”: Baby Boomers, 1970s
Singer-Songwriters, and Romantic Relationships. The Journal Of American History, 2010. Vol. 97,
No. 3, str. 693.

1> WELLER, Sheila. Girls like us: Carole King, Joni Mitchell, Carly Simon and the journey of the
generation. Washington: Washington Square Press; Reprint edition, 2009, str. 323.
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Only love is real / Everything else illusion / Adding to the confusion of the way we connive
At being alive / Tracing a line till we can define / The thing that allows us to feel / Only love

is real. (Only Love Is Real, Thoroughbred, 1976)

If you read the papers you may see / History in the making / You'll read what they say life is
all about / They say it's there for the taking / Yeah, but you should really check it out
If you want to know what's shaking / But don't tell me about the things you've heard / Maybe

I'm wrong / but [ want to believe in humanity. (Believe In Humanity, Fantasy, 1973)

Birth and life and death make a circle / We are all part of / To see the light everlasting
Live in the name of love / Forever. (In the Name of Love, Simple Things, 1977)

Rada textd je také genderové nejednoznatna a mize byt tedy urCena obéma

pohlavim.

So many ways to show you love someone / So many ways to show someone

You care. (So Many Ways, Thoroughbred, 1976)

People growing all the time in every way / Learning where they are in terms of every day
/ Might as well keep moving / time won't let you stay / Everybody's got the spirit.
(Everybody's Got the Spirit, Welcome Home, 1978)

Autorsky podil na desce Tapestry spocival ve trojjedinosti hudebnich
schopnosti King jako zpévacky, skladatelky a instrumentalistky. Zejména posledni
atribut hrdl u docenéni King kli¢ovou roli, coz objasiiuje James Perone
v autobiografické publikaci The Words and Music of Carole King. Ptiblizuje tehdejsi
upozadénou roli instrumentalistek, pfedchiidkyn King. Joan Baez se doprovéazela na
kytaru a Judy Collins na klavir, nicméné doprovodny néstroj u nich obvykle zvIast
nevynikal. Také Carol Kaye, patrné prvni vyrazna hracka na basovou kytaru, zlstala
v pozadi, ackoliv se podilela na nahravkach Beach Boys, the Monkees i Raye
Charlese. Nahravkam Carole King vévodi vedle doprovodnych naopak solové
instrumentélni pasaze, hrané s nezvykle energickym, aZ muzskym Uhozem. James
Perone proto dodava: Klavir se stal dominantnim nastrojem alba Tapestry, coz
ocenila také soudoba kritika, jak dodava piispévek recenzenta Roberta Christgaua:

,King’s piano playing on Tapestry was ‘the first widely recognized instrumental
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: 21
signature ever developed by a woman.””*"?

4. 3. 2. 4. Zeny mezi kulturnimi spotiebiteli

Novy ptiliv zenské lyriky etabloval své posluchacky do skupiny spotiebitelt.
V roce 1973 okomentoval zenskou poptavku Casopis Time frazi ,,Women’s music
sells.“*'* Album Tapestry napiiklad drzelo prvni pricku hitparady Billboard 200
nepretrzitych 15 tydnd (od 19. ¢ervna do 1. fijna 1971), debut Carly Simon obsadil
mezi deskami 30. ptficku a 10. misto mezi singly. Mitchellové Blue vystoupalo v
Billboard mezi deskami na pozici 15. Spolecnostem plynuly nejvétsi zisky od dob
hard rockovych desek, citovaly losangeleské listy prohlaSeni Billboard magazinu
roku 1973: ,,°[...] magazine recently reported the most significant upsurge in female
record sales since the popularity of hard rock groups.””*'* Bylo by viak zavadgjici
uvazovat o vlivu Zenské poptavky na proménu hudebniho trhu, ktery je vnitiné
provazan s kulturou a spolecnosti. Za hlavni stanovisko to ptedkladd napiiklad
studie, v niz autofi provedli sociologicky vyzkum amerického mainstreamového trhu
s nahravkami od roku 1940-1990: ,,The recording industry obviously produces
culture in the music that it offers, yet its production is also shaped by the cultural
environment in which it is located.“*'® Studie se v8ak vénuje hlavn& singlim, kde
figuruji jména popularn€jSich a popovych zpévacek (Aretha Franklin, Linda

Ronstadt, Olivia Newton-John, Helen Reddy, Anne Murray). Z Dortizkovy statistiky

fakt ptiblizuje pisnickaie k rockové hudbeg, jejiz tvlrci se orientuji vice na LP desky
a konceptualni alba neZ na singly.*"’

Ve svéte literatury se také objevil zastup autorek reagujicich na
spolecensko-sexudlni tabu. Po Feminine Mystique vysly naptiklad nésledujici tituly:

The Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution (Shulamith FireStone, 1970),

213 PERONE, James. The Words and Music of Carole King, Westport: Praeger Publishers, 2006, str.
41.

214 KUTULAS, Judy. “That’s the Way I’ve Always Heard It Should Be”: Baby Boomers, 1970s
Singer-Songwriters, and Romantic Relationships. The Journal Of American History, 2010. Vol. 97,
No. 3, str. 690.

*'> Tamtéz, 690.

' Dowd, Timothy J., Kathleen Liddle and Maureen Blyler. 2006. Charting Gender: The Success of
Female Acts in the U.S. Mainstream Recording Market, 1940 to 1990.” Research in the Sociology of
Organizations 23: 81-123, str. 4.

*" DORUZKA, Lubomir, ed. Panordma populdrni hudby 1918/1978 aneb Nevsedni pisnickari
vSednich dni. 2. vyd. Praha, 1987, str. 61.
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Our Bodies, Ourselves: A Book by and for Women (Boston Women’s Health Book
Collective, 1970), The Joy of Sex (Alex Comfort, 1972), Against Our Will: Men,
Women, and Rape (Susan Brownmiller, 1975). Za zminku stoji také novela Eriky
Jong Fear of Flying (1973), jejiz ptibéh nejprve vyvolal kontroverzi kviili chovani
hrdinky poznavajici sexualni svobodu. Nov¢ zacaly vychazet i magaziny pro Zeny

Essence a Ms., ktery zalozila G. Steinem.

Hudba 70. let je né¢kdy oznaCovana jako ,,women-centered culture®.
Tematicky posun by se proto vzhledem k pfedchozim socio-kulturnim, genderovym
souvislostem dal charakterizovat jako posun s velkym ptispénim zen (pro zeny).
Zenské pisni¢kaiské hnuti nicméné na vrcholu pop music nesetrvalo dlouho,
vymezuje se léty 1970 az 1975. Pozdéjsi alba Carole King ani Joni Mitchell uz
nenavazala na pfedchozi Gspéch, byt akustiti umélci byli stale extrémné popularni
(naptiklad Simon a Garfungel).

Pro postoj muzské populace k feministickému rozmachu by patrné mohlo
platit potfekadlo ,,Vytloukat klin klinem.* Rockerské motto ,,sex, drogy a rock and
roll* se totiz stalo hlavnim poznavacim znamenim maskulinniho rocku 70. let, ktery
hitparaddm z vétSiny dominoval. Jedno z moznych vysvétleni predklada teze Judy
Kutulas, podle niz rockerska filozofie byla zastérkou, kterou se muzi branili realité.
Idealismus, ke kterému se tentokrat uchylovali oni (v prvni viné to mohly byt divky
poslouchajici tzv. bubble gum zéanr), je odvadél od redlné skutecnosti: aktivizace
osobnostmi, muzsky svét je vSak vnimal ve vytrzeném kontextu jako sexudlni
symboly. Muzi se dal ptirozen¢ ztotoziovali s rebelujicimi cock rockery a ,,macho*
charaktery.”'®

Ustup zenskych singer-songwriters miize symbolizovat fotka vyzyvavé,
napul svleCené Carly Simon na obalu Playing Possum (1975). Pisnickatskou linii
také vystiidaly nové zanry punk a disco. Krat$i trvani ale nemusi snizovat vyznam
zen-pisnickarek, nebot ovlivnily dal$i podobu popularni hudby. King, Mitchell i
Simon upevnily Zenskou perspektivu ve sféfe hudby a usnadnily tak cestu dalSim

pisni¢karkam jako naptiklad Sarah McLachlan, Tori Amos nebo Norah Jones, které

*I8 KUTULAS, Judy. “That’s the Way I’ve Always Heard It Should Be”: Baby Boomers, 1970s
Singer-Songwriters, and Romantic Relationships. The Journal Of American History, 2010. Vol. 97,
No. 3, 694.
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pokracuji v této linii.

4. 3. 3. Originalita po hudebni strance

Na umélcovu originalitu Ize nahliZzet n€kolika zplsoby: 1. Je mozné hledat
originalni prvky jednotlivell uvnitt jejich tvorby, 2. Porovnat originalitu v rdmci
jednoho tviir¢iho obdobi, 3. Hledat origindlni rysy ve srovnani s jinym umélcem ¢i
jinym stylem. Nasledujici ¢ast se pokusi demonstrovat originalitu Carole King v

jejim skladatelském 1 pisnickairském obdobi na ptikladu nékolika jejich skladeb z let
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1962—-1978. Nékteré z nich se nachazi ve vydané antologii pro klavir, kytaru a zpév,
k jingym bohuzel notovy materidl nebyl k dispozici. Text se z¢asti opird o biografii
Jamese Perona The Words and Music of Carole King, ktera obsahuje podrobny

komentat k jednotlivym deskam zpévacky.

4. 3. 3. 1. Carole King: Originalita skladatelky

Perone shrnuje, Zze nékteré pisné Goffin-King se staly GispéSnymi pravé pro
zpusob, jakym byly texty zhudebnény: ,,As is the case with so many of Carole
King’s songs, however, the real impact of the lyrics comes through the way in which
they are set to music.“?'” Jeho nazor prozrazuje o King citlivy piistup k textu, coz
muze demonstrovat piset Up On The Roof, kterou proslavila skupina The Drifters na
zacatku 60. let. Na prvni pohled lze piseni oznacit za standardni popovou véc tehdejsi
doby — nechybi libiva melodie, tanecni beat ani orchestralni aranzma, které bylo
hojné vyuzivané¢ do roku 1967. Kompozi¢ni vystavba ovSem poukazuje na
programni typ skladby, protoze hudebni slozka zde koresponduje s naladou

Goffinova textu.

1. Up On The Roof
Hudba: Carole King; Text: Gerry Goffin

Pisenn neobsahuje vyrazné harmonické zmény (neopousti zékladni toninu G
dur) a zachovava plynulost mezi slokami a refrény, které jsou od sebe malo
rozliSitelné. KliCovym je vSak zptlisob, jakym King pracuje s vyznamem slov
prostiednictvim hudby. V pisni se prolinaji dvé vyznamové roviny: 1. Unava a stres
pramenici z kazdodenniho Zivota; 2. Touha po zklidnéni a vymanéni se z tohoto
stavu. ,,Roof neboli stiecha je proto symbolem utocist€¢ 1 protipdlem rusného
velkomésta. Skladatelka zde pracuje s tonovymi vyskami a pohybem melodie tak,
aby od sebe obé& roviny odlisila.

Ve slokach se zpiva o pfizemnich starostech, jsou proto v nizsi poloze
(zaginaji od d; a g, takt 2-3)*° s melodii vzestupnou, zatimco refrén s ideou

»sttesniho klidu® je ve vyssi poloze (zacind na c,, takt 15) s melodii sestupnou.

*' PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 19.

29 Cisla taktti odpovidaji antologii Carole King.
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Spolecné obéma cCastem jsou intervalové postupy v Cistych kvartach (Cast A:
naptiklad takt 2—3, 9-10; ¢ast B: takt 15, 19, 20-21). Prvni sloku lze rozdélit na dvé
casti (6+6 takth): fraze ,,people are just too much for me to face* naznacuje pocit
skleslosti, coz King hudebné vyjadtuje postupem melodie doli (z e; klesa na d;_takt
6). Zavérecna fraze sloky ,,And all my cares just drift right in to space* uz naznacuje
vetsi lehkost, coz se odrazi v melodii, kterd stoupd z g; na h; (takt 13). Zamétime-li
pozornost v této prvni ¢asti (A) pozornost na jednotliva slova, lze si v§imnout, ze
»down* vzdy naleZzi sestup v mensim intervalu smérem dolt (takt 4, 12), zatimco pro
»top a ,,space” je charakteristicky vySsi ton a vétsi intervalovy skok (takty 10, 13).
Refrén postupuje v tonalni sekvenci nahoru od c; k e, coZz je hudebné vrchol
skladby. S ptihlédnutim k vyznamovosti je vrchol ve frazi ,,up on the roof* opakujici
se dvakrat, kde melodie vzdy stoupa: krajni tony davaji nejprve interval Cisté kvarty
(di—g;, takt 23—24) a na zaver interval oktavy (d,—d», takt 48—49). Neobvykle zni také
nékteré harmonické postupy: naptiklad mollovy septakord a moll, ktery nasleduje po
subdominanté (C dur) namisto o¢ekdvané dominanty (D dur) v taktech 6, 27, 41.
Druhy moment je obsazen v refrénu, ktery celé Ctyfti takty prodléva na akordu C dur,
ktery zahrnuje jeho obmény: jednd se o piechod ze zakladniho kvintakordu na
kvintakord s ptidanou sextou (C6, takt 16) a s ptidanou velkou septimou (Cmaj7,
takt 17).

Na kanalu YouTube jsou k poslechu tfi verze, oficialni nahravka The Drifters
z roku 1962*', ptivodni demo nahravka®** a piseit v podani King z jejiho s6lového

debutu Writer.**

Original The Drifters byl natocen s orchestrem: od prvniho refrénu
zaznivaji smycce, dechy (trubka, trombon), které ve tfeti instrumentalni repetici
sloky dostavaji s6lo a piinasi hlavni melodii. K dal$im nastrojim patii klavir,
elektrickd kytara, baskytara a bici s perkusemi. Demo nahravka obsahuje pouze zpév
a klavirni doprovod, jehoz bas je ve vzorci 1 Ctvrtovd nota—4 osminové noty—1
ctvrtova nota, zatimco origindl mé na posledni ¢tvrté dobé dvé osminy. Notovy zapis

z antologie King se také li$i, obsahuje tfi ¢tvrtové noty—2 osminové noty. Nahravka

King je déland ve stylu pisni Tapestry, jde o citlivé uchopeni pivodni myslenky.

21 Up On The Roof — The Drifters (1962) (HD Quality). In: Youtube [online], 12. 2014. Dostupné na
https://www.youtube.com/watch?v=b_ksNvivbEI. Kanal uzivatele Marc Leroy. [cit. 18. 4. 2017].

22 Up On The Roof (Demo W/ INTRO) — Gerry Goffin is lead/ Carole King On the piano 1962. In:
Youtube [online], 6. 8. 2014. Dostupné na https://www.youtube.com/watch?v=Y3G-NYIsmgs. Kanal
uzivatele Amnon Suodai. [cit. 18. 4. 2017].

* Carole King — Up On the Roof. In: Youtube [online], 10. 9. 2010. Dostupné

na https://www.youtube.com/watch?v=CRBE06gR6KY. Kanal uzivatele Leeroy Jenkins. [cit. 18. 4.
2017].
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Obsahuje perkuse, klavir, kytaru a smycce. Pivodni rytmicky motiv v basu chybi, ale
je nahrazen jinou linkou klaviru a doprovodnou kytarou.

V biografii lze narazit na pfirovndni King k romantickym skladatelim a
souCasn¢ autorim pisnovych cykli Robertu Schumannovi a Franzi Schubertovi:
,»This kind of text setting [Up On The Roof] in King’s composition owes a debt to
the European Romantic period art song settings of such composers as Franz
Schubert, Robert Schumann, and Hugo Wolf. It is somewhat outside the usual

purview of Tin Pan Alley (or Brill Building) American pop songs.****

adl) srovnani s Gretchen und Spinnrade (Franz Schubert, 1814)
Hudba: Franz Schubert; Basen: Johann Wolfgang Goethe

Podobnost pfistupu Carole King a evropského pisnového romantismu lze
demonstrovat na Franzi Schubertovi. Typickym rysem Schubertovych pisni byl tzv.
,word-painting“**’, kdy se hudebni slozka ¥idi vyznamem slova. V ptipadé Carole
King Slo v pfedchozi ukdzce o charakter melodie, u Schuberta se zamétime na
klavirni doprovod. Odbornice na jeho tvorbu Dr. Lorraine Byrne fika, ze pro
Schuberta byla ke zhudebnéni basn¢é dulezita identifikace s nékolika faktory: ,,The
composer [F. Schubert] identifies with poet, character, scene and singer and strives

to concentrate lyric, dramatic and graphic ideas into an integrated whole.«**®

—to je
vysvétlenim pro Casto osobité az intimni vyznéni jeho pisni. Schuberta Ize oznacit za
vyrazného klavirniho poetika, nebot’ klavir v jeho kompozicich vlastnim zplisobem
symbolizuje poetiku textu a neni tedy jen obyCejnym doprovodem.

Demonstrujicim piikladem mize byt pisen Gretchen und Spinnrade. Jde o
prvni skladatelovu kompozici na slova Goetheho basn¢ a soucasné jeden z vrchola
jeho pisiiové tvorby. Basei je monologem divky, kterd ptede na kolovratku, a pfitom
mysli na Fausta. Klavirni doprovod svym charakterem od pocatku evokuje fyzicky
pohyb pfedeni — rytmicky motiv (12 Sestnictinovych not) pravé ruky symbolizuje
mechanické otaceni kola, zatimco leva ruka uvadi druhy rytmicky motiv (na kazdou

patou Sestnactinovou notu), ktery zastupuje seslapnuti pedalu. Klavirni vyraz také

umociiuje emocionalni rozpoloZeni hlavni postavy — Schubert uZziva ritardando a

224 PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 7.
2> Tamtéz, str. 7; prednaskovy cyklus Lorraine Byrne Music & Text.
2% ptednaskovy cyklus Lorraine Byrne Music & Text.
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cézuru pro zastaveni kolovratu ve stavech extdze a accelerando s variaci na pivodni
rytmus jako symbol opétovného roztoCeni kola a navratu do reality. V priab&hu
skladby se setkdvame s n¢kolika odliSnymi toninami a moll, e moll, F dur (1. ¢ast), F
dur a B dur, A dur (2. ¢ast) a F dur, a moll, d moll, es dur, g moll a E dur (3. ¢ast).
Gretchen und Spinnrade zhudebnil Schubert v roce 1814 v sedmnacti letech, coz jej
spojuje s Carole King, kterd ve stejném véku napsala sviij prvni hit Will You Still
Love Me Tomorrow. DalSim rysem Schubertovy pisfiové tvorby byly necekané
harmonické zvraty, ke kterym vyuZival nahlé zmény tonin (¢asto bez modulace) a
alterovanou tercii vytvarejici moll nebo dur charakter.

PtestoZze jde o rozlicné hudebni svéty, King a Schuberta spojuje ptibuzny
tvlar¢i princip — poetickym prostiedkem vyjadieni je hudba. S Up On The Roof se

.. v 7 : 22
spojuje oznaceni tzv. ,,mood piece !

, coZ ji odliSovalo od pisni Tin Pan Alley a
ptiblizovalo evropské klasické hudbé. Hudebni naladotvornost King tak Ize prohlasit
za prvek originality 1 jeji pfinos v tehdejsi dosavadni americké pisniové tradici.

Vedle Up On The Roof napsala autorka ale také fadu hitii, které byly malo
zajimavé nebo ptili§ konvenéni, naptiklad They Should Have Given You The Oscar
(James Darren, 1962) nebo Happy Being Fat (Big Dee Irwin, 1963). Do roku 1965
psala King hlavné popové hity, kterym dominovala libiva melodie a po vzoru swingu
bohata dechova sekce. Nekteré skladby z této éry ale mély vliv na zaCinajici The
Beatles, ktefi se inspirovali hlavné praci s vokély a uzitim formy AABA. Z jejich
skladeb nazpivali naptiklad Keep My Hands Off My Baby (1962, hit Little Eva),
piimém vlivu vokalové tvorby King na britskou kapelu. Podle néj Beatles od King
piejali zptisob, kdy vokalisté ihned opakuji slova po hlavnim zpévakovi, coz je
patrné ve skladbach Hold Me Tight, You Won't See Me a You're Going to Lose That
Girl, které porovnava s originalem Will You Still Love Me Tomorrow.**®

V pribéhu skladatelsk¢ éry pronikla King také do soulu nebo
experimentalniho rocku (tento posun Sel ¢asto ruku v ruce s vyvojem rockové hudby,
kterému podléhala také King) — v této souvislosti 1ze odk4zat na soulovou baladu
Natural Woman, kterou v originale zpiva Aretha Franklin, nebo Take A Giant Step s

polymodalni tonalitou pro skupinu The Monkees. King dokéazala asimilovat rtizné

hudebni vlivy a v pfipad€é zminénych skladeb €asto velmi uspésné. Od jinych singer-

2 PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 7.
228 Tamtéz, str. 11.
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songwriters ji odliSuje skuteCnost, ze také ve své pozdéjsi sdlové kariéfe dokazala
byt stylové ,pruznd“. Tento fakt nicméné zCasti vyvraci hypotézu cislo 3, Ze styl

singer-songwriter nepodléhé trendim populdrni hudby a vyrazné se neméni.

4. 3. 3. 2. Carole King: Originalita pisni¢ckarky

Uvodem lze vytyéit nazor Perona, ktery z&asti zpochybiiuje dosavadni
smysleni o Carole King jako o prototypu pisnickaiky. Zejména okrajové znalce jeji
tvorby a priznivce Tapestry muze jeho nazor prekvapit: ,,For one thing, Carole King
was and generally always has been more of a songwriter who performs her own
songs, as opposed to a fully integrated, confessional, and autobiographical singer-
songwriter descended from the folk revival tradition.“** Zatimco encyklopedie stavi
King po bok ,klasickych® trubadurti Jamese Taylora a Joni Mitchell, Perone ji
vymezuje jako protiklad. S6lové desky Tapestry a Rhymes and Reasons se vSak daji
oznacCit za piiklad typické pisni¢karské tvorby, kterd je obvykle introspektivni,
autobiograficka a postavena na dominanci doprovodného nastroje pisni¢kaie. Autor
uvadi, ze Tapestry definovalo King jako pisnickarku jeste¢ dfive, nez byla schopna
najit a upevnit svlij osobity styl: ,,King’s post-Tapestry albums tend to find King the
writer trying to define King the performer in different ways.“**° Jeji pozdg&jsi alba z
druh¢ poloviny 70. let toto obdobi hledani se potvrzuji. Fantasy je deskou soulovou,
ktera nese socidlni komentar na téma rasismus, chudoba, drogy a zivotni prostiedi a
je soucasné prvni deskou obsahujici pouze vlastni texty King. Wrap Around Joy je
naopak smési popového eklekticismu, kde uchopeni vokall 1 aranzi je ozvénou éry
Brill Building, a navic klade mens$i diraz na klavir jako so6lovy ndastroj. Na
dosavadnich albech, ktera vysla pod Aldon Music, spolupracovala King s
producentem Lou Adlerem. Trojice Simple Things, Welcome Home a Touch The Sky
vySla pod novym vydavatelstvim Capitol, kde King nové spolupracuje s kapelou
Navarro. Namisto klaviru dominuji kytary, coz novym pisnim urcuje vyrazn¢ pop i
country-rockovy smér.

Peronovu nazoru lze z¢asti oponovat, jelikoz nejuspésnéjsi deskou se po
Tapestry stalo jeji druhé tzv. singer-songwriter album Rhymes and Reasons. Pro
demonstraci originality bylo zvoleno z toho divodu, ze mu neni vénovano tolik

pozornosti jako Tapestry, ktera figuruje v kazdém ptispévku tykajici se Carole King.

2 PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 46.
20Tamtéz, str. 59.
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Rhymes and Reasons se da oznacit za jeji prvni konceptudlni album, nebot’ na rozdil
od predchozich dvou solovych desek nejde o mix starych a novych pisni. King zde
tentokrat nema zadné vokalistky, vynika jen jeji hlas a instrumentalni dovednost. S
ptihlédnutim k n€kterym pisnim (Peace In The Valley, My My She Cries, The First
Day In August) se o Rhymes and Reasons da ftici, ze tvoii spiSe pisiiovy cyklus po
vzoru klasickém evropském, nezli popové nebo pisnickarské album.

K demonstraci originality byly k rozboru vybrany Ctyti skladby: The First
Day in August pro ptistup ke smyccovému aranzma, Come Down Easy pro praci
s vokaly, Peace in the Valley pro rovnocenny klavirni doprovod a Been To Canaan
jako priklad netypického singlu. Ke vSem skladbam jsou jako protiklady vytyCeny

jiné pisné King, které na zdkladé podobné stavby mohou byt s modely srovnatelné.

2. The First Day in August a inovativni smy¢cové aranZma
Hudba: Carole King; Text: Charles Larkey
Aranzma: Norman Kurban, David Campbell*!

Album: Rhymes and Reasons

Klavirni balada v toniné a moll a 4/4 taktu obsahuje maly smyc¢covy orchestr,
ktery dotvari jeji romantickou atmosféru. Zvlastnosti mize byt zdvojeny klavirni
doprovod a prace se smycCcovymi nastroji, které¢ jsou zde ,,vkomponované“ do
textury. I pfesto, Ze autorkou aranzmé neni King, lze pisenn oznacit za obecnou
ukazku inovativniho pouziti smyc¢ci v popularni pisni. Skladbu tvofi Ctyfi ¢asti
(kazda o Ctyfech versich) a instrumentélni pfedehra a dohra. V osmi taktovém intru
zazniva lyricka melodie, kterou hraji dva klaviry: prvni pfinasi hlavni melodii ve
sttedni poloze a druhy, ktery zni o oktavu vyse, zpravidla imituje konec frazi. V této
melodii se ¢asto opakuji postupy po 2—3 ténech se sledem akordd a moll-G dur—d
moll 7-G dur. Ve stejné harmonii pokracuji také sloky, které jsou obohaceny o
durovou paralelu k a moll — akord C dur (nastupuje ve tieti zméné mezi d moll a G
dur). Fraze ,,We'll catch the sun rising / And we'll chase it from the mountains / To
the bottom of the sea / You'll build a fire / And we'll watch the flames dancing*

naznacuji poeticky text, jehoZ autorem je druhy manzel pisnickarky. Za doprovod

1 Ameri¢ti hudebnici s klasickym vzd&lanim, ktefi spolupracovali s umélci populdrni hudby;
Campbell vystudoval hru na housle a violu na Manhattan School of Music a pozd¢ji délal aranze pro
Paula McCartneyho, The Rolling Stones, Radiohead, Adele a dalsi; Kurban hral na klavesové nastroje
a jako aranzér i producent se podilel napfiklad na s6lovém albu bubenika z The Who Keitha Moona.
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zvolila King rubato, klavir je tak po celou skladbu rytmicky rozvolnény a expresivni
ve vyrazu.

Smycce se poprvé objevuji ve druhé polovin€ druhé sloky a zacinaji z
dlouhého legata (u prechodu akordit G dur—d moll, C dur -G dur) ve dvojhlase
violoncella (spodni hlas) a housli (vrchni hlas). V prvni ¢asti skladby (prvnich osm
verstl) funguji spiSe jako plochy, které podbarvuji vzdy 3. a 4. verSe. Ve druhé
polovin€ uz funguji jako plnohodnotna soucést celku. V mezihie nejprve spolecné s
klavirem zopakuji tvodni melodii. Ve ctvrtém CtyiverSi violoncello vytvari
samostatny kontrapunkt k vokalnimu partu a housle se pfidaji aZ na posledni frazi
pisné ,,On the first night in August / The first day in August.“ V zavérecné dohie se
navraci uvodni melodie, kterd se nyni dvakrat zopakuje. Poprvé ji hraje orchestr, a
poté se vraci samostatny klavir. Houslova ¢ast je vyrazné polyfonicka: na melodii se
podileji obé skupiny néastrojii (cello + housle) a sttidaveé vytvari kontrastni, vedlejsi
melodie.

Podobné netypické smyccové aranzma obsahuje také Feeling Sad Tonight ze
stejného alba. Jeji struktura a rytmika odkazuje na velmi popovou véc, orchestrace
vSak vice vychazi z klasické hudby. Smycce jsou zde také soucasti textury, pti
nastupu vytvaii efekt zvukového chvéni a objevuje se také flétna. K ptitomnosti
smycci v obou skladbach Perone shrnuje: ,,The strings are fully intergrated into the
texture, rather than sounding as though they are simply layered on top of a

conventional rock band.*?*?

ad2) Srovnani s Directions
Hudba a text: Carole King
Aranzma: Carole King

Album: Fantasy

M¢éné€ inovace v porovnani s The First Day in August vykazuje skladba z alba

2 PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 52.
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Fantasy. Directions je vyrazné soulova, zpév a klavir jsou v poptedi, s doprovodem
perkusi, bicich a dechovo-smyccové sekce. Celkove plisobi skladba uvolnéné, coz je
zpusobeno kombinaci svézi rytmiky a pomalého frazovani, nebot’ mezi jednotlivymi
ver$i jsou znacné prodlevy. Directions maji formu ABACA. Smycce nastupuji ve
druhé ¢asti A (1. sloka), kde prichazi s kratkou melodii jdouci v ambitu Cisté kvarty
nahoru a zpét. Smycce hraji po celou dobu v unisonu a jsou z nastroji orchestru
nejvice v pozadi. Jejich melodie se sklada jen z doskélnych tond stupnice D dur.
Stejnym zplsobem jako poprvé nastupuji na treti ¢ast (3. sloka A), v refrénech takika
slySitelné nejsou a v zavérecné instrumentalni dohte znovu opakuji pivodni melodii
Z nastupu.

Zajimavéji zn€ji saxofony, které se v refrénu proplétaji s vokaly, a zeste,
které spolecné s elektrickou kytarou délaji totéz v casti C. Album Fantasy je
ojedin€lé tim, ze vesSkeré orchestralni party tentokrat napsala a dirigovala King. Se
smyCci, saxofony a Zestovymi ndstroji pracuje jako se tfemi samostatnymi
skupinami nastroji v roli vedlej$i. V c¢asti A, zaznivaji pouze smycce, v Casti B
zaznivaji saxofony 1 zesté, ale jeden po druhém: po prvnim verSi saxofony, po
druhém versi nastupuji Zest€. Je to Skoda, jelikoz je tak skladba ochuzena o zajimavy
kontrapunkt 1 barvu. Mezihra dava prostor elektrické funky kytafe a klaviru. V
unisonu se pridavaji zesté, které smeérem k dalsi sloce crescenduji a nasledné hraji
fanfarovité. Hraji ale v kratkych rytmickych figurach, coz naznacuje, ze jsou zde jen
pro efekt. Directions obsahuje fadu momentt, které jaksi vyCnivaji ze struktury,
ackoliv smyccu se to netyka. Naptiklad ve slovech ,,what does it get you* saxofony
zacinaji s pfirazem e; na f; a lehce tak vyboc¢i ndladou. Také vyslovnost ,,cost you* a
»Zet you* je jina, misto gramaticky spravného vysloveni [ji] zazniva slangové ,,ya“
[ja] zné&jici ledabyle.

Soustiedime-1i se diirazn€ na smyccovy part, Ize si v§imnout, Ze je totozny s
Being At War With Each Other, ptedchozi pisni desky. Jde o baladu, v nizZ se také
vyskytuji smycce. Zaznivaji poprvé jako unisono v refrénu a v mezihte hraji solové.
Jejich linka ma stejny kvartovy postup od fis po h, navic se stejnymi rytmickymi

hodnotami jako ndstup smycct na sloku v pisni pfedchozi.

3. Come Down Easy a novatorsky piistup k vokalim
Hudba: Carole King; Text: Toni Stern

Album: Rhymes and Reasons
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Uvodni skladbu desky charakterizuje mirné latinsky nadech diky doprovodu
na perkuse (congat+bonga). Je ve 4/4 taktu v tonin¢ C dur s kratkym vybocenim do
toniny F dur (takt 38—45). M4 pomalé tempo a neobsahuje ptiliS§ mnoho kontrastu.
Naproti tomu je postavena na detailech, které se tykaji vokalt a formy. Come Down
Easy vynika hlavné diky bohaté vokalni harmonii.

King zde pracuje s vokaly n¢€kolika odliSnymi zptisoby. Vyuziva trojhlas i
dvojhlas, kde ptidava bud’ spodni nebo vrchni hlas, pouziva 1 samostatné hlasky ,,a,
a*“ nebo ozvény. Z hlediska formy ji lze rozdé¢lit na tfi ¢asti a zdvérecnou kodu. Prvni
¢ast obsahuje klavirni intro, 1. sloku (A) a refrén (B); druha ¢ast zaCinad na
subdominanté toniny F dur, harmonicky 1 melodicky se jednd o novou ¢ast (C), poté
se navraci druha polovina prvni sloky (A’) a jen posledni 3 takty refrénu (B); tfeti
cast obsahuje treti sloku (A) a refrén (B) s kodou. Mezi slokami lze najit odliSnosti
napiiklad v pozménéné rytmizaci melodie a obmén€ melodicky tonl (v taktu 9 se
zaind na tercii e; a v taktu 58 na kvint¢ g;).

Napadité je vystaveén napiiklad prvni refrén, kde se zpiva ,, / So come down
easy / Let it come down slow / I’ve been alone so long / That I Just don’t know what
to do / And I don’t want to lose you // “ Nejprve zazniva sborové unisono (takt 26,
27), které se ve slové ,,slow* (takt 28) d€li do trojhlasu, v dalsi frazi uz zastava jen
prvni hlas a vedlejsi hlasy zpivaji ,,0“ na tonech akoru F dur f; a; a c;. Nasledné
piechazi do ozvény ,,what to do*“ a na zavérecné ,,And I don’t want to lose you*
vznikd opét trojhlas. Toto misto (takt 35-37) je zajimavé také tim, ze vokalni
harmonie zde tentokrat vytvari kontrastni harmonii vici doprovodu: sbor zpiva v
souzvuku F dur (subdominanta k C) na podkladu dominantniho septakordu G7.
Obdobny prvek se objevuje uz v instrumentalnim uvodu refrénu, kdyz v pravé ruce
zaznivd G dur (dominanta k C), zatimco leva v base hraje c-g (C dur). Tento zpisob
harmonizace se v pisnich Carole King objevuje ¢asto. Druhy refrén je uz vystavén
jinak: hlasky ,,0“ nahrazuje dvojhlas s vrchnim hlasem zac¢inajicim na c, Spodni
druhy hlas se objevuje v taktu 4647 a 50, zatimco vrchni druhy hlas je pouzit v
kod¢ od a; (takt 91).

Vsechny hlasy tentokrat zpiva King, coZ témbrové sjednocuje celou skladbu.
V poloviné 70. let §lo také o princip vzdéaleny zpévakiim pop music, s pfihlédnutim
ke Come Down Easy srovnava Perone zpévacku se Steviem Wonderem

povazovaného za mistra v jednoté vokali:
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»Few singers in 1970s pop music were doing this sort of thing as effectively;
naturally, one’s thoughts turn to Stevie Wonder as the greatest master of the one-man-
band/one-man-choir approach to album making in the 1970s. On ‘Come Down Easy’ Carole

King approaches the high quality of vocal blend Wonder achieved on albums such as

Innervisions and Fulfillingness’ First Finale.”**’

ad3) Srovnani s You Gentle Me
Hudba: Carole King; Text: David Palmer
Album: Wrap Around Joy

Skladba sdili s Come Down Easy podobnost v instrumentaci a mirn¢ rychlém
tempu. Ptistupem k vokaliim se od sebe vSak dosti odliSuji, nebot’ v této skladbé se
King navraci do éry Brill Building. Je 1 zde jedinou zpévackou nahravky, ale kvili
vokalim ptipomina You Gentle Me skladby div¢ich skupin z poloviny 60. let.

King také zde vyuziva hléasky ,,4, 0 a dvojhlasy, které se nevztahuji na text
pisné, ale vyraz ,shoobiduap*“ (jde o foneticky piepis), které zpiva vyrazné
synkopicky. Vokaly jsou vystavéné nasledovné: jsou pouzity hned v ivodni vokalné-
instrumentalni predehie, kde King po celych osm takth zpiva ,,shoobiduap,
shoobiduap, 0, 0. Nejdiiv zaind z unisona a po prvni repetici pfidava dvojhlas.
Postupem skladby se frekvence vyskytu slova postupné zvySuje: v prvni sloce a na
konci prvniho refrénu zazniva jedenkrat, ve druhé sloce a druhém refrénu zni
dvakrat, tzv. bridge a tfeti sloka obsahuji jiné vokaly, ale v zavéreCném refrénu je
»shoobiduap® jeho celou soucasti. Kromé tohoto typu vokalu se pak ve druhé
poloving refrénu objevuje zpév samohlasek ,,4, 0%, kde vrchni hlas klesa od b;, a; a
g1. V casti bridge se objevuji také ozvény, jde o frazi ,,so relentless, so senseless®,
ktera je melodicky pozménéna a ,gentle me®, kterd je ozvénou imitacni. Préci s
vokaly lze ocenit z hlediska vystavby, o originalitu se pfili§ nejedna. Pisent evokuje
60. 1éta nejen vokdly, ale i textem s prvky naivity Davida Palmera. Zvuk je v
porovnani se zac¢atkem 60. let vice elektronicky: soucasti jsou zde elektrické klavesy

majici v refrénech sestupny postup.

4. Been To Canaan jako netradi¢ni model singlu

Hudba a text: Carole King

33 PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 50.
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Album: Rhymes and Reasons

Za singl Rhymes & Reasons byla zvolena posledni skladba Been To Canaan i
presto, ze nespliuje predpoklady hitové pisn€é — neni to taneni véc ani pomala,
srdceryvna balada. Poetikou textu, ktery tentokrat napsala King, i volbou stfedniho
tempa se jednd o klidny song, kterému vévodi klavir, baskytara, perkuse s bicimi a
smycce v pozadi. Kanan aneb biblicky nazev pro dne$ni Palestinu a Izrael je
metaforou pokojného mista, coz se Cist¢ z principu podobd skladbé Way Over
Yonder (Tapestry), ktera taktéz poukazuje na abstraktni misto a soucasn¢ pozemsky
rdj. Pro srovnani mal4 ukazka: ,// Been so long, I can't remember when / ['ve been to
Canaan and I want to go back again / Been so long, I'm living till then / 'Cause I've
been to Canaan and I won't rest until I go back again; Way over yonder / Is a place
that T know/ Where I can find shelter / From a hunger and a cold.“ Perone
zduraziiuje, ze mezi dosavadnimi texty King jde o mimoiadné tvlir¢i a vysoce
autobiograficky zamér zpévacky, kterd se odkazujic na zemi zaslibenou navraci k

zidovskym piedkiim.

ad4) Srovnani s Jazzman
Hudba: Carole King; Text: David Palmer
Tenor saxofon: Tom Scott

Album: Wrap Around Joy

Zcela jinou stavbu ma pozd¢jsi singl Jazzman. Je soucasti desky Wrap
Around Joy, kterd je v porovnani s piredchozimi tentokrat vyrazné popové ladéna.
Jakozto singl velmi dobie reprezentuje dané album a na rozdil od zbylych jedenacti
skladeb je nejméné eklektickou véci — zahrnuje chytlavy refrén, ale mad dobie
vystavéné vokaly 1 formu, a pfedevSim je piikladem uspé$né spoluprace se
saxofonistou Tomem Scottem, jehoZ jazzova improvizace dodava skladbé Stavu.
Text portrétuje jazzmana, jehoZ prociténd hra vyvolava silné emoce v posluchaci (=
1. osoba textu). Role jazzmana se na nahravce zhostil Tom Scott, americky s6lovy
saxofonista a skladatel, ktery se 70. letech podilel také na pisni Paula McCartneyho
Listen To What The Man Said (1975). Jako vétSina znamych kompozic King,
Jazzman zacind klavirnim uvodem tentokrat navozujicim lehky sentiment.

Spojujicim elementem lyrické ¢asti s popovou slokou a refrény je praveé saxofon,
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ktery ptichazi s vyslovenim ,,jazzman®. Saxofon je vyraznym nastrojem v prib&hu
celého refrénu, ale skvéle vynikd hlavné na konci obou refrénti, kde improvizuje do
slovnich evokaci ,jazzman, jazzman®. Na zavér prichdzi s6lo — Scott hraje
melodicky i rytmicky a s koncem skladby se k nému piidava syntezator v pozadi
opakujici melodii zpévu. Na veskeré klavesové nastroje zde hraje Carole King.
Skladbu uzavira stejna ¢ast jako v uvodu, jen je oprosténa od lyrického feelingu diky
zachovani rytmiky a saxofonu.

Jazzman je daleko tradiéngjSim a predvidatelnym typem singlu, ktery se
Move, You've Got A Friend a It’s Too Late. Pti bliZz§im poslechu si 1ze vSimnout, ze
sttedni tempo je spolecné obéma skladbdm. V Been To Canaan jsou jen perkuse a
bici zvukové potlaceny a skladbou se prolina sttidani ¢asti s rytmikou a bez ni, coz
skladbé dodava vyklidnénou atmosféru. Druhy singl je nicméné povaZovan za
uspésny hit, ktery v hitparadé Billboard figuroval na 24. misté (1973) a obsadil prvni

misto v Easy Listening Chart.

5. Peace in the Valley a klavirni doprovod ve stylu romantismu
Hudba: Carole King; Text: Toni Stern

Album: Rhymes and Reasons

Jde o melancholickou pisen, kde podobn¢ jako v The First Day In August
uziva King zdvojenou stopu klaviru. Jeji doprovodny nastroj je zde tentokrat
rovnocennym partnerem zpévu, protoze rozviji vlastni melodii napii¢ vSemi tseky
skladby. Klavir svoji melodii také zajistuje prechod z jedné do druhé sloky a ve dvou
mistech skladby opousti svoji rovnocennou pozici: 1. V prvnim versi tieti sloky, kde
v drzenych akordech hraje synkopy a rytmizuje podle zpévu se slovy ,,Take care of
little jealousies*; 2. V prvnim refrénovém versi ,,But I think I saw a brand new light*
podporuje vokalni melodii a v sudych taktech (druhy a ctvrty) vytvaii rytmickou
vyplii a zstava na jednom tonu. Perone je nazoru, Ze text Toni Stern zhudebiiuje
King zptsobem, ktery byl charakteristicky pro pisiovy Zanr 19. stoleti:

,»King’s musical setting features a melody that exhibits elements of the through-
composed style of nineteenth-century art song composers. What she does is to avoid a strict
verse-by-verse melodic setting, so that the effect is that one full section of music includes

essentially three four-line stanzas of poetry. It is in a completely different style, but the
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balance of strophic aspects and through-composed aspects to the music bears more than a
passing resemblance to what the German composer, Robert Schumann, did in some of his art
songs of the mid-nineteenth century.“>** Forma skladby ma blize evropskym pistiovym
cykliim nez popularni pisni z toho diivodu, ze nepodl¢ha klasickému schématu sloka-
refrén-sloka-refrén-bridge. Nese formu AAABAAB — prvni tfi ¢asti zhudebnuje
King strofickym zptsobem, az poté prichazi refrén, ktery zpiva voln¢ a nezavisle na

nemenicim se stylu rytmu.

ad5) Srovnani s Der Nussbaum (Myrthen, Op. 25, No. 3, 1840)

Hudba: Robert Schumann; Text: Julian Mosen

Na zakladé¢ Peronova pfirovndni se nabizi srovndni s pisni Roberta
Schumanna. Skladatel zhudebiioval nejvice lyricky typ basni a mezi hlavni rys jeho
pistiové tvorby patii, Ze hlas a klavir stoji vedle sebe jako rovnocenni partnefi. Lze to
demonstrovat na ukazce skladby Der Nussbaum, kterd pro Schumanna znamenala
obrat k pisiiové tvorbé, ve stejny rok 1840 zkomponoval vice nez polovinu z
celkového poctu svych pisni. Der Nussbaum je ukazkou typického Schumannova
dialogu mezi hlasem a klavirnim doprovodem. Skladatel zhudebnil basent Juliana
Mosena, v niz si dva ofechové stromy Septaji, jaké sny se nevésté zdaly o jejim
budoucim zenichovi. Jde o strofickou pisen, jejiz forma se d4 oznacit za AABA se
zaveérecnou kodou v 6/8 taktu a ténin¢ G dur. Melodie je zde rozdélend mezi hlas a
klavir, coz je patrné hned v ivodu — po prvni frazi nasleduje v klaviru jeji melodické
uzavieni, ¢imZ je zachovana kontinuita vypravéni. Klavir hraje stylem arpeggia s
harmonickym rozkladem akordl, cozZ ma symbolizovat jemny pohyb listi v dialogu
stromti. Podobné jako Schumann, i King se snazi nepterusit kontinuitu vypravéni,
proto prvni tfi ¢tyfversi zhudebnuje jako strofickou pisent a melodii taktéz déli mezi

hlas a néstroj.

4. 3. 3. 3. Variabilita Carole King
V diskografii Carole King je mozné objevit také skladby poukazujici na jeji
tvlrci a stylovou rozmanitost. Nasledujici trojice skladeb se vymyka tomu, na co je

publikum u pisnickaiky King zvyklé.

»* PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 52.
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Corazon
Hudba a text: Carole King
Album: Fantasy, 1973

Corazon je skladbou s latinsko-americkym nadechem, kterd si usty kritika
nejprve vyslouzila titul nezamyslené (unintentional) travestie latinské hudby®’ a
pozdéji tspésné zapadla do standardniho repertoaru jazzovych big banda. Skladba je
tentokrat postavena na pulsujicim rytmu, ktery vynikd skrz souhru bicich a
baskytary. Vyraznym néstrojem jsou také dechy a melodicky riff elektrické kytary,
hlas King zde neni urcujici a figuruje pouze jako dal$i melodicky nastroj. Odpovida
tomu 1 text, ktery obsahuje jen elementdrni Spanélské fraze jako ,,yo te quiero, mi
corazon®.

Podle Perona neméa Corazon za cil vyrovnat se autentické latinsko-americké
hudbg, jeji prvky piejima vlastnim zplisobem, proto ji 1ze povazovat spiSe za pokus o
latinsko-americky jam. Je postavend na jazzovém sdlovani a instrumentalnich
castech, coz pro King neni poprvé. Lze zminit jeji pfedchozi pisné Raspberry Jam
(Writer, 1970) a Music (Music, 1971), na kterych je King jako solistka a pianistka
potlacena na ukor improvizace svych spoluhrdct. Raspberry Jam s textem od Toni
Stern figuruje na s6lovém debutu Writer a exceluji v ni hlavné kytarista Danny
Kortchmar a Ralph Schuckett na elektrické varhany. Music je z poloviny véci
instrumentalni, vynikd hlavné tenor saxofon Amy Curtis. V saxofonovém solu
zazniva melodie mimo danou tonalitu, coZ skladbu smétfuje vice do experimentalniho
jazzu. V porovnani s Corazon si tento experiment mohla dovolit méné, jelikoz jeji
rana alba méla stale za cil upevnit King v pozici sélové pisnickarky.

Odejmutim zpévu stoji Corazon jako dobréd jazz-latin-rockova véc. Mezi
poprvé jako cover zafadil na své album Thundering Herd big band Woodyho
Hermana, aranz vytvofil jazzovy trumpetista a aranzér Bill Stapleton. Nejasné je
pouze jeji umisténi na desku, jelikoZ s jeji ideou stat jako socidlni komentat pisent
ptili§ nekoresponduje. Miize jit o poukaz na minoritni skupinu hispancii stejné jako o

obraz méstské hispanské kultury.

% PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 65.
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Disco Tech
Hudba: Carole King; Text: Rick Evers

Album: Welcome Home

Disco Tech pravdépodobné zna jen uzka skupina posluchaci, jelikoz album
Welcome Home patii obecné k méné zndmym. King v této pétiminutové skladbé
piejima prvky zanru disco, ktery mezitim dospél do doznivajici faze. Netypicky se
muze jevit klavir a baskytara v ivodu hrajici unisono, az poté zazniva riff elektrické
kytary ve funky stylu, ktery je ohniskem pulsovani skladby. Disco Tech je doplnéna
o dechové nastroje, které — zejména saxofon — hraji jazzové, proto jde z¢asti o disco-
jazz. King se zde stavi do role kralovny disco, coZ jejimu vyrazu pomérné sveédEi.
Lze postiehnout, ze se tentokrat pohybuje ve vyssi poloze, nejprve plnym hlasem na
d; a e; zpiva zaveér druhé sloky (,,Y ou might even find a new romance®) a na stejnych
tonech ziistava 1 v nejvys$im vokalu opakujicim ,,Disco Tech®. Néktera slova jsou
velmi soulové a ,lin¢* nafrdzovana, naptiklad tfeti opakovéni ,dance” a ,,yeah®,
kterym vypliuje mezeru mezi opakovanim ,,Disco Tech®.

Dechové nastroje jsou zde vkomponované do textury, v refrénu odpovidaji
melodii zpévu a pfinasi vlastni motiv. Po druhém refrénu se tato cCast objevuje
instrumentalné, kde zazniva jazzové s6lo na saxofon, které kontrastuje s trubkami,
zatimco smycce vytvari dynamické plochy. Spojeni disco hudby s perkusemi, které
se k bicim ptidavaji na zavér, zni také ojedinéle. Skladba je dobte vystavéna a nebyt
Spatného naCasovani, méla by potencidl stat se komercéné uspéSnym hitem, tvrdi
Perone. Nutno dodat, Ze na posluchace ,,tradi¢ni* King, zvyklé na jemnost pisni, by
meéla kompletné odlisny efekt. Narusuje intimni sblizeni, jaké singer-songwriters
poskytuji svému publiku. Podle Perona zde King prokazala, Ze je schopnd asimilovat
jakykoliv aktudlni hudebni styl a pouzit jej vlastnim zpusobem: ,.It is one that is
worth the search, if only to prove that King is capable of making just about any

. 236
contemporary popular music style her own.*

Venusian Diamond

Hudba: Carole King; Text: Rick Evers

236 PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 86.
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Album: Welcome Home

Ze stejnojmenn¢ho alba lze uvést Venusian Diamond, ktery se 1isi od
dosavadni s6lové tvorby King i1 materidlu, ktery v prubéhu dalSich tficeti let
zkomponovala. Je ozvénou psychedelického stylu Beatles z ptelomu 1966 a 1967.
Pisen otevira indicky nastroj tambura (tanpura), ktery vytvari harmonickou plochu
(produkuje dron) v lyricky ladénych slokach. Sttidajici refrén je uz v rockovém stylu,
kde se pfidavaji bubny a muzské vokaly. Tento zvukovy kontrast spolecné s
vyuzitim exotického nastroje napadné ptipomind zejména Lucy in the Sky With
Diamonds (album Beatles Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, 1967). Uvnitf
skladby je dalsi prekvapivy ,,stith, kdy snivou ¢ast prerusi klavirni ostinato s vokaly
(2:48) evokujici prechod, jaky Casto vyuzivala skupina Queen (pfikladem mtze byt
Bohemian Rhapsody z alba At Night at the Opera, 1975). Hlas Carole King je ve
slokach vyrazné elektronicky upraven (zni zastfené, ozyva se z dali) a v této ¢asti
zastupuje prvni osobu. V refrénu, kde efekt pouzit neni, jde o pfimou fe¢ druhého
subjektu. Text Ricka Everse, ktery se podilel na vétSiné textii desky, je po vzoru
Beatles psychedelicky a impresionisticky. Perone skladbu povazuje za stézejni
ukazku Zzanrového rozptylu zpévacky, dané album v porovnani s predchozimi
pisni¢karskymi pociny (Tapestry, Rhymes and Reasons) ale plsobi jako celek
nevyvazen¢: ,,This song and this album show King’s range as a songwriter, but also
tend to have a less focused feel than most of her more commercially successful
work.“*” King nicmén& uZ v éfe skladatelské mirng zabrousila do experimentalniho
rocku — dokladd to dvojice pisni pro The Monkees: The Porpoise Song (1968),
zkomponova pro jejich film Head, a Take A Giant Step (1966).

Uvedena trojice nedemonstruje originalitu Carole King v mezich jejiho
pisni¢karského stylu. Je v8ak dikazem pomérné Sirokého zabéru hudebnich stylt a
vlivll, jelikoz at’ se jedna o psychedelicky rock, soul, dokonce i disco, King je
schopna kterykoliv z nich pfevzit a pouzit dle svych moZnosti: ,,It is one that is worth
the search, if only to prove that King is capable of making just about any

«238

contemporary popular music style her own. Tento rys ¢astecné vnasi sveézi vitr k

jejim intimnim pisnim a také dovoluje o King uvazovat jako o ,,chameleonovi®“ mezi
JC) p ] g J »

vvvvv

7 PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 84.
»% PERONE, James E. The Words and Music of Carole King. London: Praeger, 2006, str. 86.
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5. ZAVER

Diplomova prace se zamctila na terminologicko-estetické vymezeni tzv.

singer-songwriter, kterého v Ceském prosttedi nazyvame pisnickarem. Snazila se
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zptesnit dosavadni charakteristiku a reagovat na neurcité postaveni v popularni
hudbé i na z¢asti zkreslené vymezeni v domacim prostredi.

U pisnickare je tfeba ptipomenout zdiraznénou autorskou interpretaci a jako
charakteristicky a soucasné pfirozeny rys stylové-zanrovou rozpolcenost. Navzdory
historickym kotfentim pisni¢karstvi v lidové a folkové hudbé, je jeho nejrozsitenéjsi
podobou (ktera se také poji s uzivanim tohoto pojmu) skupina americkych pisni¢kait
70. let 20. stoleti, ktera spada pod pojem soft-rock nebo jeho soucast folk-rock. Na
zéklad¢€ toho lze strucné shrnout vztah pisnickare k folku, rocku i1 popu obecné: 1.
Pisnickatstvi vychazi z folkové hudby a prejimé hlavné dlraz na autenticitu sdéleni;
2. Pisnickarstvi lze soucasné povazovat za jemnou, akustickou tvar rockové hudby;
3. Pisnickdf se vyznacuje véEtsi nezavislosti nez zpévak hlavniho pisnickového

proudu. Miize se do n¢j dostat, ale spise ho ,.kiizuje* a neptizptsobuje se.

Préce si vyty¢ila ¢tyfi hypotézy, na které nyni ptindsi odpovédi:

1. Podle Rousseaua je hudba specificky lidskym uménim, coz v piipadé
pisné plati dvojnasob. Tento drobny zanr oslovuje v popularni hudbé ¢asto masu lidi,
piesto ,,popularni‘ nemusi nutné znamenat, ze jde o uméni prostoduché povahy. Pro
piipad, ze se 1 v pisnickarstvi vyskytne Sedd zdna, rozliSuje Roy Shuker singer-
songwriter a tzv. auteur. Status je prisouzen umélctim, kteii disponuji vysokou mirou
svobodné kreativity v prostfedi, které Casto podléha vindm moddy. Spolu s The
Beatles, Rolling Stones, Jamesem Brownem, Davidem Bowiem a dalSimi zde patii 1
Carole King. Jeji deska Tapestry se jevi jako hudebné¢ zdatila a obsahové nadcasova i

po 45 letech, coz potvrzuje uskutecnény tematicky koncert z Londyna 2016.

2. Zenské pisnickaistvi reagovalo na spoledenské postaveni Zen i
rovnocennost v partnerstvi, kterou oteviela sexudlni revoluce druhé poloviny 60. let.
Tematické analyze byly podrobeny texty Carole King, Carly Simon a Joni Mitchell.
Z rozboru vyplynulo, ze se do nich vyrazné¢ promitaly Zenskost, kritika
spolecenskych stereotypti i realisticky a vysp€ly néhled na lasku. Nejen tvorba, také
prezentace americkych pisnickaifek poukazovala na spoleCenské zmény a
kontrastovala s dosavadnim, uméle vytvofenym obrazem Zen, jaky pfinaSel kulturni

pramysl.
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3. Z vybranych skladeb Carole King nékteré (naptiklad Up On The Roof nebo
Come Down Easy) demonstruji originalitu pfistupu k popularni pisni, jiné (jako
Disco Tech nebo Corazon) se naopak vymykaji pisnickarskému stylu. Nelze
opomenout, ze za sebou méla zpévacka uspésnou kariéru skladatelky Brill Building,
coz miize vysvétlovat proménlivost jejiho post Tapestry™ stylu. Hypotézu lze tak
zCasti vyvratit, jelikoz na Carole King nelze nahlizet jako na typického zastupce
skupiny. To z ni ale pravé ¢ini jedine¢nou postavu americké popularni hudby a hnuti

singer-songwriters se tak rozsifuje o mimofadné¢ vSestrannou osobnost.

4. Popularni hudba, v€etné pisnickafstvi, se Casto potykd s problémem
stylového zatazeni. Pro posuzovani umélecké hodnoty konkrétniho dila nebo umélce
jsou vSak daleko relevantnéjSimi kategorie autenticity, vyrazu nebo originality. V
praci jsou demonstrovany srovnanim pisnickaiky King s divéimi skupinami 60. let a
rozborem jeji tvorby z let 1962—1980.

Autenticita v popularni hudbé spociva v obrazu a odrazu ¢lovéka v hudbg,
nezli v hudbé samotné (takové je pojeti autenticity ve vazné hudbg). Obrazem je
myslen subjekt jinymi slovy umélecka persona, tedy ,,co nebo kdo je zobrazeno®,
odraz poukazuje na umélce ¢ili ,kdo zobrazuje®. Jsou-li tyto slozky v rovnovaze,
muze byt dosaZzeno umeélecké pravdivosti a piijatelné odezvy, ktera je u autenticity
nezbytnou podminkou. Vyraz (mysleno v pisni) primarné¢ nesouvisi s dokonalou
technikou nebo bezchybnym provedenim skladby, ale spiSe s poetikou textu.
Originalita je vztazena na konkrétni ptiklad. Vybrané skladby King jsou kuptikladu
postaveny na diimysIné praci s vokaly nebo maji smy¢ce vkomponované do textury.
Postup King pti zhudebnéni nékterych textl také nese prvky evropského pisiiového

romantismu F. Schuberta a R. Schumanna.

V metodologii terminologické ¢asti byla zvolena kritickd analyza dostupnych
zdroji, v estetické C¢asti se pracovalo s hudebni a tematickou analyzou
prostiednictvim sondy. U hudebnich ukazek je nutné zdlraznit, Ze vysledek nelze
chapat za kompletni charakteristiku stylu Carole King, pouze obdobi sedmdesatych
let. K n€kterym ukézkdm chybé&l notovy material, proto se rozbor vice zamétil na

instrumentaci, vystavbu a jiné detaily skladby.

2%y poradi druha s6lova deska z roku 1971
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Prace se Casto potykala s nedostatkem informaci, jelikoz u nds dosud nevysla
monografie, kterda by se tématu vénovala. Kapitoly ,autenticita®, ,vyraz“ a
woriginalita® vychazely z fady rozmanitych zdroja, cilem bylo ptedstavit pluralitu
pohledii na dané kategorie, jejichz vyznam je Casto neurcity nebo neohraniceny,
avsak hojn€ uzivany. Prace chtéla singer-songwriters ptedevsim plasticky predstavit,
nebot’ se jednd o mnohovrstevnaty a dosud tolik neprobadany jev, zejména z hlediska

estetického.
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7. RESUME

S fenoménem tzv. singer-songwriters je primarné spojena skupina
americkych pisnickaia prelomu 60. a 70. let 20. stoleti spadajicich do akustického
podzanru rockové hudby soft-rock. Pisnickarstvi je Sirokou oblasti moderni popularni
hudby, coz potvrzuje angloamerickd literatura. V domacim prostiedi jde o
nezpracované téma, které bylo nutné nejprve terminologicky uchopit. Setkat se lze
bud’ s nedostatkem informaci nebo Castou tendenci ztotoznit pisnickafe s folkovym
zpévakem, coz popird zakladni rys stylové-Zanrovou rozmanitost.

Pisnickare charakterizuje akusticky zvuk, subjektivizace, otevienost a diraz
na intelektudlni prozivani, ¢imZz se odliSuje naptiklad od rockového zpévaka. V
terminologické Casti je pisni¢kar definovan ve vztahu k folkové, rockové 1 popularni
hudbé. Se singer-songwriters se spojuji estetické kategorie ,,autenticita®, ,,vyraz a
»originalita®. Jejich vyznam je Casto neurcity, ale pro vahu o umélecké hodnot¢ je
daleko relevantnéjsi nez zatrazeni k pfisluSnému stylu ¢i zanru. Popularni hudbu lze
vnimat jako uméni interpretacni spiSe neZ kompozi¢ni (tak lze nahlizet na hudbu tzv.
vaznou) — autenticita proto souvisi s tim, jak umélec vystupuje, jak v pisni portrétuje
realitu a jak na to reaguje publikum, jelikoz odezva je zakladni podminkou této
kvality. Vyraz je ptredevSim otadzkou poetiky textu nez dokonalé techniky nebo
bezchybného provedeni skladby.

Hnuti singer-songwriters je v praci rozsiteno o zenské pisnickatstvi 70. let
20. stoleti s diirazem na americkou pisni¢kaiku Carole King, ktera slouzi jako hlavni
priklad. Autenticitu a vyraz demonstruje srovnani King s divéimi skupinami 60. let,
které byly soucasti zdbavniho primyslu. Z tematické analyzy King a dalSich autorek
(Carly Simon, Joni Mitchell) vyplyva, Ze jejich texty nepfimo souvisely s Zenskou
emancipaci a odrézely spolecenské klima v americké spole¢nosti. Hudebni analyza
King tvorby v obdobi 1962-1980 ukazuje, ze nékteré pisné znaci novatorstvi v
oblasti aranzmd, vokali i1 prace s textem, coz zpévacku piiblizuje vice evropské
pistiové tradici (F. Schubert, R. Schumann) nez populdrni pisni. King ale také casto
pfejimala moderni styly (soul, experimentalni rock, disco), coZ souviselo s pfedchozi

kariérou skladatelky v Brill Building.
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SUMMARY

The phenomenon of the ,,singer-songwriter is primarily connected with the
American group of authors from the end of the 1960s and through the 1970s that
belongs to the acoustic subgenre of rock music called soft-rock. Singer-songwriters
cover a wide area in modern popular music, which is highly reflected by the Anglo-
American literature. By contrast, it has not been sufficiently examined in the Czech
sources. First of all, the topic had to be taken from the terminological point of view.
It is common to deal with a minimum of information or with a tendency to reduce the
term to ,,folk singer*, which does not correspond with the main feature of the singer-
songwriter — stylistic and generic variety.

Amongst the main features of the singer-songwriter are an acoustic sound,
subjectivity, openness and intellectual contemplation which distinguish a singer-
songwriter from a rock singer. The terminological part discusses the position of the
artist towards folk, rock and pop music. There are three aesthetic categories
connected with the singer-songwriters: 1. Authenticity, 2. Expression and 3.
Originality. Their meanings are often not concrete, but in a discussion about artistic
value they are actually more relevant than the effort to place an individual singer-
songwriter in a particular style or genre. Popular music can be seen as the art of
interpretation rather than the art of composition (this can be related to classical
music). Consequently, the concept of ,,authenticity is more closely connected with
the way artists introduce themselves, with the way their songs depict reality and with
the response of the audience, which is important for this category. The question of
»expression® is mainly a matter of storytelling and it is less obviously connected with
a ,,perfect vocal technique or performance.

The topic also focuses on female authors with an emphasis on Carole King.
The American singer-songwriter was used as the main example in this work. The
qualities of ,,authenticity* and ,,expression* can be demonstrated by a comparison of
her style with girl groups that were popular in the 1960s who might be seen as the
product of cultural industry. The result of a thematic analysis of King and others
(Carly Simon, Joni Mitchell) shows that their lyrics were unintentionally linked with
the emancipation of women and mirrored social mores in the American society. A
musical analysis of King’s output from 1962 to 1980 shows that some compositions

were innovative in arrangement, vocals or text-setting in the music. The latter can
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place Carole King closer to the tradition of the European art song (F. Schubert, R.
Schumann) than to popular song. The singer was also able to assimilate and use
modern styles (soul, experimental rock, disco); this ability was connected with her

previous career as a songwriter of the Brill Building.
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ZUSAMMENFASSUNG

Mit dem Phinomen der sogenannten Singer-Songwriter ist primér die Gruppe
der amerikanischen Liedermacher der 60er und 70er Jahre des 20. Jahrhunderts
verbunden, die in das Untergenre der Rockmusik Soft Rock fillt. Das Komponieren
der Singer-Songwriter-Lieder ist ein breiter Bereich der modernen Populdren Musik,
was die angloamerikanische Literatur bestitigt. In dem einheimischen Milieu handelt
es sich um ein unbearbeitetes Thema, das zuerst terminologisch erfasst sein musste.
Man kann entweder auf ein Informationsmangel oder auf oft vorkommende Tendenz
der Identifizierung des Singer-Songwriters mit einem Folk-Singer stof3en, was das
Hauptmerkmal der Verschiedenartigkeit des Genres und Stil bestreitet.

Der Singer-Songwriter ist charakteristisch durch akustischen Ton,
Subjektivitdt, Offenheit und durch Betonung des intellektuellen Erlebens, womit er
sich zum Beispiel von einem Rocksénger unterscheidet. In dem terminologischen
Teil ist der Singer-Songwriter in Beziehung zur Folk-, Rock- und Populidren Musik
festgelegt. Mit Singer-Songwriters werden dsthetische Kategorien ,,Authentizitét®,
»Ausdruck® und ,,Originalitdt” verbunden. Thre Bedeutung ist oft undefiniert, aber
fiir eine Erwdgung des kiinstlerischen Wertes ist sie relevanter als Einstufung in
einen entsprechenden Stil oder Genre. Die Populdre Musik kann man eher als ein
interpretierendes als ein kompositorisches Kunst wahrnehmen (so kann man die
Klassische Musik empfinden) — deshalb hdngt die Authentizitit damit zusammen,
wie der Kiinstler aufiritt, wie er in einem Lied die Realitédt portrétiert und wie daran
das Publikum reagiert, denn die Riickmeldung ist eine grundlegende Bedingung
dieser Qualitdt. Der Ausdruck ist vor allem eine Frage der Poetik des Textes als einer
vollkommenden Technik oder fehlerlosen Durchfiihrung des Musikstiickes.

Die Singer—Songwriter-Bewegung ist in der Diplomarbeit um das weibliche
Liedermachen der 70er Jahre des 20. Jahrhunderts erweitert und sogar mit der
Betonung auf amerikanische Liedermacherin Carole King, die als Hauptbeispiel
dient. Die Authentizitit und der Ausdruck wird in der Arbeit auf dem Vergleich der
King mit den Midchengruppen der 60er Jahre demonstriert, die ein Bestandteil der
Vergniigungsindustrie waren. Aus der thematischen Analyse der King und weiteren
Autorinnen (Carly Simon, Joni Mitchell) geht hervor, dass ihre Texte indirekt mit der
weiblichen Emanzipation in Zusammenhang standen und widerspiegelten das

Gesellschaftsklima in Amerika. Die Musikanalyse der King in den Jahren 1962-1980
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zeigt, dass manche Lieder das Neuerertum sowohl in dem Bereich des Arrangement
und der Vokale als auch in der Textarbeit bezeichnen, was die Sdngerin mehr zu der
europdischen Lieder Tradition (F. Schubert, R. Schuman) als zum populiren Lied
anndhert. King libernahm oft aber auch moderne Stile (Soul, Experimentalrock,

Disco), was mit voriger Kariere der Komponistin in Brill Building zusammenhéngte.
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