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Predmluva

Déti, které prichazeji do zakladnich uméleckych $kol, jsou rizné. Nékteré jsou
bystré, pohotové a rychle se uci, nékterym vSak chybi obratné prsty, pomaleji
reaguji, Spatné se piipravuji do hodin atd.

Béhem své pedagogické praxe jsem se setkala s mnoha zaky — nadanymi i méné
chut hrat a tvorit.

Doba drilu a mechanického opakovani technickych cvi¢eni snad sice davno
pominula, ptesto upadavaji n€ktefi ucitelé do stereotypniho ,,standartu” vyucovani a
uplatiiuji desitky let zazité postupy bez jakékoliv zmény.

Dit¢ vsak - ve své podstaté tvofivé a tvarné - chce od prvnich hodin hrat, byt’ jesté
nema dostatek zkuSenosti s nastrojem. Pedagog by tak mél tuto touhu citlivé uchopit
a vést zéka pres hudebni obrazy k dosahovani novych dovednosti.

Béhem doby, co vyucuji, se mi vzdycky potvrdilo, Ze vyuziti ¢tyfruéni hry velmi
dobie koresponduje s touto snahou. Hrat s Zakem hudbu, kterou zna a oslovuje ho,
komunikovat s nim v hudebnim slova smyslu a spontanné tvofit, je jednim
z predpokladi nalezeni ,,spolecné cesty* mezi ucitelem a Zdkem.

Obklopit dité od pocatku hudbou, ukazovat mu klenoty ,.klasiky*, zasvétit ho vice do
principt jazzové a popularni sféry, to vSe se muze dit prostiednictvim étyfrucni hry.
Do této prace jsem se snazila vloZit pfedev§im materidly, se kterymi jsem méla
moznost osobn& pracovat béhem svého plisobeni na ZUS, a dale ty, se kterymi jsem
se setkala béhem ro¢niho studia v Némecku. Prevazujici Ceskd a némecka literatura
tedy neni Cist€¢ ndhodnd, ptfesto si myslim a doufam, Ze tento vybeér mize obohatit
nejen klavirni vyucovani, ale i koncertni podia o zajimavé skladby.

Vystupovat v komornim uskupeni pro mé bylo vzdy ptijemnéjsi zalezitosti nez hrat
solove a troufam si tvrdit, Ze mnoho dalSich sdili tentyZ pocit. I pro nékteré zaky tak
muze byt Ctyifruéni duo vhodnou formou koncertovani, kde si bez velké trémy a

V tvorivé atmostéfe mohou uzit krasu hudby.



Uvod

., Ctyrrucni hra je dialog. Uméni dialogu jakéhokoli, spocivia v uméni poslouchat, co iikd ten druhy."

(Ilja Hurnik)

Ctyfruéni hra prostupuje posledni dobou &im dal vice po&atky klavirniho vyu¢ovani,
jehoz cilem je pfiblizit zakovi bohatost hudebniho svéta, zaujmout ho jiz od pocatku
plnym klavirnim zvukem a motivovat k dosahovani vyssich hudebnich 1 technickych
cilt.

Tézistém této diplomové prace je snaha podrobnéji nahlédnout do problematiky
¢tyfruéni hry v elementdrnim slova smyslu, zmapovat strucné historicky vyvoj,
vyzdvihnout klady této formy vyuky a ptfedlozit materidly a rady, se kterymi je
mozno v nékolika prvnich letech vyuky pracovat.

Zatazeni Ctyfruéni hry bezesporu ozivuje hodinu od bézné rutiny, uci
prizptsobivosti, toleranci, zodpovédnosti, vnimavosti k druhé osob¢, kompromisu i
jinym lidskym hodnotam. Dale rozviji schopnost hrat z listu, uéi se zaposlouchat a
byt ¢asti hudebniho celku nebo ,,jen* zvySuje motivaci pro zvladnuti dané skladby.
Siroké spektrum &tyiruéni literatury zahrnuje pro obsazeni ugitel - zak a dvojici zaki
originalni kompozice, piepracovana dila klasickych autort, sbirky s popularnimi a
jazzovymi skladbami ¢i vadnoc¢ni koledy.

V zacatcich modernéjSich klavirnich skol, které budou v jedné z kapitol podrobné&ji
rozebrany, je mozné nalézt téZ mnoho drobnych ¢tyfruénich kompozic.

Tato prace si klade za ukol, aby prozkoumala znamé i méné znamé materialy, které
se svym obsahem pIné nebo ¢astecné vénuji klavirni literature pro Ctyfi ruce. Neni to
zdaleka vycet veskeré literatury, v centru pozornosti stoji piedev§im cCeské a
némecké materialy v obtiznosti p¥iblizng 1. — 5. roéniku ZUS. U nékterych titul? jsou
pfiloZzeny kratké notové ukazky pro vytvofeni konkrétnéjsi pfedstavy o ndro€nosti
skladeb.

Posledni ¢ast prace navazuje na bakalarskou praci autorky - Klavirni improvizace
jako prostredek k rozvijeni hudebni tvorivosti a jeji vyuziti ve vyucovaci hodinée na
ZUS - je tedy vénovana &tyfruéni improvizaci, ktera je détmi vzdy dobie pfijimana a

piinasi radost ze spole¢ného tvofeni.



1 Struény pohled na ¢tyrfruéni hru v kontextu dnesni
doby

Je ziejmé, ze v dnesni dob¢ zaujima Ctyfruéni hra ve vyuce klavirni hry ¢estné misto.
Jeji vyvoj se preklenul z mnohdy jesté kompozicné nepropracovanych dél, ktera
slouzila pfevazné k domdacimu muzicirovani a pedagogickym ucelim, az ke
zvukomalebnym, vyvazenym kompozicim, uréenym pro koncertni podia. Klavirni
zvuk tak nabyva opét jinych rozmértl, rozsifuje barevnou Skalu, pfiblizuje se vice
orchestralnimu zvuku nebo vyuzivd zajimavych efekti, které by solovy hrac stézi

realizoval.

Tématikou ctyiruéni hry jako takové se z teoretického hlediska zabyvad pomérné
malo literatury. Nastin historického vyvoje pfinasi heslo ,,piano duet“ v Grove
Dictionary of Music and Musicians’ nebo druhy dil knihy Klaviermusik Waltera
Georgiiho®. N&které informace je mozné nalézt i v Kapitoldch z déjin klavirnich skol
Z. Béhmové®. Problematikou souhry a analyzou hodnotngjsich dé&l se zabyva prace
slovenské klaviristky a pedagozky Ludmily Kojanové - Metodicko-interpretacni
pohledy na cty/ruéni klavirni hru a hru na dva klaviry*. Hurnikav titul Ceyrrucni
hra® obsahuje teoretickou ¢ast, kde jsou uvedeny pozadavky a podminky dobrého
fungovani klavirniho dua, a praktickou, kde formou etud a jinych cviceni fesi
jednotlivé problémy, vyskytujici se ve Ctyfrucni interpretaci (napf. prekiiZené ruce,
pasaze rozdélené do obou partil aj.). Zminky o pfednostech ctyfruéni hry lze téz
nalézt napf. v n&kterych kapitolach sborniku Dité u klaviru® .

Seznam existujicich dé€l tohoto typu nalezneme v obsdhlé knize Ludmily Kojanové a

Pavla Novotného — Bibliografia povodne; literatury pre dva klaviry, rézne komorné

! SADIE, Stanley. Eds. The New Grove dictionary of music and musicians. 1. vyd. London: Macmillan
Publishers Limited, 1980. ISBN 0-333-23111-2.

2 GEORGII, Walter. Klaviermusik. 6. vydani. Ziirich: Atlantis Musikbuch —Verlag, 1984. ISBN 3-
254-00016-1.

¥ BOHMOVA, Zdetika. Kapitoly z déjin klavirnich skol. Praha : Editio Supraphon, 1973.
*KOJANOVA, Ludmila. Metodicko-interpretacné pohlady na $tvorrtucnii klavirnu hru a hru na dva
klaviry. Ruzomberok: Pedagogicka fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2006. ISBN 80-
8084-079-2.

> HURNIK, Nlja. Ctyirucni hra. Praha: Supraphon, 1985.

®DOSTAL Jan a kol. Dité u klaviru: Pedagogové socialistickych zemi o klavirnim vyucovani. 1.
vydani. Praha: Editio Supraphon, 1977.



aj orchestrdalne zoskupenia, skladby pre viac klavirov a viacrucné' & v nov&jsi
brozufe Jaroslava Prunera Ctyirucni klavirni skladby® z roku 2008. Zde jsou skladby
rozdéleny instruktivni a koncertni, bohuzel je tézké nékteré tituly dohledat a tudiz 1
V klavirni vyuce se dodnes vyuzivaji nékteré Ctyfrucni materidly instruktivniho
charakteru starsich skladateltt — snad nejrozsitené;si jsou Melodicka cviceni op. 149
Antona Diabelliho®, dale pak napt. 30 Tonstiicke fiir Klavier zu vier Hinden D. G.
Tiirka™ atd.

Ctyfruéni skladby klasickych a ptedklasickych autori lze nalézt i ve sbirkach
vydanych ve 20. stoleti — napk. Vierhindigbuch Petera Heilbuta™ (obsahujici mimo
jiné skladby Bachovych synl) ¢i Frohliche Ténze nach alten Weisen Fritze
Emontse'?.

Ve 20. a 21. stoleti vznikd nepfeberné mnozstvi CtyfruCnich sbirek s Gpravami
znamych d¢l klasické hudby — uvést 1ze mimo jiné dvoudilnou sbirku Highlights aus
Oper und Konzert Rainera Schraperse™ ¢i posledni &ast Skoly hry z listu na zdkladé
ctyirucni hry Elisky Kleinové™, Skladby v této formé jsou obsazeny i v nékterych
uzivanych klavirnich Skolach — zejména pak v obou dilech Ruské klavirni skoly A.
Nikolajeva® & ve viech dilech klavirnich $kol Geskych autorek Z. JanZzurové a M.
Borové. ™

V popiedi zajmu stoji 1 Ctyfruéni zpracovani popularnich a jazzovych melodii ¢i pisni,
napf. sbirka Duets around the world od Hanne Bramsen'’, Mini Jazz Manfreda

Schmitze'® & Jazzové kousky pro 20 prstii Emila Hradeckého®. Vyhledavané jsou téz

"KOJANOVA, Ludmila a Pavel NOVOTNY. Bibliografia pdvodne; literatiiry pre dva klaviry, rozne
komorné aj orchestralne zoskupenia, skladby pre viac klavirov a viacrucné.PreSov: Grafotla¢ PreSov
2008. ISBN 978 -80- 8068-883-7.

8 PRUNER, Jaroslav. Ctyirucni klavirni skladby. LYNX, 2008. ISBN 978-80-86787-28-2.

9 DIABELLLI, Anton: Melodische Ubungsstiicke op. 149. Leipzig: C.F. Peters, 1887.

9 TURK, Daniel Gottlob. 30 Tonstiicke fiir Klavier zu vier Hinden. Mainz — Leipzig — London: Shott,
1960.

Y HEILBUT, Peter. Vierhindigbuch, Zirich: HUG&CO, 1969.

12 EMONTS, Fritz. Fréhliche Téinze nach alten Weisen. Mainz: Schott, 1988.

¥ SCHRAPERS, Rainer. Highlights aus Oper und Konzert: Bekannte Kompositionen in leichten
Bearbeitungen. Band I,1l. Mainz: Schott, 1999.

YKLEINOVA, Eliska. Skola hry z listu na zdkladé étyrrucni hry. Praha: Supraphon, 1996.

' NIKOLAJEV, Alexander. Klavirni skola. Moskva: Muzika, 1989.

®JANZUROVA, Zdena a Milada BOROVA. Novd klavirni skola.l. - 4. dil. Praha: Panton,
1993,1994,1999,2001.

Y BRAMSEN, Hanne. Duets around the world. London: Boosey&Hawkeys.1986.

8 SCHMITZ, Manfred. Mini Jazz, 21 leichte Stiicke fiir Klavier zu 4 Héinden. Leipzig: Deutscher Verlag
fiir Musik,1995.

Y HRADECKY, Emil. Jazzové kousky pro 20 prstii. Praha: Bérenreiter, 1996.
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Upravy vanoénich koled, které piinaseji sbirky The music tree - Christmas®,
Soudobi cesti skladatelé jsou tvirci tanecnich 1 lyricky ladénych skladbicek
postavenych zejména na lidové pisni — mezi nimi stoji Pisnicky pro vsedni den
Milana Dlouhého?, Blazkovy Pisnicky na dobrou noc® aj.

V souvislosti s rozsifenim zajmu o improvizaci zejména v pocatcich klavirniho
vyuCovani, kdy zak jest¢ bez znalosti not mlize vytvaret spoleCné s ucitelem malé
skladbicky, 1ze pro tento tcel vybrat ¢i upravit priklady z nékterych materiala — napf.
Impulsives Klavierspiel Herberta Wiedemanna®!, Fast nichts — und doch so viel
Francise Schneidera® atd.

%GOSS, Louise, Sam HOLLAND, a Steve BETTS,: The music tree - Christmas I, 1. USA: Alfred
publishing Co, 2007.ISBN 0 — 7390 — 4911 - 9.

L VRBA. Premysl. Nejkrasnéjsi ceské a moravské koledy.Cheb: Musik Cheb, 1998.

22 DLOUHY, Milan. Skladbicky pro viedni den. Praha: Amos Editio, 2001.

B BLAZEK, Zdengk. Pisnicky na dobrou noc. 10 instruktivnich skladbicek pro nejmensi na tyri ruce.
Praha: Panton, 1969.

2 WIEDEMANN, Herbert. Impulsives Klavierspiel.Regensburg: GmbH&Co, 1988.

% SCHNEIDER, Francis. Fast nichts — und doch so viel. Wieshaden: Breitkopf & Hirtel, Edition
Nepomuk 903, 2011. ISBN 978-3-7651-9925-7.
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2 Historicky vyvoj ¢tyfrucni hry
2.1 Vznik a pocatky ctyrruéniho klavirniho dua

Historicky pohled na ¢tyfru¢ni hru velmi tzce souvisi s vyvojem samotného nastroje.
Omezeny pocet klaves na prvnich klavirech stézi poskytoval moznost vyuziti dvou
hract - rozsah Christoforiho klaviru zroku 1720 byl od C do f 3, klaviatura
Silbermannovych a Steinovych nastroju se nejéastéji pohybovala od F1 do f 3. Takto
zustal delsi dobu nezménén — sam Beethoven s nim musel ,,vystacit* az do sonaty
op. 31, ¢. 3. Walter Georgii ve své knize Klaviermusik poznamenava, ze ,.klavir mél
za starych casii tak omezeny rozsah, Ze bylo u néj z téchto prostorovych ditvodii velmi

nepohodiné sedét ve dvou — vyjma mileneckych dvojic. “*

Nastroj prosel v nadchazejicich letech dalsim zdokonalovanim, mimo jiné to bylo
pravé zvétSeni rozsahu klavesnice - nejdiive na pét a pul oktav (Broadwood — 1790),
pozd¢ji na Sest (1794) a roku 1804 na Sest a pul oktav. Zprava o sedmioktdvovém
klaviru pochédzi zroku 1824. Zkvalitnéni zvuku s moZnosti dynamickych rozdild,
zdokonaleni mechaniky a dalsi ptednosti klaviru ptispivaly stale k jeho vétsi oblibé.
Obdobi 19. stoleti se té€Silo nejveétsimu rozkvetu, hra na klavir se stala doslova médou
pro vyssi i niz8i spolecenské vrstvy. Hudba zacala plnit pfedevSim zabavnou funkci,
s ¢imz byl spojen i velky rozvoj salonni hudby a tzv. hudby domaci (,,Hausmusik*).
Neni divu, Ze ztéto doby pochdzi mnoho d¢l, kterd nemaji vysokou uméleckou
hodnotu, protoze cilem bylo pfedev§im vyhovét vkusu nenarocnych milovnikt
hudby. Roku 1833 pry hralo devét z desiti amatérii na klavir.?’

Libivé melodie, tane¢ni rytmy a efektni pasaze prostoupily ¢ast klavirni literatury,
upravy opernich arii ¢i jinych zndmych skladeb se tak vice dostavaly do védomi
Siroké vrstvy obyvatelstva. Takovy zdjem sice jist¢ vedl k obecnému rozvoji
hudebnosti, na druhé stran¢ stoji nazor, ze ,,hudba prestavala byt Cistou zalibou a
stavala se zbozim, které bylo jiz od konce 18. stoleti téemer primyslovym zpiisobem

w28
produkovano “.

% GEORGII, Walter. Klaviermusik. 6. vydani. Ziirich: Atlantis Musikbuch —Verlag, 1984. ISBN

3-254-00016-1, str. 528.

2 FUKAG, Jifi. Od kyce k axiologii. Problém hodnoty a soucasnd hudebni sociologie. In: Opus
Musicum 1., 1969, 5,6, str. 133.

% tamtéz

-11 -



Nejstarsi dochované klavirni duety pochazeji z Anglie. Rukopisy z prvni poloviny
17. stoleti zahrnuji tfiruni skladbu pfipisovanou Johnu Bullovi a dalsi skladby
Nicholase Carletona a Thomase Tomkinse?. Prvnimi ti§ténymi skladbami byly 4
sonaty Charlese Burneyho z roku 1777, ktery je téz autorem Sondty pro tii ruce
z roku 1780. Burney vlastnil pianoforte objednané od svého pritele a stavitele klavira
Johna Josepha Merlina - nastroj obsahl jiz Sest oktav a byl tak vhodny pro klavirni
duo. Skladatel vSak uvadi v jednom ze svych spist, Ze Ctyfrucni hra byla zpocatku
provazena urcitymi rozpaky z tésné blizkosti hracii na jednom nastroji - predevsim ze
strany 7en.®
V této dob¢ bylo Casté zapisovat part obou hraci v houslovém a basovém klici,
délicim bodem prima a seconda bylo cl, skladatelé¢ tak neznali moZznost kiizeni
rukou. Tituly jako ,,Sondta pro dve osoby na jednom klaviru® a jim podobné jesté
nepifedznamenavaly organické splynuti obou hracl, dila nebyla dostatecné
prokomponovana, objevovalo se tak Casté paralelni vedeni hlasi v oktavach, které

nepusobilo posluchaésky dobrym dojmem.

Mezi léty 1778-1780 byly vydany nékteré Ctyfrucni sonaty Johanna Christiana
Bacha, roku 1782 sonaty Christiana Heinricha Miillera (1734-1782) a roku 1787
Ctyfruéni sonata Wilhelma Hésslera (1747—-1822), ktera pfinasi novy typ zvukovosti
v klavirnim duu tim, Ze doprovodné figurace se dostavaji do levé ruky hrace primo,
¢imz podporuji vétsi lehkost a jasnost zvuku nez v hlubokych polohach secondisty.

Georgii uvadi, ze tvorbou pro Ctyfi ruce se té€z zabyval Daniel Gottlob Tiirk (1750 -
1813), ktery zkomponoval 120 lehkych cviceni s programnimi nazvy, jeZ obsahuje
sbirka Tonstiicke fiir 4 Hdnde, angehenden Klavier — und Fortepianospielern
gewidmet (Ctyfrucni kousky vénované zacinajicim klaviristim)®. Dopliuje, ze
Z obdobi 18. stoleti vysel titul Vermischte Handstiicke fiir zwo Personen auf einem

Clavier®?, zahrnujici lehké a libiva dila charakteristickd pro svoji dobu &aste¢n& jiz

2 DAWES, Franck. Piano Duet. Grove Music Online ed. L. Macy. [online]. dostupné z:
<http://www.grovemusic.com>.

% DAWES, Franck. Piano Duet. In Grove Music Online ed. L. Macy. [online]. dostupné z:
<http://www.grovemusic.com>.

1 TURK, Daniel Gottlob. Tonstiicke fiir Klavier zu vier Hinden. Mainz — Leipzig — London: Schott,
1960.

%2 KREUTZ, A. Vermischte Handstiicke fiir zwo Personen auf einem Clavier. Mainz: Schott, 1938.
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zapomenutych autord Christiana Gottloba Saupeho, Johanna Davida Scheidlera,
Josepha Schustera, Alfreda Kreutze, Christiana Gottloba Neefeho a dalsich.®

2.2 Ctyfruéni hra v tvorbé skladatelti vrcholného
klasicismu a romantismu

Velkym piinosem v oblasti klavirniho dua jsou kompozice W. A. Mozarta. Svoji
prvni skladbu pro &tyfi ruce - Sondtu C dur KV 19d slozil okolo roku 1765
v Londyné, kde koncertoval spole¢né s Nannerl. Znamy je portrét Mozartovy rodiny
od Johanna Nepomuka della Croce, kde hraje Wolfgang se svoji sestrou ¢tyfruéné jiz

s vyuzitim techniky k¥iZeni rukou (viz obrazek ¢.1).

Obr. &. 1: Johann Nepomuk della Croce : The Mozart family**

Obohacenim ¢tyfru¢niho klavirniho repertoaru jsou géniova dalsi dila — Sondta D
dur KV 381, B dur KV 358, F dur KV 497, C dur KV 521, Variace G dur K 501,
Fuga g moll K 401, Fantasia | f moll KV 594, Fantasia II f moll KV 608, ...

Okolo roku 1778 pise Joseph Haydn Variace Il Maestro e lo scolare F dur, uréené
(jak je patrné z nazvu) pro ucitele a zaka - ackoliv z technického hlediska neni zakav
part primo nikterak jednodussi. Cel¢é variace jsou postaveny na stfidani obou partnert
— tj. secondista (ucitel) pfedehraje uréity tsek (1-2 takty) — hra¢ primo ho stejnym

zpusobem zopakuje - a na konci kazdé variace spolu vstupuji do kaden¢niho zavéru.

I tfeti predstavitel 1. videnské skoly Ludwig van Beethoven piispél mimo jiné

Kk obohaceni ¢tyfruéniho repertoaru dvouvétou Sondtou D dur op.6 (zvefejnénou roku

% GEORGII, Walter. Klaviermusik. 6. vydani. Ziirich: Atlantis Musikbuch —Verlag, 1984. ISBN
3-254-00016-1, str. 533 - 534.

3 CROCE, Johann Nepomuk della. The Mozart family. [online]. dostupné z
<http://www.schillerinstitute.org/graphics/photos/hist_poet_musicians/mozart_family.jpg> .

-13-


http://www.1st-art-gallery.com/Johann-Nepomuk-Della-Croce/Johann-Nepomuk-Della-Croce-oil-paintings.html
http://www.schillerinstitute.org/graphics/photos/hist_poet_musicians/mozart_family.jpg

1797), Osmi variacemi na téma hrabéte Valdstejna WoO 67 a Tremi pochody op. 45.
Stylové se pfiblizuje M. Clementimu, ktery odkazal ¢tyfru¢nimu dilu 7 sonat.

Dalsim klasicistnim autorem, poukazujici na tento styl v titulu Melodicka cviceni pro
4 ruce op. 149, byl Anton Diabelli, v neposledni fadé¢ pak Johann Nepomuk

Hummel, Johann B. Cramer ¢i Ignaz Joseph Pleyel.

e v v

Xaver Dusek, Antonin Felix Becvarovsky, Jan Kititel Vainhal ¢i Jan Ladislav Dusik,
se kterym cCasto hral ¢tyfruéni sonaty Jan Vaclav TomaSek (jak sam vzpomind na

prazské setkani z roku 1802 v knize Z. BsShmové®).

Schopnost obsahnout ctyfruéni formou bohatost orchestralnitho zvuku pfispélo
k vydani vSech Londynskych symfonii J. Haydna (okolo roku 1800) a nékolika
symfonii Mozarta a Beethovena v této verzi. To opét rozsifilo popularitu
vyznamnych dé€l v amatérskych kruzich. Nékteré ze svych symfonickych skladeb
prepracoval pro klavirni duo Ferenc Liszt a téz pievedl do této formy Matousovy

pasije J. S. Bacha, Haydnovo Stvoreni, Verdiho Requiem atd.

Obdobi 19. stoleti jako nejplodnéjsi v€k klavirni literatury dalo vznik mnoha
taneénim Ctyfruénim kusim - vzhledem ke zvy$enému zajmu o lidovou tradici.
Obliba narodnich tanct se projevuje v tvorbé R. Schumanna a jeho Osmi polonézach
(n€které jejich ¢asti pouzil autor o dva roky pozdé&ji v sdlové skladbé Papillons op.2),
dale u Brahmsovych Valcikii a Uherskych tancu; bezpochyby je nutno uvést i
Slovanské tance A. Dvotaka, Griegovy Norské tance a Schubertovy cetné tanecni
kompozice. Moszkowského Spanélské tance jsou téz vitanym Etyfruénim

repertoarem pokrocilé obtiznosti.

Patnactilety Carl Maria von Weber zkomponoval pro 4 ruce Six petites Piéces faciles
op. 3, kde jsou patrné vlivy stylu Mozarta a Haydna. Roku 1809 sklada 6 Stiicken op.
virtuozngjsi ¢asti (napt. druhd variace ¢.3). Mezi lety 1818 — 1819 vznika & Stiicken

op. 60, které ptinaseji uréité zjemnéni stylu.

¥ BOHMOVA, Zdenka. Kapitoly z déjin klavirnich skol. Praha : Editio Supraphon, 1973.
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wewvr

Sirokou Skalu od skladeb drobnéjsich (4 Léindlery D 814, Détsky pochod G dur atd.)
az po koncertni (Fantazie f moll op. 103, Variace D 813, Sondta B dur D 617,...).
Mnoho ze Schubertovych dvouruénich skladeb je téZ piepracovano Hugem Ulrichem
do ¢tyfru¢nich verzi — napt. 16 Deutsche Tdnze und zwei Ecossaisen op. 33 D 783 a
34 Valses sentimentales op. 50 D 779.

Robert Schumann je tviircem sbirky /2 ctyrrucnich kusii pro velké a malé déti op. 85
a 6 Impromtus ,,Bilder aus Osten* op. 66. Na jeho téma, které mélo byt zakladem
pro vlastni variace, jez ale v roce 1854 vzhledem ke svému Spatnému zdravotnimu
stavu nedopsal, zkomponoval jeho ptitel Johannes Brahms Variace na Schumannovo
téema op. 23. Brahms se také zaslouzil o prosazeni tvorby Antonina Dvotéka, ktery
mimo vySe zminénych Slovanskych tancti napsal pro ¢tyfruéni klavir Legendy op.
59, Ze Sumavy op. 68 a Nokturno H dur B 48b, které je tfetim piepracovanim pomalé
véty ,, Andante religioso* ze Smyccového kvartetu e moll.

Poeticky 1 tanecni charakter se objevuje u drobnych skladeb Zdenka Fibicha
(Malickosti, Valcik, Tisic a jedna noc op. 19; Zlaty vék op. 22,...), ¢i jeho Ctyfruéni
Sonaté B dur op. 28, vénované pravé A. Dvotakovi; dale pak u Josefa Bohuslava

Foerstera — Lyrické skladby op. 33, Stopy ve snéhu atd.

Mnoho dalSich méné i vice znamych romantickych skladateli odkazalo né&které ze
svych skladeb ¢tyfruénimu duu - mezi nimi F. Mendelssohn Bartholdy (Allegro
brillante op. 92), F. Chopin ( Variations sur un air national de Moore), Georges
Bizet (Jeaux d enfants op. 22), Hermann Gotz (Ctyirucni klavirni sondta) a dalsi.

Walter Georgii se ve své knize Klaviermusik vyjadfuje i k nekterym diliim ¢tyfrucni
literatury 19. stoleti velmi kriticky. Pfikladem mize byt Niels Gade a jeho T77i
Norské obrazky: Tri fantazie op.4 nebo L. Schytteho Svédské pisné a tance op. 52.
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2.3 Ctyfruéni tvorba pozdniho romantismu po
soucasnost

Uvedeni ¢tyfruéni hry na koncertni pddia znamenalo velky posun z hlediska kvality i
kvantity psanych dél, pfikladem muze byt témét pulhodinovy cyklus 6 Morceaux
op. 11 Sergeje Rachmaninova, komponovany roku 1894 v pozdné romantickém
duchu.

Téz francouzsti skladatelé se v této oblasti znatelné prosadili: Gabriel Fauré je znam
svoji suitou Dolly op. 56, Claude Debussy pak dvéma suitami - Petite suite (Mala
suita) a Six épigraphes antiques (Sest antickych epigrafii); Maurice Ravel se
proslavil cyklem Ma meére ['Oye (Ma matka husa) psanym Vv roce 1908 pro déti
svych blizkych ptatel Cypriena a Idy Godebskych - Sestiletou Mimi a sedmiletého
Jeana.

Za zminku stoji samoziejmeé i Casto uvadéna Sondta pro 4 ruce Francise Poulenca,
zkomponovana roku 1918, nebo 3 Morceaux en forme de poire (77 kusy ve tvaru
hrusky) Erika Satieho z roku 1911. Technicky jsou tato dila jiz mnohem naro¢néjsi,
objevuje se cast¢ pro hrace mnohdy aZ nepiijemné kiiZzeni rukou, pozadavek
barevného odstinéni jednotlivych linii, zaroven perlivost a lehkost se smyslem pro
citlivou pedalizaci.

Z dalsich evropskych autord lze jmenovat Maxe Regera s cyklem Deutsche Tinze,
Ferrucia Busoniho, ktery za svého kratkého pobytu v Helsinkdch dal vznik titulu
Finnldndische Volksweisen op.27, ¢i Alfreda Casselu a jeho Pagine di guerra op. 25
(Valecné listy) a Pupazzetti op. 27 (Karikatury), které pozdé&ji sam instrumentoval.

V roce 1938 pise Paul Hindemith osobitou ttivétou Ctyirucni sondtu, postupem ¢asu
vSak piibyva vice kompozic pro dva klaviry, zifejm¢ i z divodu lepsiho vybaveni
koncertnich salli, dosaZeni bohatsi zvukovosti a téZ vétsi uvolnénosti interpret, ktefi
nemuseji fesit fyzicka omezeni, piislusici ctyfrucni hie®.

Tvorba pro Ctyfi ruce se vtéto dobé stale vice zaméfuje na zpracovavani a
upravovani neklavirnich ¢i pro sélovy klavir psanych koncertnich dé€l, z nichz
nektera jsou vhodna Cisté pro sezndmeni (napf. Cetné transkripce symfonii G.

Mahlera &i D. Sostakovige, Regerova tprava Braniborskych koncerti, ...), dalsi jsou

% 0d roku 1890 do roku 1920 vyrobila firma Pleyel pro klavirni duo dokonce n&kolik kust tzv.
dvojitého klaviru (,,Duo — Clave®), tedy z jednoho korpusu a dvou klavesnic skladajiciho se néstroje
(jeden z t&chto raritnich klavird se nachdzi v Landesmuseu fiir historische Tasteninstrumente ve
Stuttgartu)
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vhodna i ke koncertnimu provedeni - napt. Spanélskd rapsodie M. Ravela Svéceni
jara a Petruska 1. Stravinského, Vil na strese D. Milhauda, Rhapsody in blue Georga
Gerschwina aj.

Ctyfruéni klavirni repertoar nalezneme i v dilech soudobych &eskych autort,
jmenovat lze napt. Karla Husu - Osm ceskych duet, Jana Novaka - Notturno e
toccata nebo ctyfrucni koncert s orchestrem Concentus bijugis, Pavla Blatného -
Vodni hudba, Klementa Slavického - Suita, Ctirada Kohoutka - Mateniky a dalsi.

Pro dva hrace u jednoho klaviru vznika pocetna literatura instruktivniho charakteru,

ktera je tézistém této prace a bude rozvedena v dalsich kapitolach.

2.4 Ctyfruénitvorba instruktivniho charakteru obdobi
19. a 20. stoleti po soucasnost

V souvislosti s velkou oblibou klaviru v 19. stoleti bylo vydano mnozstvi $kol, které
obsahuji elementarni skladbi¢ky, nejcastéji pro dvojici ulitel — zak. Ptikladem mutize
byt ucebnice Carla Czerného Praktische Taktschule fiir Pianoforte zu 4 Hdnden
op. 824, v niz se hovoii o Ctyfruéni hire ve spojitosti s rytmickym usmériiovanim zaka
touto formou. Kromé tohoto titulu autor zanechal i dalsi Ctyfruéni instruktivni
skladby — napft. 3 leichte Sonatinen op. 156. Czerného zak Theodor Kullak (1818 —
1882) taktéz uvadi ve tieti Casti své $koly malé Ctyfrucni kKusy.

Velmi rozsifenym materidlem poloviny 19. stoleti je Skola profesort stuttgartské

konzervatote S. Leberta a L. Starka, kterd za¢ina cvicenimi na Ctyfi ruce.

Z Ceskych uéebnich materiali uvadi mnoho ¢étyfrucnich skladeb Velka teoreticko —
prakticka skola Z. Fibicha a J. Malata, zahrnujici material vlastni tvorby ¢i svétovych
skladateld.

Mén€ znamé Skoly Josefa Soukupa ¢i HanuSe TrneCka téZ obsahuji drobné

kompozice pro ¢tyfi ruce; jejich odkaz byl ale prevazné zapomenut.

U mnoha dalSich autori se objevuji instruktivni skladby pro klavirni duo, které
vykazuji zndmky jejich osobitého stylu ve zjednodusené podob€. Jmenovat 1ze napf.
L. Godowského (46 Miniatures for four hands op. 6), C. Saint - Saénse (Berceuse
0p.105), Antona Arenského (Détskda suita op.65) Carla Reineckeho (Music zum
Nussknacker und Mausekonig op. 46, 10 kleinen Fantasien iiber deutsche
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Kinderlieder op. 181,...), 1. Stravinského (5 Easy Pieces, 3 Easy Pieces) aj.
Z Ceskych autorti uved'me pro piiklad L. Janacka (Ndrodni tance na Moraveé), Petra
Fialu (4 cirkusové kousky), llju Hurnika (Valciky,...), V. Lejska (Duettinka, Trikrdt

pro dva, Dueta...), Jana Novaka (Rustica musa I1) ¢i Petra Ebena (Hdjicku zeleny).

Ve 20. stoleti a zvlasté v posledni dobé pokracuje tendence vzniku vysokého poctu
modernéjsich klavirnich skol, které od poc¢atku pracuji s doprovody hlavniho partu
(v popiedi zajmu jsou nejen lidové pisné, ale i popularni melodie ¢i zjednoduSené
vytazky slavnych d¢l) - a tim zajist'uji nejen hudebni, ale i psychologickou podporu
zaka ucitelem.

Vzhledem ke stale Cast&ji pokladané otazce ,,Jak motivovat Zika na zdkladnich
uméleckych skolach K vétsimu zajmu o ndstroj ¢i hudbu vitbec? “ pedagogové ¢im dal
vice sahaji pravé po tpravach melodii vazné i popularni hudby ve étyfruéni verzi. Za
posledni 1éta tak bylo navic vydano mnozstvi sbirek, které ve zjednodusené podobé
obsahuji tyto libivé a snadnéji proveditelné skladby. Paraleln¢ vznikaji samoziejme i
originalni kompozice uréené svym charakterem piedev§im pro ,,détské“ Etyfruéni
duo. Soucasnymi materialy, obsahujicimi vycet téchto skladeb, se budou konkrétné
zabyvat kapitoly Ctyirucni hra jako soucdst klavirnich skol a Elementdrni ctyirucni

literatura.
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3 Specifika elementarni vyuky hry na klavir

Kdyz dité ptijde ke klaviru, ma piirozenou touhu hrat. Je nadSené z objevovani
zajimavych zvukl a rado zkouma, jak tato nova ,,hracka* funguje. Nekteré déti jiz na
prvni hodin€ projevuji pfani zahrat si zndmé popularni ¢i klasické skladby, na které
ale bohuzel jesté predevsim z technického hlediska nestaci. Pedagog se tedy dostava
do situace, kdy miize volit mezi dvojim feSenim. Prvni je zakovi vysvétlit, ze
dozadované skladby muze dosdhnout az po néjaké dobé studia, druhé je skladbu
upravit tak, aby se zdk podilel na interpretaci, 1 kdyz vétSinu hudebniho déni
,obstarava™ pedagog. Moznosti, jak zdka zaclenit do tohoto procesu, je mnoho —
muze se jednat o rytmickou, harmonickou nebo melodickou podporu, coz jisté

zvladne i primérn€ nadany jedinec.

Dulezitym bodem elementarni vyuky v moderni pedagogice je pfedev§im vychova
Sluchu. Doba, kdy se fesilo predevsim postaveni ruky a az poté se mluvilo o zvuku a
hudbé¢, by méla byt definitivné pry¢. V této souvislosti je mozné pfipomenout slova
dvou velkych klaviristi a pedagog:

Konstantin Igumnov: ,, Zvukova predstava definuje techniku; od sluchu k pohybu, ne
naopak. 37

Walter Gieseking: ,,Je marné hledat priciny tvoreni krdasného tonu v néjakych
specidlnich polohach ruky ¢i prsti; jsem presveédcen, Ze jedind cesta k dosazZeni

krasného tonu je systematicka vychova sluchu. ««38

Souhrnné feceno - je nutné rozvijet hlavné zvukovou predstavu Zaka, nebot’ cesta
vedouci k dobré interpretaci uz od pocatku klavirnitho vyucovani vyzaduje nejprve

schopnost uslyset, co chci zahrat, a pak az hrat.

Je tieba stale pfipominat slovy Jana Dostala, Ze ,, hra na klavir se stava smysluplnou
cinnosti teprve tehdy, je — li uskutecniovanim hudebnich predstav. Nez se zacne
rozvijet repertodr pianistickych dovednosti, je proto treba, aby si dité dovedlo

predstavit aspon prostou melodii véetné rytmu, dynamiky, barvy, tonu, prednesu. A

% KOCHEVITSKY, George. The Art of Piano Playing. Florida: Summy — Birchard Music, 1967.
ISBN 0-87487-068-2, str.37.
%8 tamtéz, str.38.
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nejen to — méla by se v ném probudit i touha prendset tyto predstavy na klavir,

: . 39
realizovat je hrou...

Michail G. Sokolov ve stati Zacdtecnik hraje s ucitelem popsal své postiehy o
pocatecni vyuce takto., Hudba dnes prostupuje hluboko Zivotem a védomim déti.
Jejich hudebni sluch soustavne ovlivituje rozhlas, film, televize a technika zvukovéeho
zaznamu. Privykaji hudbe od nejranéjsiho obdobi, prijimaji ji docela samoziejmé a
snadno, a snazi se ji porozumét prave tak dychtivé jako vsemu, co je obklopuje.
Klavirni zacatky musi tudiz dité zaujmout a vyuzit jeho prirozené touhy po poznani.
Spolecnd hra Zaka s ucitelem je ktomu velmi vhodnym prostredkem. Podkladem
mohou byt uryvky z hudby, kterou jiz dité zna z filmii, rozhlasu ci televize. Déti rady
znovu a znovu poslouchaji znamé verse a pohadky, ale i znélky rozhlasovych poradii
pro déti. Maji nesmirnou radost, kdyz si tyto znélky, obvykle uryvky ze znamych a
oblibenych pisni, mohou s ucitelem zahrat na klavir, tfeba se na hie podileji néekdy
v§eho vsudy jednim dvéma tony. Dité sice hraje pritom tieba jen jediny ton, zaroven
se vSak seznamuje s pojmenovanim klaves, s rozsahem klaviru, osvojuje si zakladni
principy rytmu a dynamiky, a také prvni pohyby pri hie. Soucasné si tribi i zvukovou

v . 14'40
predstavivost...

Ackoliv jsou tato slova jiz n€kolik desetileti stard, idea hrat hudbu, kterou znadme
z kazdodenniho Zivota, urcit€¢ pietrvava. 1 proto pfichazeji nékteré déti do
uméleckych skol -aby si umély zahrat to, co uz slySely, co se jim libi a co pak mohou
predvést mezi svymi vrstevniky. Pedagog by tuto touhu nemél potlacovat, ale naopak
rozvijet a motivovat k dalSimu poslechu a pfenaseni riznych melodii, rytmickych
figur aj. na klavir. Zak si tak cvi¢i nejen hudebni pamét’ a fantazii, ale seznamuje se

blize S MoZnostmi nastroje.

Dit¢ by mélo byt od zacatku v kontaktu s hudbou ve vS§i své rozmanitosti,
seznamovat se s dily klasickymi 1 modernéjSimi, aby v budoucnu lépe porozumélo

riznorodé hudebni feci a obohacovalo své hudebni védomi o nové podnéty.

V dnes$ni dobé& existuje i mnoho hudebnich programl pro déti, se kterymi mohou

pracovat doma a zadbavnym zplsobem tak vice pronikat do svéta hudby. Piikladem

¥ DOSTAL, Jan. Pocdtecni vyucovani deti meéné nadanych. In Dite u klaviru - sbornik stati pedagogii
socialistickych zemi o otazkach klavirniho vyucovani (Jan Dostal). Praha: Editio Supraphon, 1977.
% SOKOLOV, Michail, G. Zacdtecnik hraje s ucitelem. tamtéz, str.193.
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mtZze byt Hurnikova kolekce CD Uméni poslouchat hudbu®, ktera svym hravym a
détem pristupnym zptisobem pftiblizuje svét hudby.

| Z tohoto vyborn¢ho materialu lze nékteré uryvky skladeb vyuzit ke spolecnému
muzicirovani ucitele a zdka — napf. na patém CD se nabizi srovnani Offenbachova

Kankdnu se Saint — Saénsovymi Zelvami z Karnevalu zvirat (viz notovy pi. ¢ 1).

Notovy piiklad ¢. 1: R. Schrappers: Highlights aus Oper und Konzert: J. Offenbach: Kankdn,

C. Saint — Siens: Zelvy (Karneval zvifat)*

Cilem kazdého dobrého ucitele je vést zaka k presvédCivé interpretaci -
predpokladem pro ni je mimo jiné uvolnénost hraciho aparatu. VétSina zacateénikt
se citi mnohem lépe, kdyz vedle sebe mohou vnimat zkuSeného pedagoga, ktery svou
hrou podporuje a dopliuje zakovy jednoduché melodie. Zaroven ho tak mize
ovlivilovat v dynamice, barv€, agogice atd., a tim nenasiln¢ ukazovat rtznorodé
hudebni moznosti. Pro formovani ptirozené techniky je téz dobré vymyslet drobné

improvizace, slozené z omezeného ténového materialu, kdy si zdk za rytmicko —

* HURNIK, Tlja. Uméni poslouchat hudbu [CD]. Praha: Supraphon,a.s.,1972.
*2 SCHRAPERS, Rainer. Highlights aus Oper und Konzert: Bekannte Kompositionen in leichten
Bearbeitungen. Band 1. Mainz: Schott, 1999.
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harmonického doprovodu ucitele ,,0sahava‘“ klaviaturu, a voli tak pfirozenou polohu
ruky.

Ctyfruéni (zprvu i tiiruéni) hra se objevuje na prvnich strankach fady &eskych i
zahrani¢nich $kol, coz potvrzuje, ze je vitanou formou, podporujici hudebni rust

malého muzikanta.
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4  Prinos zapojeni ¢tyfruéni hry do vyuky

Z ptedchozich kapitol je zfejmé, ze cCtyfrucni hra rozviji mnoho hudebnich i

technickych dovednosti. Pro piehlednost 1ze jmenovat napft.:

a. Smysl pro rytmus, piresnost, pulsaci
Bez tohoto pozadavku je souhra obou hracii t¢émef nemozna, nebot” spravny rytmus je
,.duse hudby“* a kazd4 rytmick4 nepfesnost se projevi napadngji pfi vys§im podtu
hrac¢t. Josef Lhevinne ve své knize Basic principles in pianoforte playing podotyka,
ze je velmi t&€zké ucit rytmu, protoZze se musi citit. Doporucuje tak hrat duet s
rytmicky vyraznou a piesnou osobnosti, nebot’ je t0 nejlepsi zplsob, jak rytmus
., chytit“. 4

b. Rozvoj harmonického mysSleni
Vychova k harmonickému mysleni je neméné lehka jako vychova rytmu. Pro
klaviristu je harmonie obzvlasté¢ dulezita, proto je tfeba se touto problematikou
zabyvat. Stejné¢ jako u jednohlasych nastrojli a zp&vu je vhodné prvni melodie
zadinajiciho klaviristy podpotit citlivym doprovodem. Zak uz od samého za¢atku
vnima harmonickou strukturu - zvySovani a uvolfovani napéti - a tyto vazby se
v ném podvédome zakotenuji. Nesta¢i umét pojmenovat jednotlivé funkce ¢i akordy,
ale je zapotiebi citit vztahy mezi nimi. Pedagog tak opét mize v ramci Ctyfruéni hry

nendsiln€ pomoci rozvinout tuto slozku.

c. Rozvoj sluchu, schopnost poslouchat svoji hru i hudebni celek,
pruzné reagovat na aktualni déni

Alfréd Cort6t Casto tikal: ,,Ucme se byt posluchaci sami sebe‘. Vychovat zdka k
uméni poslouchat se a viibec poslouchat hudbu jako takovou, je snad nejvétsim
tikolem pedagoga nejen klavirni hry. Zak je v klavirnim duu nucen vice aktivovat
sluch i proto, Ze se zde vétSinou v pocatcich projevi vice zvukovych nerovnosti. Je
tedy zapotiebi, aby se dobfe orientoval v dané skladbé a vzdy védeél, jakou roli
zastava on i jeho spoluhrac¢ (s6lo, doprovod, protihlas,...), pfipadné dokazal na tyto
nerovnosti spravné reagovat. To vSe jiz vede ke schopnosti spravné budovat hudebni

predstavu a vétsi soustfedénosti na vytvareni kompaktniho hudebniho utvaru.

* LHEVINNE, Josef. Basic principles in pianoforte playing. New York: Dover publications, Inc., 1972,
str.6.
* tamtéz
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Byt casti celku, vyzaduje zaposlouchani a vciténi se do hudebniho deéni“, uvadi
Christa Holzweissigové ve své stati o &tyfrucni hie® a pokraduje, Ze ,, individudini
tvoriva reprodukce kazdého jednotlivéeho hrace se spojuje k objektivnimu
spolecenstvi, at’ uz jde o dynamiku, agogiku, tempo nebo pojeti. Nejdiferencovanéjsi
schopnosti zvukové a rytmické jsou pritom oslovovany a rozvijeji se... Spolecnou
nejen soustredit na celek (jehoz je prece pouhou casti), ale zachovat si i bdely sluch
pro pripadné ,, nehody“. Ma — li je pohotové vyrovnavat, vyzaduje to od ného rutinu
V rychlém reagovani a improvizaci. “

Autorka dodava, ze Ctyirucni hra je idedlnim vychovnym prostiedkem pro komorni
hru.

d. Smysl pro formu a vystavbu dila

Stejné jako u so6lové hry je potteba hranou skladbu formélné a obsahové rozebrat.
Obéma hractm se tak dostava lepsiho piehledu o hudebnim déni, jsou schopni
pojmenovat a charakterizovat jednotlivé casti dila, urcit vrcholy, uvédomit si
dynamické, agogické zmény apod. Pomocnikem v této fadzi miZe byt jednoduché
schéma ¢i graf, ktery v kostce pojednava o nejzasadnéjSich udalostech celé skladby.
Hréci si jej vytvareji sami pod dohledem pedagoga a ujasiiuji si tak jeSté hloubéji
ptedstavu o dile. To souvisi i s uvédoménim si pozadavkd, které jsou kladeny na oba

jednotlivce, aby vytyCeny cil mohli plné realizovat.

e. Smysl pro plasti¢nost zvuku
Smysl pro plastiénost a diferenciaci hlasi souvisi opét Suménim naslouchat
produkované hudbé a reagovat na ptipadné nesrovnalosti. Na odliSnych nastrojich
mohou néekteré hlasy vystoupit vice ¢i méné a Ukolem hraci je takovéto situace
spravné vyiesit, aby se zachovala zakladni pravidla hudebniho déni - napt. vedouci
pozice melodie nad doprovodem, basova podpora, vynaseni protihlast ¢i zvyraznéni

jinych zajimavych momentt.

** HOLZWEISSIGOVA, Christa. Hra na ¢tyii ruce. \n Dité u klaviru: Pedagogoveé socialistickych
zemi o klavirnim vyucovani. 1. vydani. Praha: Editio Supraphon, 1977, str. 187.
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f. Smysl pro kompromis, kreativni spolupraci
Klavirni duo ani zadné dalsi komorni uskupeni by nemohlo fungovat bez toho, kdyby
se hra¢i neuméli domluvit na spoleéném hudebnim zaméru, nebali se prosadit a
naopak ustoupit tam, kde je potieba a stale si kladli za cil spolecné vytvaret jednolity
celek. I toto je mozné péstovat v zacich od rané¢ho veéku a rozvijet tak jejich nejen
Cist¢ hudebni schopnosti, ale i lidské vlastnosti jako pokoru, empatii, zdravou

sebedivéru, zodpovédnost, toleranci atd.

Zapojeni ctyirucéni hry do vyuky navic ozivuje atmosféru bézné hodiny, pfinasi novy
pozitek z hudby a v ptipadé¢ jiz vytvoifeného dua vétsinou motivuje k lepsi domaci
ptipravé. D4 se vyuzit k zdbavnému procvi¢ovani hry z listu, které by mélo byt
nedilnou soucdsti vyuky na elementarnim stupni, i improvizace, o které bude
pojednano pozdéji. Nekteré Ctyfruéni upravy slavnych orchestralnich, komornich,
vokalnich a jinych dél slouzi K bliz§imu seznameni s témito hudebnimi poklady

historie i souc¢asnosti.

-25-



5 Vedeni elementarniho klavirniho dua

Aby mohl byt pfinos zapojeni Ctyiru¢niho dua do vyuky zjevny, je tfeba citlivého a
uvédomélého vedeni. V pfipadé dvojice ucitel — Zak se V podstaté nejedna
0 koncertni téleso, tudiz v ném plati jiné zasady nez u profesionalniho klavirniho
dua. Ucitel zde prenechava zakovi (pokud to neni nezbytné nutné€) pozici uprostred
klaviatury, vice se mu pfizptisobuje a chape ho v solistickém slova smyslu. VétSina
literatury tohoto typu, kterou nalezneme hlavné v klavirnich $kolach, povéfuje zaka
vedenim melodie. U¢i tedy od prvniho okamziku zpévnému ténu a logickému
frazovani. Existuji rizné moznosti pro podporu tohoto pozadavku:
a. Zak nejprve zpiva, poté hraje a zpiva, nakonec pouze hraje melodii
skladby (mozno vymyslet i vlastni text, pokud neni uveden)
b. Ucitel pfirovnava barvu melodie K s6lovym nastrojim — ,,zahraj to jako
housle, flétna,...*
c. Zak zpiva (nehraje) k doprovodu ugitele, poté si pouze piedstavuje, jako
by hral (téz za doprovodu uéitele), poté hraje s ucitelem v pivodni verzi
d. Ucitel méni charakter doprovodu, stfida dynamiku — zak se musi rychle
ptizpusobit, ale stale zachovat hudebni logiku (mozno i naopak)
e. Zak vystiida ugitele v doprovodné funkci ve velmi zjednodusené podobé
(napf. pouze basové tony v ostinatnim rytmu) a poslechne si tak sviij part

V roli hrace secondo

V ptipad¢ dua Zak - Zak se jedna jiz o komorni uskupeni, tudiZ jsou si oba hraci
rovnocennymi partnery. Zde se musi pedagog zaobirat vhodnym slozenim dvojice, a
to z hlediska podobné hudebné - technické urovné, pohotovosti, pfizpusobivosti,
moznosti spole¢ného cviceni a vV neposledni fadé¢ i vzdjemnych sympatii. Na zacatku
je vhodné vyiesit sezeni obou hracl (rozsifena je rada rozdilné vysky klavirnich
zidli), nutno téz podotknout, ze ucitel by mél upozornit zéky na to, aby cvi€ili svij
part jiz v této poloze, ne jako solovi hraci. Pfi stoupajici ndrocnosti repertoaru
pfibyva také narokidl na dobrou souhru, Cistou pedalizaci aj., coZ mnohdy zavisi na
promyslené ,,choreografii“ pohybli. Téz co se tyce prstokladi, jsou uzivana v
nekterych pripadech predevSim u vnitinich rukou zdanlivé nelogickd feSeni (Casta

funkce ,krajnich® prsti) proto, aby si hrac¢i uvolnili prostor a vzijemné si
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nepiekazeli. Vice je tato problematika rozvedena v knihach a 1. Hurnika® a L.

dua, coz neni pfedmeétem této prace™.

S 24

48

Nékteré zasady je piesto mozné uplatnit i v pfipadé prace na skladbé v elementarnim

duu:

a. Zaci si vytvoii predstavu o dile: je vhodny poslech nebo alespoii u¢itelem

zjednodusena Uprava pro dvé ruce obsahujici zakladni rysy skladby;

piipadn¢ informativni ptehrani skladby samotnymi zaky.

b. Ucitel rozdéli, kdo bude hrat part primo (ukolem je piedevsim citliva hra

kantilény, agogika) a kdo part secondo (pozadavek rytmické stability,

fizeni skladby jako celku, pedalizace) - vhodné je vysttidani se v této

funkci vzhledem k rozdilnosti naroku.

C. Zaci nastuduji svij part kazdy zvlast — poté spoleéné zkouseji. Pro

uspésné zvladnuti skladby lze vyuzit:

Hrani (pfip. zpév) vybranych hlasti — napfi. bas levé ruky hrace
secondo a melodie v pravé ruce hrac¢e primo; hra pouze
doprovodnych hlast atd. — zaci se zde mimo jiné uci Siroké
Skale dynamickych odstinli

rytmické ztvarnéni skladby (tleskani, tukani, fe¢ apod. ) bez
nastrojové podpory

vytvofeni grafického zaznamu skladby (dynamickd stavba,
funkce hlasd,...)

reagovani na pokyny ucitele, ktery diriguje, udava tempo atd. —
zaci se rychle prizpisobuji — moZznd vyména (ucitel hraje

ro~or

zakuv part, druhy zak diriguje)

*® HURNIK, Ilja. Ctyrrucni hra. Praha: Supraphon, 1985.
" KOJANOVA, Ludmila. Metodicko-interpretacné pohlady na §tvorrucnii klavirnu hru a hru na dva
klaviry. Ruzomberok: Pedagogicka fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2006. ISBN 80-

8084-079-2.

*® Kojanova jen okrajové zmifiuje piinos &tyfruéni hry v elementarnim obdobi a uvadi doporu¢enou
literaturu. viz tamtéz - str. 12-14.
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d. zvlastni pozornost je tieba vénovat spoleCnému nastupu na zacatku
skladby a jejimu piesvéd¢ivému ukonceni - cvi€it jasny pokyn, ktery je

srozumitelny druhému hraci
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6 Ctyiruéni hra jako souéast klavirnich skol

Skvély pedagog G. Nejgauz charakterizuje v piedmluvé klavirni $kolu Kuvsinnikova a
M. Sokolova takto: ,,Zdk je od prvni hodiny vtahovdn do aktivniho muzicirovani. Hraje
spolecneé s ucitelem skladbicky, které jsou jednoduché, maji vsak jiz uméleckou hodnotu.
Deéti okamzité zakouseji radost z bezprostiedniho styku s uménim: byt by to byla jen
zrnicka umeni, prece jen je to uméni. Fakt, Ze hraji hudbu, kterou déti dobre znaji
Z poslechu, je pritom nuti, aby své prvni hudebni ukoly plnily co nejlépe. Zaroven zde
zacina i prdce na prednesu, s niz je treba zapocit okamzité se zakladni vyukou «“9

| z téchto slov je patrny piinos zapojeni Ctyfrucni hry do elementarni vyuky. VétSina
klavirnich skol tak uvadi mnoho uprav skladeb ve formé¢ ucitel — zak. V tomto tfi-
Ctyfruénim duu by mél, jak uz bylo zminéno, pedagog nechat zakovi stejnou pozici
sezeni u nastroje jako pti s6lové hie. I z tohoto divodu nékteré skoly poskytuji pouze
jednotadkové doprovody, které l1ze riizné upravovat a variovat, pfipadné vymyslet
nové ke cviCenim, kde uvedeny nejsou. Dalsi podkapitoly se podrobnéji vénuji
nejuzivanéj$im ceskym a nékterym zndméjSim i méné zndmym zahranicnim Skoldm
s cilem zmapovat jejich obsah v této oblasti, ptipadné doporuéit uvedené materialy k

vyuZiti v u¢ebnim procesu.

6.1 Ceské klavirni skoly

Z. Bohmova — A. Griinfeldova — A. Sarauer: Klavirni §kola pro zacate¢niky

V této skole, ktera je v posledni dob€ odsuzovana za nemoderni metodiku a zastaralé
postupy pfislusejici staré¢ prstové Skole, 1ze presto nalézt mnoho milych skladbicek
détského charakteru ve dvouru¢ni i Ctyfrucni Gpravé. KdyZ pomineme nezabavna
pocatecni cviceni, kdy zak hraje na jedné klavese dlouhé tony a ucitel vytvari
harmonicky doprovod, jsou dale uvedeny zdatilé Gpravy lidovych pisni A. Sarauera,

7. Blazka ¢i drobné Ctyirucni skladby Z. Fibicha a A. Malata, pochazejici z jejich
Velké teoreticko — praktické skoly pro klavir. Kabelacav kousek Vesele do skoly je
mozné vyuzit i pro duo dvou zakl — pokrocilej§iho a zac¢atecnika.

Dité hraje do prvni poloviny $koly part primo (coz je logické i z toho divodu, ze do této
doby pracuje pouze s houslovym klicem), od strany 84 si osvojuje 1 spodni part, a je tak

zasvéceno nejen do melodického, ale 1 harmonického déni.

49 SOKOLOV, Michail, G. Zacdtecnik hraje s ucitelem. In Dité u klaviru, str.199.
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V samotném zavéru stoji ve vétsing vydani iprava Smetanova sboru z Prodané nevésty

»Pro¢ bychom se netésili, kde zak zastava part secondo.

Zdena JanZurova, Milada Borova: Klavirni Skolicka

Tato Skola ur¢end predsSkolnim détem je postavena na Ceské lidové pisni a fikadlech,
které opattil skladatel Lubo$ Sluka harmonicky bohatym doprovodem. Na tvodnich
fikadlech dit€¢ rytmizuje jeden tén, coz vSak nemusi byt pii domadci ptfipravé zcela
zabavné. Proto je mozné 1 pomoci moderni techniky uvedené spodni party skladbicek
jako Vari myska kasicku, Houpy houpy atd. nahrat, aby zak stale vice vnimal hudebni
podtext. Oblibené jsou drobnosti Jak zpivaji ptacci, Slepicko ma, Kacatka se batoll,
Snezi, Sousedovic krdava, koleda Vzhiru bratri, Kradl, krdl, Snézi snizek snézi, Obr,

Utikej Kaco, Smutna princezna a dalsi.

Zdena Janzurova, Milada Borova: Nova klavirni §kola 1. dil

Stejné jako v Klavirni Skoli¢ce, 1 zde nalezneme v pocatcich Ctyfrucni, respektive
tiiruéni skladby v upravé skladateli LuboSe Sluky a Otmara Machy. Jsou to opét
vétSinou rytmizovana fikadla na jednom, pozdéji vice tonech, k nimz je vytvoren
citlivy doprovod s prvky modernéj$i harmonie. Na rozdil od skoly B-G-S nejsou jen
mechanickym cvienim prstd, dal§$im kladem je i fakt, ze dité nezlstava dlouho
Vv pétiprstové poloze, ale za€ind s pfirozenou hrou na cernych klavesach.

74k si jiz na str. 66 v Malatové tpravé pisné Bejvdvalo dobie vyzkousi roli
secondisty, nebot’ Cteni v desetilinkovém systému je od zacatku hry podle not
samoziejmé.

Objevuji se zde 1 n€které pievzaté Gpravy pisni A. Sarauera — na str. 72 - Moravska
piseni a na str. 89 Ceskd pisen, vhodné pro dvojici ucitel - zak nebo zadateénik —
pokrocily.

Na str. 76 nalezneme dv¢ drobnosti (4dndante, Tanecek) D. G. Tiirka uréené dvéma
mirné pokrocilym hrac¢tim. Skladba Otmara Machy — Vysoka hora Fudzi — zaujima
misto na str. 80 — 81 a pochazi z autorova cyklu Klavirni zemepis, jehoz nékteré dalsi
¢asti uvadeji pokrocilejsi dily Nové klavirni skoly (napt. Tancici kobra — 3. dil, Tichy
ocedn — 4. dil). Vysoka hora Fudzi je slozena z pentatoniky na bilych klavesach a

navozuje tak zakim pfitazlivou vini orientalni zvukovosti.
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Po Hanu$ové¢ tpraveé lidové pisné Hulicky, belicky (96) — vybrané z jeho alba Polni
kviti, nasleduje n€kolik ctyiruénich cviceni pro hru z listu autortt Z. Fibicha a J.
Malata.

Na str. 114 autorky uvadéji Melodii J. Vanhala, ktera je zalozena na akordické
figuraci s basovou podporou ve spodnim partu a lehké svézi melodii doprovazené
staccatovymi dvojhmaty v partu primo. Velmi dobie tak zasvécuje mirné pokrocilé
zaky do klasicistniho stylu. Za touto kompozici nasleduje jednodussi dilko L. Sluky
Oblacky a cely prvni dil Skoly uzavira (v ramci Ctyfruénich skladeb) Fibichovo
kratké melodické cviceni s kvintovou oporou v basu a dvéma melodickymi liniemi
Vv terciovém vztahu. U této skladbicky pfipsaly autorky poznamku ,stfidame se u
obou parti, ¢imz chtély jisté vyzdvihnout dulezitost znalosti nejen svého, ale i

spoluhracova notového textu.

Nova klavirni §kola - 2., 3..4. dil
V dalsich dilech Nové klavirni Skoly je téZ mozné nalézt n€kolik skladeb, vhodnych
pro obohaceni vyuky, koncertni ¢islo ¢i na procviceni hry z listu. Zde je uveden
jejich struény vycet:
2. dil: L. van Beethoven: Sousedskd (str. 16-17), Tanec (str. 132 — 133)
O. Macha: Pobrezi slonoviny (str. 32-33), Tatranské stity (str. 68-69)
S. Lebert — L. Stark: Pochod - pro dvojici uéitel — zak (str. 46-47), Moderato
cantabile, Mazurka (part primo v unisonu na procviceni hry z listu)
J. Hanus: S nebe jsi prisel (str.83)
J. Hanus: Pdsli ovce Valasi (str. 86)
M. Seiber: Blues (str. 126)
J. K. Vanhal: Allegretto (str. 138 — 139)

3. dil: J. Hanus: Kdyby byl Bavorov (str. 20)
O. Macha. Tancici kobra (str. 32-33)
J. Kititel Vanhal: Allegro (str. 45), Andantino cantabile (str. 95)
F. Schubert: Nemecky tanec (str. 63)

4. dil: J. Hanus: Sedlak, sedldk (str. 12 — 13), Boleraz (str. 118-119)
Z. Fibich: Barkarola (str. 26- 27), Tyrolska (str. 70-73)
O. Macha: Tichy ocedn (str. 31- 32)
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B. Martint: Foxtrot (str. 138 — 139) — tato kompozice je ve tfiru¢ni podobé
s doporucenim autorek rozdélit melodii do obou rukou hrace primo;
charakteristickou synkopickou tane¢ni figuru pfinasi part secondo — v tomto piipadé

pedagog nebo pokrocily zak.

Ludmila Simkova: Klavirni prvouka

Ctyfruéni pravy pisni a fikadel v této $kole zpracoval Otto Simek, manzel autorky.
V tzv. beznotové casti dit€ vétSinou tvofi na jednom tonu nebo kvinté metricky
zaklad skladby, pod kterym ucitel hraje vlastni pisefi s doprovodem. Zak se stiida
V obou partech, hraje na bilych i ¢ernych klavesach a uci se predevsim citit spravnou
pulsaci pomoci zakladniho thozu portamento.

Notova ¢ast obsahuje téZ u velké vétSiny pisni part ulitele, ale bohuzel neni tak
zajimavy jako napt. v Klavirni Skolicce. Jde vétSinou o klasickou harmonii, ktera je
nékdy zvlastnim zplisobem vychylena a détmi ne vzdy dobfe pfijiména. V posledni
kapitole Skoly — Postupné rozsifovani pétiprstové polohy — jiz Ctyfruéni Upravy
nenajdeme.

Z tohoto materialu lze vybrat nékolik pfinosnych cviceni, pouziti Skoly jako takové
je sporné vzhledem k monotemati¢nosti repertoaru. Ze zdafilejSich ctyfru€nich uprav

jmenujme napt. Spi mé milé poupé, Ja mam holku nebo Zadny nevi.

6.2 Zahraniéni Skoly

Fritz Emonts: Evropska klavirni skola - 1. dil

Tato u nas jiz hojné rozsifena Skola zacind hrou podle sluchu na pentatonice, kdy Zak
hraje po celé klaviatufe skupinky dvou nebo tii ¢ernych klaves nejprve soucasné —
nasledné rozlozené€. Veselé ilustrace navozuji u cviceni odpovidajici charakter, u
vétsiny samoziejmé nechybi ani doprovodny part ucitele. Déti si tak na prvnich
hodinach mohou zahrat milé skladbicky jako Sloni valcik (str. 11), Panenka a
panacek (str. 12), Hra dr. Fausta s cernymi klavesami (str. 18) atd.

Ctyfruéni skladbi¢ky pokra¢uji i v notové &asti — na str. 36 — 37 je znama Uprava
némecké pisné Fuchs, du hast die Gans gestohlen, kde zak za podpory ,kracejiciho
doprovodu® ucitele hraje periodicky ¢lenénou melodii rozdélenou mezi ob¢é ruce.
Nasledujici melancholi¢téjsi skladba Swanee river je upravou americké pisné, ktera

stoji na stejném principu jako ptredchozi.
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Dalsi c¢tyfruéni cviceni nalezneme na str. 46 — francouzska pisen Carillon de
Vendome je vhodnd na procviceni hry zlistu ¢i hudebni paméti. Autor uvadi
v souvislosti s timto cviGenim odkaz na své dalsi album Spiel mit fiinf Tonen>, které
zahrnuje vice obdobnych skladbicek.

Vesela némecka pisenn Eine kleine Geige (str. 49) téz ziskava oblibu u déti, nasledny
cernossky spiritudl Kdyz svati pochoduji (str. 50) je vhodnym odleh¢enim pro rizna
vystoupeni.

Na str. 68 uvadi Emonts francouzsky Chanson a danser, ktery lze upravit do
klavirniho dua. Secondista prostfednictvim dudacké kvinty drzi ostinatni bas, nad
kterym vrchni hrac rozviji ttidobou piseit s nddechem stfedoveéké melodiky.

Do c¢tyfruéni podoby je jesSté¢ vsazena litevska pisenn (str. 77) a ke konci Skoly
nalezneme na str. 84 — 85 Scherzo a Minuetto Henka Badingse - autora 20. stoleti.

Samotny zavér je ponechan tpravé slavné Ody na radost Ludwiga van Beethovena.

Evropska klavirni §kola — 2. dil

Pokrac¢ovani prvniho dilu $koly obsahuje zna¢né mnozstvi Ctyfruéni literatury - hned
na prvni strance se nachazi Samba brazilského pivodu. Part primo je pomérné
jednoduchy vzhledem k pétitbnové melodické stavbé hrané v protipohybu,
problémem vsak nékdy byva pro zéky nezvykla taneéni figura v secondu, kterou ale
muze hrat ucitel.

Madarsky tanec, uvedeny na dalsi stran¢, je soucasti celé autorovy Ctyirucni sbirky
Fréhliche Téinze nach alten Weisen™, part secondo je v celé¢ dvoutadkové skladbg
zalozen na basové kvintové prodlevé a sextovych staccatovych krocich v pravé ruce.
Prvni rozsahlejsi klasickou skladbou je Diabelliho Scherzo C dur ve formé a-b-a
(str. 12 — 13), které piikladné demonstruje klasicistni zvukovost.

Dalsimi upravami evropskych pisni jsou cviceni 13, 14, 22 a 41. Za povsimnuti stoji
Ctyfruéni verze Schubertovy pisn€ Plana riize (str. 40-41) ¢i Emontsem pfepracované

staré tance Ronde a Saltarelle od Tielmana Susata (str. 32 -33).

EMONTS, Fritz. Spiel mit fiinf Ténen,. Mainz: Schott, 1992.
S'EMONTS, Fritz. Fréhliche Téinze nach alten Weisen.Mainz: Schott, 1988.
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Skotska Pisein na rozloucenou pro klavirni duo zakoncuje druhou ¢&ast Skoly,
zaverecné zluté stranky se vénuji tvofeni vhodného doprovodu k vybranym pisnim.

Jednotlivé priklady lze téz pretransformovat do Ctyfrucni podoby.

Evropska klavirni $kola — 3. dil

Ve tretim dile Emontsovy série najdeme v podstaté jedinou skladbu ve ¢Etyfrucni
verzi, kterou je bulharska lidova piseit v sedmiosminovém taktu s melodii v unisonu
klavirniho dua dava podnét i posledni kapitola Skoly, vénovana improvizaCi na

ostinatni basové figure.

A. Nikolajev: Ruska Kklavirni $kola - 1.dil

Tato Skola pracuje se Ctyfrucnimi Upravami hned od zacatku vyuky. Jde prevazné o
vychodni lidové pisn€ z Ruska ¢i Ukrajiny nebo drobné skladby skladatelii téchto
zemi (Kabalevskij, Jordanskij,..). Najdeme zde 1 napt. Piseri némeckého skladatele
R. Schumanna s typickym teckovanym pochodovym rytmem, dale dvé ¢asti (Péfa a
Kocka) Prokofjevova baletu Péta a vik, Valcik P. 1. Cajkovského z baletu Spici
krasavice, Schubertiv Nemecky tanec atd. Na str. 43 je uvedena znama Vdnocni
ukolébavka B. Fliese.

Ruské Skola mé v z&véru samostatnou ¢ast, zahrnujici pouze Ctyfru¢ni skladby. Jedna
se hlavné o zpracovani znamych casti slavnych dél, kde se zak seznamuje s
nékterymi vyznamnymi dily klasické hudby.

Zde je jejich vycet:

P. I. Cajkovskij: Shor divek z opery Evien Onégin

M. P. Musorgskij: Pozdeé vecer sedela z opery Chovanstina

M. Ravel: Pavana spici krasavice z cyklu Ma matka husa

I. Stravinskij: Andante z cyklu Five easy Pieces

Moravska lidova pisen ve snadn&j§i tiprave pro dva mirné pokrocilé zacate¢niky

A. Grecaninov: Jarnim jitrem — efektni, ale technicky, i co se ty¢e souhry ponckud
J. Brahms: Lidova pisern v rychlej$im tempu s efektnim koncem

P. 1. Cajkovskij: Ruskd lidovd piseri sné&znou melodii v pravé ruce partu primo a
protihlasem v partu secondo

Bélorusky tanec ve dvoudobém polkovém rytmu
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Ruska klavirni $kola — 2. dil

V metodickych poznamkach skoly je uvedeno, ze kratky oddil ¢tyfrucnich skladeb
predstavuje doplnéni bézného ucebniho repertoaru; na nékterych lze cvicit i hru
z listu, které je ve vyucovani vénovana stala péce. Skladby jsou vybirany tak, aby se
daly hrat nejen ve dvojici ucitel — Zak, ale i zak — Zak, nebot’ tak rozviji pocit
vzajemné zodpoveédnosti a lepsi orientaci vV notovém textu.

Uvedené kompozice jsou vétSinou piepracovanim nékterych znamych d¢l
do Ctyfru¢niho dua:

N. R. Korsakov: Veverka z opery Pohadka o caru Saltanovi

M. P. Musorgskij: Gopak z opery Sorocinskij jarmark

P. I. Cajkovskij: Tanec pistcii, Pochod a Tanec Cukrové vily z baletu Louskdcek

Bettina Schwendhelm: Klavierspielen mit der Maus - 1., 2., 3. dil

Tato moderni tiidilna Skola plna veselych barevnych ilustraci (mnohdy ale bohuzel
trochu neptehlednd) uvadi dit¢ zabavnym zplsobem do svéta hudby. V prvnim a
druhém dile se Ctyfruéni skladby nevyskytuji (neznamena to vsak, Ze ulitel nemuize
druhy part vytvotit), ale obsahuji s6lové drobnosti popularniho charakteru s plnym
vyuZitim zvukovosti nastroje.

Tteti dil, ktery je uren détem okolo deviti let, jiz uvadi vice skladbicek klasickych
autord i nékteré Ctyfruéni upravy. Podrobnéji je to piseni Nackidei Vv jednoduché
verzi s partem primo Vv unisonu a lehkym doprovodem na zakladnich harmonickych
funkcich v partu secondo, efektni Alabama Rag, postaveny na stejném principu,
Schubertv Valse noble op. 77, ¢ 10, ve kterém autorka Skoly poukazuje na
harmonickou strukturu, a spiritual Nobody Knows, kde je ukolem hrace secondo
sestavit vlastni doprovod podle vypsanych funkci.

Navic je soucasti Skoly ptiloha, kterd uvadi party pro uditele k vybranym cvi¢enim —
zde najdeme prevazné skladby samotné autorky — napt. Sloni polka, Hra nymf, Etuda

aj., dale Diabelliho Alla turca ¢i ¢tyfrucni zpracovani Brahmsovy Ukolébavky.

James Bastien: Bastien Piano Basics
Americka Skola Jamese Bastiena je zaloZena na popularnich melodiich, ¢ast z nich je
opatfena druhym partem v jednoduché formé. V piipravném sesité lze nalézt libivé

skladbicky School Days, Captown Races a Yankee Doodle.
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Hans — Giinter Heumann: Piano Kids - Die Klavierschule mit Spass und Aktion
- Band |
V prvnim dile Heumannovy $koly jsou téz uvedeny u nékterych drobnych skladeb

jednotadkové doprovody pro uéitele — napt. Cinsky tanec postaveny na pentatonice

(viz notovy pt. €. 2).

CHINESENTANZ o (9 be—be—2e = be e :b‘, be \3;, e =

0 2 s : .
==
Sl

== : Lo [Pohe Fro) G Eeo =i D e n

.
(.):i babete —— ebe llgbeie | _bal,

Notovy pk. & 2: H. — G. Heumann: Piano Kids (Band 1): Chinesentanz®

Janina Garscia: Abecadlo na fortepian

Ackoliv je tento material jiz dosti zastaraly, je mozné v ném nalézt n¢kolik skladeb
pro ¢tyfruéni hru zacate¢niki. Spacerek (Prochazka) a Grzeczne kaczuszki (Divoké
kachny) jsou velmi lehkou Upravou, ponékud obtiznéjsi i rozséhlejsi je Pochod

karzelkow (Pochod vojacki).

52 HEUMANN, Hans — Giinter. Piano Kids I. Mainz: Schott, 1995.
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Irina Woronow: Verliebte Giraffe |

Klaviristka a pedagozka ruského ptivodu zijici v Mannheimu vypravi ve své Skole
piibéh o ,,zamilované zirafé¢*“. Od zacatku se tedy zdk pohybuje ve zvifecim svété a
jednoduchymi ukoly ho hudebné ztvariiuje. Skola za¢ina podobné jako u Emontse
improvizaci na Cernych klavesach, pozd¢ji prechdzi na bilé. Nekterda cviceni jsou

doplnéna partem pro ucitele (viz notovy pf. &. 3).

Tanz der Fische
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Notovy pk. & 3: Irina Woronow: Verliebte Giraffe: Tanz der Fische™

3 \WORONOW, Irina. Verliebte Giraffe, Klavierschule fiir Kinder-Ein klangvoller Beginn.
Mannheim: Concordia- Druckerei Konig oHG, 2011. ISBN 978-3-00-03624-2.
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7 Elementarni ¢tyfrucni literatura

Vedle zminénych materiala pro duo uéitel — Zak (ptip. rodi¢ ¢i zkuSenéjsi klavirista
— z4k), které nalezneme v pfisluSnych klavirnich Skolach, existuje tfada dalSich
drobngjsich kompozic, ur¢enych pro stejné obsazeni. Tyto skladby se daji vyuzit jako
vhodny doplnék vyuky, jez rozviji mimo jiné i pohotovost hry z listu. Zak vétsinou
figuruje v roli hrace primo, ktery vede hlavni melodii pfevazné v unisonu, zatimco
ucitel plni doprovodnou funkci a usmérituje zaka v ostatnich hudebnich slozkach.

Druhou skupinu tvoii dvojice dvou zakt - tedy duo Zak — zak, jejichz party jsou
ptrevazné rovnocenné, tudiz vyzaduji podobnou hudebni a technickou troven. Vedeni
tohoto dua je o poznani téz8i, nebot’ hraci jesté¢ nemaji mnoho hudebnich zkuSenosti.
Nic to ovSem neméni na tom, ze u nékterych zaki mize probudit takovéto spolecné

,rané“ muzicirovani vétsi radost ze hry a peclivejsi domaci piipravu.

7.1 Duo ucitel - zak

Anton Diabelli: Melodicka cvieni pro 4 ruce op. 149

Diabelliho cvigeni sice pochazi z 19. stoleti, pfesto jsou pouzivana dodnes. Autor
sam zdaraznil instruktivni charakter sbirky - zklv part primo se pohybuje
V omezeném pétitbnovém rozsahu s prevazné paralelnim vedenim hlast, coz
obsahuji rizné prvky klavirni hry, zZak se tak kromé& kvalitniho tvofeni tonu a vedeni
frazi uci 1 rytmické jistoté a presnosti (obzvlasté cv. 7 a 27), zb&hlosti prsti a hrani
ozdob (4,17,20,23,25), dvojhmatim a akordické hie (21), pocatkim polyfonie (10,
22,28), dale se seznamuje s charakteristickymi tanci (14, 16, 20,23,..) atd.

Cviceni 4,7,10,17,20 a 25 jsou vybavena bohatS$im partem secondo a jsou vhodné i

ke koncertnim uéelum.

Leopold Godowsky: 46 Miniatures for four hands
V piedmluveé téchto Miniatur Godowsky (1870 — 1938) sam uvadi, Ze byly napsany
tak, aby od pocatku klavirnitho vyufovani umoznily zacateCnikovi setkani s

plnohodnotnou inspirativni hudbou, kterou je mozné slySet na koncertech vazné
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hudby. Podotyka téz, ze cilem moderni pedagogiky je piredavat zdkovi nové znalosti
a informace zdbavnou formou.*

Sbirka s velmi dikladn¢ vypsanymi prstoklady obsahuje Tti suity, Sedm starych
tancli, Sedm modernich tanci a mnoho dalSich kust. Vrchni part, urceny zakovi, je
postaven na jednoduchém pétitbnovém rozsahu, spodni part ucitele je o poznani

prilezitosti.

Igor Stravinskij: Three Easy Pieces

TFi lehké kusy, skladajici se z Pochodu pro Casellu, Valciku pro Satieho a Polky pro
Dagileva, obsahuji misty velmi moderni harmonii s notnymi disonancemi, které mozna
bude dité tézko pfijimat - proto je lze odkazat star$im zacateénikim. Pouzitelné jsou
pifedevsim Val¢ik a Polka, které disponuji partem secondo, sloZzenym pouze
Z ostinatnich, snadno hratelnych tane¢nich figur.

Five Easy Pieces

Posluchaésky priijatelnéjsi cyklus obsahujici &asti Andante, Espanola, Balalaika,
Napolitana a Galop s pianisticky obtiznéj§im partem secondo pro ulitele a o poznani

jednodus$im partem primo pro Zaka, ktery hraje melodie v paralelnim vedeni C¢i

s lehkym doprovodem, jsou vhodné téZ pro star$i zacatecniky.

Eliska Kleinova: Skola hry z listu na zakladé &tyfruéni hry

V metodickych pozndmkéach tohoto materidlu se autorka dotyka zakladniho
pozadavku pro spravny rozvoj klaviristy — tj. t€sné soucinnosti zraku, sluchu a
motoriky. Opét je zde rozvedena idea moderni pedagogiky vidim — slysim — hraji,
ktera je vychovavana pravé pomoci hry z listu s vyuzitim Ctyfruéni hry. Kleinova
vymezuje obecné a specifické podminky, které je nutné vytvéiet pro schopnost
plynulé¢ hry z listu. Nekteré jsou v uzkém vztahu s hrou v klavirnim duu — napf.
péstovani pozornosti a pevné viule neprerusSit hru i pri vzmniklych prekadzkach,
nepredvidanych zvratech vyvoje hudebniho textu, at se tykaji metra, rytmu, tondlnich
zmen, dynamiky, artikulace nebo nékolika teéchto prvkii soucasné €1 rozvijeni

schopnosti predvidat vyvoj hudebniho textu, vycitit v zakladnich rysech jeho nejblizsi

% GODOWSKY, Leopold. 46 Miniatures for four hands op.6. New York: Carl Fischer, 1918.
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pokracovani a najit pohotové rFeseni k docileni kontinuity pomoci improvizace nebo
alespori sledovanim textu do chvile, kdy se podari znovu se zapojit do hry.>

Skola zagina cvi¢enimi pievazné od Z. Fibicha a J. Malata, kde 24k hraje jednou
rukou v rozsahu kvinty legatové melodie ¢i basové harmonické opory s jednodussim
rytmem, ktery je postupné¢ komplikovan. Druha kapitola jiz pracuje s rozdélenou
melodii do obou rukou vupravach pisni M. Raichla, treti dil se vénuje
procvi¢ovanim pétiprstové polohy ve dvou houslovych kli¢ich a posléze dvou
basovych. Notovy materidl je od tychz autord, ke kterym dale ptibyvaji drobné
melodické skladbicky S. Leberta — L. Starka , G. A. Wintera ¢i lidové pisné v tpraveé
J. Malata. Dobie vyuzitelnou skladbou je Menuet J. TrneCka a K. Hoffmeistra (str.
56-57), kde je zakovi v roli secondisty ponechan zakladni basovy part v unisonu
velmi jasn¢ vystihujici charakter tohoto tance. Hudebné svéZi je i nasledujici skladba
S. Leberta a L. Starka opét v tfidobém taktu (str. 58-59). Zpévnou klasicistni upravu
A. Diabelliho s dynamickymi kontrasty a moznosti orchestralni instrumentace
najdeme na str. 70 — 73, na str. 74 jsou uvedeny dva kanony C. M. Kunze, které lze
vyuZit i na procviceni souhry u hract stejné urovné.

Skola dale obsahuje tance s charakteristickymi figurami — polonézu, mazurku, valgik,

polku - z tvorby J. Malata, Z. Fibicha a dal$ich.

Druhé polovina Skoly pfinasi jiz nékteré delsi skladby A. Diabelliho a pfedevsim 1.
Szelényiho, s jehoZz pro déti poutavymi skladbickami (napt. Maly pochod, Zvony,
Tik - tak,...) se miZzeme setkat i ve vyb&rovych sbornicich ¢tyfruéni hry. Tento
material je prokladan cvi¢enimi M. Raichla, jeZ mohou zvladnout Zaci ptiblizné na

stejné trovni, a dalS$imi upravami lidovych pisni.

Posledni ¢ast Skoly poukazuje na Etyfruéni uryvky z operni a symfonické tvorby ve
snadné uprave. Ukazky pochazeji z téchto del:
J. Haydn: Symfonie G dur S uderem kotlii,
Smyccovy kvartet F dur
W. Mozart: Arie Zerliny a Menuet z opery Don Giovanni
L.van Beethoven: Symfonie A dur (Allegretto)

Oda na radost ze Symfonie d moll

® KLEINOVA, Eliska. Skola hry z listu na zdkladé ctyirucni hry. Praha: Supraphon, 1996, str.3.
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B. Smetana: Z ceskych luhit a hajii (Andantino)
Arie Marenky, Duet Jenika a Marenky a Furiant z opery Prodand

nevesta

Otakar Sin: Pét tancii (Drobné skladbi¢ky pro klavir na &ty¥i ruce)

Pét tancu s podtitulem ,, Hlas prvého hrdce v rozsahu péti tonii“ nesou nazvy Pochod,
Menuet, Polka, Valcik a Gavota. Jak je patrné, jsou urceny pro dvojici ucitel-zak,
sttedn¢é pokrocilému zakovi je na zacatku kazdého tance predstaven pétitbnovy material,
se kterym v pribéhu skladby pracuje. Sin jako vyborny harmonik p¥inasi po této strance

bohaté doprovody, nad nimiz tvoii hra¢ primo zpévnou melodii v unisonu.

Anne Terzibaschitsch: Tastentriaume; Meine allerersten Lieblingsmelodien (25
Klavierstiicke fiir den Anfangsunterricht)

Soubor 25 melodii zndmych skladeb obsahuje ve zvétSeném notovém textu (pro
zdka) a jednotddkovém jednoduchém doprovodu (pro ucitele) uryvky
z orchestralnich, Ccist¢ instrumentdlnich 1 opernich dé& - napi. Dvorakovu

Novosvétskou, Kankan J. Offenbacha, Pro Elisku L.van Beethovena a mnoho dalSich.

Uwe Korn, Elena Malycheva: Schatzruhe fiir Klavieranfinger

Piedevs$im popularni melodie, lidové pisné, ale i snadna Ctyfrucni uprava tryvku ze
Smetanovy Vltavy ¢i Barkaroly z Offenbachovych Hoffmannovych povidek jsou
zahrnuty v této sbirce, ktera je dle autor vhodnym doplinkem ke kazdé klavirni

skole.

Rainer Schrapers: Highlights aus Oper und Konzert

Znamé kompozice z oper a koncertll v lehkém azZ stfedné téZkém zpracovani pro
Ctyfruéni klavir zédky prijemnym zplsobem seznamuje s témito perlami klasické
hudby. Najit zde mizeme Brahmsovu Ukolébavku, Slona, Zelvy a Krdlovsky pochod
Iva z Karnevalu zvirat C. Saint-Saénse, nékteré arie z Mozartovy Kouzelné flétny,

Malou noc¢ni hudbu téhoz autora, Vivaldiho Jaro a mnoho dalSich.
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Louise Goss, Sam Holland, Steve Betts: The music tree: Christmas I, Il (Duets
for Student and teacher)

Dva dily tradi¢nich anglickych koled aranzovanych do ¢tyfruéni podoby jsou psany
pro zdka ve velmi jednoduchém stylu. Jedna se 0 textem podlozené melodie
rozdelené do obou rukou - ptipadné se snadnym doprovodem; vSe v piijemné poloze

houslového a basového klice.

7.2 Skladby pro duo zak - Zak

Daniel Gottlob Tiirk: 30 Tonstiicke fiir Klavier zu vier Hinden
Prvni ¢ast Tiirkovy sbirky, vénované dle autora instruktivnim tucelim, obsahuje

hudebné piehledné snadnéjsi sonatiny a tanecni suity (viz notovy pf. ¢. 4).
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Notovy pk. &. 4: D.G. Tiirk: 30 Tonstiicke fiir Klavier zu vier Hiinden: Kinder — Sonntag.*®

Carl Reinecke:10 kleinen Fantasien iiber deutsche Kinderlieder op. 181
Deset malych fantasii na némecké pisné zpracovava i pro ¢eské déti znamé pisné Princi
muj malicky spi nebo Ticha noc. Dal$imi pfedlohami jsou némecké lidové pisné — napf.

Alle Vigel sind schon da, pisné z vybranych autorovych opust ¢i Schumannova

% TURK, Daniel Gottlob. 30 Tonstiicke fiir Klavier zu vier Hiinden. Mainz — Leipzig — London:
Schott, 1960.
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Zigeunerliedchen z op. 79. V obou stfedné pokrocilych partech jsou zaznamenany i

némecké texty melodii.

Peter Heilbut : Vierhindigbuch (Leichte Spielstiicke aus Klassik und Vorklassik)
V predmluvé sbirky drobnych ctyiruénich skladeb klasickych a predklasickych autort
sam autor poznamenava, ze je urCena détem a dalSim mirn€ pokrocilym milovnikim
hudby. Jejich piednosti je pfedev§im podobna hracska narocnost v obou partech,
specidlni pozornost pak prikladd hraci secondo, ktery minimalné jednou v kazdé
skladbé ptebirda hlavni podil na hudebnim vedeni, a tim je doslova ,usetfen od
obvyklych doprovodnych figuraci.

Sbirka obsahuje dila autori G.S. Lohleina, J.L. Krebse, J.P. Kirnbergera, C.L.T. Gladsera
(viz notovy pi. €. 5), Ctyf synd J.S.Bacha, dale J. Haydna, W.A.Mozarta a L. van

Beethovena.
Anglaise Anglaise
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Notovy pt. &. 5: Peter Heilbut: Vierhdindigbuch: C.L.T. Glser: Anglaise.”’

E. Haas, R. Salzbrunn, M. Schneider, V. Weinhandl:

Das vierhiindige Tastenkrokodil

V piedmluvé tohoto materialu autorky uvadéji, Zze se jedna o soubor nejlehéich
Ctyfruénich kust riznych stylt klavirni literatury; téz podotykaji, Ze se pii vybéru
snazily, aby oba party byly technicky i hudebn€ na podobné urovni.

vvvvvv

J. K. Vanhala, Diabelliho Alla turca, Ruskou pisen 1. Berkovi¢e, Barkarolu a

S HEILBUT, Peter. Vierhindigbuch. Ziirich: HUG&CO, 1969.
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Sedldacky tanec C. Gurlitta), tak dila 20. stoleti od P. Heilbuta, Helen C. Pace, J. M.
Nuytena, Janiny Gar$ciy a dalSich. Témét vSechny tyto drobné skladbicky maji milé
programni nazvy, détem blizkou melodiku 1 zivy rytmus. Populdrni skladbou je
,,J — Tanten Boogie“ (nazev ,,P¢t tet™ se zieyme odviji od faktu, ze autorkami je pét

zen), kterd vyuziva i rytmického klepani na viko klaviru a tleskani.

Hermann Regner: Orff Klavierbuch — 1, 11

Autor uprav H. Regner tivodem piSe, Ze stejné jako sam Orff hraval pro potéseni
spole¢né s matkou Cétyfruéni verze Beethovenovych symfonii, tak umoznuje détem
tato sbirka bliz§i seznameni s jeho tvorbou. Konkrétné se jedna o skladby Carmina
Burana, Chytracka, Mésic a dalsi v prvnim dile, druhy dil je pak transkripci tzv.

., Musik fiir Kinder (skladby pro typicky ,,orffiv instrumentai“, smycce, flétny atd.).

Uli Molsen: Spiel zu zweit; Leichte Stiicke fiir Klavier zu 4 Hinden

Autor definuje diivod vydani sbirky absenci jednodussich ¢tyfruénich kust v klavirni

literatute. Vedle originalnich skladeb Webera, Brucknera i samotné autorky zde tak

nalezneme pro pokrocilejsi duo fadu Uprav dvourucnich skladeb z barokniho obdobi az

po modernu. Z nich Ize jmenovat Nevinnost B. Smetany z Bagatel a Impromptus (viz

notovy piiklad €. 6), Skrjabinovo Preludium op. 11 ¢. 6 ¢i Granadosovu Andaluzu.
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Notovy pk. &. 6: U. Molsen: Spiel zu zweit: Bedfich Smetana: Unschuld®®

8 MOLSEN, Uli. Spiel zu zweit, leichte Stiicke fiir Klavier zu vier Hiinden. Hamburg: Sikorski, 1990.
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Carl Génschals: Im trauten Heim

Ctyfruéni material obsahuje v jednoduché verzi pro mimné az stiednd pokro¢ilé
zaCateCniky upravy némeckych lidovych pisni a dalSich vyznamnéjSich dél. Své misto
zde ma napi. Galopp z Rossiniho opery Vilem Tell, Romance z Donizettiho
opery Lucrezia Borgia, Pisenn morské panny z \WWeberova Oberona, Aubertv uryvek

z Nemé z Portici ¢i slavna italska pisen Santa Lucia.

Gyorgy Ligeti: Fiinf Stiicke fiir Klavier zu vier Hinden

Pro pokrocilejsi duo je urcena sbirka soudobého skladatele obsahujici 5 kust — Pochod,
Polyfonni etuda, Tri svatebni tance (viz notovy pi. ¢. 7), Sonatina a Allegro. Skladby
psané v letech 1942 — 1950 nezapiou inspiraci mad’arskym folklorem, ktera se misi

S modernimi harmoniemi.
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Notovy pi. €. 7: G. Ligeti. Fiinf" Stiicke fiir Klavier zu vier Hinden: Csangé forgds (Tri svatebni

tance)*®

Fritz Emonts: Wir spielen vierhandig (Lehké klavirni kusy pro zac¢ate¢niky)

Autor jako obvykle zacind hrou skupinek na cernych klavesdch doprovéazenych
ostinatem secondisty s vyuzitim stejného tonového materialu. Postupné piidava i bilé
klavesy, az se dostane do pé&tiprstové kvintové polohy od cl, kterou nasledné

rozSifuje o dalsi tony. Tento notovy material obsahuje fadu kratSich cviceni — vétSina

% LIGETI, Gybrgy. Fiinf Stiicke fiir Klavier zu vier Héinden. Mainz: Schott, 1999.
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Znich jsou Upravami pisni zcelého svéta (Francie, Itilie, USA, Spanélsko,
Anglie,...).

Emonts se vénuje procviceni hry unisona v obou partech, zménam polohy ruky apod.
Uvadi i1 nekteré tance s charakteristickymi doprovody (val¢ik, foxtrot), nejdelsi
skladbou je zde piepracovani pisné¢ Tanzen und Springen renesanc¢niho skladatele

Hanse Leo Hasslera.

Fritz Emonts: Frohliche Téanze nach alten Weisen

Dalsi Emontstiiv oblibeny sbornik vybira pro klavirni duo tance starych mistri —
objevuji se zde predevsim skladby z obsahlého titulu Fitzwilliam Virginal Book -
i dalsi drobnosti  renesan¢nich a baroknich autori — napt. J. B. Lullyho,
Charpentiera, Montéclaira, J.S. Bacha, G. F. Hiandela a dalSich. Hraci se seznamuji
s typickymi dobovymi tanci jako gagliarda, passepied, allemande, bourée, courante,
rigaudon, gavotte atd., které jsou pfistupné mirné¢ az stfedné pokrocilym dvojicim
podobné urovné. Skladby jsou nejen posluchacsky velmi piijemné, ale téz rozviji u

mladych interpreti spravnou pulsaci a Smysl pro presnost.

Fritz Emonts: Mit 4 Hinden um die Welt

Mezinarodni pisné a tance jsou téz velmi vyhledavanou literaturou pro odlehéeni
programu koncertu ¢i pro osvézeni vyuky. Emontsovy Ctyfruéni upravy jsou
1 vitanym doplnénim repertodru u starSich zacateCnikii - vyuzitelné jsou hlavné
spiritualy psané pouze na Cernych klavesach v partu primo - Swing Low, sweet
Chariot ¢i Nobody Krows the Trouble ['ve Seen ¢i na stejném principu postavené
mongolské Pastorale.

Sbirka dale obsahuje irské nebo Spanélské tance, nckolik mexickych pisni
S typickymi rytmy, italskou tarantellu, Ceského furianta Sedldk, sedlak, drobné
skladby z Ciny, slovenskou pisefi Tancuj, tancuj, znamou americkou piseii Oh,
Susanna a mnoho dalSich zpracovani popularnich melodii. Part primo je vétSinou
jednodussi, Casto pouziva zpracovani melodie Vv unisonu ¢i vede hlasy v jiném
konsonantnim intervalu. Slozitéj§i je ovSem rytmickéd stranka skladeb vzhledem
k Castému uziti latinsko — americkych figur, je proto vhodné uzivat tyto kusy u

rytmicky rozvinutéjsich jedinci.
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Irene Rogers: First Duet Book for Little Jacks and Jills I, 11

Uz samotny ndzev poukazuje na elementarni troven této dvoudilné sbirky americké
autorky. Progresivné fazené skladby ve zvétSseném notovém textu predkladaji dvéma
zaCateCnikiim popularné ladéné kratké skladby s inspirujicimi nazvy jako napt. Osameélé

stene, Ukolébavka, Indiansky pribéeh atd.

Hanne Bramsen: Duets around the world

V této sbirce se mali muzikanti vydavaji za poznanim hudby do deseti zemi svéta.
V brazilské sambg, irské jig, kubanské habanefe, jamajském reggae, chilské Two Indian
flautes (viz notovy pt. ¢. 8) a dalSich se objevuji ptitazlivé prvky jako glissanda, klepani
do desky klaviru atd. Rytmicky jsou tyto skladbi¢ky naro¢ngjsi, jinak ale velmi vhodné
pro zacatecniky ¢i mirné pokrocilé.

9. Two Indian flutes Primo 9. Two Indian flutes

Ct

Chile

Notovy piiklad & 8. Hanne Bramsen. Duets around the world, Two Indian flutes.®

Manfred Schmitz: Mini Jazz, 21 leichte Stiicke fiir Klavier zu 4 Hinden

Sbirka 21 malych jazzovych skladeb vyzaduje uz od pocatku smysl pro rytmickou
presnost. V predmluvé autor mimo jiné vysvétluje, ze v kazdém kusu je mozné najit
bud’ motiv (kratsi usek melodie) nebo riff (motiv, ktery se nékolikrat po sobé opakuje
S drobnymi zménami rytmu apod.). Nabada pfi cviCeni tyto utvary variovat — napt. hrat
tony ve stejném rytmu, tempu, ale jiném potadi. U nékterych skladeb uvadi typy na
pfedehry (viz notovy pf. €. 9), neopomind samoziejmé pozadavek triolové interpretace

osminovych not.

% BRAMSEN. Hanne. Duets around the world. London: Boosey& Hawkes, 1986.
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12 Cats’ Parade
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Notovy pi. &. 9. Manfred Schmitz. Mini Jazz: Cat’s Parade.®*

John Palmer: Double games

Podle autora reprezentuje kazda ztéchto deseti charakterové rozdilnych skladbicek
uréity technicky prvek a davd vzhledem k zdmérné malému mnozstvi poznadmek
k dynamice a pedalu vétsi svobodu a volnost interpretace. Desetiminutovy cyklus je dle
Palmera mozné provadét vcelku i jednotlivé. Vypsana akordicka tremola v kusech 2 a 6
(viz notovy pi. ¢. 10) maji byt hrana volnym zplisobem, odpovidajicim charakteru
skladby

2. the clown
= 154 ben marcato
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Notovy pk. & 10: J. Palmer: Double games: The Clown®

*ISCHMITZ, Manfred. Mini Jazz, 21 leichte Stiicke fiir Klavier zu 4 Hinden. Leipzig: Deutscher Verlag
fiir Musik,1995.
%2 PALMER, John. Double games. Germany: Bellmann, 2012.
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Jessie Blake and Hilda Capp: Christmas Carols for Beginners
Sbirka vano¢nich koled ve velmi lehké upraveé pro Ctyfi ruce mize piijemné obohatit
vano¢ni atmosféru ve t¥idé i na koncertech. Nechybi zde samoziejm¢é Ticha noc, Jingle

Bells, Dobry kradl Viaclav (viz notovy piiklad ¢. 11), Adeste fideles atd.
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Notovy pk. &. 11. Blake, Capp: Christmas Carols for Beginners: Good King Wenceslas®

Lichnerova Vilma st. — ml. : Stvorru¢né skladby I, II

Dvoudilny material, uréeny podle autorek ,,za¢inajicim muzikantim®, zahrnuje pestrou
Skalu originalnich ctyirucnich skladeb i tiprav znamych kompozic. Pochopitelné zde
maji své misto slovensti autofi jako J. Hatrik (skladba Zmrdka sa z jeho sbirky Krajinou
Stastného princa), J. Zimmer ¢i M. Vilec, dale i polsti modernéjsi skladatelé T.

Szeligowski a I. Garztecka a mnoho jinych.

E. Kleinova — A. Fischerova — E. Miillerova: Album ¢tyirucnich skladeb starych
¢eskych mistri

Chronologicky fazena sbirka obsahuje skladby F. X. Duska, J. K. Vanhala, L. A.
KoZeluha, A. F. Be¢vatovského a J. L. Dusika. Dle autorek slouZi jako doplnéni Ceské
Ctyfrucni literatury pfedsmetanovského obdobi a jsou uréeny pro Ctyfru¢ni duo nizsi

technické vyspélosti.

%3 BLAKE, Jessie a Hilda CAPP. Christmas Carols for Beginners. London: Boosey & Hawkes, 1946.
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Zdenék Blazek: Pisnicky na dobrou noc (10 instruktivnich klavirnich
skladbicek pro nejmensi)

Kratké libivé skladbicky moravského autora maji jednoduchou melodiku i rytmus a
jsou ur¢eny pro zacateéniky a mirné pokrocilé. Deset drobnosti s odlisnymi charaktery
psanych v tonindch bez pfedznamenani jsou i vhodnou literaturou pro cviceni hry

Z listu.

Jan HanuS$: Polni kviti (Lidové pisné, tance a koledy pro klavir na 4 ruce ve
snadném slohu pro oba hrace)

Jak autor sdm uvadi, je myslena tato sbirka jako instruktivni material pro pianisty —
zacatecniky. VSechny uvedené pisn¢ a koledy jsou zde doplnény texty, hlavni melodii
nehraje jen hra¢ primo, ale Casto se promitd 1 do partu secondo. Skladby jsou fazeny
progresivné podle technické vyspélosti a zahrnuji charakterovou rozmanitost, kterou
Ceska pisenn piinasi. Z casto vyhledavanych koled ve Ctyfruéni podobé zde nalezneme
napt. Narodil se Kristus Pan, Ja bych rad k Betlému, S nebe jsi prisel, Pasli ovce Valasi

atd.

Milan Dlouhy: Skladbic¢ky pro vSedni den

Pét poetickych skladeb M. Dlouhého pro klavirni duo se t&si velké oblib&. Zvladnou je
mirné az stfedné pokroc€ili zaci podobné Grovné&, programni nazvy Svitani, Cesty, Vitr,
Vzpominky a Touha velmi hezky navozuji odpovidajici atmosféru skladbicek. Ve
Vzpominkach muze secondista objevit podobné téma jako ve skladbé stejnojmenné

sbirky Ptam se, ptam se pampelisko t¢hoZ autora.

Emil Hradecky: DZezové kousky pro dvacet prsti
skladeb — Waltz, Blues (ve druhé ¢asti této skladby je hraci primo ponechan prostor pro

improvizaci v ,,bluesové stupnici), Boogie woogie, Cha — Cha — Cha a Ragtime.

Eliska Kleinova, Miroslav Raichl: Z dila LeoSe Janacka I

Deset ¢tyfrucnich Gprav pro pokrocilejsi duo ze ¢ty znamych Janackovych dé€l (Prihody
lisky Bystrousky, Kata Kabanova, Jeji Pastorkyna a LaSské tance) prispivaji podle
autorti k popularizaci Janackovy tvorby mezi nejmlad$imi hudebniky a hudebnimi

amatéry.
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Piemysl Vrba: Nejkrasnéjsi ceské a moravské koledy

Tato sbirka obsahuje dvou a étyfrucni verze znamych koled v upravé vhodné pro
zaCateCniky ¢i mirn€ pokrocilé. Najdeme zde vanocni pisné Dej Biih stésti, Dédecku,
dedecku koleda, Chtic, aby spal; Ja, maly, prichazim; Jak jsi krasné nevinatko, Narodil
se Kristus Pan, Nesem vam noviny, Pasli ovee Valasi, Stédrej vecer nastal, Tichd noc a

Veselé vanocni hody — vSe v tonindch bez predznamenani ¢i s jednim k#izkem.

-51-



8 Ctyfruéni improvizace

Po realizaci vlastnich napadt a myslenek touzi dit¢ uz od utlého véku. Tvofit nové a
origindlni dodavéa pocit sebejistoty a védomi vlastni hodnoty, které je zapotiebi
obzvlasté v dnesni dobé podporovat. Osobitost, tvotivost a citlivé pfeneseni nalad a
pociti do hry je téZ jednim ze zasadnich piedpokladi pro dobrou interpretaci, at’ uz se
jedna o profesionalniho muzikanta, hudebnika amatéra ¢i jen zaka na zakladni umélecké
Skole.

Ukolem pedagoga je neustile podnécovat v zakovi touhu po hudebnim sebevyjadieni a
improvizace miize poslouzit jako vyborny pomocny prostiedek na této cesté. Uspéch
elementarniho vyucovani stoji na dobré komunikaci ditéte s ucitelem a tento dialog lze
v kazdém piipadé transformovat na nastroj. Zak tak maze od prvnich hodin spontanné
muzicirovat, aniz by byl svazan dalsimi pozadavky, pfislusicimi klavirni hie.

Cilem moderni pedagogiky je jit ruku v ruce s hudebnim a technickym rozvojem, naucit
pfedev§im umeéni poslouchat a rozumét. Improvizovat znamena vyjadfovat sebe sama —
tedy veédét, co chci fici, a hledat zpisob, jak to fici; v elementarni improvizaci v duu
ucitel — Zak tak navic na sebe pusobi dva subjekty, které se navzajem ovliviuji a
formuji. Pedagog i v této formé vyuky kultivuje Zaka v oblasti zptsobu hry, zvukové
kvality a srozumitelnosti hudebniho obsahu, zak pak piinasi svoji bezprostiednost a
neotfelost napadu.

Je jasné, Ze ne vSichni Zaci jsou od prvni hodiny schopni improvizovat, pokud ale ucitel
vymezuje jasné ukoly, pokladd smérodatné otdzky a sdm ndzorné vysvétluje na
ptikladech — uspéch (byt sebemensi) se jist¢ brzy dostavi. Déti zpocatku spiSe
napodobuji, pozdé&ji ale pfi spravném vedeni dokazi i samostatngji tvofit. Ctyfruéni
improvizaci lze vyuzit i v duu dvojice zakt elementarni urovné, opét je zde funkce
pedagoga ponékud naro¢néjsi, ale pfinasi zac¢astnénym mnoho radosti.

Materidly, které se kompletné¢ zabyvaji pouze touto oblasti, jsou velmi t&€zko
dohledatelné. Proto jsou v této kapitole vybrany nékteré zdroje klavirni literatury,
Z nichz lze Cerpat inspiraci a vybrat vhodné ptiklady. Navic jsou piipojeny i dalsi typy a
napady, které je mozné zahrnout do hodin jako ,,odpo€inkova™ cviceni, jez ale

podporuji koncentraci, tvotivost, praci na zvuku atd.

-52-



8.1 Materialy pouzitelné pro elementarni improvizaci ve
¢tyfruénim duu
Irene Kluge-Vogt, Dorothee Graf, Jutta Schwarting:

Klaviergarten (Vom Spiel zum Klavierspiel)

Tento zcela beznotovy material postaveny ¢isté na barevnych ilustracich a motivac¢nich
textech je uréen predskolnim détem (od 4 let) jako vyucovaci koncept pro prvni ,,kroky*
u klaviru. V metodickych poznamkach autorky upozoriiuji na zvlaStnosti prace
s malymi d&tmi, vyslovuji pfani, aby se pro n& staval klavir , klicem do svéra hudby “®* a
velmi podrobné rozvadéji praci na vSech kapitolach. Dopliuji ale, ze ,,5e nejednd
vyhradné o , recepty”, ale o ndvrhy, které maji ucitele podnitit k tomu, aby spolecné
S détmi experimentoval, prebiral jejich napady a dale se spolecné s nimi rozvijel. 65

Vybrané tematické okruhy jsou blizké piedskolnimu v&€ku — napt. Na zahrade, U more,
Na hristi, Na zamku, Pohddka o Zabim princi atd. Dle autorek jsou fazena tak, aby
S ptibyvajici obtiznosti navazovala a prohlubovala pifedchozi material. Na konci $koly
stoji samostatné tfi kapitoly — Narozeniny, Vinoce a Masopust, které lze zatadit
kdykoliv v priabéhu roku. Jisté ale neni nutné probirat celou Skolu postupné od zacatku
do konce, pokud se pohybujeme v oblasti improvizace. | vzhledem k némeckému textu
je ukolem pedagoga, aby sam posoudil vhodnost doporucenych typtu (napt. vyuziti

nékterych némeckych pisni), pfipadné je transformoval do ¢eského prostiedi.

Pro ptedstavu je uvedena prace na kapitole 11. U indiana (viz obrazek ¢. 2)

[lustracni text: ,,Co vSechno miizes slyset u indianu? Bubny, cvalani koni, papousky,
povidajici si V korundach stromii, pantera, ktery zaléza do housti... Zkus to vsechno
zahrat na klavir. Miizes také vymyslet viastni indianské pribehy: Moznd nejprve Uslysis
vzkaz, ktery ti na buben vysila tvij kamarad, a ty mu odpovidas. Pak nasednes na koné

. v r v v r v ({66
a jedes za nim. Na ceste vSak nahle zaslechnes...

% VOGT-KLUGE, Irene, Dorothee GRAF a Jutta SCHWARTING: Klaviergarten. Ziirich:
Hug&CoMusikverlage,2011,str.3.

% tamté

* tamtéz, str. 24 -25.
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Typy z metodickych poznamek:
e uvedeni do indidnského zivota — indidni maji vlastni pisné, radi tanci, mohou
1 na dalku rozpoznat poselstvi, které si vysilaji v feci tam — tamti
e zpév pisn¢ Haukola v indianské fe¢i (Ahoj kamarade) — viz notovy pf. ¢. 12

Hau ko-la, hau ko-la, ha-ka my-a u-po,

N gl LB ]
G
ho-i ya-ya yo. Hau ko - la, hau ko-la.

Notovy pt. €. 12: Klaviergarten: Pisent Haukola

e vytvofeni skladby v duchu indianského tance, ktery by mél obsahovat kroky
doptedu a dozadu, diepy, otocky (propojit i s pohybem ruky), rytmické
tleskani ¢i dupani

e Tam-tamovy vzkaz: predavani kratkého rytmického motivu ve dvojici hract
(opakovani + rozvijeni motivu) — pro leh¢i zapamatovani podlozit textem

e Panter, ktery zaléza do housti: chromatické postupy 1. a 3. (1. a 2.) prstem
nahoru a dold v legatu

e Papousci v korunach stromil, ktefi opakuji vSe, co slysi: opakovani malych
melodickych motivi v rizné dynamice

e Indidni jedouci na konich: zvuk cvalani koni ztvarnit rychlym sledem tona —
tj. skupinkami prsti (2-3 Vv ostfe teCkovaném rytmu ¢i 5-4-3-2, 4-3-2-1).
Nejprve na desce stolu ¢i na ,,zn¢jicich castech téla“, nakonec na nastroji

e Indidani pfipravuji slavnost a vymysleji novy tanec (valeCny, prosici o
dest’,...)

-vymezeni zakova tonového materidlu (napt. Cerné klavesy), ucitel doprovazi
ostinatnimi tanecnimi figurami.

Wi kanenst 0y ey den Indianern alies
Die Trommel, Plerdegetrapped, Papageien,
Bllumen unteraiten, den Parther, der o

11. Bei den Indianern ‘

schieicht
‘Spicie all dies auf dem Kigvier nach. Dy
deine eigene Indianergeschichte auf den

Obrazek ¢. 2. Klaviergarten: Bei den Indianern
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Francis Schneider: Fast nichts — und doch so viel (Meditatives Improvisieren am
Klavier)
Autor této sbirky s patrnou vychodni inspiraci uvadi, ze 51 modeli pro meditativni
improvizaci je moznosti odhalit ,,neslySitelny tok hudby* - ponofit se do néj a vlozit ho
zpét do tond. Proto je také ticho a meditace Uizce spojena s tvofivym procesem.
Dopliuje, Ze tento typ improvizace, uréeny zde pro ty, ktefi jiz ptiblizné 3 — 5 let hraji
na klavir, je vzdy fascinujici, obohacujici a pfinasi potéSeni. Na zavér predmluvy udava
pet zlatych pravidel improvizac€67:

1. Neexistuji zadné Spatné tony

2. Napady nechat plynout, ,,necenzurovat

3. Nic s nicim nesrovnavat

4. Vsechno mize byt vzdy jinak

5. Kdyz se néco hned nepodari, je to dobré znameni: Hrajes, co
doopravdy hrdt chces a ne to, co uz mas v prstech.
Vsechny modely s programnimi nazvy se skladaji z velmi kratkych ostinatnich figur, ke
kterym je vymezen melodicky material (stupnice), ktery muize hrat Uplny zacatecnik za
doprovodu ucitele (viz notovy pi. ¢. 13). VétSina prikladu je zaloZena na rondovém
principu - u mnohych je tedy vypsan refrén jakozto neménny dil celku. Piiklady, které
Schneider uvadi, jsou jednoduché a velmi dobie znéji, vétSina z nich je doplnéna o dalsi

inspirativni poznamky.

25. Schneeball 44. Ein Festtag

R. H. d-Moll mit h statt b (dorisch) R H. C-Dur

11|)(1.____“ LH )% ﬂ'r ‘I
4:—1 13 1 1 -
Zur Erholung Ausgangspunkt
TE—— e (e
",,4/- === AT ET
pppreonl|lososssana - - -
(9Zc—9;:-_f__:|:_"r'_':'_"-'_:': o= -

Notovy ptiklad ¢ 13: F. Schneider: Meditativ Klavierspiel: Schneeball, Ein Festtag

" SCHNEIDER, Francis. Fast nichts — und doch so viel. Wieshaden: Breitkopf & Hirtel, Edition
Nepomuk 903,2011. ISBN 978-3-7651-9925-7,str.6.
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Herbert Wiedemann: Impulsives Klavierspiel

Tento materidl povazuje sdm autor - berlinsky vysokoskolsky profesor - za dopliujici
materidl ke klavirnim Skolam, slouzici k oziveni vyucovaci hodiny. V pfedmluvé
uvadi, ze zak se zde mize ,zvysenou mérou venovat zvukovym a technickym
moznostem nadstroje bez fixace na notovy text, uplatiovat a ddile rozvadet svoji
kreativitu, rozvijet svoji vnitrni hudebni predstavu a Skolit hudebni pamét ci
osvojovat si velkou cdst svych predchozich hudebnich zkuSenosti a vyjadrit tak skrze
ne svoji osobnost®®

Kniha, obsahujici pocetné notové piiklady z elementarni improvizace a populdrni i

vazné hudby, se sklada z kapitol:

1. Cerné klavesy
e akordicka a melodické hra na ¢ernych klavesach

e ostinatni doprovody, (viz notovy ptiklad ¢. 14)

Y4 1 3
Bordunquinter ),: ba - - bd = o |
bz vy @ bz ” v
Schweifender Bordun [k } } P — ] —7
hweifender Bord ,)4 },: be == pe ba— RS l
Rhythmisierte (377 S vt K T —
:',yyvymm‘;.—\.::. ung )4 o o a o o m 1
be ¥ 9 @ ¥ J v
et —a—a—dd4—d—a—o
- - - ks -
4 b
\’)a be = ) be = o i
- be
44
be - o o ba v >
T r —1b t
) ’: - PP - = bet " # |- b _l
- - L4 v
1
)2 be F b | r bw ;l
b#
= S !
g b o F o — The 4
4 be ~ ~J L,' e - - 1
PSSV ES=ss=susses s

o P o ¥

Notovy piiklad ¢. 14: Wiedemann: Impulsives Klavierspiel: Ostinatni doprovody k improvizaci na

¢ernych klavesach - basovy ton ostinata udava tonalni centrum pro tvofeni melodie

e Blues na ¢ernych klavesach
vyuziva k improvizaci es moll pentatonickou, ve spodnim partu zni standartni

bluesova ,,dvanactka*

% WIEDEMANN, Herbert. Impulsives Klavierspiel.Regensburg: GmbH&Co, 1988, str. 5.
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e Spiritudly, pisné, drobné skladby
Autor doporucuje nejprve zahrat pisen ¢i spiritudl ve ctyfruéni podobé, poté
ve stejném harmonickém schématu improvizovat na ¢ernych klavesach (viz notovy

pt. &. 15) .

Swing Low

T Eee et e PPRPEI e =
by = i =t
Pphb ™ it .

IR AR T is 33
¢ - - ’ 1 [ e |
s AL PP pr et A

ir'lh re =5 :J\), J;,,:_u !
{
: y [SEE=miE 3 ==y
:g‘“"" R 0 3 9 43|

P Frp—1Ir
Py r“ £ 41 £ J1 f F‘“ SE2s .ﬂr FEE=ES
0 bt =AE = of |
Ay ! == : =H gf"l"’ 32 S —o == Cy
=y s 3| 5 9 E 4 (
| Y -~ ~ = b -
e pEpERepE e Peine e O it S
_—
‘(PNL'I" e = ‘J.Jd,‘, vdes _r' L= " schwarze Tasten DesDur schwarze Tasten
gé”iv!’b” —a —— =
A | i t 3 1 1 D o o
P [ v (’ i
| prope Ol 3 [rC £
(')fle o Jof rr "11" ‘,r" 'r.‘r F ‘ 5 -J—J L—-J

Notovy pi. ¢. 15. Impulsives Klavierspiel: Spiritual Swing Low + navod k improvizaci

2. Bilé klavesy
e Meditativni improvizace
K ostinatni figufe ve volném rytmu jsou hrany kratké melodické useky na principu

otazek a odpovédi mezi ucitelem a zakem/dvéma zaky (viz notovy pf. ¢. 16).

4 R —

") = ""' J:—‘(; f
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Weitere Beispiele fir melodische Wendungen iiber dem BaBgrund D A D, die auf der dorischen Skala auf D
aufgebaut sind:

(SEEEREEE Seses R SC R Ses oS

TR T IR s
=TT S SEFEBEEEETFEEY

Notovy pt. €. 16: Impulsives Klavierspiel: Meditativni improvizace na bilych klavesach
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e Cirkevni stupnice
Ke kazdému cirkevnimu modu je uveden ostinatni doprovod (pro ucitele c¢i
pokrocilejsiho zdka - viz notovy pf. €. 17), dale pak i skladba v tomto stylu, slouzici

K navazujici improvizaci.

' M—
3

DORISCH (.g -
b I 2/3

X niewiulnssl ERNACAE SR
eSS S=sesmE=rr—==r=

Notovy pt. ¢. 17: Impulsives Klavierspiel: Improvizace v dorském modu

|
I

e Hra septakordi
Septakordy postavené na bilych klavesach (viz notovy pft. ¢. 18) velmi dobfte ladi se
vSemi bilymi klavesami (C dur). U¢itel mize plnit funkci harmonického doprovodu a
podnécovat zaka k dalS$im variantdm tvotfeni melodie — napf. repetice tont, synkopy,

pouziti Cernych klaves jako ptirazi pro ziskani ,,jazzového nadechu* atd..

4 = - =
%1 Cmj? Dm? Em7 Fmj? Em7 Dm? Cmj? Ccmj’
Q1 1 a3 8 = < Q fe)
©y4 Q7 g4 8 S — 8 o [ 8 3
__L_&_ O 5 L) —]— S 7; X & 1N

Notovy pi. ¢. 18: Impulsives Klavierspiel: Septakordy postavené na bilych klavesach
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3. Bilé a ¢erné klavesy

e Komplementarni souzvuky
Komplementarni souzvuky lze ziskat posunutim souzvuku (na ¢ernych klavesach) o
pul téon niz nebo vys (viz notovy pi. ¢. 19). Touto technikou se tak docili zajimavého

zvukového 1 rytmického efektu.

*»G A H
Beispiel GES AS B ‘ Komplementarklange zu Ges As B
“F G A

1 H wH

é bPhge br;_r bhbge k:k?’ rirge

H

» D E
Beispiel:  DES ES Komplementérklange zu Des Es
- C D

> !

fgu»L o P el

I H LH nur mit r. H, oder |. H

|
1

Notovy pt. €. 19: Impulsives Klavierspiel: Komplementarni souzvuky

e Celotonova stupnice
Uvedeny jsou oba typy celotonové stupnice s doprovodnymi vzorci (viz notovy
pt. ¢. 20)

bb e 58 b s _ %
OSTINATI (.)g" ey

@ = :
22 ot l.,. b L of
wan (et L e e f et f
L ‘é B m 4
JSTINAT ()2?;* 14 £ fs b b ‘ Jg, f $z

Notovy pt. €. 20. Impulsives Klavierspiel: Piiklady celotonové stupnice s doprovodnymi figurami

e Cikanské stupnice

Ukézka improvizace s pouzitim g moll cikanské viz notovy pf. €. 21

Beispiel Em——
e S TR o o ©
{ ’ © ﬂn bo o f o bo fo ‘
(@ ==
1. Stufe g-Moll V. Stufe D-Dur
be be “ 2
( FE—r—» | 5 P —
f — i e | | — I
Beispiel fiir die Melodiebildung iber den Begleitakkorden der |, und V. Stufe

P
‘._YZ 1 ;'i;‘"*t‘d}" cea, ) =3 ‘:ﬁﬁ,a‘--‘uJ =
|

£ |

i be | bt z | ‘
(9;2 I 2 | b % 2 32 [ e e ‘
Notovy pt. & 21: Impulsives Klavierspiel: Improvizace v cikanské g moll
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e Blues jako vzorec pro improvizaci

Celé dvanactitaktové téma je mozné vyplnit pentatonickou ,,bluesovou* stupnici (viz

notovy priklad ¢. 22)

4. DER BLUES als Improvisationsmuster

IMPROVISIEREN
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Notovy pt. €. 22: Impulsives Klavierspiel: Blues - schéma pro improvizaci

e Boogie — woogie jako vzorec pro improvizaci

Je postavené na podobném harmonickém i melodickém principu jako blues -

Vv rychlej$im tempu s typickou basovou figurou (viz notovy pf. ¢. 23).
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Notovy pt. €. 23. Impulsives Klavierspiel: doprovodné figury pro Boogie —\Woogie
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e Podnéty pro jazzovou improvizaci

vysvétleni pravidel pro uzivani nékterych modu k jazzovym akordim

e Skladby s ostinatnim basem
Podkapitola obsahuje vybér skladeb slozenych v tomto duchu, podnécuje K vlastni

tvorbé.

e Skladby urcené ke hie a improvizaci

Vybér jazzovych kust s vypsanymi navody k improvizaci (viz notovy pt. €. 24).

St. Thomas

-,‘;-‘ PUEES: .J !

B

=K

o
[ wh
]

Notovy pt. ¢. 24: Impulsives Klavierspiel: St. Thomas.
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8.2 Dalsi napady a typy pro ¢tyrruéni improvizaci

Pro Ctyfruéni improvizaci lze vyuzit nékteré ptiklady, které uvadi bakalafska prace
Klavirni improvizace jako prostredek k rozvijeni hudebni tvorivosti a jeji vyuZiti ve
vyucovaci hodiné na ZUS®. Cast z nich je jiz myslena pro dvojici ucitel — zak (viz

obrazek €. 3), ostatni se daji pro klavirni duo upravit.

1.Bitonalita
Bitonalita je stfetnuti dvou rhznych
ténin - napf. C dur a Fis dur
Pokuste se hrat ve dvojici s uéitelem (poté
miiZe$ zkusit sim) stejné téma ( napf. nékolik
taktd z lidové pisnicky) ve dvou riznych
toninach.

)
3
SRS
2.Polyrytmika
Polyrytmika je pouZivini proménlivych
taktdl v ramci jedné skladby.
Pokus se ztvarnit souboj draka s rytifem

s vyuzitim taktd charakterizujicich jejich
pohyb. Ténovy material si vyber sam. \ } \ \
sy

SEESEATE S

Obrazek ¢. 3: L. Pachnerova: Klavirni improvizace jako prostredek k rozvijeni hudebni tvorivosti:

Pracovni list ¢. 8 - Moderni kompozicni techniky.

Dalsimi typy, navazujicimi nejen na tento material, mohou byt:
1. Otazky a odpovédi
e nejjednodussi zpusob hudebni komunikace mezi dvojici — nejprve za
pritomnosti textu, pozdéji 1 bez n¢j; mozno demonstrovat urcité typy dialogli

—napft. hadka, rozhovor upovidanych lidi, vaZny rozhovor rodici atd.)

2. Hudebni ztvarniovani pohadek
e Pouzitelné jsou pohadky nejlépe ve formé leporela s ilustracemi jednotlivych
»aktl® pro konkrétnéjsi predstavu nebo vlastni ptibehy kreativnéjSich zaku.
Ucitel zde nendsilné predklada a formuje napady Zaka/zakd, vyuZitelny je 1

prostor uvnitt klaviru pro zvlastni efekty.

% PACHNEROVA, Lenka. Klavirni improvizace jako prostiedek k rozvijeni hudebni tvorivosti a jeji
vyuziti ve vyucovaci hodiné na ZUS Brno: JAMU, Hudebni fakulta, Katedra klavesovych ndstrojd,
2010, s. 51, Vedouci prace: Mgr. Petr Hanousek.
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3. Improvizace lidovych pisni
Z&k/74ci najdou dle sluchu melodii lidové pisné (mozno rozdélit tak, Ze napi.
Ctyfi takty ,hleda” jeden zék, dalsi Ctyfi druhy atd. — pak celou piseit zahraji
jednohlasné v plynulé navaznosti, popft. napisi do not.
Hra¢ primo hraje celou melodii pisné, hra¢ secondo ji dopliuje basovymi tony
Vv dlouhych hodnotach (ve smyslu zakladnich harmonickych funkci ¢i
nejjednodussim prvkem v podobé ,,dudacké kvinty“) a naopak. Po zvladnuti
tohoto cviceni je mozné obohaceni doprovodné linii o melodické tony (hrac
secondo Vv duchu ,,kracejiciho basu®, hra¢ primo v duchu variovani melodie).
Hra¢ primo hraje variaéni podobu pisné v pravé ruce a basovy zaklad v levé,
hra¢ secondo hlavni melodii pisné v pravé ruce a basovy zaklad v levé — mozno
prektizit vnitini ruce.
Hra¢ primo hraje v unisonu melodii pisné, hra¢ secondo ho doprovazi tane¢nimi
figurami rozdélené do obou rukou.
V ptipadé dua wucitel — Zzdk ¢&i pokrocilej§i — zacateénik lze wvyuzit i1
charakteristické doprovody modernéjsich tancti a transformovat tak tyto pisn¢ do
jiného charakteru.
Vytvoteni predehry: hra¢ secondo zacina ostinatnim doprovodem obohacenym
o zajimavy prvek, hra¢ primo se po n¢kolika taktech pruzné piidava (mozno
1 opacng); v ptipad€ tvoteni mezihry ¢i dohry je vhodné pouzit ¢ast obménéného
tematického materialu.
Kanon, drobné imitace: v piipadé vhodné pisn¢ (napt. Bejvdvalo dobre) zahraje
dvojice ptesnou melodii pisné v kanonickém provedeni; pokud nelze pouzit celou
pisen, vybere urcity usek, ktery je imitovan v nékterém z hlast partnera.
Vyuziti rondové formy: hraci se domluvi na refrénu — napt. pisen v jeji ptivodni
verzi s harmonickym doprovodem, couplety tvofi jeji variace (vyuZziti zmén
dynamiky, artikulace, tempa, toniny atd.) — pro lepsi orientaci hraci znazornit

struénym grafem.
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4. Improvizace na stupnicich a akordech
Stupnice a akordy nemusi byt pro zaky jen nezabavnou technickou zalezitosti, lze
Z nich téz tvotit hudebni drobnosti. Rozviji tak nejen ,,zbéhlost prsti®, ale i dalsi
cenné schopnosti - piedevsim pak rozvoj harmonického citéni.
Nejjednodussim tkolem je vymezeni tonového prostoru v ramei stupnice (dur, moll,
pentatonicka, chromaticka atd. — mozno pouzit pracovni list ¢. 4 - viz obrazek ¢. 4),

k niz je ulitelem ¢i druhym zakem aranzovan vhodny doprovod, postaveny na

podobnych vzorcich, které wuvadi titul Impulsives Klavierspiel Herberta
Wiedemanna.

el e

e

Obrazek ¢. 4: Klavirni improvizace jako prostredek k rozvijeni hudebni tvorivosti: Pracovni list ¢. 4 —

Improvizace na stupnicich
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Zaver

Cilem této diplomové prace bylo konkrétnéji uchopit téma ¢tyirucni hry a zameéfit se
na literaturu, kterou je mozné vyuzit v n€kolika prvnich letech vyuky hry na klavir.
Skutec¢nost, Ze tato forma komorniho uskupeni pfispiva k rozvinuti mnoha hudebnich
i nehudebnich schopnosti zaku, byla jiz mnohokrat zminéna a je ziejmé, ze i velci
pedagogové minulosti a soucasnosti si byli a jsou tohoto faktu védomi.

Tuto praci bych chtéla vénovat v§em ucitelim, pro které je hudba neodmyslitelnou
soucasti zivota a ktefi hledaji nové cesty, jak motivovat a inspirovat své zaky, aby
s nimi sdileli toto nadSeni. Proto se také prfedkladany materidl pokousi zahrnout §irsi
spektrum Ctyfrucni tvorby — od klasickych skladeb po jazzové a popularni, vCetné
uprav slavnych melodii a improvizace, aby pfiblizil mladym muzikantim
rozmanitost hudebni sféry.

Doufam, ze vysledek této snahy obohati pocatky i dalsi prubéh klavirniho vyucovani

a dopfteje tak zakim 1 ucitelim mnoho radosti pii spoleéném hudebnim dialogu.
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