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UvVoD

Prestoze muze byt sport podceniovan a chapan pouze jako jakysi druh zdbavy, ma
naopak v dnesni dobé velky vyznam, at’ uz z hlediska kulturniho, ekonomického,
Ci ¢aste¢né i politického. Sport hraje v soucasné spole¢nosti dilezitou roli, coz ukazuje
i to, jak Casto se mu vénuji média samotnd. Ma svou rubriku, dostava se stale ¢astéji na
titulni stranky novin a do hlavnich zprav v televizi, tedy do média jednoznacné

nejsledovangjsiho.

Sport se stava Castym pojmem jak v kazdodennim Zivot¢, tak v odborné literatute. Jeho
pivodni vyznam se v dne$ni dobé ponekud zménil. V davnych dobach byl sport
zt€lesnénim takovych hodnot, jako jsou zdravi a krasa, oslavou pohybu a lidskych vykond.
Dnes se sport stava srovnavanim ¢i bojem nejen jednotlivych sportovct, ale spiSe
védeckych pracovniki, celych statl, ideologii, je stale vice komercializovan a objevuji se
i jeho stinné stranky — korupce, doping, nasili fanouskti a dalsi. O sportovcich
a sportovnich udalostech bylo nato¢eno mnoho filmti, at’ uzZ dokumentarnich ¢i hranych.
Popularita sportu spociva nejen ve spojeni sportu a narodni identity, ale pravé tato
kombinace je pro média tim, co prodava nejvice. Lidé chtéji slavit uspéchy spolu se
sportovci, v8e se svymi hrdiny prozivat, a pravé to jim média umoznuji. Hokej je sportem
ve svété velice oblibenym, pritahuje velkou pozornost a osudy hokejistii jsou zajimavé
nejen pro ,,skalni fanousky®, ale i pro celou verejnost. Hokejové téma muize byt ptitazlivé
i pro filmové tviirce, nebot’ nabizi mnoho moznosti, jak osudy hokejistti, tymu, ale i celych

zemi zpracovat.

Jak prozrazuje nazev této prace, jeji hlavni ¢ast se zabyva vytvafenim mytu v soucasné
dobé na piikladu snimku Nikolaje Lebedéva zroku 2013 ,Legenda 17%, né&kdy
nazyvaného jako ,,Legenda ¢. 17. Uz samotné pojmenovani filmu s sebou pfinasi mnoho
otazek. Jednou z nich je i to, z jakého divodu v ném bylo uzito pravé slova legenda.
V praci se zaméfujeme mimo jiné i na toto oznaceni, nebot’ jeho pouziti v nazvu filmu
naznacuje, Ze snimek muize byt spojen s myty. Piestoze nelze pojmy mytus a legenda
chépat jako pojmy totozné, mohou spolu souviset. Nazev filmu také napovida, Zze bude

vytvafena legenda z konkrétniho ¢lovéka, nebot” dres s ¢islem 17 nosil sovétsky hokejista

Valerij Charlamov. Chtéli bychom proto analyzovat nejen film samotny, ale pfedevsim se



na n¢j zaméfit z pohledu vytvareni legendy z ¢lovéka. Zajima nas zvlasteé to, zda a jak je
jeho obraz mytologizovan. Proto bychom se chtéli zaméfit nejen na snimek, ale naptiklad
i na zivot hokejisty, okolnosti vzniku filmu. Kinematografie byva spojena také se
spolecenskymi udalostmi a historii. Velice podstatnou casti prace je i to, jak se ve filmu
prezentuje samotné Rusko, tedy jeho zemé pivodu, a proc si jako svého zastupce vybralo
praveé hokejistu z dob Sovétského svazu. Déle si musime polozit otazku, jakym divakim
je film uréen, na koho je legenda zamétena. Casteéné se zabyvame i dénim ve svété hokeje,

protoze i ten je nedilnou soucasti ,,Legendy 17

Cilem této prace je popsat mechanismy vytvareni mytt kolem ¢lovéka, které probihaji
Vv soucasné dob¢ na piikladu filmové tvorby, kde je jeho obraz mytologizovan. Zvolili

jsme snimek Legenda 17, ve kterém je slovo legenda ptimo ¢asti titulu.

Jako metodika pro napsani této bakalaiské prace byly zvoleny syntéza, Castené
pozorovani a predevsim také analyza. K vypracovani prace nam pomohou také nasledujici
ukoly. V prvni fad¢ je to uvedeni ¢tenare do problematiky pojmu mytus, nebot’ je pojmem
mnohovyznamovym, Ize se na n¢j zamétit z pohledu nékolika oborid. Poté bude vhodné
seznamit Ctenate s filmem a skute¢nostmi okolo ngj. Ur¢ité bychom neméli opomenout ani
charakteristiku obdobi, které film zobrazuje. V posledni ¢asti bychom se chtéli zamérit
na samotnou analyzu snimku ,,.Legenda 17, hledani mytologickych prvki a pozorovani

postupll vytvafeni mytu v ném, tedy to, jak vznikaji myty v soucasné dobé.

Bakalatska prace bude obsahovat ¢ast teoretickou, tedy ¢ast, kde se budeme zabyvat
samotnym pojmem mytus a definovanim jinych dale uzitych pojmt, a ¢ast praktickou,
zabyvajici se samotnym filmem a jeho analyzou. Zvlastni pozornost vénujeme samotnému
hrdinovi filmu, nejprve sestavenim kratkého Zivotopisu Valerije Charlamova, pozdéji

pozorovanim a analyzou jeho vlastnosti jako filmové postavy.

Jako hlavni zdroje informaci, z nichZ budeme cerpat, poslouzi doporucena literatura,
film ,,Legenda 17* a jeho oficialni webova stranka, internetové ¢lanky a recenze a ceska

a ruska internetova filmova databaze.



1 Mytus a dalSi uzité pojmy

V této kapitole vénujeme pozornost riiznym definicim mytu a dale jeho podstaté. Cast
kapitoly popisuje, jak se v mytech vytvaii obraz hrdiny. Dale jsou vysvétleny nékteré dalsi

pojmy uzité v praci.

1.1 Mytus

Mytus je interdisciplinarnim pojmem, Ize k nému pfistupovat z pohledu filozofického,
teologického, historického a literarniho. Ma mnoho vyznamiti, objevuje se jak Vv literarni
véde, tak naptiklad v sociologii. Jeden z vyznamut je Casto oznaCovan jako ,,mytus
klasicky“. Ten si spojujeme piedevsim s antikou, ale toto chapani neni Gplné piesné.
Klasicky m. se mize objevovat ve vSech kulturach a je chapan jako ,,pfibéh ¢i legenda
fungujici jako symbolicky priivodce nebo mapa vyznamu a smyslu v rdmci néjakého
fadu. !

Mnohem mlads$i je potom vyznam pojmu mytus tak, jak ho popisuje francouzsky
sémiotik Roland Barthes. V nékterych pramenech proto mizeme najit oznaceni ,,mytus
barthesovsky*. Pro tuto praci je podstatny predevSim druhy z vyznamd, ptesto je dulezité

chépat i prvni z nich, nebot’ pravé z néj Barthes vychazi.

1.1.1 Obecnv vyznam pojmu mvtus

Zacnéme tedy tim, jak je pojem mytus definovan v literarni véd¢. Tam byva mytus
vysvétlen takto: ,,Mytus (fec. mythos: vypravéni, bajka, saga; lat. mythus), pod pojmem
m. chapeme vétSinou Ustné tradovand vypraveni, kterd slouzi predvédeckym vysvétlenim
a popisim a odehravaji se vétS. na pozadi kosmického nebo nadptirozeného ramce,
k némuz se vztahuji. Tradice mytd nalezneme pied. u vyspélych antickych kultur a tzv.

pfirodnich nérodi. 2

1 BARKER, Chris. 2006. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Pfelozil Michal Pospi3il. Praha: Portal, s. 127.
ISBN 80-7367-099-d2.

2 NUNNING, Ansgar, Jifi TRAVNICEK a Jiti HOLY (eds.). Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce -
osobnosti - zdakladni pojmy. Vyd. 1. Brno: Host, 2006. s. 534-535. ISBN 80-7294-170-4.



Dalsi ze slovnik tuto definici rozvadi a uvadi i d€leni mytd. Mytus je tedy
,,v archaickych spoleCenstvich kolektivni vypravéni, které odpovidalo na zakladni otazky
povahy usporadani svéta a lidského pobytu v ném. — Z hlediska zanrovych variant miizeme
odlisit m. (1) kosmogonicky, jenz vypravi o vzniku kosmu/svéta; (2) teogonicky,
popisujici zrozeni ¢i pivod boht; (3) etiologicky, jenz vyklada pticiny, plivod a podstatu
riznych predmétd, zvyku a jevi, a m. (4) heroicky, jenz popisuje pivod a zalozeni dané

kultury.«3

V antickém obdobi vznikly rGzné vyklady davnych myti: od plné realistickych
az po alegorické a symbolické, v béhu ¢asu potom kazdé z dalSich obdobi ovlivnil jeden
z nich. Protoze realny pohled na svét se stal obzvlasté popularnim v epoSe osvicenstvi,
byly myty této doby chdpany jako vymyslené ptibchy slouzici jen k rozptyleni ¢i zabavé.
Naopak alegorické myty se t&Sily oblibé v obdobi renesance, kdy se lidé snazili vyjadiit
své ndzory pravé pomoci alegorie. Symbolickou koncepci mytu aktivné rozvijeli zdpadni
filosofové, jako naptiklad Ernst Cassirer, ktefi vychazeli z romantismu a jeho vnimani
mytu jako skuteéného poznatku, ktery je ukryt v symbolech. Nejaktivnéjsi bylo zkoumani
mytu v 2. polovin€ 19. stoleti, kdy bylo mozné ziskat mnoho etnografického materialu,
z n¢hoz mohlo dal$i zkoumani vychazet. Zacaly vznikat rizné koncepce mytu, kdy jejich
autofi vychazeli z poznatkii svych obort: religionistiky, lingvistiky, antropologie,
sociologie, etnografie, psychologie a filozofie. V podstaté¢ kazda z téchto koncepci

na mytus nahlizi svym vlastnim zptisobem.*

Mytus je jednou znejstarSich forem vyjadieni, slouZzicich k reflexi a pochopeni
okolniho svéta. Jako ¢ast ustni lidové slovesnosti byl jednim ze zpisobt, jak vyjadfit
mysleni ¢lovéka o svété a zivoté v ném. Mezi faktory, s nimizZ je vytvaifeni mytu spojené,

patii v prvni fadé jazyk, nebot’ pravé na ném je pozdéji postaveno mytologické vypravéni.®

vevr

Academia, 2012, s. 338. ISBN 978-80-200-2048-2.

4 RAJKOVA, Ol‘ga Anatol‘jevna. Drevnegreceskij mif klassic¢eskoj epochi: sociokul turnoe obosnovanie,
sfery projavlenija i aspekty transformacii [online]. Tomsk, 2012 [cit. 2016-04-02]. Dostupné z:
http://www.dslib.net/teorja-kultury/drevnegrecheskij-mif-klassicheskoj-jepohi-sociokulturnoe-
obosnovanie-sfery.html. Diserta¢ni prace.
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Z vyse napsaného je mozné vidét, ze v prubéhu Casu se vyznam tohoto pojmu ménil.
V soucasnosti uz pojem mytus ztraci pivodni vyznam z dob antickych. Moderni ¢loveék uz
nepotiebuje myty k vysvétleni a pochopeni reality, k tomu mtze vyuzit védu a védecké
poznatky, poptipadé mize odpovédi hledat i ve své vife. Z mytu, objasnujiciho pro ¢lovéka
diive nepochopitelné skutecnosti, vysvétlujiciho déni kolem néj, se v dnesni dob¢ stava
spiSe prostfedek vychovny. Mytus piijal tuto vychovnou, ¢i v nékterych piipadech
ideologickou roli, a jeho hlavni naplni je snaha vést ¢lovéka jednat Iépe, vést ke snaze

0 zlepSeni ¢i k pokustim o dosazeni jakéhosi idealu.

1.1.2 Myvtus podle Rolanda Barthese

Vyse uvedeny obecny vyznam vSak analyze vytvareni mytu v soucasné spole¢nosti
ptili§ nevyhovuje, proto se dale zajimame o myty moderni, jinak také nazyvané novodobé.

Jednim z vyznamnych védcti zabyvajicich se modernimi myty byl Roland Bartes.

Roland Barthes pfistupuje k analyze myti z jiného pohledu, jeho pfistup patii
K nové&jsim piistuptim k mytologii. Ve své knize Mytologie® ¢tenditim predstavuje desitky
novodobych mytl. Ty vidi i v bézném svéte, kazdodennim zivoté, naptiklad v reklamach,
zabave, filmech, sportu, ale také fotografii a jinych (nebot’ to vSe mulize podle n&j tvofit
zaklad pro mytickou promluvu). Mytus je podle néj systémem komunikace, je urcitym
sdélenim. Dalsi z jeho mySlenek objasiiuje, ze myty davné i myty novodobé musi mit

historicky zaklad, protoze mytus je promluvou vytvofenou déjinami.

Barthes prohlasuje, ze mytem muze byt cokoli, vSe zavisi pouze na d&jinném kontextu,
nebot’ vV kazdém obdobi jsou vytvareny vlastni myty. Dillezitym faktorem pii tvorbé myth
je v kazdé spolecnosti socialni tiida, ktera ma v dané dobé dominantni postaveni. Myty
v Barthesové pojeti vlastné ani nejsou zadnymi objekty, nybrZz promluvami, sdélenimi.
Nejsou pfitom definovany piedmétem, ktery sdéluji, ale zplisobem, jakym dané sdéleni

vyslovuji.

Myty fadi Barthes do sémiologie, tedy nauky o znacich a jejich vyznamech. Ve své

praci, kde se zabyva mechanismy oznaCovani, dale navazuje na Svycarského lingvistu

6 BARTHES, Roland. Mytologie. 2. vyd. v &eském jazyce. Praha: Dokotan, 2011, 170 s. ISBN 978-80-7363-
359-2.



Ferdinanda de Saussurea, jednoho ze zakladateli novodobé sémiotiky. Sémiotika
(poptipadé sémiologie), piSe Barthes: ,,...postuluje urcity vztah mezi dvéma c¢leny:
oznacujicim a oznacovanym. Tento vztah se vaze na ptedméty razného fadu, a prave proto
neni vztahem rovnosti, nybrz ekvivalence.”’ Tfetim ¢lenem je potom znak. Znak je celek
sdruzujici oznacujici i oznacované. Mytus jako sémiologicky systém ma podle Rolanda
Barthese tii Grovné stejné jako Systém objasnény vysSe (tedy oznacujici, oznaované
a znak). Tyto systémy jsou rozdilné v tom, ze mytus je systémem sekundarnim a vznikl
pravé na zaklad¢ primarniho sémiologického systému oznacovani. To znamena, ze: ,,Co je
V primarnim systému znakem (tj. celkem sdruzujicim koncept a obraz), se v sekunddrnim

systému stava prostym oznacujicim.*®

Barthesovo pojeti mytu jako sekundarniho systému lze pochopit z nasledujiciho
schématu. Vidime, Ze primarnim systémem je lingvisticky systém znaku. Znak se skldda
ze dvou slozek, oznacujiciho a oznacovaného. Mytus potom z tohoto primarniho
sémiologického sytému Cerpa a znak je v podstaté presunut o Groven dale a, jak bylo

uvedeno vyse, stava se v sekunddrnim systému pouhym oznacujicim.

1. oznacujici 2. oznaCované

3. znak | jazyk

I. OZNACUIJICT 1. OZNACOVANE )
— MYTUS

1. ZNAK

Obrazek 1: Mytus, jakoZto sekundarni sémiologicky systém dle Barthese®

"BARTHES, Roland. Mytologie. 2. vyd. v ¢eském jazyce. Praha: Dokotan, 2011, s. 111. ISBN 978-80-7363-
359-2.

8 BARTHES, Roland. Mytologie. 2. vyd. v éeském jazyce. Praha: Dokot4n, 2011, s. 112. ISBN 978-80-7363-
359-2.

® BARTHES, Roland. Mytologie. 2. vyd. v &eském jazyce. Praha: Dokoi4n, 2011, s. 113. ISBN 978-80-7363-
359-2.



1.1.3 Déleni mytt

Kromé Rolanda Barthese patii k védclim 20. stoleti zabyvajicim se mytem i né¢kolik
dalSich osobnosti. Jmenujme si alespon rumunského filosofa a religionistu Mirceu Eliada.
Ten mytus chape jako realny piibéh slouzici jako vzor chovani. 1© Mytus, ktery je nékdy
oznacovany jako mytus klasicky, naléza britsky védec John Fiske, zabyvajici se predev§im
kulturdlnimi studii, u antickych kultur, kde tyto pfibéhy vysvétluji urcité¢ skutecnosti
a ptirodni jevy. ! Strukturdm mytd a vypravéni se vénoval mimo jiné i francouzsky

antropolog a filosof Claude Lévi-Strauss.*?

Tito védci jsou uznavanymi odborniky a jejich dila jsou velice Casto citovana, presto
bychom chtéli uvést autora méné znamého, Davida Jana Novotného, ktery se i podle svych
vlastnich slov nepokousel o analyzu mytu z pohledu konkrétniho védeckého oboru, ale
spise o zamysleni nad mytem pii uvazeni poznatki z riznych védeckych disciplin. Vzniklo
tak dilo®3, které mize pochopit i ten, kdo se nezabyva literarni védou ¢&i sociologii. Autor
je samoziejmé ovlivnén i svym odbornym zaméfenim, vystudoval obor dramaturgie
a scendristika na Filmové a televizni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze. Nyni
plsobi jako pedagog na Fakulté socidlnich véd Univerzity Karlovy v Praze.* | jeho
zaméteni vice souvisi s naSim piikladem, na kterém je moderni mytus vytvaien, tedy
s filmovou tvorbou. D. J. Novotny ve své monografii uvadi mnoho praktickych piiklada
i z moderni doby a tfidi myty do pfehledného systému. Prestoze existuje mnoho zpisobi,
jak se na mytus divat, nebot’ mytus je pojmem mnohovyznamovym, vytvofil D. J. Novotny

pomeérné uceleny ptehled, ktery jsme se rozhodli v praci pouzit.

O ELIADE, Mircea. Myty, sny a mystéria. 1. vyd. Praha: Oikoymenh, 1998. s. 13 ISBN 80-86005-63-1.

11 FISKE, John. Introduction to Communication Studies. First edition. London and New York: Methuen.
1982, s. 93. ISBN 0-416-74560-1.

12 LEVI-STRAUSS, Claude. Strukturdlni antropologie. Vyd. 1. Pielozil Jindfich VACEK. Praha: Argo,
2006. 374 s. ISBN 8072037137.

13 poznamka 1 — zamysleni nad pojmem mytus v autorové monografii Uvahy o mytu:

NOVOTNY, David Jan. Uvahy o mytu. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2014, s. 22-34. ISBN 978-80-246-2557-
7.

14 Fakulta socialnich vé&d - prof. MgA. David Jan Novotny. Fakulta socidlnich véd - Aktuality [online]. Praha
[cit. 2016-04-01]. Dostupné z: http://iksz.fsv.cuni.cz/IKSZFSV-345.html



David Jan Novotny rozdéleni myti pon¢kud zjednodusil do dvou typu podle jejich
vzniku. Prvni variantou jsou myty, které vznikly jako vypravéni lidového pivodu,
vysvétlujici piirodni jevy pomoci personifikace. Mohou také zobrazovat Zivot a ¢iny boht
a poloboht, zvirat, at’ uz bajnych, nebo obycejnych. Prikladem takového mytu je anticka

mytologie ¢i mytologie lidova (napt. pohadky a zviteci bajky).

Nékteré literarni myty vznikly diky jedincim s bohatou fantazii, ktefi si je zcela
vymysleli. Takovym jedincem byl napfiklad John Ronald Reuel Tolkien, ktery se

inspiroval pohadkami a myty z détstvi a vytvofil tak prostor pro novy zanr — fantasy.

Podle Novotného je mytus velice podobny terminu epos, nebot’ ,,v fectiné epos znamena
prakticky totéz co mytus, tedy fe¢, vypravéni“!®. Pro mytus jsou velice dileZiti i jeho
hrdinové, at’ uz bohové, anebo obycejni smrtelnici, bez nich totiz mytus nemtiZe existovat.
Postava musi byt ucelend, uvétitelnd, musi mit pochopitelné jednani a neméné dulezity je
ijeji charakter. Charakterem se rozumi povaha neboli souhrn moralnich vlastnosti. Postava
musi byt vyraznd, aby byla zapamatovatelnd a nezameénitelnd. Pravé podle povahy postav
Novotny uvadi nésledujici druhy eposu:

e myticky epos, jehoz predstaviteli jsou bohové a mytické postavy riznych
lidskych uskupeni a kultur;

e hrdinsky epos — popisuje osudy vymyslenych lidskych hrdini pohybujicich se
V realném prostiedi a ve skute¢ném historickém obdobi;

e historicky epos, vnémz jsou hrdiny skute¢né historické postavy urcitého
naroda;

e dvorsky epos — vypravi o Zivoté vysoké Slechty a postavy mohou byt jak redlné,
tak zcela smySlen¢,;

e duchovni epos vychdzejici z ndbozenskych namétu;

e romanticky epos s postavami fantastickymi, duchy a riznymi zjevenimi;

o fantasticky epos, ktery je fazen k fantasy literatufe;

15 NOVOTNY, David Jan. Uvahy o mytu. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2014, s. 22-34. ISBN 978-80-246-
2557-7.



e moderni epos — moderni roman. Ne¢které romany vychazely v tisku
na pokracovani a s nastupem a Sifenim televizniho vysilani se transformovaly

do televiznich sag, nekonecnych seriala a telenovel.

Kromé mytt lidovych nebo vytvofenych konkrétnimi autory existuji i myty novodobé.
Tém predevsim se budeme vénovat v ¢asti analyzujici film ,,Legenda 17°. Myty novodobé

autor déli na:

e myty narodni — podporujici narodni sebevédomi;

e myty historické — upravujici, zvelicujici nebo vylepsujici konkrétni historické
udalosti;

e myty politické — podporujici ur€itou ideologii ¢i viid¢i osobnosti;

e myty xenofobni — Vychazejici ze stereotypu a klisé a podporujici nenavist vici
jinym narodiim;

e myty technické a ekonomické — tykaji se objevii v moderni védé nebo podavaji
zkreslené informace o Uspé$nosti ekonomickych koncepci;

e myty propagandistické — jsou kombinaci mytd nérodnich, historickych,
xenofobnich a technickych, typicka je pro né manipulace s fakty, dokumenty
I s obrazem;

e myty osobnosti — zahrnuji myty o politicich, véhlasnych primyslnicich, ale
V posledni dobé zejména o celebritach, jako jsou filmoveé, sportovni a jiné

hvézdy.

V praci jsme se rozhodli dale pouzivat pojem mytus z hlediska sociologického, nebot’
prave tak je mozné divat se na myty osobnosti a myty politické. Tém se vénujeme praveé
pii analyzovani tvorbé mytu ve filmu. DileZité je také to, ze nejen pojem mytus, ale i sport
muzeme zkoumat z pohledu sociologie, nebot’ sport je spojen s takovymi pojmy, jako jsou
naptiklad ideologie, patriotismus a nacionalismus. Tyto pro nas dilezité pojmy jsou

spojené a maji sviij vyznam v oboru sociologie.

Pokud bychom se drzeli rozdéleni podle Novotného popsaného v této Casti, zjistime, ze
Vv ptipad¢ vytvafeni mytu ve filmu o hokejistovi se v tomto ptipadé¢ budeme zabyvat
pfedev§im mytem osobnosti, konkrétné mytem o sportovni hvézdé (Charlamovovi). Dale

bychom chtéli rozebrat, zda je mozné dokazat ve snimku i pfitomnost mytu politického,



nebot’ film také zobrazuje nejen jedince, ale 1 cely rusky narodni tym hrajici proti zdpadnim

soupefiim, a tim ¢aste¢né 1 boj vychodu se zapadem, tedy dvou rozdilnych ideologii.

1.1.4 Mytus a sport

Slovo sport vzniklo ze staroanglického disport (bavit se, roznaset). To ma svij ptvod
v latinském disportare (rozptylovat, bavit se). Sport ma vyrazny hodnotovy naboj, ktery
Gisti az v zivotni styl. Sport dosahl i vyznamnych funkci politickych a ideologickych.®

vvvvvv

prispiva k rekonstrukci pojmi, jako jsou identita nebo nabozenstvi.'’

Mezi védce, ktefi se zabyvaji studiemi role mytu ve svété¢ sportu, medidlnim
zpracovanim sportovniho déni, se fadi kulturolog Jan Dé&kanovsky. Ten se vénuje roli
sportu v dne$nim globalizovaném svété, vztahem sportu a médii a dale popularni kultute,

predevsim filmu.

Podle Jana De¢kanovského se bezpochyby nékteti sportovci Stavaji zndmymi
osobnostmi a nékdy se jejich slava méni az v kult, kdy je sportovcova fyzicka osoba
zaménéna ikonou, kterda muze dokonce osobu az zcela nahradit. Pii takové preméné
skute¢né osoby v ikonu dochdzi k rdznému zjednoduSeni. Divékovi je posléze pfedavana
pouze tato zjednodusena verze a také média ji mohou lépe uchopit a uzivat. Uspéchy
sportovce, které¢ byly zakladem pro tento proces, ,,ustupuji do pozadi a ptipadné prohry
nebo i1 prohfesky jsou zcela opomenuty, pokud nemohou mit pro vznik a posileni ikony

pozitivni dopad*.*®
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1.2 Podstata mytu, vytvareni obrazu hrdiny

V sociologickém slovniku mizeme najit tvrzeni, ze mytus musi byt alespon ¢aste¢né
vérohodny a byt symbolem. ,,V této podobé stimuluje socialni jednani, zejména skupinové,
spoluvytvaii vzory chovani a v extrémnéj$ich podobach usti do kultu.“'® Moderni myty
nejsou spojené jen s nécim neskutecnym, nebot’, stejné jako staré myty, jsou ,,dotazenim

reality do polohy idealu podpoteného alesponi ¢asteénou realizaci*?°.

Vytvareni mytu je vzdy uzce spojeno s vypravécem, ktery piibéh predava. Chapeme,
ze s kazdou zménou vypravéce se miize ménit i thel pohledu, ze kterého je na udalost
nahlizeno. Méni se podle toho, jak véci vidél a také vnimal on. Naptiklad vypraveéni
0 hokejovém utkani zpracuje jinak fanousek, jinak manzelka, kterd by se misto na hoke;j
radgji divala na sviij oblibeny pofad. Zatimco jeden bude li¢it, jak byl zapas napinavy,
popisovat do detailti, druhy fekne, ze se tam v podstaté nic moc nestalo a ze to byla nuda.
Vse je tedy ovlivnéno nazory Clovéka, ktery udalosti pfedava. Ten je schopen hlavni
postavu vykreslit jako zapornou, nebo naopak jako hrdinu. Vse zavisi na tom, zda nékterou

z vlastnosti ¢i udalosti zdtrazni a jiné naopak jen zmini nebo dokonce tpIné zaml¢i.

David Jana Novotny se ve svém dile zamysli nad tim, jak vlastné vznikly zanry. Snazi
se také priblizit to, jak moc se muze popis jedné udalosti (zapasu dvou lovel s medvédem)
lisit. Maly kluk, ktery zdlrazni kazdy detail, z lovct udéla hrdiny, které bychom méli
obdivovat za jejich stateCnost. Vypravi, jak se muZi snazili vyhnout nebezpe¢nym ttokim
medvéda, ale pfes vSechny utrapy ho nakonec skolili. Potom by tedy mezi lidmi koloval
piibéh o velikém a nebezpecném medvédovi a nebojacnych lovcich, ktefi zachranili
vesnici pied moznym napadenim. Dalsi z uvadénych variant je, Ze by ptib¢ch sledovala
divka popisujici, jak dva nafoukani chlapi velice kruté bili medvéda, ktery doma mél
medvédici a mlad’ata. Bude mit kriticky nadech. Z hrdint se tak stanou jen muzi, ktefi se

chtéji pfedvadeét. Jsou uvadeény i dalsi priklady, jak by mohla byt historka vypravéna, at’ uz

19 PETRUSEK, Miloslav, Alena VODAKOVA a Hana MARIKOVA. Velky sociologicky slovnik. 1. vyd.
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jako komedie nebo tragicky piibéh.?! Na prikladech zde uvedenych je mozné pozorovat,

ze z hrdiny se mize stat i ,,padouch*, staci jen jiny pohled na udalost.

1.3 Ideologie, hrdina, legenda, vzor chovani, moralni normy

Pojmy mytus a ideologie spolu souvisi, nebot’ myty se mohou stat nastroji k ovliviiovani
lidi, jejich ideji, ndzorh a zajmu. Jako jeden z piikladii Ize uvést mytus politicky. Jesté vice
vSak souvisi pojem ideologie se sportem. Podle J. Dékanovského je soucasny vrcholovy
sport ,,svou naslednou mediaci idedlnim nastrojem ideologickych manipulaci, politickych
prezentaci a nacionalistickych projevil.“?? Povazujeme tedy za nezbytné objasnit i to, co
znaci pojem ideologie. Dale vysvétlujeme i dalsi pojmy, které jsou pro praci dulezité. Jsou
to pojmy hrdina, legenda, vzor chovani a moralni normy, nebot’ souvisi s vytvarenim mytu

ve filmu, a to pfedevsim mytu kolem osoby hokejisty Charlamova.

1.3.1 Ideologie

Pojem ideologie poprvé pouzil francouzsky filozof, politk a ekonom
Antoine Louis Destutt de Tracy v 18. stoleti. Timto zptisobem neutralné oznacil nové

vzniklou védeckou disciplinu.?

Ideologii francouzsti osvicenci chapou jako pojem neutralni, je pro né procesem ,,tvorby
fungovani ideji ve spole¢nosti*?* Definici pojmu ideologie a historickému vyvoji tohoto

pojmu se zabyva mnoho autorti a odbornych texti.?® Podle vétiny z nich ziskal koncept
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ideologie v dobé¢ od svého vzniku tfi rtizné skupiny vyznami, caste¢né zavislych
na historickém obdobi, kdy jsou uzivany. Soucasnd kulturdlni a medialni studia a védy
0 politice pracuji se vSemi tfemi skupinami uziti pojmu ideologie, tedy S neutralnim,
pozitivnim i negativnim uzitim. Negativni vyznam je mimo jiné spojen s tim, jak s pojmem
pracovali Karl Marx a Bedfich Engels. Ideologie v jejich pracich ,,0znac¢uje mechanismy
zavislého mysleni, které zptisobuji, Ze proménliva a spolecensky zajmové specificka fakta

jsou fale$né interpretovana jako pfirozena a neménna data“®,

1.3.2 Hrdina

Krom¢ ideologie je vhodné si v souvislosti s mytem vysvétlit pojem hrdina. Mytus se
muze vytvaret kolem urcité postavy, ze které se stava hrdina. Co tedy déla z dané osobnosti
hrdinu? Duraz byva kladen na dobré vlastnosti a vytvaii se jakysi obraz dokonalého
cloveka, ktery miize slouzit jako ptiklad pro spolecnost. Pro vytvareni obrazu hrdiny jsou
klicové predevSim jeho charakter, skutky. Ty casto byvaji mirné upravovany

¢i zveliCovany, ale mély by se zakladat na skutecnosti.

Hrdina je ze sociologického hlediska jedinec, ktery vykonal dillezité odvdzné ciny,
a proto pfedstavuje vzor chovani pro ostatni. VE&tsinou byva statecny, neohroZeny, obétavy,
vytrvaly a schopny riskovat. Kazda spole¢nost i kazda ideologie potiebuji svoje hrdiny
jako vzory chovani. ,,Ideélni typy hrdini se opiraji o realné lidi a skutky, jsou ale dotvareny
V mytotvorném procesu. Napodoba chovani hrdiny je casto provazena stylizaci.
Nedostatek hrdinii v rovin€ vzoru i napodoby byva povazovan za zndmku upadku soc.
integrity a Zivotaschopnosti spole¢nosti.“?” Termin ,,heros* pouzivali staii Rekové pro dusi
zemielého 1 nadale pfeZivajici a schopnou zasahovat do Zivota zijicich. Pozdé&ji takto byli
oznacovani lidé, ktefi vykonali n&jaké vyjimecné ¢iny. Predpokladalo se, Ze tak €inili diky
své bozské krvi (bohem byl jeden z jejich rodi¢l). Kolem hrdiny mohl byt nasledné
vytvofen mytus. Pozdéji se mohl dokonce vytvofit i kult, hrdinim byly stavény chramy.

Ptepokladalo se, Ze se po své smrti dostanou na pro né¢ vyhrazeny ostrov a tam je ceka
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vécna blazenost. Tato odmeéna za statecnost jesté vice podporovala pisobeni hrdiny jako
vzoru chovani. Interpretace hrdinstvi miize bat riznoroda, je zavisla na spolecnosti a dobé.
Vyznam tohoto pojmu stoupa ve vypjatych situacich, kdy je vyuzivan k motivaci

a propagaci.?

Moderni hrdinové se od téch starofeckych ponékud 1isi, mnoho vlastnosti maji vSak
spole¢nych. I v dnesni dobé se miize kolem urcité osoby vytvoftit az kult, kdy je hrdina
uznavan a svym zptsobem i uctivan. Pravé ve sportovnim svété se fanousci snazi stylizovat
do podoby svych hrdinti, at’ uz oblékanim dresu svého hrdiny ¢i napodobovanim jeho

image (napfiklad volbou stejného tcesu).

1.3.3 Legenda

Ptimo v titulu se objevuje 1 pojem legenda. Piestoze se stejné¢ jako mytus zaklada
na tstni tradici, musime pochopit, Zze tyto pojmy se obsahové li§i. Legenda je dalSim
z mnohovyznamovych slov. Byva pouzivana pfedevsim v literatute, kde ji chapeme jako
literarni zanr, Vv literarni védé je definovana jako ,,Stfedovéka epicka skladba obsahujici
vypravovani o zivoté svétci, opirajici se o ustni tradici*?°. Pro praci s filmem o hokejistovi
jsou vSak dulezité i jiné vyznamy. Jednim z nich je vysvétleni pojmu legenda jako
,,smySlenka nepodlozena skute¢nosti, vypravujici néco neobycejného a zpravidla o néem
nebo nékom znamém, vyznamném, popularnim ap.“*° Druhym je potom pojem legenda
ve vyznamu uzivaném hlavné v publicistickém stylu a hovorové feci, konkrétné jako

znama osobnost.3?
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1.3.4 Vzor chovani

Jiz n€kolikrat jsme oznacili hrdinu jako ptiklad pro spole¢nost. Nyni si vysvétleme, jak
chapeme takovy vzor a co slouzi k tomu, aby byl takovy vzor vytvotfen. Lidé se snazi co

nejvice se vzoru piiblizit. Nékdy lze povazovat za synonymum vzoru i slovo ideal.

Podle sociologického slovniku je potom vzor chovani definovan jako ,,ustaveny zptisob
feSeni urcitého problému ¢&i reagovani na urditou situaci**?. Jednani jednotlived neni pouze

improvizaci, fidi se také uréitou pravidelnosti a je podfizeno mechanismu napodoby.*

vvvvv

cile, o jejichz naplnéni osoba usiluje. Idedlem mutze byt napiiklad i vzor cloveéka
s vlastnostmi, které si chce n€kdo osvojit. Ideal je svym zpisobem néco dokonalého
ze subjektivniho i objektivniho pohledu. Objektivni hledisko znaci nejlepsi (ve smyslu
dokonaly) model urcité skupiny véci. Hledisko subjektivni znézoriuje ideal jako néco, co
nejlépe uspokojuje nase psychické potieby, touhy a prani. Svoje idealy maji nejen
jednotlivci, ale i spolecenské skupiny, tfidy, narody apod. Podle téchto ideald se snazi
urcovat 1 svoji aktudlni ¢innost. Systémem takovych spolecenskych ideéli je ideologie.
Kazdy jedinec muze mit odliSnou ptfedstavu o tom, co je dobré (podle n& dokonalé),
a snazi se takové dokonalosti pfiblizit (nebot’ idedlu nikdy nelze zcela dosahnout). Pojem
dobro je spjat i s dalsim vyznamem ideald, protoZe ty zaroven piedstavuji i moralni profil

¢loveka.®

1.3.5 Morilka, moralni normy

Jak vyplyva z nékolika predchozich definic, pro hrdinu a mytus vytvareny kolem né&j je
velmi dilezité i jeho chovani, nebot’ byva chapan jako ur€ity vzor. Pokud ma byt piikladem

pro ostatni, musi se fidit ur¢itymi moralnimi normami.

% PETRUSEK, Miloslav, Alena VODAKOVA a Hana MARIKOVA. Velky sociologicky slovnik. 1. vyd.
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Moralka je souborem hodnot, norem a vzort chovani, snazici se regulovat vztahy mezi
jednotlivci, mezi jednotliveem a spolecenskou skupinou a mezi spolecenskymi skupinami
navzajem. Byva popisovana jako schopnost rozliSovat mezi dobrem a zlem a podle toho
jednat. Pfenasi se potom do systému hodnot, norem, vzord, postoji a jednani. Moralni
normy jsou vétSinou nepsané a jejich chapani a mira dodrzovani norem se tyka spise
vnitiniho vztahu ¢lovéka k normé. Jednou ze skupin podle Gurvitchovy klasifikace je
i moralka ctnosti ¢i dokonalosti, zalozena na individualnich nebo kolektivnich idedlech

jako je state¢nost, vérnost, skromnost apod.®®

Konkrétné tyto vlastnosti jsou pfipisovany hrdinim. Pfi rozebirani filmu bych proto
chtéla mimo jiné hledat v charakteru hlavni postavy, kolem které je mytus vytvaien, praveé

tento piiklad vlastnosti pro moralku cnosti.
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2 Okolnosti vzniku filmu

Film ,,Legenda 17 zreziroval Nikolaj Lebedév a jednim z producentl byl vyznamny
rusky herec a rezisér Nikita Michalkov. Snimek mél premiéru v roce 2013.%® Zobrazuje
sovétského hokejistu Valerije Charlamova. D¢j filmu kon¢i prvnim ze zapast slavné Série

stoleti, tedy v zafi roku 1972.

Nejdfive je nutné zduraznit, ze ,,Legenda 17 neni dokumentarnim filmem, ale je to
snimek hrany. PovaZujeme za velice dulezité tuto skutenost podtrhnout, nebot dale
objasiiujeme, jak se lisi jednotlivd zpracovani sportovniho tématu a tim i pohled
na sportovni uspéchy ¢i netspéchy. Objasnime, pro¢ lze sndze vytvaret mytus kolem
sportovce, pokud nejde jen o zdznamy zapasu ¢i zdpasu, ale o hrany film. Zamyslime se
nad tim, pro¢ vznikl takovy film pravé o hokejistovi. Dale povazujeme za dilezité
nacrtnout dé€j filmu ,,Legenda 17, vybrat n¢kolik dilezitych momentl ze zivota hlavniho
hrdiny tohoto filmu a vytvotit kratky Zivotopis Valerije Charlamova. Nasledujici ¢ast se
kratce vénuje paralele mezi soucasnosti a dobou minulou, pfedev§im co se tyce vztahi
mezi vychodem a zdpadem, tedy neustalému stfetavani dvou ideologicky rozdilnych
oblasti. Na konci vénujeme pozornost paralele mezi minulosti a soucasnou dobou,
V zavéru kapitoly se snazime odpoveédét na otazku, pro¢ vznikl film pravé nyni. Na samy

konec kapitoly jsme potom umistili nékolik Gryvki z recenzi na film.

2.1 Zobrazovani sportu v médiich

Sport se v soucasnosti ¢im dal castéji dostava na televizni obrazovky i do dalsich médii.
Odpovézme si na otazku, pro¢ se sport stava &im dal vice popularnim. Clovék je tvorem
soutézivym a sport mu poskytuje moznost srovnat se s ostatnimi. Jak bylo napsano vyse,
postupem casu se ze sportu stalo nejen srovnani jednotlivcd, ale i celych narodi, ideologii.
Kazda velka sportovni akce ma velky vyznam nejen pro sportovce, ale 1 pro stat, odkud

pochézi, a pro dalsi Cinitele, které maji i jen sebemensi vliv na jeho kariéru.

% Legenda Nel7. KinoPoisk — Vse fil'my planety. [online]. ¢2003-2016 [cit. 2016-03-11]. Dostupné z:
http://www.kinopoisk.ru/film/601564/



Podle J. Dékanovského, ktery se mimo jiné zabyva zobrazovanim sportu ve filmové
tvorbé, soupeteni, jez je podstatou sportu, umoznuje vyuziti hry k riznorodym ideologiim.
Ze zkuSenosti vime, Ze prezentace spotu v médiich vyuziva protikladt dobro versus zlo.
Sportem mitize Clovék nahrazovat svoji pfirozenou potifebu oznacit svého nepfitele.
V lednim hokeji, nejrychlejsi kolektivni hie, je cilem snazeni hract vsttelit branku, av§ak
celé déni provazeji i kolize hraci a z hokejky se tim ve vyhrocenych momentech najednou
stava jakasi jednoduchd zbran. J. Dékanovsky tvrdi, ze ,,vyznam nékterych zapasi, které
jsou samy o sobé pouhym utkanim dvou sportovnich druZstev, se muze proto stat
dalekoséhlejsi reprezentaci spole¢enskych animozit.“3” J. D&kanovsky dale uvadi piiklad
toho, jak se zménil ptivodni vyznam sportovnich utkani. Ze zapasu s vitéznym koncem stal
V sekunddrnim vyznamu triumf malého naroda (jako ptiklad mu slouzil ¢esky tym) nad
sarogantnimi Ameri¢any, sebevédomymi Kanadany a neoblibenymi (...) Rusy.“®
(Podobné¢ se vsak na Ameri¢any i Kanad’any divali také fanousci sovétského, respektive
ruského hokeje.) Z pouhych sportovnich stietnuti se stdval boj mezi nimi a nami, tedy mezi
na$im narodem a mySlenim (dobrem, které si spojujeme s nasi socialni skupinou) a jejich
(které se poji se zlem). Lidé¢ se snadno ztotoziluji se sportovci a tato lehkost zplisobuje, ze

ze sportu se stava ucinny prostiedek narodniho sebevédomi.®

O soutézivosti mezi narody a srovndvani sportovnich vykonii dale piSe sociolog
Ale§ Sekot. Ten se domniva, Ze ,,pfevladajici diraz na vztah mocenskych vztahl a
soutézivosti usnadiiuje pochopeni mimotadného vyznamu vrcholového vykonnostniho
sportu v Severni Americe, Evropé¢ a dalSich nejen ekonomicky vyspélych (atedy
I kompetitivnich) zemich svéta ... Vrcholovy sport je ... zaloZzen na kulturnim vzorci

oslavy vitéze a idealizované dominance jednéch nad druhymi*.%°

3 DEKANOVSKY, Jan. 2015. Jsme mistfi!: Ledni hokej v divadle i ve filmu. Déjiny a soucasnost. (4),
s. 22-25.
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2.2 Sportv hraném filmu

Sport mtize byt na filmové platno preveden hned nékolika zpisoby. Prvnim typem
zpracovani byva dokumentéarni film. Druhym typem je pak pievedeni do podoby hraného
filmu, to vSak byva zplisob mén¢ Casty. Touto cestou ale mize vzniknout snimek, ktery
byva podle Jana Dé&kanovského ,,ideologicky ukotven v Sir§im spoleCenském diskurzu
aplni i jiné funkce nez pouhé dokumentarni zachyceni sportovniho tsp&chu.«4
Vyjmenujme si nékolik rysi takového dila. Piibéh je samoziejmé prakticky vzdy zalozen
na skutecnych udalostech. Musime si vSak uvédomit, ze 1 skuteCnou udalost Ize uchopit

zptisobem, v némz nalezneme zfejmé mytizaéni a ideologizujici posuny.*?

Pokud chceme zkoumat hrany film se sportovni tematikou, zjistime, ze se dostavame
az k populdrni kultufe. Do této sféry uz lze podle J. Dé&kanovského zatadit i sport
samotny.*® Hrany film miZe byt pro divaka zajimavéj$im nez pouhy pienos utkani. Prosty
d¢j je totiz v hraném filmu o0zvlastiiovan zvraty v zivoté postav — ¢lenti tymu. V tomto
ptipadé muzeme sledovat naptiklad zdravotni problémy sportovci, rozepte mezi trenérem
a hraci, ale i mezi hraci navzajem, rozpory mezi koucem a majiteli tymu a dalsi. Jako
vyhodu hraného filmu lze spatfovat i to, Ze oproti zdznamu jednoho utkani se hrdina maze
vyvijet a jeho charakter ménit. Charakter sportovce je utvaren i neustale se prohlubujicimi
zkusenostmi ze zapast. Chyby, které v zapase ud¢€lal, mize napravit ptisté. Podobné¢ ma
moznost opakovat skvélé vykony a z nich vyplyvajici zasluhy, které jej proslavi. Tim v§im
Se mu otevira moZnost tim ziskat povést vyjime¢ného hrdiny.**

Diivodem, pro¢ se rezisér rozhodl natocit film hrany, mohlo byt hned néckolik

skutecnosti. Dokumentéarni filmy zobrazuji podstatu udalosti, ukazuji jejich chronologii

a dokazuji jejich historicky vyznam. Nevyhodou je vsak to, ze se lze jen tézko vzdalit

4 DEKANOVSKY, Jan. 2015. Jsme mistii!: Ledni hokej v divadle i ve filmu. Déjiny a soucasnost: kulturné
historicka revue. Praha: Lidové noviny, 2015. (4). s. 22-25. ISSN 04185129.
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1. vyd. Praha: Dokofan, s. 69-112. ISBN 9788073631314.



od reality. Naopak v hraném filmu mtze byt sled udalosti pozménén a to nam umoznuje
bliZze nahlédnout do vzpominek hrdiny a pfimo ukazat na nékteré paralely mezi minulosti
a pritomnosti. Neni nutné spravné zobrazovat vSechny historické fakty, coz mize pomoci

podtrhnout uréité vlastnosti hrdiny a provést ur€ity vybér materialu.

2.3 Dé¢j filmu, Valerij Charlamov

Pro rozbor filmu je tfeba znat i nékteré informace ze Zzivota hokejisty Valerije
Charlamova. V praci se nebudeme zabyvat detailnim zkoumanim, jak moc udalosti
ve filmu odpovidaji redlnym udalostem z hokejistova zivota. Charlamovova biografie nam
poslouzi predevsim jako zadklad, ze kterého budeme vychéazet. Pro lepsi orientaci

ve scénach pouzitych pfi analyze jsme se rozhodli nastinit i d¢j filmu.

2.3.1 Struény dé&j filmu

D¢j filmu zobrazuje Zivot hrace ledniho hokeje v dobé existence Sovétského svazu
ajeho hlavni postavou je Valerij Charlamov. Snimek zpracovava nejen osudy tohoto
vyznamného hokejisty, ale také Zivot sportovce vibec, se vsemi jeho problémy i radostmi.
V tivodu filmu maly Charlamov a jeho matka navstévuji rodinu ve Spanélsku. Déle dgj
pokra¢uje hokejovymi tréninky, zapasy za CSKA Moskva* a Cebarkul, kam byl poslan
trenérem Tarasovem. Poté se hokejista vraci zpét do Moskvy, aby znovu nastoupil
za CSKA s Tarasovem jako hlavnim trenérem. Ten ptsobi i u reprezentacniho druzstva
a Charlamov zacina hrat i za reprezentaci SSSR. Film kon¢i prvnim ze série zapasti Ruska

s Kanadou, v ¢eském prostiedi nazyvané jako Série stoleti.

2.3.2 Valerij Charlamov — kratk4 biografie

Valerij Borisovi¢ Charlamov se narodil 14. ledna 1948 v Moskvé. Jeho matka,
Carmen Orive Abad, pochéazela z Baskicka a ve 30. letech byla jako dit¢ poslana
do Sovétského svazu. Ve Spanélsku pravé probihala ob&anska valka a mnoho uprchlikii

naslo utociste prave v SSSR. Otec pochazel ptimo z Moskvy. Syna si vazil nejen pro jeho

4 poznamka 2 — CSKA (= Central nyj sportivnyj klub armii) byl arméadni klub pii ministerstvu obrany, hraci
tohoto tymu v té dobé tvotili ptevaznou ¢ast narodniho tymu SSSR, coZ mizeme videt v ndznacich i ve filmi.



hokejové tispéchy, ale také pro jeho charakter. Sdm otec byl clovékem slusnym, skromnym
a tichym. Rad¢ji poslouchal ostatni, moc nemluvil. A prave tyto vlastnosti zdédil i slavny

hokejista.*®

Hokejova kariéra Valerije Charlamov byla kratka, ale Gspésna. V sestavé sovétského
narodniho muzstva byl v letech 1969-1980 a béhem této doby nevynechal ani jednu
mezinarodni soutéz. S tymem SSSR ziskal 8 titulG mistri svéta a na mistrovstvi svéta
vroce 1976 byl vyhlaSen nejlepSim utocnikem. Spolecné také ziskali zlaté medaile

Z olympijskych her let 1972 a 1976 a z her roku 1980 si dovezli stfibrnou medaili.

Charlamov hral v jedné z nejlepSich utocnych fad v celé hokejové historii. Spolu
s Borisem Michajlovem a Vladimirem Petrovem zafili jak v sovétském narodnim tymu,
tak v CSKA Moskva. Charlamov se stal jednim z nejlepSich stielcii v sovétském hokeji.
Za svou pouze 14letou kariéru v tymu CSKA nasttilel celkem 293 gély a svému muZstvu

dopomohl K titulu mistra ligy 11krat.*’

Valerij Charlamov zemiel 27. srpna 1981 ve svych 33 letech pii autohavarii. Na mokré
vozovce ztratila jeho Zena Irina kontrolu nad fizenim a na misté byli mrtvi jak oba manzelé,
tak i Irinin bratranec. Valerij a Irina m¢li dvé déti — syna a dceru, o které se po smrti rodi¢t

starali piibuzni. Syn Alexandr se pozd&ji po vzoru otce také stal hokejistou.*®

2.3.3  Série stoleti

Série stoleti (v ruském jazyce Superserija SSSR — Kanada) je nazev pro prvni zapasy
profesionalti z NHL (Narodni hokejové ligy) a tymem Sovétského svazu v zafi roku 1972.
Bylo odehrano celkem osm utkéani (¢tyfi v Kanad¢ a Ctyfi v Moskve). Kanad’ané vyhrali

Ctyfi zapasy, Sovétsky svaz tfi a jednou utkdni skoncilo remizou.

46 LEVIN, Boris Markovi¢, ed. Tri skorosti Valerija Charlamova. Moskva: Fizkul'tura i sport, 1984. s. 15-
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47 DUPLACEY, James a Eric ZWEIG. Stoleti hokejovych hrdinii: 100 nejvétsich hvézd v historii hokeje.
Bratislava: Timy, 1999, s. 112-113. ISBN 80-8065-003-9.

48 LEVIN, Boris Markovi¢, ed. Tri skorosti Valerija Charlamova. Moskva: Fizkul'tura i sport, 1984. s. 15-
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V roce 1969 kanadska vlada zalozila spole¢nost Hockey Canada. Jeji pfedseda Charles
Hay spolu s dalsimi piedstaviteli kanadského hokeje dojednali na kongresu ITHF
(Mezinarodni hokejové federace) konaném pii mistrovstvi svéta v Praze v roce 1972 se
zastupci hokejové federace SSSR nékolik utkani. Za Sovétsky svaz nastoupil mimo jiné
i Valerij Charlamov. Az do Série stoleti nikdy zadné sovétské druzstvo nehralo proti
nejlepSim hvézdam NHL. Profesiondlni hraci se v t¢ dob¢ jesté nesméli zucastiiovat

mezinarodnich soutézi.

V kanadském Montrealu v prvnim zapase, ktery se odehral 2. zaii 1972, pomérné
neznamy Charlamov piekvapil kanadské fanousky a jejich hokejovy tym plny hvézd, kdyz
zapasu. Vitézstvi hokejistdh SSSR otfaslo zéklady kanadského profesionalniho hokeje.
V druhém utkéni konajicim se v kanadském Torontu byl sovétsky tym porazen. Tteti zapas
skoncil nerozhodné a Charlamov piispél jednim golem. V dalSich stfetnutich se Charlamov
stielecky neprosadil. Tym Kanady nakonec v celé sérii zvitézil, ale podatilo se mu to az

v posledni minuté posledniho zapasu.*® %

2.4 Paralela: doba ve filmu a souc¢asnost, Vychod versus Zapad

Nyni si nazna¢ime, co se odehravalo v dob¢, kdy proti sob¢ staly rusky a kanadsky tym
v Sérii stoleti, tedy v 70. letech 20. stoleti. Hokejova Série stoleti je v nékolika anglicky
psanych ¢lancich oznaovana jako ,,studena véalka v hokeji®“. Jednomu z téchto ¢lankt se

vénujeme pozdéji. Nejdiive se v§ak vénujme déjindm SSSR a pojmu ,,studena valka®.

Roku 1964 byl zbaven vSech svych funkci Chruscov a prvnim tajemnikem KSSS se stal
Leonid Breznév: ten chtél zajistit pfedevs§im stabilitu statu. Hlavnim tkolem sovétského
impéria bylo upevnéni moci a 1épe promysleny boj se zapadnim svétem, zejména 0 pozice

ve tretim svété. Sovétsky svaz se snazil oddé€lit zadpadni Evropu od svého odplrce,

49 PACINA, Viclav a Karel GUT. Mald encyklopedie ledniho hokeje. 1. vyd. Praha: Olympia, 1986. s. 379-
380

50 DUPLACEY, James a Eric ZWEIG. Stoleti hokejovych hrdinti: 100 nejvétsich hvézd v historii hokeje.
Bratislava: Timy, 1999, s. 113. ISBN 80-8065-003-9.



Spojenych statl. Cilem bylo zménit pomér sil mezi témito dvéma povalecnymi rivaly,

SSSR a Spojenymi staty, ve sviij prospéch.®!

Studenou valkou je ¢asto nazyvano napéti mezi Sovétskym svazem a USA a spojenci
obou téchto velmoci v dobé po druhé svétové valce. Nékdy byly zemé nazyvany jako

zéapadni a vychodni (sovétsky) blok, ptipadné Zapad a Vychod.*?

Série hokejovych zapasi mezi SSSR a Kanadou podstatné souvisela i s politickymi
vztahy ve svété a ideologiemi nejen téchto dvou zemi, ale také dalSich zemi Vychodu

a Zapadu.

Z utkéni se stal boj Vychodu proti Zapadu, komunismu proti kapitalismu. To, co mélo
byt ptivodné jen pratelské soutézeni, se okamzité stalo politickou zélezitosti, v podstaté
»studenou valkou v hokeji“. Predstavitelé SSSR chtéli ukazat, Ze Sovétsky svaz muize
vychovat znamenité sportovce a ve sportu vynikat. Sportovei méli potvrdit nadfazenost
komunismu a dokazat, Ze tento systém je lepsi nez kapitalismus. Rozdily mezi obéma tymy
byly spojené i s politickymi ideologiemi zemi. V sovétském tymu nebyly hvézdy, pouze
jeden celek, jeden tym. Naopak v kanadském tymu byl podporovan individualismus
hra¢a.®® To, Ze byla utkani vniména i jako souboj dvou ideologii, potvrzuje i ¢lanek,**
ve kterém kanadsky novinar psal, ze se Napoleonovi nepodarilo dostat Moskvu, nacisté se

dostali blizko, ale az Kanade¢ se, i kdyZ v trochu jiné valce, podatilo dobyt Moskvu.

2.5 Divody vzniku tohoto filmu v soucasnosti

Pokud se tedy zaméfime na hlavni myslenku toho, jak je spjata medializace sportu

s myslenim naroda, zjistime, Ze 1 V pfipadé snimku ,Legenda 17“ se miZze jednat

51 SVANKMAIJER, Milan. Déjiny Ruska. 5. rozitené vydani. Praha: Lidové noviny, 2008. Dé&jiny statd.
s. 445-452. ISBN 978-80-7106-613-2.

52 GADDIS, John Lewis. Studend valka. V Praze: Slovart, 2006. 278 s. ISBN 80-7209-843-8.

53 WILSON, J.J. 2004. 27 remarkable days: the 1972 summit series of ice hockey between Canada and the
Soviet Union. Totalitarian Movements and Political Religions [online]. 2004, Vol. 5, Iss. 2 [cit. 2016-03-
21]. DOI: 10.1080/1469076042000269257. Dostupné z:
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/1469076042000269257

5 poznamka 3 — ¢lanek novinafe odkazoval na posledni ze série utkani, kdy kanadsky tym porazit tym SSSR
a vyhral tak celou sérii. Je mozné najit ho zde: MORRISON, Scott. 1989. The days Canada stood still:
Canada vs USSR 1972. Toronto: McGraw-Hill Ryerson. ISBN 00-754-9776-X.



0 pfipominku slavnych dob ruského hokeje, kterd by mohla slouzit mimo jiné jako
povzbuzeni naroda. I to je jedna z variant, pro¢ byl snimek natocen pravé nyni a pravé
0 sportu. Pfipominani slavnych hokejovych uspéchti v dob¢, kdy se ruskému hokeji nedari
byt na takové urovni jako v dobach minulych, si mize klast za cil dodat obyvateliim Ruska
narodni sebevédomi nejen v oblasti sportu, naucdit je byt pySnymi na svou vlast a Gspéchy
ruskych sportovct i dalSich osobnosti. Snimek vidime jako obranu ruskych hodnot, mezi
néz mizeme tadit pfedevsim vzajemnou spolupraci, proti individualismu zédpadnich zemi,
ktery je ve filmu pfedstavovan kanadskymi hokejisty.

Za dalsi z diikkazi povazujeme i fakt, ze by snimek mohl vzniknout i jako odpoved’
na americky film snazvem Miracle (Sesky vySel pod nazvem Hokejovy zazrak®).
| J. Dékanovsky vidi jako dva protipély ,,Hokejovy zazrak®, ktery byl nato¢en Americany,
zobrazuje americké realie a predklada divakovi, Ze SSSR chtélo AmeriCany porazit na své
pudeé a odvést pozornost od vojenské invaze do Afghanistanu, a snimek ,,Legenda 17
a Vv ném zobrazenou Sérii stoleti, ,,béhem niz tym sympatickych sovétskych patriotd celi

tlupé prezvykujicich a zarostlych kanadskych lidoopii.**

Faktem, ktery jist¢ ovlivnil i nataceni i premiéru filmu je i to, Ze se v roce 2014 v Rusku
konaly zimni olympijské hry. Film tak mohl slouzit nejen jako dodani sebevédomi
ruskému nérodu, ale i1 jako motivace pro ruské sportovce a predevsim hokejisty, od kterych

se ocekaval zisk velkého poctu medaili.

Film vSak poslouzil i jako motivace pro mladé ruské hokejisty, nebot’ se také 1 zti¢astnili
slavnostni prfedpremiéry, konané den pred Mistrovstvi svéta v lednim hokeji do 18 let 2013
Vv Soci. Predpremiéry se zucastnil 1 prezident Putin, ktery ve svém projevu fekl nékolik
slov kfilmu i knadchazejicimu mistrovstvi. Zajimavym faktem zjeho fe¢i bylo
prohlaseni, Ze hlavnim faktorem, diky némuZz se Charlamov stal legendou, je jeho charakter

(viz oficialni text Putinova projevu v ptilohach k praci). Putin dale dodal, Ze film najde své

5 Hokejovy zazrak / Miracle (2004) | CSFD.cz. Cesko-Slovenskd filmova databdze | CSFD.cz [online].
Praha, ¢2001-2016 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/118334-hokejovy-
zazrak/prehled/
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priznivce nejen u sportovnich fanousku, ale i u téch, kdo jsou pysni na ruské tspéchy.

Takové uspéchy podle néj predstavuje i1 Valerij Charlamov.

Zaméime se nyni na cilovou skupinu tohoto snimku. ,,Legenda 17 byla natoCena
piedevsim pro masového divaka. O tom sveéd¢i i to, ze piibéh 1 hokejové déjstvi mize
pochopit i ten, kdo neni vérnym fanouskem hokeje. Neni tfeba znat ani zddné skutecnosti,
tykajici se zivota V. Charlamova, nebot’ snimek hokejistu ukazuje uz od détskych let
a nasledné prezentuje i vyvoj jeho kariéry. Tvirci se navic zaméfili spiSe na zivot hokejové
hvézdy a spolupraci s trenérem a spoluhraci, nez na dlouhé pasaze ze hry. Predpokladame,
ze snimek je ur¢en predevsim mladsi generaci, pro kterou se Charlamov mtize stat jakymsi
vzorem, inspirovat ji k lasce ke sportu, ke svému narodu a naucit ji byt hrdymi na svou
vlast a na tspéchy jejich reprezentantti. Cilem ,,Legendy 17 jisté bylo i probuzeni zajmu
o sport u mladeze. Na druhou stranu i pro star§i generace ma snimek svllj vyznam.
Charlamov byl legendarnim hra¢em uz za svého zivota, tedy v davno pted dobou vzniku
filmu. Pro ty, co nepottebuji objastiovat, kdo to byl Valerij Charlamov, mé snimek jiny
smysl — zavzpominat na davné doby a uspéchy téchto dob minulych. ,,Legenda 17 se
nejen snazi piivést divaky k hokeji, ale uéi je milovat svou vlast. Valerij Charlamov byl
ochoten obé&tovat vSe pro svij cil a prekonavat mnoho ptekazek, aby svou zemi vzorné

reprezentoval.

2.6 Recenze a kritika filmu, promitani filmu

Shriime si, jak byl film pfijiméan jak v Rusku, tak naptiklad v Kanad¢. Vybrali jsme
pouze nekolik recenzi ¢i spise tryvka z nich. Na film vzniklo mnoho riznych nazort a ty
se liSily nejen podle zemé& ptivodu recenzenta, ale i mezi jednotlivci. MiZeme ale dodat, Ze
pfevaZzovaly nazory spiSe pozitivni. Samoziejmé existuji i ndzory, Ze film je natocen pfili§
,»hollywoodskym stylem®. Na druhou stranu tento jev vychazi z toho faktu, ze film je ur¢en
predevsim masovému divakovi. Mnoho recenzentl se ve svych hodnocenich zaméfuje
nato, Ze ne vSechny scény odpovidaji skuteCnosti. Piesto pifevladaji vesmées kladna

hodnoceni filmu. Uved’'me si alespoii dva piiklady z recenzi.



Za¢neme jednou z negativngjSich reakci. Pfi promitani filmu v kanadském Torontu
reagovali Kanad’ané pomérné provokativné — neskryvaly svoji nespokojenost a hlasité si

Septali. Samotny rezisér ze salu odesel a vratil se az pii zavéreénych titulcich.®’

Naopak britsky Telegraph nazyva film ,,vlasteneckym trhakem*°® a vidi ho jako velky
hit, pfedevsim diky jeho vzniku pted olympijskymi hrami roku 2014 v ruském Soci.

Jak uz bylo zminéno vyse, film mél slavnostni ptedpremiéru, ktera se konala 17. 4. roku
2013 a zucastnili se ji pouze vybrani hosté, jako naptiklad hokejovi hraci narodniho tymu,
hvézdy hokeje z dob Sovétského svazu a samoziejmée také Clenové rodiny. Premiéru mél

snimek o den pozdé&ji, tedy 18. dubna 2013.
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3 Interpretace filmu

V této kapitole jiz analyzujeme samotny snimek, pozorujeme a snazime se popsat
konkrétni postupy pii vytvareni mytu. Nejdiive se zabyvame charakteristikou dvou
hlavnich postav — hokejisty Charlamova a jeho trenéra Anatolije Tarasova. Abychom nasli
konkrétni postupy vytvareni mytil, soustiedime se predevSim na charakter postavy
sovétského hokejisty, nebot’ pravé jeho vlastnosti by mély tvofit zaklad pro vytvareni

hrdiny a myt kolem néj.

3.1 Hrdina filmu — charakter, vztahy, hodnoty, zasluhy

Hlavni postavou filmu je, jak jiz bylo zminéno, hokejista Valerij Charlamov. Spojeni
,legenda 17 souvisi pravé s timto sovétskym hokejistou a jeho dresem s ¢islem 17. Ptesto
vsak lze podle naseho nazoru ve snimku spatfovat jesté jeden mytus — ptibéh legendarniho

trenéra Anatolije Tarasova.

3.1.1 Valerij Charlamov jako hlavni postava filmu

Nejdiive budeme psat o Valeriji Charlamovovi, protoze pravé jemu se film vénuje
nejvice. Charlamov je ve snimku ukdzan uz jako maly, ale state¢ny chlapec v momenté,
kdy se vyda zachranit pted byky malé $téné. Nakonec musi na pomoc chlapci pfispéchat
stryc, ktery s bykem za¢ne bojovat. To v malém chlapci vyvola obdiv ke stryci a odvaze
Spanélskych muzi. K tomuto momentu se rezisér vraci znovu v pribéhu zépasu proti
Kanadé, kdy kanadsti hokejisté predstavuji byky vrhajici se na Charlamova. Ten jim ale,
stejné jako jeho stryc bykovi, state¢né uhyba a bez strachu miti dopfedu az ke kanadské
brance. To je jeden z momentt, kdy je tvofen mytus. V teoretické ¢asti je uvedeno,
Ze mytus se kolem osobnosti formuje pomoci zdtraziiovani dobrych vlastnosti a z ¢lovéka
se stavd hrdina. Zde je podtrzena napiiklad odvaha hrace, neustupnost. Charlamov
nebojuje piimo s byky, hraje jen hokejovy zapas, piesto vSe diky opakovanym scénam
ze zacatku filmu ptsobi jako realny boj. ReZisér vyuzil $panélského pivodu hokejisty, tedy
faktu, na némz poté postavil scénu a vytvofil zaklad pro vznik mytu, a pomoci scény s byky

jeste vyzdvihl hokejistovu odvahu postavit se kanadskym profesionaltim.



Nyni se vratime zpét k podkapitole o podstat¢ mytu, kde jsme uvedli, Ze v mytech je
realita dotazena az do urcitého idedlu. Takového idealu se u hrdiny nejcastéji dosahuje
vynechanim nékterych vlastnosti a ¢ind, které nejsou pro vzor chovani vhodné, a naopak
zdiraznénim dobrych vlastnosti. A pravé vtomto momentu zjistujeme, ze film
v n¢kterych momentech nedodrzuje dané postupy vytvareni mytd. Takova situace vznika
tieba pii zapase, na ktery se jde podivat trenér Tarasov, aby nabral dal$i hvézdy do svého
tymu. Charlamov se jevi jako dobry hra¢, nicméné spoluhra¢lim neptihrava a je ptiliSnym
individualistou, coz znamena, ze se hokejista soustfedi jen na sebe a svij cil stat se
slavaym. Pii vytvafeni typického mytu by ve filmu také nebyly zobrazeny problémy
Charlamova s jeho laskou, budouci Zzenou Irinou. Ve snimku napiiklad Irina
nez dobré vztahy s partnerkou. Dalsi takovy ptiklad chovani vidime v dé&ji
po Charlamovové zranéni, kdy uz nechce dal pokrac¢ovat. Hrdina by mél byt cilevédomym,
prekonavat piekazky a v zaddném pfipadé¢ se nevzdavat. Rezisér se snazi pfiblizit
Charlamova divakovi, nevaha zobrazovat i hokejistovy nedokonalosti. Domnivame se, Ze
chce ukazat, ze byt hrdinou neznamena nemit zadné nedostatky, pouze umét je potlacit
a problémy ptekonat. To plati i v ptipadé Charlamova — vzdy zdolava i ty nejvétsi prekazky

jako hadka s rodinou, se Zenou, zranéni ¢i nahrazeni oblibeného trenéra.

3.1.2 Vztahy Charlamova s koleqgy a rodinou

Obraz hlavniho hrdiny se vytvaii pomoci nékolika faktort, pfedevsim je to ale jeho
chovani k ostatnim. Rozeberme si, jak vynika charakter postavy ve vztazich se spoluhraci,

sportovnimi funkcionati, soupeti a rodinou.

Vztahy Charlamova miZeme rozdé€lit na vztahy s rodinou a vztahy pracovni. Rodinu
vzdy Charlamov respektoval. Z filmu je vidét, ze své rodice respektuje a je hrdy i na své
Spanélské koteny. | pfes drobné hadky s matkou i manzelkou miizeme vidét, Ze rodina byla
pro hokejistu diilezita. Na druhou stranu mél Charlamov rad hokej a svému cili porazit

Kanadu ob¢étoval vSe, coz se stalo jednim z divodd, proc se se svoji zenou Irinou pohadal.
V roving pracovni je Charlamov naprostym profesionalem. Snimek dokonce zobrazuje,
Ze si sam piipravil jesté vice tréninkd. Se spoluhraci ma hokejista dobré vztahy, je mezi

nimi oblibeny a snadno si mezi nimi ziskava pfiznivce, coz miZeme vidét ve scénach



ze satny Cebarkulského hokejového tymu. Je ochoten bojovat nejen za sebe, ale zastat se
I kamarada. Silnym momentem filmu je potom to, ze Charlamov odmita pozvani hrat
V kanadském tymu jako profesional a fika, ze chce zvitézit jako hrac sovétské reprezentace
a porazit Kanadu. Nezlaka ho ani velka castka, ktera je mu piedkladana jako budouci
vyplata. Za jesté silngj$i okamzik povazuji to, ze Charlamov odmitl donaset na svého
trenéra Tarasova, i kdyz bylo jasné, ze trenérova pozice je kiehka, nebot’ si znepiatelil

vysoce postavené ¢inovniky.

3.2 Trenér Tarasov a vztah k Charlamovovi

Ve snimku vSak jako by existovala jina legenda — trenér Tarasov, ktery ve vzdy
zasahuje, mluvi s hokejistou a pomaha mu situaci fesit, i kdyZ tato pomoc muze mit
zvlastni formu (napft. kdyz zavede hokejistu do mérnice). Jeho razné vedeni je zobrazeno
i ve filmu ,,Legenda 17, kdy naptiklad donuti Charlamova chytat v brané bez vystroje
pro gélmany a schytavat tvrdé rany od spoluhract. Tarasov ve filmu zdtraznuje, ze kazdy
hra¢ musi umét branit svoji branku, branit ji jako svoji vlast. Pfiscénach ze zapasi
reprezentace napiiklad nuti hrac¢e padat tvrdé na led, dokud si vSichni neuvédomi, ze

Vv reprezentacnich utkanich uz nejsou hokejisté Dynama, Spartaku a CSKA, ale jeden tym.

Tarasov je ve snimku sice postavou vedlejsi, ale v nékterych okamzicich se miize zdat,
ze Charlamova zastifiuje a stava se hlavnim hrdinou. Pti podrobnéjsi analyze filmu jsme
dosli k zjisténi, Ze jsou vytvareni dva hrdinové, Charlamov, ze kterého je hrdina formovan
zfetelné, a Tarasov, o némz je mytus vytvaren hloubé&ji pod povrchem. Charlamov se ndm
dokonce miize misto hrdiny obcas jevit jako ztraceny chlapec, jenz potiebuje otce. Toho
v mnohych okamzicich, spojenych nejen s hokejem, ale i osobnim Zivotem, zastupuje
Tarasov. Je to prave trenér, kdo poméaha Charlamovovi chovat se 1épe, byt prikladem

pro ostatni, kdo dokaze hokejistu velice ovlivnit a z¢asti ho 1 vychovava.

Za velice dulezitou postavu povazujeme kromé Charlamova i trenéra Anatolije
Tarasova. I kolem né&j je ve filmu vytvaren jakysi mytus, mytus o skvélém, ale pfisném
trenérovi, ktery se v§ak mezi svymi hraci t&sil veliké oblibé a slavil s nimi mnoho uspéch.
Zaroven Tarasov ve filmu vystupuje jako jakysi ,,deus ex machina“. Zasahuje v klicovych
momentech, kdy hrac¢i jako by dochézela odvaha a odhodlani. Hned v n¢kolika scénach se

trenér najednou objevi odnikud a pomdha hraci urovnat nejen sportovni, ale i osobni zivot.



Nejen pro Charlamova je Tarasov otcem, modlou, ¢i pfimo bohem. I ostatni hokejisté
k trenérovi vzhlizeji, jeho nazor respektuji a nedovolili by si trenéra neuposlechnout. VéEdi,

ze vzdy zasédhne, ochotné pomulZze a neodradi ho nic, ani systém.

Nyni si predstavme nékolik faktli ze zivota tohoto trenéra. Anatolij Vladimirovic¢
Tarasov zacal nejdiive jako hra¢ hokeje s mickem, pozdéji byl soucasti itocné fady Babic,
Tarasov, Bobrov, ktera byla nejsilngjsi v prvnich letech rozvoje kanadského hokeje
v SSSR. Hracskou kariéru ukoncil velmi brzy a v 25 letech zacal kariéru trenéra. Byl
znamy vysokou narocnosti vici hracim a vyzadoval tvrdou kazen. Béhem své trenérské
kariéry se zaslouzil o vyznamné obohaceni hokejové teorie. Naptiklad dotvofil tréninkovy
systém hokeje jako celoro¢niho sportu. V CSKA Moskva vytvofil zaklady reprezentacniho
muzstva. Vydal mnoho odbornych publikaci zabyvajicich se metodikou a organizaci

tréninkového procesu. Hrade dokazal skvéle motivovat a velmi dobie vést.>

Ze sovétskych hokejistii tvoril predevsim cleny jednoho kolektivu, coz je protiklad
ke kanadskému pojeti hokeje, ktery byl pfedevsim zaméfen na individualismus. Sovétsti
hraci vice spolupracovali a mnohem castéji si piihravali. Podle Tarasova takovy hokej
nemohou hrat vSichni, ale pouze ti, ktetfi jsou schopni zistat klidné v pozadi a hrat

predevsim pro spoledné ispéchy a ti, ktefi maji dobry charakter.®

Podle slov Tarasova ,,vychova ¢lovéka ve sportu je tedy vedena skrze sport®!. Takto
ke svym hrac¢lim trenér ptistupoval. Hrace je tfeba vychovavat, ale zaroven je nutné, aby
méli hru radi. Snazil se je zdokonalovat, ne vSak ménit jejich osobnost. Znal velmi dobie
jejich charakter a snazil se podle toho planovat 1 utocné fady. Ve filmu je tento postup
zobrazen v momentu, kdy trenér vytvofi ato¢nou fadu, ktera nefunguje, a hned za¢ne
pfemyslet o tom, kdo by Charlamovovi vyhovoval. Ve snimku je také zobrazen vztah
trenéra a hracl, a predevsim trenéra a Charlamova. Silu tohoto vztahu ukazuje louceni

s trenérem na letisti pfed odletem do Kanady, kdy Tarasov fika hra¢tum, Ze jsou cely jeho

zivot. Pozornost bychom méli obratit 1 na paralelu ve filmu, ktera jakoby zobrazovala uzky
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vztah Tarasova s Charlamovem. Podle ¢asti filmu vSe vypada, Ze tento trenér a hra¢ maji
zvlastni spojeni. Takto se mtize jevit moment, kdyz Tarasov dava gol na hfisti pfed svym

domem ve chvili, kdy Charlamov dava zavére¢ny gol Kanad¢ v Sérii stoleti.

3.3 Vytvareni mytu ve filmu, strategie

Vratme se nyni k mytu podle Rolanda Barthese a jeho chapani mytu jako primarniho
a sekundarniho sémiologického systému. Prakticky ptiklad, na kterém muizeme vse
objasnit, byl vybran z prostfedi hokejového, nebot’ tomu je vénovana podstatna cast filmu.
Prvnim z ptikladi nebude pfimo Valerij Charlamov, ale pro ¢eské prostiedi zndméjsi
hokejista — Jaromir Jagr. Na tomto ¢eském hrac¢i chceme nejdiive ukazat, jak vznikl
skute¢ny ,,barthesovsky mytus®, nebot’ tento typ je jednim z nejcastéjSich v moderni dob¢.
Zamérné byla vybrana dal$i hokejova osobnost. Jaromir Jagr a Valerij Charlamov maji
nekolik véci spoleénych, oba se stali hvézdami svych narodnich tymu a ¢asto slouzili jako
priklad ostatnim hracd. Je mezi nimi i mnoho rozdilt, ale ty nejsou pro nase srovnani
podstatné. Chceme pifedevsim uvést, jak vznikd mytus, popsany Rolandem Barthesem,

kolem konkrétniho sportovce, abychom se pokusili podobny postup najit i u Charlamova.

Piiklad mytu vytvofeného U Jagra uvadi ve své bakalaiské praci Marek Dostal.%

Jaromir Jagr zacal kazdy sviij vstieleny gol ve své dlouhotrvajici kariéie slavit pomérné
specificky — po vojenském zptisobu po skoérovani zasalutuje pravou rukou. Zakladem je
zde tedy systém specidlni vojenské gestikulace — jako primarni sémiologicky systém.
Znakem je potom pohyb napnuté paze vykonavajici typicky pohyb smérem od cela, jako
pozdrav a projev tcty. Tento znak je slozen z oznacujiciho pohybu rukou a ozna¢ovaného
principu pozdravu, pfipadné tucty (ktery logicky propojuje a dava oznacujicimu pohybu
ruky smysl). Jestlize ale timto gestem bude oslavovat svtij gol maly kluk hrajici s kamarady
nékde hokej jenom ,,pro radost®, stane se z tohoto znaku nové oznacujici a dostdvame se

do nového sémiologického systému — tedy systému uz sekundarniho.

U Charlamova by takové nové oznacujici mohlo vzniknout pravé z filmu, pokud by

mali hokejisté chtéli byt jako on a zacali pfi svych zapasech nosit pod dresem uvazany
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satek. Primarnim znakem by mohlo byt noseni ¢erveného Satku jako prohlaseni, Ze jedinec
je pripraven se nevzdavat. Tento znak by se sklddal z oznacujiciho Cerveného Satku
a oznacovaného projevu odvahy. Charlamov by se inspiroval pravé u odvaznych muzu,
utikajicich pred bykem, ktefi cervené Satky nosi pii této udalosti jako soucast tradicniho
odévu. Cerveny $atek se ale typickym pro Charlamova nestal, jeho symbolem se stal spise

dres s ¢islem 17, a proto je takovy piiklad pouze teoretickym.

To, ze dany piiklad je jen teorii, nestal se mytem opravdovym a nebyl ve filmu ani
vytvofen, ani naznacen, ukazuje, Ze se tento typ mytu, ktery je pro soucasnou dobu
typickym, u Charlamova nevytvofil a ani rezisér se nesnazil takovy postup aplikovat.

Ve filmu jsou v8ak pouzity jiné metody.

Pokud se soustfedime na procesy vytvareni mytu, které byly ve filmu pouzity,
nemiiZzeme nezminit zavér filmu. Postup, uzity ve filmu, s barthesovskym mytem spojeny
neni, ale inspirovat se mohl v mytech antickych. Zajimavym se jevi ten fakt, ze film konci
v momenté po prvnim zutkdni Série stoleti, coz byl v podstat¢ pouze zacatek
Charlamovovy slavy ve svété. Dalsi utkani uz divak neuvidi a ve filmu neni zminéna ani
necekand smrt hvézdy sovétského hokeje. Neni v ném kladen diraz na velké uspéchy
a zasluhy Charlamova, ty pouze Castecné vyplyvaji ze zavéru, kdy sami Kanad’ané
Charlamova chvali za skvé€lou hru. Lze jen hadat, pro¢ snimek nezobrazuje cely Zivot
hokejisty a pro¢ na konci neni ani naznak jakychkoli informaci o jeho tragickém umrti.
Zda se, ze v tomto ptipad¢ tviirci piece jen vytvofili alespont naznak hrdiny, nebot’ zavér
muze na divaka pisobit jako by Charlamov zil vé¢né, stejné jako bohové a jini hrdinové

antickych mytu.

Tvirci filmu tedy zvolili metodu urcité selekce materialu, kdy se rozhodli ukazat jen
nékteré Casti z kariéry hokejisty a dale naopak neukazat skutecnost, Ze sovétsky tym
nakonec Sérii stoleti prohral. V§e kon¢i jen prvnim vitéznym utkanim. Dalsi ze zajimavych
momentt je ten, ze d¢j filmu je ukoncen v dobé nejveétsi slavy Charlamova. Tento vybér je

podminén cilem, kdy pozorujeme snahu vybudovat nesmrtelny obraz hrdiny.

Svou roli pfi tvorbé mytu hraje i to, Ze Charlamov zemtel mlady a tedy plny sil a pfimo
na vrcholu slavy. Legenda by se htife vytvarela z ¢lovéka starého, nebo toho, kdo pozdéji

propadl drogam nebo alkoholu. Navic 1 tragicka smrt je udalosti, kterd nuti fanousky



zavzpominat na tuto osobnost a oplakévat jeji ztratu vice, nez pokud by se z hrace stal

zestarly, zeslably, zchatraly ¢lovék a pozdéji navic jesté spachal sebevrazdu.

Povazujeme za vhodné se kromé déje a jednotlivych scén zaméfit 1 na prezentovani
snimku. Chtéli bychom obratit pozornost na plakat propagujici snimek. Tento poster,
umistény v sekci ke stazeni na oficialnich strankach filmu,®® je soudasti pfiloh k praci,
konkrétné jako Ptiloha ¢. 1. | jej mlizeme povazovat za soucast postupu pii vytvafeni
moderniho mytu. Zobrazuje hokejistu Charlamova samotného, bez spoluhract,
nato¢ené¢ho zady tak, aby byl vidét hlavné jeho dres s ¢islem 17, tedy cislo, které bude
pro rusky hokej, ale nejen pro néj, vzdy spojeno s osobnosti Valerije Charlamova. Urcité
bychom si méli v§imnout i nasviceni samotného stadionu. Charlamov stoji doslova ,,v zati
reflektorti®, ale co je jesté zajimavejsi, v této zafi lze s urcitou davkou predstavivosti vidét
1 svatozat, nebot’ svétlo je 1 nad hlavou slavného hokejisty, tedy v tomto piipadé herce
Danila Kozlovského, ktery ve filmu Charlamova piedstavuje. Pokud by to byl zamér, tak
by toto dilo bylo mozné povazovat za dokonalé spojeni slova legenda vystupujiciho
v ndzvu filmu s plakatem, protoze timto by byl naznacen ptivodni vyznam slova legenda,

tedy vypravéni o zivoté svétcl.

8 Legenda Ne17. Oficial 'nyj sajt fil ' ma. Danila Kozlovskij v roli Charlamova. V kino s 18 aprelja.. [online].
[cit. 2016-03-18]. Dostupné z: http://legendal7.ru/



ZAVER

Hlavnim tématem této bakalaiské prace byla analyza filmu Nikolaje Lebedéva
"Legenda 17". Jejim cilem bylo popsat souCasné mechanismy vytvafeni mytu kolem
Clovéka na vybraném snimku, ve kterém dochazi k mytologizaci osoby. Byl zvolen
snimek, ve kterém jiz z ndzvu vyplyva, Ze se jeho autofi snazi o vytvofeni legendy

z konkrétniho ¢loveéka. Analyzovali jsme film, hlavni postavy i vybrané scény.

Mezi stanovené tkoly, které ndm v pritbéhu psani prace pomahaly dodrzet cil prace,
pattily ivod do problematiky mytu, seznameni ¢tenaie s filmem a okolnostmi jeho vzniku,
charakteristika obdobi, ve kterém se snimek odehrava a piedev$im samotny rozbor filmu
a sledovani charakterti hlavnich postav. Nejdiive jsme tedy predstavili myty a rtizné
pohledy na n¢. Poté jsme ¢tenate seznamili s filmem, vysvétlili jsme, pro¢ jsou filmy se
sportovni tematikou vhodné pro vytvaieni myta a pro€ je k jeho formovani vhodné&jsi zvolit
spiSe film hrany nez dokumentarni. Objasnili jsme také, co bylo podle naseho nazoru cilem
vzniku filmu. Lebedéviv snimek pak podrobné rozebirame. Analyzujeme piedev§im dvé
postavy — hokejistu Charlamova a trenéra narodniho tymu SSSR Tarasova. Podle naseho
nazoru je mytus vytvaren pravé kolem obou téchto postav, 1 kdyz hlavnim zdmérem byl

puvodné popis vzniku mytu kolem osobnosti Valerije Charlamova.

Pti zpracovani bakalaiské prace jsme vyuzili scény z filmu ,,Legenda 17, Cerpali jsme
také z oficidlnich webovych stranek filmu, dale byly napomocnymi predevsim cesky,

anglicky a rusky psana literatura a internetové zdroje.

V praci bylo zdraznéno ptedevsim to, ze se vyznam pojmu mytus v prub&éhu d&jin
meénil. V soucasnosti uz mytus ztraci ptivodni smysl z dob antickych, kdy slouzil
k vysvétleni skutecnosti kolem nas. V dne$ni dobé se moderni spolecnost v téchto
zalezitostech fidi 1 védeckymi poznatky a mytologie ziskava vyznam novy — slouzi jako
vychovny prostiedek nebo muze byt uzita k povzbuzeni naroda ¢i ur€ité skupiny lidi.
Hlavni naplni myti se stala snaha naucit ¢lovéka lepSimu jednéni, vést ho k pfiblizeni se
jakémusi idealu.

Jako takovy ideal byl ve filmu ptedstaven Valerij Charlamov a diiraz byl ve filmu
kladen pfedevs§im na jeho charakter, diky némuz muze hokejista slouzit jako vzor nejen
hokejovym fanouskiim, ale i celému narodu. Zjistili jsme, Ze mytus byva nejcastéji tvofen

kolem postavy, ze které je pomoci zdiiraznéni kladnych vlastnosti a urcité selekce udalosti



z jejiho zivota vytvoren urCity vzor. K podtrzeni charakteru hrdiny byvaji casto davany
za priklad i vztahy s rodinou, jeho okolim, ale i celou spole¢nosti. Snimek se snazi dokézat,
ze Charlamov miloval hokej, své fanousky a svou vlast a byl schopen pifekonavat
nejruznéjsi piekazky, aby dosahl svého cile a skvéle reprezentoval svou vlast. Ve filmu
jsme vSak pifi podrobnéjSim rozboru objevili, Ze mytu je formovan i kolem trenéra
Tarasova. Jeho roli ve filmu jsme ptirovnali K literarnimu pojmu deus ex machina. Ten
Vv antickém dramatu slouzil k oznaceni vyssi moci, ktera necekané zasahuje déje a fesi
vzniklou situaci, s kterou si hrdina neni schopen poradit. Podobné na nas pasobi i Tarasov,
jenz sice neni postavou hlavni, ale Casto se objevuje v klicovych okamzicich a pomaha
hlavnimu hrdinovi najit spravnou cestu. Znamena mnoho nejen pro Valerije Charlamova,
ale 1 pro ostatni hrace. Zn4 je 1épe nez oni sami sebe a vzdy jim dokdze pomoci. Proto se
Casto zda, Ze ve srovnani s hlavni postavou, kterou se tviirci ¢asto snazi predstavit jako
obycejného Cloveka, je postava trenéra mytologizovana jesté vice, piimo do podoby vyssi

moci pomahajici hokejistim drzet se svych stanovenych cild a plnit je.

Problém vSak muize nastat, pokud budeme chtit dané z&dvéry hodnotit v ruském jazyce.
Po precteni nékterych rusky psanych ¢lanki zjistime, Ze se slova ,,mud“ a ,jerenma“
Z pohledu rustiny obsahové lisi vice nez v jazyce Ceském. Proto v rusky psaném textu
uzijeme radéji pojmu ,mereraa’, u néhoz je jednou z variant prekladu do cestiny i slovo
baje ¢i piimo slovo mytus. Pojem ,,mbich* by mohl svadét ¢tenare spise k pochopeni, Ze se
bavime o naprosto vymysleném ptib&éhu. Na druhou stranu, pokud se ruské texty zminuji
o antickych mytech a o Rolandu Barthesovi, uvadi oznaceni ,,mu¢*, ve spojeni s antickymi
myty je uzivano i slovo ,tererga“. Nakonec jsme se tedy rozhodli pouzit spiSe slovo

,Jerenna‘, aby ctenar zieteln€ pochopil, Ze jsme se bavili o ptib&éhu s redlnym zakladem.

Na zavér bychom chtéli dodat, Ze film, ve kterém miliZeme samoziejmé najit 1 urcita
kli§¢ sportovnich hranych filml, neni urfen jen sportovnim fanouSkim. Pfedstavuje
obranu ruskych hodnot, klade si za cil pfipomenout ruskému narodu tspéchy jejich zemé

a zddraznit, Ze tento narod ma byt na co hrdy.



PE3IOME

I'maBHast menb HACTOSILIEH TUIUIOMHOH palOoThl ompexaeneHa e HazBaHUEM ' DHIbBM
Hukonas JleGemeBa "Jlerenma Nel7": poxaeHwe JereHIbl': Ha MpuUMepe ITaHHOU
KHHOJIEHTbl aBTOP IONBITAETCS OMUCATh MPOLECC CO3/IaHUs JIET€HJIbl B COBPEMEHHOM
oO1IecTBe U J1aTh OIpe/IeJieHNe COBPEMEHHOMY MOHSITHIO «IlereHaa». OCHOBHOM aKIIEHT
JTAHHOM ITUIUIOMHOM pabOTHI CAeNaH aBTOPOM Ha JIMYHOCTHU TJIABHOTO Teposi: €ro JIMYHOM
KU3HU, KapbEpHBIX yclleXxaX M TOM, KaK MHOT'O OH 3HAUWJ Ul MHJIJIMOHOB COBETCKUX
rpaxaaH. YKa3aHHas TeMa BblOpaHa MO HECKOJIbKUM MpHunHaM. Bo-mepBbix, 1000BBIO
aBTOPA K XOKKEI0, T.K. XOKKEH — 3TO BUJ| CIOPTa TPAJAULIMOHHBIN HE TOJBKO JUISl PYCCKHX,
HO W JJI 4€XOB, M CIIOPTUBHAs TEMAaTHKa II03BOJIUJIA YBUAETb B PYCCKOH KYJIbType
ONMM3KKE YexaM IIEHHOCTH. BO-BTOPBIX, IMYHASI CUMITATHs aBTOpa pabOThl K XOKKEHCTY:
MOPAKAKT CTOMKOCTh M  LIEJIEYCTPEMJIEHHOCTh XapjlaMOBa, €ro HeyIep:KUMOe
CTpeMJICHHE ObITh MEPBBIM U HEOTCTYITHO UATH K TIOCTaBICHHOH 1enu. OTAENbHO Cle1yeT
OTMETUTh NPUBEPKEHHOCTh XapjaMoBa JAYXOBHBIM LIEHHOCTSIM, €r0 BepHOCTb Ponune,
HCKPEHHIO TOTOBHOCTh OTKA3aThCsl OT JIMYHBIX BBIFOJ Pajayl JItOJEH, KOTOpbIE B HETO
MOBEPWJIM, M TMPECTUkKa CTPaHbl, a TAKKE TPAJAULUOHHYIO [UIsl PYCCKUX TATY
K CIIPaBEJIMBOCTH, BElIb Ja)XK€ B CHUTYyallMM, KOIJa YXOJ TpeHepa NPaKTUYECKU
npenpenét, XapiaMoB HE MpefaeT CBOEro HacTaBHUKA. B-TpeThux, B JaHHOM (priibMe
OTYETIIMBO BUJIHO, 4YTO XapjaaMOB CTaJj JUIsl COBETCKUX I'Pak/1aH HACTOAILEH JIET€HI0M eé
IIPU JKU3HU, a CO3/1aHue (pUiIbMa — 3TO JIMIIb HOMBITKA YBEKOBEUUTh €ro CHOPTHBHBIHI
IIOJIBUT JUIs MOAPACTAIOIIETO MOKOJIEHNS U JaThb 3TOMY IOKOJIEHHUIO JOCTYIHBIN, SIPKUAN
Y TIOHSITHBIN TIOJIOKUTENbHBI mpuMep. VIMEHHO MOATOMY B JaHHOW paboTe aBTOp
MIPEATIOUNTAET HCIIOIb30BATh PYCCKOE CIOBO <JIET€HIA», KOTOPOE IPSIMO YKa3bIBAET
Ha peajbHOCTh BCEX COOBITHM, OMMMCAHHBIX B (PUIIbME, @ BOBCE HE CIOBO «MHU(», KOTOpOE

MOZKET BbI3BATh JIOKHOC BIICYATIICHUEC O «BBIAYMAHHOCTHU» 3TOH HUCTOPHUH.

®uibM BbILIEN Ha 3KpaHsbl B anpesie 2013 roga B npegasepunt COUMHCKONW OJIMMITHA/IbI,
KaK JOCTOWHBIA OTBET HA aHAJIOTHYHYIO aMepUKaHCKylo kaptunHy "Miracle" (Yymo).
C onHoll cTopoHsl, olieHnBas kapTuHy "Jlerenga Nel7", Hy)kHO MOHUMATh OJJHY IPOCTYIO
BeIIb — €CTh (PUIBMBI JUIsl IIEHUTENEH, a €CTh (PUIBMBI JJIsI MAcCOBOTO 3pUTeNs. [ oBOps
00 2TOW KapTHHE HCKIIOUUTENBHO C TOYKM 3PEHHUS KPUTHKA, CIEIyeT CKa3aTh, 4YTO

«Jlerenga Nel7» momyuyunach maOJIOHHOW HCTOpPUEH O BEIMKOM JUYHOCTH, KOTOpAs



HECMOTPS HU Ha 4TO AoOMiach cBoeil 1enu. B nanHoM cirydae — mobena HaJ XOKKEHHOM
coopnoii Kanazapl. 31ech 04eHbh MHOTO IIMPOKO NMPUMEHUMBIX K CIIOPTHBHBIM (puiibMam
KJIMIIe: TOJl Ha IMOCJeqHe cekyHzae, modeaa BOIPEKU TpaBMe, MPOTHUBHUKHU, MOXOXKHE
Ha MOHCTPOB. [loj00HbBIE MPUEMBI IIUPOKO UCHOIB3YIOTCS [OUIMBYIOM MpU CO3aHUU
TaKUX KapTHH, Kak 3T1a. C Ipyroil CTOpoHbl, JereHaapHblii Maty 2 centsiops 1972 rona
B Monpeane norpsic Becbh XokkeilHblii Mup. B ator nenp CCCP opepxail XOKKEHHYIO
nmo6emy Haja HermoOenumoi 1o »Toro AHsA Kanamoit co cu€rom 7:3. IMEHHO B TOT JIeHb
Banepuii XapimamoB 3a0w1 1Be MIaiObl U CTajdl U3BECTEH BCEMY MHPY T0J1 HOMEpoM 17.
B nanHO#l KapTHHE NPOCIEKUBACTCA HE CTOJBKO CTaHIApTHAs JUIsl KUHeMarorpada
UCTOPUS TEpOs-MIOOETUTENsI, CKOJIBKO CaM IPOLECC POXKICHHS <JIereHAb» Ha (oHe
MIPOTUBOCTOSIHUS JABYX Pa3HbIX UACOJOTUM: 3allaJHOTO MHIMBUyAIU3Ma, IIPU KOTOPOM
KKl CTPEMUTCS OBITH JIYYIlE IPYTUX, 1 BOCTOYHOTO KOJJIEKTHBU3MA, KOT1a INYHOCTh
KUBET paji KOJUIEKTUBA, CTABILETO JJIsl HE€ YacThI0 cCeMbU. Takke B KUHOJIEHTE [10Ka3aHO
KaK BJIMSIHUE JIET€HJAPHOM JUYHOCTH Ha OOILIECTBO, TaK U HEPA3pbIBHASI CBSA3b ITIABHOI'O

repos ¢ 06H_IGCTBOM.

Hacrosimmas numuiomHas pabota cocToUT M3 TpéX IiaB. B mepBoil riaBe ommcaHa
9BOJIIOLIMS TIOHATHUS <JIET€HJAa» C AHTHUYHBIX BPEMEH /10 COBPEMEHHOCTH, IPUBEJIECHA
noipoOHas Kilaccu(puKanus COBPEMEHHBIX «ICTSH I U MPEANPUHATA MOMBITKA 00bSICHUTD
MECTO JIET€H/Ibl B COBPEMEHHOM HaM ol1ecTBe. Bo BTOpoii riiaBe mpuseneHa UCTOPUS
CO3JIaHMs KapTHHBI, PACKPBIBAETCS CIOKETHAs JIMHUSA, TIOKa3aHbl KWHEMaTorpaduyeckue
MpUEMBI, UCIIOJIB30BAaHHBIE peXHCCEPOM sl co3aHus oOpa3a reposi. B Tperneil riase
aBTOPOM NPOBEIEH aHAIMU3 JMYHOCTH T'E€pOsl, €ro B3aUMOOTHOILIEHHUH C OKPYXaIOIIUMHU
U yZeJICHO BHUMaHUE TOMY, KaKoe MeCTO B (POPMUPOBAHUH <JIETEH/IbD» 3aHUMAET (pUrypa

rinaBHoro TpeHepa coopHoit CCCP.

B nepBoil rmaBe «iereHaa» paccMaTpUBAETCs KaK KOMIUIEKCHOE IOHATHE BO BCEM
CBOEM MHOroo0pas3uu, Kak MOHATUE, CBA3aHHOE ¢ (Quiiocodueil, Teosorue, ncTopuen,
nuTeparypot u apyrumu chepamu. B aTol ke rimaBe nmaércs ompenesieHne TaKUM
MOHATUSAM  KaK  <«HUJACOJIOTUS», «Tepoil», «IereHaa», «Mopajlb» M  «obpaszer
JUISL TIOJJpaKaHUs», @ TAKXKE UX B3aUMOCBSI3b CO CIIOPTOM U «IEr€HJapHOW», MU(PUIECKOM
COCTaBJISIOUIEH B 3TON UCTOPUU. B TpaguimoHHOM, KJIacCHYECKOM, TOHUMAHUU MTOHSITHE
«JIETeHJa» BCEerjJa CyYIIECTBOBAJI0O Kak HeKas @opma CO3HaHUS, OIpeestonas

YCIIOBCYCCKYIO KU3Hb, BCC HCIIOHATHBIC COOBITHSI U SIBJICHUS OOBSICHSIINCH CaMOM JKe



JnereHo. Jlpyrumu ciaoBaMM, B 310Xy aHTUYHOCTU JIET€HJA BBIINOJIHSAJIA B KU3HU
oOmiecTBa emé M BaXHYIO NMPOCBETUTENbHYIO (PyHKIUIO. OJHAKO B COBPEMEHHOM HaM
MUPE B CBA3H C TEXHUYECKHM IIPOIPECCOM U Pa3BUTHEM HayKU IPOCBETUTENbHAS (DYHKIIHS
JereH/ibl yTpaTuia cBO€ UCTOpHUecKoe 3HaueHue. M BCE jxe He CTOUT HEJOOLIEHUBATH
3HaUeHHE JIETeH]] B COBPEMEHHOM OOILIECTBE, JIEr€HAa IOMOraeT CcGOpMYIHpPOBATH
Ba)XHbIE JUIsI OOIIECTBA TyXOBHBIE LEHHOCTH, CIYXXHT HPABCTBEHHBIM OPHEHTHUPOM
U UTPAET BaKHYIO POJIb B BOCHUTAHUU MOJIOAEKH, MOTUBUPYET HALHUIO K MPEACTOSLIUM

HO6€,I[aM " CBEPLICHUAM.

Bropass rimaBa QuIUIOMHON pabOTHI TOCBAIIEHA MCTOPHUM KapTUHBI M MOTHBaM,
MOOYIMBIINM pEXHUCCEPA K CO3MAHUIO0 3TOro ¢uibMa. B 3Toi ke riaBe OOBSICHEHBI
IPUYMHBI, 110 KOTOPHIM ObUI CHAT MMEHHO XYJIO’KECTBEHHBIM, a HE JOKYMEHTAaJbHBIN
¢wibM o XapiamoBe U TO, IOYEMY CO3/aTeNId KHMHOJEHThl OCTAHOBWJIM CBOM BBIOOD
Ha UMEHHO Ha CHOPTUBHOM Temartuke. OJHOW M3 OCHOBHBIX NPUYMH BO3HUKHOBEHHS
¢mwibMa OblTa HEOOXOAMMOCTH CO3JAHHUS B POCCHICKOM OOIIECTBE JOCTYIHBIX
U IIOJIOKUTENBHBIX IPUMEPOB Ul COBpPEMEHHOM Mosoaéxu. [lna »tux nenen
peKUCCEPOM ObUT UCHOIB30BAH MPUEM, NP KOTOPOM OH YCIIELIHO COBMECTHJI B OJHOM
KapTUHE BCE IMpPEUMYIIECTBa JOKYMEHTAJIBHOIO U XYyJI0’KECTBEHHOIO KHHO, XOT,
pazymeercs, «Jlerenma Nel7» 3To B mepByl0 ouepellb XYAOXKECTBEHHas KapTHHA.
JIOKyMeHTaJIbHbI KUHEeMaTorpag MHO3BOJSET B IOJHOM Mepe OTOOpa3suTh CYLIHOCTb
COOBITHH, UX XPOHOJIOTHIO, YOEAUTENbHO JOKa3bIBa€T HCTOPHUECKYIO 3HAYMMOCTH TEX
WIM UHBIX COOBITHMH. B TO ke BpeMms JOKyMEHTalbHBbI KMHEMarorpad He IMO3BOJISET
OTOMTH OT CYIIECTBYIOIIMX (PAKTOB, YTO CO3MAET A pPEXUCCEPA OMpenesEHHbIE
TPYAHOCTH NIPH CO3aHUU 00pa3a repos. B oTimune oT J0KyMeHTallbHOTo KHHeMaTorpadga
XYA0KECTBEHHBIH (DUIBM T03BOJIIET HAPYLIUTh XPOHOJIOTHIO COOBITUH WU, OKYHasCh
B BOCIIOMMHAHUSI U3 IMPOIUIOrO Iepos, MPOBECTH SpPKHE Mapajuledd ¢ COOBITHUSAMH,
MPOUCXOJIIMMHM B HacTOAIIee BpeMs. XYJ0’KECTBEHHbIE MPUEMBI JOMYCKAIOT IYCTh
Y HE3HAYUTEIbHOE, HO BCE K€ OTCTYIUIEHUE OT HCTOPUYECKUX (aKTOB, 4TO JAET
BO3MOXKHOCTb PEXHCCEPY MOKA3aTh OTIAEIbHBIE YEPTHI I'EpOsi U CHIIBHEE PACKPBITH €T0
BHYTPEHHUI MUp, @ TOUHEE UMEHHO TE YEPTHI €70 XapaKTepa, KOTOPbIE O3JHEE MOCITYKaT
OCHOBOI1 /17151 MOCTpOEHHUS JiereH 1kl 0 HEM. B ocHoOBe croxkera uiibMa Jexxut ouorpadust
peasibHOTO uesnoBeka Banepus XapiaMoBa, HO HMCIIOJIB30BaHHBIE PEKUCCEPOM MPUEMBI

CMCHIAKOT BHUMAHHUC 3PUTCIIA OT TCX COOBITHH B KU3HU XOKKCUCTA, KOTOPBIC MMCIIN



3HAYEHUE JTMYHO JJISI HETO K COOBITUSAM, UMEBIIINM 3HAYCHHE /IS MUJUTHOHOB CITIOPTUBHBIX
6onenpiukoB. Tak JleOeneBrIM cienan akleHT Ha y4acTUH XapiiaMoBa B IEPBOM MaTyde
Cynepcepun CCCP-Kanana, 9Tto mo3BOJIMIIO co3faTensM (GuiabMa HE MPOCTO MMOKa3aTh
CHJIbHBIE Ka4eCcTBa IJIaBHOT'O T'eposi, HO U CBA3aTh €0 JIMUHYIO CY/Ib0Y C MPOTHUBOCTOSIHUEM
Bocroka n 3amaga. 3axBaThiBaronias IWHAMHKa (HIIbMa IMO3BOJSET BOBJIEYb 3PUTEIS
B KPYTOBOPOT COOBITUMN U B3TJISTHYTh HA 3TO MMPOTHUBOCTOSIHUE TJ1a3aMU T'€pOsi, BOCTIPUHSATD
€ro IIEHHOCTH W OpHeHTHPHI. J[aHHBIA (QrIbM BhINIET Ha 3KpaHbl ©MeHHO B 2013 rony,
YTOOBI MOBBICUTH HUHTEPEC MOJIOJIEKH K CIIOPTY B MpeaBepuu roropsuieiics CounHCKon
OJIMMITAAIBI U MPEICTOSAIIEr0 YEMIIMOHATAa MUpPA MO XOKKEH cpeau Monoaéxu. Kpome
TOT'0, CTOUT OOPAaTUTh BHUMAHUE Ha MOIBITKY POCCUHCKOTO PYKOBOJICTBA CO3/1aTh Y FOHOTO
MTOKOJICHUSI TIOJIOKUTENbHBIE IIEHHOCTHBIE OPUEHTHPHI. VIMEHHO MO3TOMY B KauecTBe
TJIABHOTO T'eposi B ATOT pa3 OblI BHIOPAH CIIOPTCMEH, YEMITHMOH MHPa U MPOCTO XOPOIIUi

MapeHb, YMEIOIIUN OBbITh IPEJAHHBIM JPYTOM.

B Tperbeli rmaBe oOcyxkaaercss XapakTep IJIaBHOTO reposi, HO He XapjamoBa Kak
JMYHOCTH, a TIOAPOOHO OMUCHIBACTCS MEXaHU3M CO3JIaHHsI JICTEH/IBI O TJIABHOM T'€poe, ero
B3aMMOOTHOIICHUSI C OKPYKAIOIUMH M, TO KaKHE€ MMEHHO KadecTBa TJABHOTO Tepos
MCIIOJIb30BaHbI co3aarersiMu GuiabMa s GopmupoBanus jereHasl o HEM. CoriiacHo
KJIACCHUYECKOM CXEME CO3JIaHMsI «ICTeHIIbI O TepOoe» Ha NEepPBbIA IJIaH BBIBOISATCS BCE
MOJIOYKUTEIIbHBIC YEPThI IepOsi ¥ MPAKTUYECKU CBOJSATCS K HYJIIO BCE €0 OTPHUIIATEIIbHbIC
KayecTBa, OCOOCHHO €CJIM OHU He UMEIOT 3HaYEeHHUs /ISl CIOXKETHOM TuHuM. B TO e Bpems
CO3JIaTeNT KMHOJICHTHI MEPUOTUIECKA OTXOAAT OT MPHUBEAEHHON KIACCHYECKOH CXEMBI
Y TIOKa3bIBAIOT B (pUIIbME HEKOTOpBIE OTPHUIATEIbHBIE Ka4eCTBa T'epos, JIeNast ero OymKe
U TIOHSATHEE 3pUTesIM. Bce monu He nieanbHbl U MPAKTHUYECKH y KaKJIOTO €CTh CBOM
HE/I0CTAaTKHU, HO «OBITh FepoeM» He 03HAa4YaeT MOJHOE OTCYTCTBUE HEJIOCTATKOB, a 03HAYAET
yMeHue paboraTb Haja co0oil U camocoBepuieHCTBOBaThCs. IlogoOHBIN THI Tepos
CTaHOBHUTCSA OJMKE JIOIIM W TIO3BOJSET BBI3BaTh y 3puTens osmmatuio. Crporas
UCTOpHYECKasl XPOHOJIOTUSI COOBITHH B (uibMe aBTOpaMU HE COONIOAaeTcs, a psij
ouorpaduueckux (HakToB HaMEpeHO HUCKII0UEH u3 creHapus. [logoOHas TexHHKa
MO3BOJIMJIa CO3/aTENIIM KapTHHBI, OMUCHIBas oOpa3 XapiamMoBa, paccka3aTb HCTOPHUIO
0 YeJIOBEKe, HaXOIAIIEeMCs Ha TIMKE CBOEH Kapbephl M TBOPSIIEM HE TOJIBKO CBOIO CYABOY,

HO U MHUPOBYIO HCTOPHIO.



[lo MHEHHIO aBTOpa TUIUIOMHON pPabOTHI, MPH MOAPOOHOM aHaIM3€ KUHOKAPTHHBI
MOXKHO TMPOCIEANTh (HOPMUPOBAHHE IBYX MapaLICIbHBIX IOJOKHUTEIBHBIX 00pa3oB.
C onHOI CTOpPOHBI, CO3AAETCS JIEreHJla O XOKKEUCTe XapiiaMOBe, 3Ta JIETEHAA JIEKUT
Ha TIOBEPXHOCTH, MOHITHA U JIOCTYIIHA 3PUTENIO0, U OH BOCIIPUHUMAET €€ KaK OCHOBHYIO
uaeo ¢guiabma. C Ipyroil cTopoHbl, mpu OoJiee NETaTbHOM aHATU3€ KAPTHHBI MOXKHO
BBISIBUTH MMAPAJUIEIBHYIO JIET€HAY, JIETEHAY O IJaBHOM TpeHepe, Tapacose. ®durypa
TJIaBHOTO TpeHepa Bcerja MOsBISETCS B 3HAYMMBbIE JJIsi XapiaMoBa MOMEHTHI, TapacoB
MPUHUMAET aKTUBHOE y4yacTue B GOPMUPOBAHUU XapiaMOBa KaK XOKKEHCTa U JINYHOCTH,
OKa3bIBAaCT Ha HEro 3HAUYMUTENbHOE BJIMSHUE B IIPOILIECCE CAMOCOBEPIICHCTBOBAHUS
Y UCIIPABJIEHUSI CBOUX HEJOCTATKOB, IOMOIaeT MPAaBHIBHO OCO3HATh CJIOKHUBIIYIOCS
CUTYaIMIO U MPEOJOJIETh CTOSIIME HA ero MyTh TpyAHocTH. OOpa3 IIaBHOTO TpeHepa
aHasioruyeH oopazy «deus ex machina» B ApeBHErpeYeCKUX Tpareausx, Mog00HbINH MPUEM
LIMPOKO NMpuMeHsuics EBpUNNaoM U 03HayaeT BMELIATENbCTBO BHEIIHErO (hakTopa (Kak
IMpaBHUJIO, HCKUX BBICHIUX CI/IJI) B XO4 OCHOBHBIX COOBITUH NIbEChl U HU3MEHEHHE JITHUX
COOBITHI B JIYYIyIO0 CTOPOHY. BTOpas nerenyia ymeno BIJIETEHA B IEPBYIO M COCTABIISET
c Helt oxno wnenoe. [logoOHas momaya wHGOPMALMK TMO3BOJSET OTKPHITH CO3HAHHE
3pUTEINsl, COCPENOTOYEHHOIO HAa UCTOpUU O XapjamMoOBe, U BIOKUTh B CO3HAHUE 3TOTO
3pUTENsT HEOOXOIUMBIE JYXOBHBIE IIEHHOCTH Ha Ooyiee TIyOOKOM IICHXOJOTHYECKOM

YPOBHE.

B 3akiroueHun Xodercsi OTMETUTb, YTO HECMOTpPS Ha SIPKOCTh oOpas3a XapiamoBa
B (hunpMe W Ha OOWJIME METOJMK, NMPU3BAHHBIX ClIEJaTh U3 HEro JIETeHNy, B MEPBYIO
ouepenb JiereHaa Obula co3laHa U3 oOpasa riaBHoro TtpeHepa TapacoBa. Jlaxe ecnu
ClleZIoBaTh XPOHOJIOTMM W JIOTHKE COOBITUH B (uibMe, To MMeHHO TapacoB co3jpan
JIET€HIAPHOTI0 JIEIOBOIO repost XapiiamoBa, UMEHHO TapacoB 3aCTaBUIl €r0 IIPEOJ0JIETh
BCE TPYAHOCTHU U TOOOPOTH cebs. [ 1aBHBIN TpeHep, Kak HEKH BBICIIMN pa3yM, XOTb U BCE
BpeMsl HaXOJIUTCA B TEHH, HO NPUHUMAET CaMO€ aKTUBHOE y4YacCTHE B JKHU3HHU Ka)J0ro
U3 CBOMX BOCIIMTAHHUKOB. TapacoB OYeHb MOAPOOHO 3HAKOM C XapaKTEpPOM KasKJO0ro
UTpOKa, MOpPOoHl Jaxe JIydlle, YeM caM HIPOK, OH 3aKajsieT MX XapakTepbl, popMupyet
U3 HUX TPOMKHU, CO3JaET KOMAH/Ibl U IOCTOSHHO BENET UX K LIEIH, 3aCTaBlIAs JKEJaTh
mo0epl U CaMOCTOSITENIbHO CTPEMUTHCA K Hel. VIMEHHO MO3TOMY MOXKHO cKa3aTh, YTO

OCHOBHOI 11€7Ib10 KapTHHBI ObUT paccka3z UMEHHO 0 TapacoBe U cO3/1aHue JIETEH/IbI O HEM.
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8 Legenda Nel7. Oficial 'nyj sajt fil 'ma. Danila Kozlovskij v roli Charlamova. V kino s 18 aprelja.. [online].
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PRILOHA ¢&.2

Oficidlni text prezidentova projevu na predpremiéie filmu®

»Jloporue roctu!

Hama mononéxnas cOopHas — 3TO BO3pacTHas Tpymnmna rue-to 1o 18 mer, u 3aBTpa —
HAYaJo MOJIOAEKHOTO YEMITMOHATa MUPA 110 XOKKer0. MbI TOCUUTANIN, YTO UMEHHO B 3TOT
JIeHb ObwIO Obl  MPaBWJIBHO IMPE3EHTOBAaTh HOBBIM  (PUIBM, KOTOPBIA  HAalu

KI/IHeMaTOI‘pa(I)I/ICTBI caciiaii O HaIEM BbBIJAIOIMIEMCA XOKKCUCTE.

51 yBepeH, 4To Bce, KTO PUCYTCTBYET B 3TOM 3aJIe, 3HAIOT, KTO TaKOW XapiaMoB, 3HAIOT,
nouemy ero HasbiBaroT «Jlerennoit Ne 17». Ho He Bce, HaBepHOe, 3HAIOT (KpOME YJICHOB
€ro CeMbHM U TeX JIIOJEH, KOTOPhIX Mbl TOXKE IO IIPaBy Ha3bIBaeM 3BE3/laMH MUPOBOTO
XOKKesl), 4TO TJIABHOE, YTO €ro CAENano TaKOBbIM — 3T0 Xapakrep. Iloromy uto emié
B JIETCTBE Bpayu MOCTABUJIM €MY JIOBOJBHO CEPbE3HBIM AUArHo3 — nmopok cepauna. Ho on
HC TOJIBKO C 3TUM CHpPAaBUWJICA, HO U CTAaJl BbIAAIOIIUMCA HWIPOKOM HE TOJIBKO Hamen

cOOpHOM, HO U MUPOBOTO XOKKeE.

3,[[6CB MHOTI'O J'IIOI[Gﬁ, KOTOPBIC BMCECTC C HUM pa6OTaJ'II/I, oe3 IIPCYBCIUUCHUA MOXKHO
CKa3aTb, BMECTC C HUM BOCBAJIN, TPCHUPOBAINCH, €TO TPDCHUPOBAJIN — B O6HICM, 3J€Ch HET

Yy)KUX, HET JIFOJIEH, KOTOPbIE HE TOHUMAIOT, YTO TAKOE XOKKEH.

51 yBepeH, 4TO Korja KapTHHA BBIMACT HAa DKpaH, OHA HAMAET CBOEro 3pUTEN U Cpeau
mobuTenel XOKKes, U Cpeiu JroOuTenel crnopTa, M MPOCTO Cpelu TeX, KTO TOPAUTCS
JOCTHKEHUSIMH Halled cTpaHbl. A XapiiaMoB ObLJI OJHUM M3 T€X, KTO JEMOHCTPHUPOBAI

yCIIEXH HAllleW CTpaHbl U €€ BeJINYUE.

3aBTpa y pebsT, y MOJoa&KHONW COOpPHOW Hayalo uYeMIMOHATa MHpa. YBEpEH, 4To
Y CETO/IHSIIIIHEE MEPOIIPUATHE — IPOCMOTP 3TOTO PrsibMa — OyAET XOPOIIO MOTUBUPOBATh

UX K JOCTOMHOMY IIPEJCTaBICHUIO HAILIEH CTPaHbl HA MUPOBOM IIEPBEHCTBE.

8 Vladimir Putin prisutstvoval na pokaze fil'ma "Legenda Ne 17".Prezident Rossii [online]. Moskva, 2016
[cit. 2016-04-04]. Dostupné z: http:/kremlin.ru/events/president/news/17919



U 51 xouy moOnarojapuTh TBOPUECKUN KOJIIEKTUB 3a TO, YTO OHHU B3SUIUCH 32 ATY padoTy
U chenanu e€, Cyas II0 OT3bIBaM CIIELUAIMCTOB, KPUTHUKOB, HA OYEHb Kaue€CTBEHHOM

YPOBHEC 1 OYCHb TAJIAHTIIUBO. Taxk 310 MM HET, Mbl CMO>XEM C BaMH CCroJHA YGe,I[I/ITI)CH.

JlaBaiiTe ckakeM UM cracuo.



