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Uvod
»Rezie je stav lidské duse stejné jako poezie, to je také stav duse. Kdyz ma ¢lovék
vrcholné uctivy a pokorny vztah ke véemu Zivému. To je prava rezie.*!
Abuladze Tengiz
V bakalaiské prace se budeme zabyvat typologii symbolii a jejich definici a pouzitim ve
filmovém uméni. Nasledovat bude analyza a vzajemné porovnani pouzivanych symbolt
ve vybraném dile Pokdni (1987) gruzinského reziséra Tengize Abuladzeho.

Budou vymezeny a popsany jednotlivé symboly, sestavena jejich typologie a
bude vylozen mozny vyznam jednotlivych symboli a tyto vyznamy budou zaclenény do
celkové interpretace filmu.

Prace bude rozdélena do tii ¢asti. Prvni ¢ast prace bude zamétena na pojem
symbol jako takovy. Pro pochopeni pojmu symbol si musime nejprve uvést, co je to
symbol a jak se vyskytuje ve filmové tvorbé a uméni celkové. Uvedeno bude nékolik
definic pro osvétleni symboll. Musime si urcit jaké hodnoty mohou jednotlivé symboly
nabyvat.

V druhé ¢asti se bude prace zabyvat Tengizem Abuladzem a jeho tvorbou a
pouzitim symbolu v jeho tvorbé. Pro ptesnéjsi pochopeni jeho tvorby si nejprve
vysvétlime pozadi, politickou situaci a spole¢nost, ve které rezisér zil a jak to ovlivnilo
jeho tvorbu.

Ve tieti Casti Se bude prace zaobirat rozborem dila a vykladem symbola
v souvislosti s celkovou interpretaci filmu, bude Cerpano z rezisérova celovecerniho
filmu Pokani (1987). Ve filmu budou rozebrany symboly jako diktatorstvi a tim
potlaceni osobni svobody. Chrdm, vira, utrpeni, naboZenstvi a dalsi nepfeberna fada
symbolt.

Cilem prace je popis, analyza a vyklad symboli ve filmu Pokani (1987) Tengize
Abuladzeho.

1 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy Gstav, 1984.
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1. Symbol
,»Opisovat Zivot — to nesveédci ve prospéch umeéni, to neni tvorba; spoléhani se jen na opis
Zivota je podvod.*?
Abuladze Tengiz

Symbol je slovo odvozené z feckého symbolon, shrnovat, davat dohromady, byl to také
jakysi pritkaz totoznosti.

Symboly a znaky se zabyva sémiotika. K pochopeni toho, co symbol znamena,
budeme Cerpat z literatury Ferdinanda de Saussura a Charlese Sanderse Peirce.

Ferdinand de Saussure vytvofil pojmy signifiant a signifié, ale my piejmeme
jejich pocesténou podobu pojmenovavat signifikant — ,, prvek oznacujici a oznaovany,
coz je tedy podoba smyslova“® a signifikat — ,,prvek, ktery je touto smyslovou podobou

“4 Mezi témito dvéma pojmy je arbitrarni vztah, coz znamena, 7e mezi nimi

oznacovan.
neni zadny vnitini vztah, napt.: slovo kocka, pokud na néj pouzijeme tuto teorii, tak je
tomuto zvifeti ptirazeno Cisté nahodné a nesouvisi s tim, jaké ma vlastnosti. Znak
nespojuje véc a jméno, ale pojem a akusticky obraz.

Peirce nam ptedkladd svoji teorii, kterou nazval druha trichotomie znaki.
,V trichotomii jsou znaky spolu srovnatelné, néco je spojuje.® Znaky jsou rozdélené na
ikony, indexy a symboly. My se zde budeme zabyvat symbolem. ,,Symbol je pro Peircea
znakem, ktery za svou reprezentativni funkci vdéci konvenci, urcujici jeho vyznam.
Konvence tedy rozhoduje o tom, ze dany znak miiZze oznadovat dany predmét.“® Symboly
se tedy podle néj rozsifuji a definuji diky dal§im kategoriim znakli a pomoci jejich
spojeni.

Pokud bychom méli tyto teorie shrnout, jde o to, Ze zddny znak ¢i symbol nebude
mit porad stejny vyznam, pokazdé bude mit vyznam véci, kterou znazoriuje a kterou my
V tomto symbolu vnimame. Symbol neni s touto véci nikdy totozny, vzdy je v ném

zaznamenano néco vic, ¢eho si divak miize a nemusi v§imnout.

2 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.

! HELMAN, Alicja. Stownik poje¢ filmowych. Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991. ISBN 83-7044-019-3.

4 HELMAN, Alicja. Stownik poje¢ filmowych. Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991. ISBN 83-7044-019-3.

5 SAUSSURE, Ferdinand de. Kurs obecné lingvistiky. 2. vyd. (1. vyd. v nakl. Academia). Praha: Academia, 1996.
ISBN 80-200-0560-9.

6 HELMAN, Alicja. Sfownik poje¢ filmowych. Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991. ISBN 83-7044-019-3.
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1.1 Symbol ve filmu

V piedchozi kapitole jsme si vysvétlili, co symbol znamena. Ted’ se posuneme

k filmovému uméni a jak je symbol vykladan zde. Vychazet budeme s teorii diive
zminénych a budeme na n¢ nabalovat teorie o symbolech ve filmu.

Musime si piedevsim fict, ze film nam nabizi feSeni, ktera nelze prevést do jiné
estetické oblasti umeéni. ,,Jednotlivému signifikatu odpovida velké mnozstvi materidlove
ruznych signifikanti, které, uzity v jiné kombinaci, mohou se vztahovat k riiznym
signifikatim. Takto chapané filmové znaky jsou tedy polyvalentni a heterogenni, na
jejich pade je moznd jak synonymie (jeden signifikat se da oznacit riznymi signifikanty),
tak polysémie (jeden signifikant miiZze zaroven ozna¢ovat mnoho signifikati).’

K tomu je téeba si fici, ze kazdy symbol se vyviji spolu s obecenstvem a spolu
S nim starne a muze i zanikat anebo se pfetvoii v symbol jiny. Pro pochopeni symbolu je
nutna urcité kulturni vzdelani, nemizeme tifeba pochopit symbol, ktery se tyka fijnové
revoluce, kdyz nic nevime o fijnové revoluci a mizeme si jej vylozit v tom piipad€ pouze
jinak. V tomto vézi arbitrarnost symboll a jejich zavedena konvence. Filmové symboly
musi byt srozumitelné, a proto maji svou obdobu ve skute¢nosti. Pro pochopeni filmu
ovsem staci aby divak zachytil asponi smysl celého filmu, a ne vS§echny symboly a znaky.

,Ve filmu je signifikant obrazem a signifikat tim, co obraz znazoriiuje.“®
K tomuto je tfeba si fici, ze symbol nemusi poukazovat ptimo na véc ve filmu, ale na
pfitomnost toho, co by mohla tato véc zobrazovat. Pfiklad ndm uvadi sama Helmanova —
,»V Ejzenstejnové filmu Kiiznik Potémkin (1925) - 1ékartv lorfion, houpajici se na
provazku znamend, Ze jeho majitel byl shozen z paluby a v dal§im dasledku znamena

rovnéZz pad tfidy, kterou reprezentuje, a pad carského rezimu.*

7 HELMAN, Alicja. Stownik poje¢ filmowych. Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991. ISBN 83-7044-019-3.
8 HELMAN, Alicja. Stownik poje¢ filmowych. Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991. ISBN 83-7044-019-3.



Siroka vyznamovost znakil je omezovana znazoriovacimi vlastnostmi obrazu,
diky ¢emuz nemtizeme znak né&jak seskupit a zorganizovat. Je to nemozné kvili, Ze
kazdy autor vyjadii tento symbol ¢i znak jinak. Dalo by se tedy fici, ze hledani pravidel
pro tyto znaky je bezpfedmétné. Je tedy tieba si fici, Ze uméni je vztahem mezi
myslenkami (rozumem) a hmotou, je empirickym pojmem, obrazy k ndm promlouvaji
fe¢i myslenek a pojmi.®

»Filmovy symbol mliZze nabyvat pojmovy obsah a podléhat kodifikaci podle
zéasady, ze nabude vyznam, piesahujici meze elementarniho znaku tim, Ze bude vepsan
do vypovédi, do filmového vypravéni.“1® Zjednodusené feceno, symboly se stavaji
symboly, kdyZ je jejich uzivatel ¢i tviirce reprezentuje svou vypoveédi, kterd se nam
vyznacuje néjakou jeho expresivitou a zdmerem.

Pokud budeme brat Peircovu teorii trichotonomie znakd, tak ve filmu ptevazuji
indexové a ikonické znaky, zatimco symboly jsou druhotné a omezené. Jenze je chybou,
pokud vypovidame o filmu pouze jednim z téchto aspektti, méli bychom uvazovat
nejlépe ve vSech trech aspektech. Interpretace znaku si zaklada na tom, Ze divak poznava
znakovou situaci ptimo. Pro divédka neni nutné, aby identifikoval vSechny tfi aspekty
znaku, nybrz mu postaci pouze to, aby tyto prvky kvalifikoval jako znak. Prvni vyznam
znaku déava sam filmovy tvtrce, ktery uziva néjaké véci, aby ji dal vyznam filmového
znaku. Dal$imi interprety jsou uz divaci, ktefi si tuto interpretaci musi provést sami a
nemusi byt v souladu se zdmérem tvirce. ,, Podstatu téchto kategorii mizeme ilustrovat
jednou rizné€ znazornénou udalosti®, piSe Pryluck. ,,V zavislosti na podminkach popisu
muze obraz ¢erno$ské matky, chovajici nemluvné, ptedstavovat pani Jonesovou a jeji
dité; v tom ptipadé to bude indexovy znak. Nebo diky podobnosti miize obraz oznacovat

Madonu; pak to bude znak ikonicky.

9 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990, 2004. ISBN 978-80-7331-143-8
10 HELMAN, Alicja. Stownik poje¢ filmowych. Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991. ISBN 83-7044-019-3
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Anebo, konecné, miize oznacovat n¢jakou koncepci tykajici se rasovych poméra;
v tom piipad¢ bude symbolem. Dany obraz by rovnéz mohl byt zaroven indexovy,
ikonicky a symbolicky.“

Obraz, ktery divak svym rozumem vnimd, se stdva symbolicnem v podobé
signifikantu, ktery je ddn né&jakou konvenci, spolecenskou praxi, jinak to nazyvame také
filmem. Film reprezentuje pouze obrazy. To, co vnimame nereprezentuje realné osoby ve
skutecném case a prostoru, nybrz pouhé obrazy. Z toho nam vyplyva, ze ve filmu je
fiktivni jak to, co se nam piedvadi, tak samotné predstaveni.

Don Fredericksen se fidi teorii C.G. Junga ten fika, ze znak je vyjadfeni zname
véci, zatimco symbol je ten nejlep$i mozny zpusob, jak vyjadfit to, co je nezname.
RozliSuje tedy pojmy znak a symbol. Proto se podle n€j ze symbolii mohou stavat znaky,
protoZe se nam presouvaji ze symbolického materidlu do oblasti sémiotiky. Muze tak
nastat v piipadé néjakych kulturnich symbold, které uz maji svtj ustaleny vyznam, ale
diky jejich castym projevim se oddéluji od symboliky natolik, Ze se nakonec stavaji
znaky, tedy tim, co ndm je jiz zndmo. V této teorii nas sémioticky pohled limituje,
protoZe poukazuje pouze na znaky a symboly jsou bud’ Gpln€ opomijeny nebo je popiena
jejich existence v praxi pomoci sémiotického pfistupu. Vétsinou se déje oboji, protoze
tyto dva pristupy se vzajemné implikuji. Objevuji se tady urcité naznaky nebezpeci toho,
ze sémioticky aspekt popird odlouceni autonomniho symbolického svéta a chee vysvétlit
symboly jako znaky. ,,Symboly se vyskytuji v ndam nezname fi$i, je pro nas neznama,
protoze nase védomi se tak daleko nemize dostat” *?(Hauke, Alister, 2001, s. 30) Tato
vyse uvedena teorie poukazuje na fakt, Ze ve filmech nachazime symboly, tak jak jsem je

zde podle Junga popsal, nebo u nich miizeme vidét uréity symbolicky aspekt.

11HELMAN, Alicja. Stownik poje¢ filmowych. Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1991. ISBN 83-7044-019-3

12 HAUKE, Christopher a lan ALISTER. Jung & film: post Jungian takes on the moving image. New York: Brunner-
Routledge, 2001. ISBN 978-1583911334.



Jelikoz jsme limitovani osobnim ptistupem k filmovym tvircim, je tieba si symboly
analyzovat, tak jakoby, Jung analyzoval své pacienty. Analyza by méla byt objektivni a
nemela by do ni zasahovat nase osobnost. Rad¢ji bychom méli pouzivat paralely, které
jdou mimo nase osobni nazory, a to v takovém zpiisobu, kdy se ndm spoji individualnost,
kolektivnost, plynulost a také jejich trvalost. Kvili tomuto si symboly nemizeme vylozit
jenom jednim zptsobem, ,,pokud bychom si symbol hada vylozili pouze s jeho
mytologickym plivodem, neméme zaruku toho, Ze je nam zobrazovéna jenom tato
moznost. Je nutné znat vyznam individualniho symbolu a poté zjistit, jestli mam tento
symboly takovy smysl a poté s nim mizeme takto jednat. Clovék se musi pustit do
tinavného popisovani, jak osobniho, tak symbolického.“?® Jesté je nutno napsat, Ze jsou
urcité archetypy, od kterych se pii analyzovani miiZzeme odrazit, protoze uz jsou
zakotfenény v systému.

Ve filmu se ndm nejcastéji objevuji kulturni symboly, které byvaji ukryty nebo je
deformuji znaky nam znamych véci, ale se symboly se samoziejmé setkat mizeme, jen
musime vystoupit z dikce koncepce znaku.

Jan M. Peters ma zase takovy nazor, Ze filmovy obraz miize byt znakem, ale tento
obraz obsahuje také jiné znaky. Podle n¢j to mohou byt rizna gesta, mimika ¢i ptredméty
symbolického vyznamu. Opird se opét o teorii Peirce a tikd, ze znaky mohou byt jak
ikony, tak indexy a také symboly, filmové obrazy vétSinou takové byvaji. Obrazy ve
filmu jsou slozitym procesem a je tieba zkoumat jako vypovéd. Séam vyjadiuje
pochybnost, zda pouzivat Sausserovu teorii a nazyvat ho signifikantem, a jesté vétsi
pochybnost ma v tom nazyvat ho signifikatem. (signifikat totiz neni véc, ale pojem).

Kazdy jednotlivy signifikant ma sviij signifikat.

13 JUNG, Carl. Man and his symbols. New York: Dell Pub, 1968. ISBN 0440351839.
6



Filmovy obraz je naplno znakem piedevsim diky jeho funkcim. Obrazy ve filmu
nikdy nevystupuji jednotlivé ale navazuji na sebe. Napf. spojeni vystielu z pistole
s ¢lovékem, ktery pada, ucini z vystfelu pfi¢inu a z padu diasledek. Diky tomu nam
vznika symbol.*

Ted’ si musime vSechno shrnout, v predeslych fadcich jsme si vysvétlili, jak se
film zajima filmovymi znaky a symboly. Napsali jsme si o rliznych teoriich a pouzili
n¢jaké piiklady. Nasledné je tedy nutné si vybrat jednu z téchto teorii. Mné se nejvice
zalibila teorie Dona Fredericksena, ktery svoji teorii roubuje na teorii Peirce a opira se o
psychoanalyzu. Tato teorie se mi zda jako nejlepsi a nejsrozumitelnéjsi, protoze bere
V potaz rozliSeni znaku a symbolu a podfizuje ho Sirs$i sémiotice. Vybiram si tuto teorii 1
proto, ze podle ni miizu symboly zpracovat podle svého vlastniho védomi, 1 kdyz nékteré
symboly samoziejmé podléhaji konvencim. Pfipada mi, ze diky této teorii budu mit

nejvolné;si ruku k jejich zpracovani.

14 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990, 2004. ISBN 978-80-7331-143-8



2. Cesta k Pokani

,Film — to je rezie, rezie, a jest¢ jednou rezie. Je tomu tak u Bufiuela, Bressona,
Bergmana, Ejzenstejna, DovZenka, Pudovkina. Jejich vnitini vidéni znamena vic
nez popisujici oko kamery, nezavisle na tom, kdo za nim stoji — i nejskvéle;jsi

kameramani zprostiedkovavaji rezisérovo vidéni.«%®

Abuladze Tengiz
2.1 Tengiz Abuladze

V této kapitole se budeme zabyvat zivotem Tengize a jeho cestou K filmu Pokani.
Budeme probirat kde se narodil, jaka byla politicka situace a spolec¢nost, ve které rezisér
zil a co ho vedlo k natoc¢eni snimku Pokani.

,Je to Clovek, ktery pochazi z aristokratické gruzinské rodiny, ktery od pocatku svého
zivota az do dospélosti zajimal o kulturu jeho gruzinského naroda. Byl pokladan za
zazratné dité.“1%Tengiz Abuladze se se narodil 31.ledna 1924 v Kutaisi v Gruzii. Byl to
narodni umélec Gruzinské SSR. Odmaturoval roku 1943 a s jeho spoluzakem Revazem
Ccheidzem chtél jit studovat na VGIK, (nejstari filmova $kola svéta, zaloZzena 1920) ale
valku mu v tom zabrénila, protoze situace jim znemoznila odjet na studia do Alma-Aty,
kam filmovou $kolu kvuli valce ptesunuli. ,,VV Gruzii byly v té dobé obrovské ztraty na
zivotech brancti a dobrovolnikt a byla populacné ohrozena v roku 1941. Od roku 1943 se
uz odvody nekonaly.“!” Oba poté vyrazili do Tbilisi studovat v divadelnim institutu rezii.
V té dobé tam pusobil 1 Georgij Tovstogonov, jeden z nejvétsich rezisérit moderniho
sovétského divadla. Tady se dostali k jiné tvorbé uméni, nez si predstavovali

z Ejzenstajnovych filmi. Roku 1946 napsali samotnému Ejzenstejnovi a prosili ho, aby
je vzal do ke svému filmu aspon jako osvétlovace. Ejzenstejn jim napsal z kremelské
nemocnice, ze doby mistrli a Zakil jsou ty tam a renesance také, takZe pokud se chtéji
zabyvat filmovou rezii bez diplomu, nikdo je nevezme. V dopise bylo napsano: ,,Drazi
Revazi Ccheidzi a Tengizi Jevgenéjeviéi, velmi rad jsem dostal va§ dopis: my, stafici,
vzdy radi vidime to, Ze nejen my jsme byli mladi hlupaci, ale Ze s tim pokracujete 1

v dalsich pokolenich. Velmi rad slySim, Ze se mladeZ zajima pozoruhodnym uménim,

15 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.

16 SUCHANEK, PH.D., Doc. PhDr. Vladimir. Zamysleni nad smyslem dobra a mravnosti ve filmech reziséra Tengize
Abuladze. Rozhlas.cz[online]. 2012 [cit. 2018-04-05]. Dostupné z:
http://Amww.rozhlas.cz/nabozenstvi/krestanskavina/_zprava/1057029

1" KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
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jakym obcas byva kinematografie. Situace je takova, Ze ja jsem uz tfi mésice

v nemochnici, kvuli srde¢nimu zachvatu z piepracovani. Nevim, jestli budu jesté pracovat.
Obecné plati, pokud chcete pracovat v kinematografii, mit vystudovany filmovy institut.
Casy renesance a doby zakil a mistri uZ jsou davno pry¢. Na co Vas je§té musim
upozornit je to, kdo pracuje u filmu ten t€Zky chleba ma. Proto je Vam radim, abyste 0
tom pofadné zauvazovali. Na co ptijdete, to mi napiSte. Budu velmi rad, pokud mi dopis
poslete.

Srde¢ny pozdrav, S. Ejzenstejn.“*

Po takovém dopisu se vydali na VGIK. Navstévovali Sergeje Jutkevice, ,ktery
kladl daraz na profesionalismus, esteticky vkus, odvahu, stylistické postupovani a
naro¢nost viiéi predloze.“!® Oba oviem navstévovali i dalsi prednasky a tahlo je to i do
moskevského divadelniho svéta mezi reziséry jako byl Michoels a Popov.

Aby se dostali i ksvétovému filmu (studovali v dobé kampani proti

kosmopolitismu a formalismu, kdy se prosazovalo teorie bezkonfliktnosti) snazili se
vynahrazovat intenzivni kontakt s tim nejlep$im, co mohla nabidnout domaci kultura, a
zejména styk s vyznamnymi uméleckymi osobnostmi, které podle davné ruské tradice
poradaly prednésky a stédie se delily s posluchaci o své zkuSenosti a znalosti.
,Roku 1953 Abuladze a Ccheizdze ziskali diplom za dokumentarni film, ktery byl o
nejstar$im gruzinském skladateli Dmitriji ArakiSlivim a ziskali domovské pravo
v thiliském studiu dokumentarniho filmu.“?° Poté tam nato¢ili i film o tbiliském Palaci
pionyrd, a jesté film s titulem Gruzinsky statni soubor narodnich tanct. Poté mohli
natoCit vlastni hrany debut. V té dobé meéla gruzinska kinematografie velkou tradici.
Filmy tady natacely uz pied revoluci, v letech 20. a 30. Tocily zde filmy zafazené do
,»zlatého fondu* sovétské kinematografie. V roce 1955, natocili sviij hrany debut Oslik.

Jejich film Oslik byl na MFF v Cannes (1956) vyznamenan hlavni cenou
v kratkometrazni soutézi a poté i v Edinburghu, se stal pojmem v sovétské
kinematografii, a v gruzinském kontextu je povazovan za zakladajici dilo nového
gruzinského filmu, ktery ma osobity styl a je obdivovan doma tak i ve svété. Tento
snimek byl svézi a prudkou reakci na pompéznost, rétoriku a pateticnost, které se poté
zabydlely v sovétském filmu, a ptivedli tim na platno obycejné lidi s jejich autentickymi

prozitky a vyjadfil poezii jejich ptistupu k Zivotu.

18 KVASNECKAIJA, M. Tengiz Abuladze: Put k Pokajaniju. ISBN 978-5-250-06051-6.
19 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
20 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
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,»Oslik dostal oznaceni ,poezie vSedniho dne“, ,svét Cistyma ocima ditéte”, je to
gruzinska varianta na obdobné snahy sovétskych studii. ,,2

Filmem =zaCala nova etapa, a proto byly se zajmem ocekavany dalsi, jiz
samostatné natoCené filmy mladych reziséru. Filmy vroce 1958 byly Cizi déti od
Abuladzeho a Ndas Dviir od Ccheidzeho. Oba dva filmy byly o soucasnosti, zasazeny do
méstské atmosféry, v které rezonovaly ohlasy spolecenskych a socialnich procesi,
uvedenych na 20. sjezdu KSSS (Komunisticka strana Sovétského Svazu).
Oba reziséfi byly velice odlisné povahy a rukopisu. ,,Ccheidze to¢il o kazdodennosti,
zdirazioval socidlni stranky reality. Tihl k pevné stavbé, napadnym zivotnim detailim a
vyraznym hrdintim, naproti tomu Abuladze projevil temperament lyriky, vyrazny smysl
pro atmosféru, tvafnost véci a jemnou strukturu. 22

Jeho film, Cizi déti vynesly Abuladzemu festivalové ceny v Helsinkach, Poretta
Terme a v Londyné. V Gruzii mél jeho film rozpacité ptijeti. Kritici na néj reagovali
jako na epigonskou repliku na neorealismus. Doma bylo Cizim Détem vytykano, v ciziné
se libilo, hlavné neobvyklé feSeni filmu je tolik nepiekvapilo, a vibec je v kontextu
neuvadéli. Film je totiz z poloviny némy, vypovida pouze obraz, jeho nalada a atmosféra.

Tohoto snimku si rezisér ceni nejméné, a to i pfesto, ze byl pro né¢j i gruzinskou
filmografii dilezitou etapou, ktera hledala sviij moderni narodni vyraz — ,,rusky film totiz
byl v rozmachu, v némz vznikaji filmy jako Jerdbi tahnou, Diim, ve kterém Ziji, Narodil
se ¢lovék apod.“® Tengiz Abuladze hledal sviij zpiisob filmové feéi.

Ctyfi roky poté nato&i snimek Babicka a jd. , Interval &tyf let mezi filmy bude
zachovavat, pro svou duchovni pfipravu a naladéni k dal§imu tviréimu aktu.“?* Babicka
a ja je film natoceny podle romdnového debutu Nodara Dumbadzeho — Jd, babicka,

Illiko a lllarion.

2L KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
22 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
2 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
2 KVASNECKAIJA, M. Tengiz Abuladze: Put k Pokajaniju. 1SBN 978-5-250-06051-6.
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Je to komedie, ocenéna na ,;malych® Benatkach. Zatimco jej chce Abuladze
pfevést na filmové platno, roméan hraji na scéné tbiliského divadla Rustaveliho, a
Dumbadze se diky dalSim povidkdm a romdniim stava vskutku narodnim spisovatelem,
jehoz vliv je patrny Vv Cetnych filmovych pocinech, pozdéjsich let. VSechno ovSem zacina
filmem Babicka a ja.

Po dal§im ctyfletém intervalu nataci film Modliba, byl natocen v roce 1967 a
Vv roce 1974 je vyznamenam hlavni cenou na MFF v San Remu a diky tomu je Abuladze
zafazen mezi nejvyraznéj$i osobnosti sovétského filmu. Abuladze stile potvrzuje
hleda¢skou cestu reziséra. V zadném filmu neopakuje nic ztoho, co realizoval
Vv predeslém, pii svém cilevédomém smetovani k nalezeni vysostné narodniho filmového
vyrazu.

Opét nasel pfedlohu vV literatufe. Je natoCen na motivy basni VaZy PSavely,
basnika z pielomu stoleti. ,,PSavela byl v celé Gruzii nazyvan ,,Vaza“, je to vyraz Ucty |
takika rodinného zatazeni, je co do stylu romantik a symbolista.*?°

Piipravné roky, v nichz se rodil a zral zamér Prosby, umélecké povétii tohoto
do Paradzanovova filmu Stiny zapomenutych predku (1964). ,,Poctické filmy jako jsou
tyto, jejichz predobraz v sovétské kinematografii vytvofil uz v némé éie Alexandr
Dovzenko filmy Zvenyhora, Arzenal, Zem&.“?® Ukdzal na uméleckou efektivnost a
filmovou stylotvornost takovych ,,archaickych prostredkt jako jsou metafora, alegorie,
symbol, to jsou zékladni stavebni prvky folklorni tvorby, zahrnujici baje a myty, legendy
a pohadky, bajky a podobenstvi. Tato tvorba zprostfedkovava mravni, estetické a

poznavaci hodnoty, kulturni tradici, pamét’ ndroda umélecky svéraznou informaci 0

vyvoji, stalosti 1 proménlivosti hmotné, socidlni, duchovni a zvykové kultury.

2 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
2 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
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Dovzenko i Paradzanov dokazali, jak je film moderni a technizované uméni. ,,Tento typ
filmu umoziuje tvirci maximalni lyri¢nost projevu, subjektivnost vypovédi, nuti jej
k pouziva basnickych postupt a i K jisty nadsazkam ¢i deformacim, postihujicim ovSem
plngji, vyraznéji a vymluvngji zkoumanou realitu.“?’ Oproti filmu prozaickému ma tato
metoda své omezeni, a proto poeticky film vyzaduje prostsi d€j a jednoduché charaktery
a jen tak muze dospét k zddané formé podobenstvi, které byva cilem téchto filmii.
Abuladze k tomuto druhu vypovédi filmu sméroval. Filmy Oslik a Babicka a ja
(Cizi deti i sam Abuladze vynechava) byly v tomto sméru nejzacilenéjSimi pokusy,
ovsem film Modtliba je natolik originalni v zaméru i provedeni, Ze ve snimku
nepoznavame nic z predeslého Abuladzeho.
Po tomto filmu nato¢il Abuladze snimek Nahrdelnik pro mou milou (1971). Opét podle
literatury, pouzil prozu dagestanského autora Achmedzana Abu-Bachara, film byl
vyznamenam na VsSesvazovém filmovém festivalu cenou za nejlepsi komedii. Ani
Vtomto pripadé nejde o bézny prepis, ale o transformaci pivodniho textového
vychodiska do obrazli — zdéanlivé chaotické tfist¢ jakychsi déjovych fragmentd, avSak
pevné podiizenych novému estetickému tadu. Poetika filmu je také docela jind nez
poetika literarni piedlohy. ,,Ndhrdelnik pro mou milou nebyl pro Abuladzeho filmem
kli¢ového vyznamu, ale néco jako skica, jako ptiprava k nasledujicimu Strom pidni.?®
Dalsim filmem Abuladzeho je dokumentarni film Muzeum pod Sirym nebem.(1973)
V tomto filmu se soustfed’'uje na vyraz hmotné umélecké kultury rodné zemé¢, a po ném
dava podobu prozam Georgije Leonidzeho ve filmu Strom piani (1977), ktery byl
vyznamenam hlavni cenou na VSesvazovém festivalu, zlatou cenou na MFF v Teheranu,
italskou cenu David di Donatello, kterd se udé€luje nejlepSim zahrani¢nim filmlm,
budicim zaslouZzenou pozornost vSech reprezentacnich tydnech sovétského filmu

V zahranici.

2T KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
28 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
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Strom ptéani je filmem komunikujicim s $ir§im proudem gruzinské kinematografie svého

desetileti. ,,Ve stylu filmu pfevlada vliv romantické legendy. Zakon poetické fantazie je
tu silngjsi nez zékon historické presnosti, ackoli je siln¢ pfitomna jak ve scenérii filmu,
portrétujicim gruzinskou vesnici na pocatku stoleti, tak v jeho atmosféie, rozvibrované
o¢ekdvanim i predtuchou revolu¢nich zmén.“?® Ve filmu je zabér konkrétniho socidlniho
zivota, jednaji tu socialné konkrétni postavy, a piesto v jeho tkéni prevazuji rysy filmu-
podobenstvi, a ,,déjovou svorkou je tu dokonce folklérni motiv tragické lasky, natolik
tradicni, ze snim musel rezisér nakladat mimoiadné Setrné a ndapadité, aby
nezbanalizoval svézest motivu ostatnich postav, exponovanych v mozaikovité
komponovaném dé&ji. Strom piani, jak fekl Abuladze, je film jakoby o v§em a o ni¢em, je
to dilo polytematické, sméfujici ke komplexnimu postiZeni lidského svéta, reality.«*

Je obrazem vlasti 1 ndroda, ivahou o jejich povaze, o rozporuplnosti duchovniho
klimatu pocatku stoleti, kdy patriarchalni, mystické, reak¢ni, nacionalistické, nabozenské
a volnomyslenkaiské se prolnulo do ceho chaotického, kiecovité pulsujiciho,
agonizujiciho a strhavajiciho pted svym zdnikem do nebyti i to vééné, co symbolizuji
Marita a Gedija, hrdinové tohoto filmu. Je to nesporné nejzralejsi z Abuladzeho filma.
Sam Abuladze o ném fekl: ,Jedno ze zakladnich témat Stromu pfani je téma vlasti,
naroda. Pfi¢emz ptivodn¢ to viibec nebylo nasim zamérem. K tomuto vnitinimu pfesunu
ve filmu doslo jaksi bezd&cné, a byl jsem St’astné piekvapen, kdyZ jsem po prvni projekcei
sestfizeného materidlu zjistil, Ze takové téma tu je, Ze pravé ono vedle téch dil¢ich,

piredem vytyCovanych témat, vyplynulo na povrch.

2 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
30 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
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Ptesto vSak dodnes vaham, které z téchto témat vlastn¢ oznacit za hlavni, Dfive jsem se
vzdy snazil to hlavni vymezit jednou vétou: O ¢em ten film je? Kdyz jsem naptiklad psal
scénaf k dodnes nenatocenému filmu Data Tutaschija, fidil jsem se vétou: Bez viry
cloveék neni clovékem, bez viry je Clovék zvife, TA formulace mozna zni kruté, ale
vyjadiuje mé presvédceni, ze je nutné vérit — v krasu a dobro, v uslechtilost. U Stromu
ptani m¢ podobné¢ lapidarni formulace nenapada. Je to film plny témat a problému, ale je
to film jakoby o viem a o ni¢em.« 3!

V [ét¢ 1983, neni zndmo, co Abuladze natoci jako svij piisti film. Ale piipomnél
scénaf Data Tutaschija, napsany podle stejnojmenného romanu, ktery se v roce 1977 stal
literarni udalosti Gruzie. Jeho autor, Cabua AmiredZibi, muZ s nesnadnym a
nespravedlivym Zivotnim osudem, je vniman ve vlasti jako symbolick4 osobnost epochy,
a jeho vyroky si lidé zafazuji do kodexu chovani- Filozofie a moudrost v nich obsazena
koresponduje i s okruhem uvah, z nichz se rodi filmy Abuladzeho.

Film Pokani je tieba uvést politickou situaci, ve které se Gruzie nachézela. Sdm
Abuladze na ni upozoriiuje touto bésni:

,»Vuné 171, je téméf nepozorovatelna,

nasladla i vznesend, je nevyhnutelna,

muze byt spasna, ale je to lez,
muze byt pfijemna, ale je to lez,
muze byt 1 nutnd, nevyhnutelna,
muze chranit hranice
a Zito po ni roste,
vie jedno je — protivna a nesnesitelnd — viing 17i.*%2

Ve filmech Abuladzeho je vzdy prvek cesty. Cesty, ktera vede dopiedu. Je to
hledacska cesta. Hrdinové na ni vychazeji za poznanim zkuSenosti, vySsi pfedstavou
lidstvi. Takovou cestou se pro Abuladzeho stala 1 jeho profese filmového reziséra.

Tengiz Abuladze vzdy veédél, kudy vede jeho cesta, kudy ma jit, v kazdém jeho dile je

tvir¢i potieba, obCanska povinnost a historickd zakonitost.

31 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.
32 KVASNECKAIJA, M. Tengiz Abuladze: Put k Pokajaniju. ISBN 978-5-250-06051-6.
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2.2 Tvorba Tengize Abuladzeho

Oslik

Popisuji ve filmu piibéh od spisovatelky Jekatériny Gabasviliové, ktery popisuje svét
chudé¢ gruzinské vesnice pobliz Tbilisi, na konci 19. stoleti. Povidka o détech a pro déti,
vychovna, skromna a nézna, prodchnuta srde¢nou ucasti a soucitem s udélem chudych
lidi.

Ptib¢h vypravuje o téZkém Zivoté vdovy Magdany a jejich détech. O Michovi a
Katovi, ty jednoho dnes najdou umirajiciho oslika a ujmou se ho, oSetii ho a pokiti
jménem Lurdza — oslik je modrooky, nau¢i ho vozit dzbany s kefirem na trh v Thilisi.
Tady se ndm objevuje nad¢je na lepsi zivot, ale byvaly majitel, kupec Mitua, pozna
oslika podle znameni, zaZaluje vdovu a soud rozhodne v jeji neprospéch.

Cizi Déti

Film je natocen na zékladé reportaze publikované v Komsomolské pravdé. Reportaz
napsala Nina Alexandrovova a v ni napsala o divce, jez se seznamila s dvéma détmi.
Zamilovala si je a stala se jejich matkou poté, co jejich otec odesSel k jiné Zen¢.

Snimek se odehrava ve Tbilisi. V nové urbanistické vystavbé mésta. Hlavni
postavou filmu je studentka Nato. Najde si ovdovélého muze Data, otce dvou déti, divky
Lilji a chlapce Giji. Ten se o déti stara a déti piilnou i k mladé Zzené Naté. Jenomze kdyz
si uz Nata planuje Zivot s Datem, zjiStuje, Ze ten jiz ddvno miluje jinou Zenu — Teo. Otec
se nechce vzdat své vazné a odejde od déti. Nakonec s nimi Nata ziistane, déti ji zacnou
oslovovat mamo.

Babicka a ja
Opét se uchyluje k filmovému zpracovani dal§iho romanu, tentokrat debutového dila
Nodara Dumbadzeho — Ja, babicka, Iliko a Illarion.

D¢j filmu se odehrava v kachetinské horské vsi za valky. Starosti kazdého v této
dobé¢ je sehnat aspoil néco na jidlo. Zde u babicky Olgy vyrtstd pod dohledem Ilika a
[llariona chlapec Zuriko. Stafici Iliko a Illarion si pofad tropi naschvaly a Zuriko se stava

jejich vérnym pobocénikem. V kazdé piihodé¢, kterd se jim stane je skryto pouceni.
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Film se zabyva dospivanim v Zurika v hroznych podminkach, dostava se mu zivotnich
lekci a moralky, pti¢emz hlavni pti¢inou v§eho je valka, ktera zménila Zivot na vesnici.
Vsechno ostatni jde stranou, studium je pro néj druhotné, ale nakonec se dostane i na
vysokou skolu a tu vystuduje s pomoci babicky Olgy a statiku Ilika a Illariona.
Obrazky ze Svanetije a TuSetije

Dokumentérni snimek, kde Abuladze ukazoval zptisob filmového vyprévéni
pomoci obrazii. Pomoci vytvarnych hodnot obrazii, prostorovou vystavbou zabért,
pastelové mekkou paletou barev, hrou svétla. Provétoval si i montdzni rytmus, aby
doséhl jeho organické koexistence s origindlnimi hudebnimi motivy. Zde je na misté
poukdzat na zvlastni souznéni gruzinského pisiiového principu hlasové polyfonie
S dramaturgickym principem Abuladzeho, v némz se dé€jové motivy vinou jako
individualni melodie jednotlivych ucastnikii sboru podle nalady a slouzi krase
Vv celkovém vyznéni. Odtud ta asociativnost az ornamentalni. Prostupuje déjem a
zabarvuje zadouci odstiny jak vyvoj hlavni ideje, spocivajici v moralistnim pouceni
anebo ve vyklenuti paraboly podobenstvi, a pfirozené i v dotvoteni postav,
ornamentalnim rozvinutim jejich charakterti, nejednoznacnych, ale vzdy s ptevahou
dobrych a kladnych vlastnosti, nebot’ té¢zko si piedstavit hrdinu gruzinského filmu, ktery
by se zpronevéril u ptikazu narodni tradice — zit Zivot pro radost a ve prospéch nejen

sob¢, ale pfedevs§im tém druhym.

Modlitba

| v tomto filmu opét zpracovava knizni predlohu, tentokrat je ji kniha poezie od
Vazy PSavely, ktery je uznavan hned jako druhy po gruzinském basniku, tviirci eposu
Muz v tygii kiizi Sotovi Rastavelimu. Zakladem celého zpracovani je nékolik basni Vazy
Psavely.

Snimek zacina ptibéhem odehravajicim se ve skalnaté horské scenérii a vypravuje
nam osud Aludy, ktery chyta zlodéeje dobytka z jiné horské vesnice, a nakonec ho

zabije.

16



Ovsem udatnost tohoto muze v jejich souboji, mu nedovoli utnout mu ruku, jak je
zakonem v jejich vesnici. Jeho kmenu se to nelibi a oznaci ho za zradce a Aluda tak musi
odejit do nehostinnych hor.

Nasleduje dalsi ptibeh, ten se opét odehrava v drsné ptirod€. Vypravi nam piibch
0 Chevsurovi Zviadurim. Ten potkava pfi lovu dalsiho lovce Dzacholu, ktery je ze
zneprateleného kmene a ten ho pohosti. Jenze Dzachola nakonec Chevsurova zabije. Za
trest mu podpali diim. Jeho diim je pro néj symbolem vlasti. Zabiti Chevsurova probéhne
na zasnézené planin¢ pobliz pohanského pohiebisté, tomu piihlizi dav lidi, jez nadéle
sleduje i shoteni DZzacholova domu. V tomto momentu do ptibé¢hu vstupuje Panna, ktera
se snazi dim uhasit. VSemu také prihlizi Chvtisi a kdyz vidi zoufalou Pannu, propada
skepsi. Je svédkem dalsiho zlo¢inu, kdy je Panna prodana za zlato cizimu kupci. V tom
se vzdava veskerého boje. V dalSim obraze vidime, jak Pannu vedou na §ibenici. V tu
chvili uz Chvtisi nedokéze nadale ptihlizet a chyta se zbrané, je to jeho posledni
moznost, jak zachranit Pannu neboli ideal.

Nahrdelnik pro mou milovanou
Tentokrat Abuladze nataci podle prozy Achmedzana Abu-Bachara. Film ma opét blizko
podobenstvi a moralité.

Tento film je takova moderni pohadka. Tti ndpadnici se zde uchazeji o ruku
nadherné Semiramizi. Ten, kdo si ji vezme musi ji pfinést nejkrasnéjsi a nejoriginalnéjsi
darek Bachadura, mladika, ktery na svych cestach potkava zvlastni pocestné. Nejprve se
setka s podvodnikem, ktery nese pytel cibule, jenZ ho obere o penize. Dal§im setkanim je
se stejnym ¢lovékem vydavajicim se za slavného architekta a napotieti potkava ho
potkava opét, jenze tentokrat se mu piedstavi jako slavny malif, ktery vytvaii penézni
padélky. Dale se po cesté stietne s jezdcem na koni — znazoriujici symbol plynouciho

¢asu — je odsouzen k nalezeni Ctyficeti Ctyficetiletych Mahomeda.
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V piibéhu se promitnou rozepie a zarlivost a ty vtadhnou do pfibéhu mladého artistu
Sugura a jeho milou, akrobatku Catu. Bachadur se diky tomu dostane z naruée hrnéifovy
vdovy Saltanat, za niz se nakonec provda jeden z jeho rivald. Bachadur se dostane
k prameni, kde si kresli obnazenou dévu a v tom ho piepadnou tfi polonahé Zeny a chtéji,
aby je pfipravil o panenstvi. Jenze ani to Bachadura nedokaze rozhodit z myslenek na
ptrekrasnou Semiramizu a po pouti plné nastrah a nebezpecenstvi se ji donese nahrdelnik.
Muzeum pod Sirym nebem (1973)

Druhy dokumentarni film Tengizeho. Zde se soustfed’'uje na vyraz hmotné
umélecké kultury rodné zemé.
Strom piani (1977)
Zde rezisér dava filmovou podobu prézam Georgije Leonidzeho. Tato piedloha se ve
nejvice zasazuje do SirSiho proudu gruzinské kinematografie tohoto desetileti.

Stylove¢ toto dilo fadime k romantické legendé¢. Zasazeni je na pocatku stoleti
v gruzinské vesnici, 1idé o¢ekavaji revoluci a nasledné zmény. D¢&j se odehrava prevazné
V plenéru az na n€kolik interiérovych scén. Prvni zabér je na bilého koné€ na zelené louce
s rudymi maky, kil umira a tece z néj krev, ktera pohlti zelenou louku. Ptib¢h se toci
kolem Marity a Gediji, ale to ponechme zatim stranou. Ve vesnici, ve které ti dva bydli
vladne Cicikore, zakonodarce a strazce zivotnich norem a moralky, které nékteti
vesni¢ané znevazuji svym chovanim a smySlenim, zatimco druzi ¢ini totéz svym
pokrytectvim. Cagika, otec Marity, ji pfivazi do vesnice a jeji krasa vyvolava udiv
venkovantll. Marita véfi, Ze ptiroda ma dusi a poucuje Gediju, Ze rosou zemée place a
kytkami se smé&je, stejné tak nebe se usmiva hvézdami. Jeding Cistd laska mize Marité to
pravé zalibeni, a to ji doda stejné Cisty Gedija. Do toho jim ale zasahuje Cicikore se svou
filozofii, podle které by se méli Gruzinci, jelikoZz je jich malo, vazat jen k tém nejlepSim

Z naroda, coZ jsou ti nejbohatsi, mezi ty bohuzel Gedija nepatii.
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Proto by se méla Marita provdat zase Seteho a taky se tak stane, vesnice mu ji doslova
proda. Marita i se i pies jeji svazek s Setem nadale schazi s Gedijou, tim porusuje zakon
a musi pykat. Zakon vesnice je kruty a trestem je ukamenovani. Mnoho lidi z vesnice
neprotestuje az na bufi¢e Iorama, blaznivou Fufalu a smilnou Nargizu, ale jejich slova
nikdo z vesni¢ant nebere vazné. Vsichni kapituluji a podpoii Cicikoreho. Jediny Gedija
nakonec chvata Marité na pomoc, ale je zasahnut kamenem a pada do bezvédomi, dav
lidi dilo dokona a zabije krasnou a ¢istou Maritu.

Pokani

Tento Abuladzeho film je filozofickym dilem o podobenstvi, ktera divakovi
odhaluje povahu vSech diktatorti vSech dob a narodu. ,,Na otdzku kde se odehrava,
odpovid4 Abuladze takto: ,,Nikde a vSude, nikdy a vzdycky*“.“*® Jednim z hlavnich témat
filmu je dokézat to, ze zlo, které se dostalo k moci je ve slepé ulicce, je to spolecenské
zlo tak zniCujici, ze je schopno trestat samo sebe. Doba je to tak absurdni, Ze ji nejde
zpracovat jinak nez surrealisticky, fantasticky a groteskné, nikoliv pomoci realistické
kinematografie. Cely film je sbirkou rtiznych obrazii a symboli vedoucim k rozdilnym
interpretacim, ale vétSina je zpracovana v takové podobé, kterou by mél poznat kazdy
divak. Muzeme filozofovat nad vyznamy chramu, cesty, sebevrazdy, pocitu sily a
daldimi. Zanr filmu by $el nazvat jako tragikomedie ¢i snad smutné fantasmagorie.

Snimek se rozviji na podstaté realného a vyssiho svéta, na styku reality a fantazie.
Udalosti, které se odehravaji spojuji zivot tfi generaci. V gruzinském mé&sté probiha
pohieb byvalého vazeného starosty Varlama Aravidze. Jeho télo se nachazi v domé jeho
syna Abela, obklopeno riizemi a mnohymi obdivovateli. Na druhy den je télo vykopano
Z hrobu, nevi se kym a je opét zakopéno, to se opakuje 1 druhy a tfeti den. Ukazuje se, Ze
ne vSichni Varlama oplakavaji. Treti den dojde k chyceni zlo€ince, vlastné zlo¢inkyné&.
Tornike vnuk starosty, tuto osobu postieli. Nasledujici den se dozvidame, Ze to je Kethi
Baratelliova, dcera dvou do gulagu odeslanych, byvalych obyvatel mésta. Ta zane
vypravet, jak Varlam poslal jeji rodi¢e Sandra Baratelliho a Nino Baratelliovou do
pracovniho tabora.

Nasledné se film odehrava v retrospektiveé a Kethi 1ici, co ji vedlo k jejimu
prohifesku. Vypravi o zlo€inech Varlama, jak nechal vyhodit do vzduchu chrdm

Bohorodicky, jak zaviral lidi a hlavné ustval jeji nevinné rodice.

3 KVASNECKAIJA, M. Tengiz Abuladze: Put k Pokajaniju. 1SBN 978-5-250-06051-6.
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Cely prib¢h si vyslechne soud, ktery ji nakonec misto vézeni posila do blazince.
Kviili dédovym prohfeskiim a otcové vife v nevinu Varlamovych ¢intl a jejich popirani,
spacha sebevrazdu. To Abela zasahne natolik, uvédomi si, co vSechno otec napachal a
shodi jeho télo ze srazu a tak télo neni zakopano a Varlamovy ¢iny zstavaji navzdy
V nasi paméti.
,INejsilngjs$i na Abuladzeho Pokéni je vSak prece jen naléhavost "poselstvi" dila. Tim
neni jen kritika stalinismu a despocie obecné, nybrz piedevs§im tazani se po zakladnich
problémech, jez ruska kultura fesila (uz pied Dostojevskym): o zloCinu a trestu. A téch
zlo¢int je nescislné mnozstvi, a trestl jesté vic. A vétSina z nich neni a nemtze byt

zapsana v zakonicich.34

$ ABULADZEHO POKANI (NEJEN) OCIMA JIRIHO KUBENY. Cinepur.cz [online]. 2011 [cit. 2018-04-
09]. Dostupné z: http://cinepur.cz/blog.php?article=176
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3. Symboly ve filmu Pokani
»Intuice je vysledek velice vSestranné a hluboké analyzy materialu, vysledek timorné
prace. Teprve po takové vyCerpavajici praci ptichazi to, cemu se fika intuice — a to
znamena, ze potom viechno jde snadngji“®
Tengiz Abuladze
Nejprve je nutné si fict, Ze symboly se v prubéhu celé¢ho filmu méni a jak je
vnimame na zacatku, neznamena, Ze je tak budeme vnimat i pozdé&ji, proto tedy budeme
kazdy symbol probirat z vice stran. V této praci si symboly rozdélime na dvé cesty. Prvni
cestu, ktera vede k dobru a druha, ktera vede ke zlu. Symboly si rozdélime hierarchicky,
prvné si fekneme o symbolech, které cely film ramuji a poté o téch mensich, kter¢ je
dopliuji.
3.1. Cesta
Symbol cesty je pouZivan pro cestu Zivota a duse do posmrtného Zivota. Zivot byl
pfedstavovan jako putovani po této cesté a smrt jako pfechod ze skutecného svéta do
svéta vyssiho. Tato pout’ je neklidné a nebezpecnd, protoze cestujeme na vzdalené a
neznamé misto. Pokdni je film o cesté. Ti, ktefi po cesté nejdou se vzdavaji lasky, vlastni
duse. Naopak — vydat se na tuto obnasi obétovat vse, 1 svlij zivot. Ve slovanskych
jazycich symbol cesty odpovida zivotni cesté duse do dalsiho svéta. Konec Zivotni cesty
je objektivizovan ve vyrazu, ktery dokon¢i tuto pout’. Cesta je hledani pravého poznani.
Pro nasi préci se cesty budou rozd€lovat a to tak, Ze je cesta, kterd nas vede k chramu
(dobru), ta se vyjadiuje duchovnem a dobrotou ¢lovéka a cesta, ktera nevede k chramu
(zlu). Za cestu k chramu se da povazovat i termin ,,cobopHOCcTh, ktery nema zadnou
obdobu v jinych jazycich. Poprvé ho uvedl rusky filozof Alexej Chomjakov. Je to pojem
ruské filozofie pouzivany Vv pravoslavné cirkvi, je to svobodna duchovni jednota
Vv cirkevnim zivoté a v Zivoté svétském. ,,V této filozofii neni potlacovano ego jedince,
ale jeho sobeckost, nebot’ sam ¢lovek nic nedokaze. Pravoslavi je jednota ve svobodé a

svoboda v jednotg.«%®

35 KOPANEVOVA, Galina. Tengiz Abuladze. Praha: Cs. filmovy ustav, 1984.

S6CTEINH, Bsuecnas, A6aycanam [I'YCEMHOB, INennamnit CEMUTMH a Anexcanap Orypuos. Hosas
¢dunocodekas sunuknoneaus. Dic.academic.ru [online]. Meici, 2010 [cit. 2018-04-03]. Dostupné z:
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/9100/%D0%A1%D0%9E%D0%91%D0%9E%D0%A0%D0%9D%DO0
%9E%D0%A1%D0%A2%D0%AC
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3.1.1. Dobro. Cesta k chramu

Tuto cestu si vybiraji lidé, kteti sméfuji k duchovnosti, moralce, lidstvi,
k ¢loveku, ktery zachovava urcita pravidla. V tomto filmu se po této cesté vydava Sandro
jeho rodina a starci. Nechtéji, aby byl zni¢en jediny symbol duchovenstvi v jejich mésté,
tedy chram a za to jsou potrestani Varlamem. Tim se ale vydaji na novou zivotni drahu,
kdy jsou pronasledovani a perzekuovani za jejich volbu, ti kteti chtéji jit po této cesté
musi ob&tovat svou dusi a pokud na to pfijde i své télo.
Chram

Toto je jeden z velkych symbold, pod ktery spada i mensi, pozdéji uvedeny
symbol dortu. Chram se nam vyskytuje ve filmu ¢tyfikrat. Jednou je o ném pouze fec.
Poprvé se s timto symbolem setkavame ve scéné, kdy uz je chram zastaven laboratofi,
jsou v ném znicené fresky ze Sestého stoleti.V tomto piipad¢ tedy vidime piechod
chramu z vyss$iho svéta do toho naseho. V chramu je pustén rozhlas, ve kterém se tika, ze
Einstein pfed svou smrti pozvedl svlij hlas a seznamil svét s tragédii soucasného védce:
,Osud soucasného védce je tragicky. Rozum ho vede k jasnému mysleni a vnitini
nezavislosti. On sdm vsSak S nadlidskym usilim vykoval zbrané k svému zotroceni a
znic¢eni vlastni existence. Doslo to tak daleko, ze mu politickd moc nasadila nahubek.
Patii snad minulosti doba, kdy v€dcova svoboda mysleni a badatelova nezavislost
osvétlovala a obohacovala lidsky Zivot? Pozbyl snad pfi slepém hledani védeckych pravd
vlasti diistojnost a zapomnél na svou povinnost k lidstvu? Nasemu svétu hrozi krize, jejiz
dosah jako by nechapali praveé ti, kteti vladnou. Uvolnéna sila atomu zmeénila v§e kromé
naseho mysleni, a proto se fitime vstiic dosud nevidané katastrofé. Lidstvo spasi pouze
nové mysleni. Nejneodkladnéj$im tkolem nasi doby je toto nebezpeci odstranit. Seberme
proto v rozhodujicim okamziku své posledni sily a plnym hlasem je k tomu vyzvéme.*
Po takovéto velké myslence je v chramu pusténa zabavna hudba, jako by méla situaci
odleh¢it a zironizovat. Einstein varuje vyzyva k obeztetnosti pted zhoubnymi nésledky
pokroku, které potom nici chrdm. Scéna v chramu konc¢i zabérem na obraz Vyhnani
Z raje, coz je symbolické tim, ze technika a Varlamiv svét vyhnali ndbozenstvi a
cobopHocTb Z puvodniho svéta. V dalsi scéné uz rozmluva Varlame, starci a umélec
Sandro, kteti ho chtéji zachranit. Zde se dostava do stfetu rezim a nabozenstvi. Symbol

chramu pfedevsim svéd¢i o individualité ¢loveéka.
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Objevuje se nam i mimo obraz, kdy o ném mluvi Kethi a stafenka, ktera tika:
,»,Vede tato cesta k chramu? K ¢emu je cesta, kterd k nému nevede?* Zde uz neni tak
ziejma jeho symbolickd funkce, ale je mozné to chapat jako symbol toho, Ze kazda cesta
Clovéka by méla vést do svéta mu neznamého, vyssiho a jak se ve filmu dozvidame, tak
cesta, kterd tam nevede je k nicemu.

V Pokani je chram zneuzit a zboten, to je klicova scéna uprostied filmu. Chram je
stied vSeho déni a zaroven stied bytosti. Kdyz se zboti chram, umira umélec Sandro.
,Prohlasuje se, Ze zpustoseni chramu probihd i v jednotlivém clovéku. Co mohl diive
jasné vidét — arci nikoli ve smyslu dnesniho chépani tohoto vyrazu — to je sice jaksi jesté

«37

pritomno, avsak zaroven jaksi zasypano*>’. ,,Clov€k ma cely sviij zivot zit tak, aby

pfinasel material k vybudovani chramu“®

Kdyz tedy z tohoto vyjdeme, vidime ve filmu, jak se postupné chram méni
Z néceho duchovniho na néco absurdniho a ptizemniho. Je symbolem odporu proti
politické ideji Varlama, ktery chce z chramu postavit laboratof a vyuzit chram k né¢emu
pro né€j podstatnému, coz neni ndbozenstvi. Varlam nechce davat lidem myslenku toho,
7e je pro né néco vyssiho. Mélo by pro né€ byt jen to, co je pozemské. Kdyz se lidé snazi
chram zachranit, posila je Varlam ,,pry¢“. V jeho svété neni pro duchovno misto.

Chramy vidime i1 na dortech, které Kethi neustale pece 1 kdyz je uniformovany
muz stale pojida a ni¢i. Pece je stale dal, dava tak nadé&ji této cesté k chramu, takova cesta
pro ni neni zbytecna.

Jak uz je ve filmu feceno: ,,K cemu je takova cesta, kterd nevede k chramu?“.
Abychom pochopili vyznam tohoto symbolu, je nutné si fici, co symbol pro obyvatele
Vv Gruzii, potazmo v Rusku znamend. UZ od poc¢atku veki je pro Rusy symbolem norem
a hodnot, je pro n¢€ dilezitym symbolem socializace, ktery miizeme vidét uz
Vv architektonické stavbé celého chramu a na malbach, které se chrdmovymi sténami
prolinaji. Jen tento pohled ovlivnil mysl lidi obecné. Diky tomuto se chramu tika
,Kamenna bible*. ,,Odpovida lidem na diilezité otazky o smyslu zivota, mizou zde
rozjimat o hlubokych myslenkach a zkoumat, co je to vlastng byti.« 3°

Pro lidi také slouzil jako jakasi ochrana pted tyranii, byl pro n€ Gtocistém.
Samotny pobyt v ném je pro n¢ urcitd duchovni cesta. Je v ni né¢jaky vyvoj, kdy se ¢lovek

vV

dostava z naSeho svéta do svéta vyssiho — duchovniho. Sam ¢loveék tam vyckéava na

37 WEINREB, Friedrich a Friedmann HORN. Symbolika biblického jazyka. Praha: Herrmann, 1995.

3 WEINREB, Friedrich a Friedmann HORN. Symbolika biblického jazyka. Praha: Herrmann, 1995,

39 KYJPALEB, Muxaun ITerposuu. Pycckuit Xpam. Pravoslavie.ru [online]. [cit. 2018-04-03]. Dostupné z:
http://Awww.pravoslavie.ru/683.html
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prichod na néco budouciho, na ptichod boziho kralovstvi, je to cely vesmir, ktery nds ma
spasit. Chram by se mél architektonicky podobat lodi a mél by mit troje dvete, jako
méla odplout k nebesiim. Chram je symbolem tradi¢ni ruské kultury a zivé tradice.
,»VSechno zavisi na spravném pochopeni chramu, jehoz zniceni nevyhnutelné vede k
destabilizaci duchovniho zivota spole¢nosti, ideovému chaosu, absurdni politické a
socialni myslence. 4
Na zavér se jeste jednou vratime ke scéné stafenky a Kethi, kdy se ji pta

na cestu k chramu. Cesta tam nevede, je to Varlamova ulice, stafenka se po ni stejné
vyda. Nasleduje dlouhy zabér na Kethiinu tvat. Ta se dlouho diva za poutnici,
ptesvédcenou o tom, Ze na konci své cesty nalezne chram. Uvédomime-li si, Ze sama
Kethi pfed tim houzevnaté stavéla chram na dortech, které v zapéti podivny muzik
Vv uniformé bofil a pojidal, nalezneme podobnost v zdanliveé nevysvétlitelné ¢innosti dvou
zen. Ma smyslel stavét chram, i kdyz jsou bofeny. Ma smysl jit ke chramu, i1 kdyz cesta
se zda byt ztracena.
Dort

Tento symbol fadime jako jeden z mensich symboll souvisejicich s chramem,
nema, ale takovou hodnotu, pouze chram dopliuje. Na zac¢atku filmu muzeme vidét
Kethi, jak pece dorty. .,,Dort nam oznacuje néco zbozného, protoze je to chléb a vnitini
smysl chleba je dobrota v lasce. Chléb dortu se ov§em odliSuje od bézného chleba tim, ze
je povazovan za dobro lasky k sousedovi neboli duchovni dobro, a tim se oznacuje dobro
lasky k Bohu, tedy dobro nebeské.“** Dorty jsou zdobeny velkymi chramy matky bozi a
nasledné jsou pojidany Varlamovym stoupencem, to ndm symbolizuje ztratu
nabozenstvi, ztratu viry pro néj. Kethi ale dorty pece stale dokola, ma jich plnou
mistnost. Ona je tim poutnikem, ktery se vydal na cestu a je schopna poloZit za chram i
svij zivot, jak se pozdé&ji dozvime. Tento symbol nas vede na cestu k dobru, na cestu ke

chramu.

40 JIOKOHOBA,, Enena JleonnnoBHa. XpaM Kak KyJIbTYpHO-CHUMBOJIHYECKHH TEKCT :Ha IIPUMEpPE IIPABOCIABHOTO
Xpawma. Dissercat.com[online]. 2008 [cit. 2018-04-03]. Dostupné z: http://www.dissercat.com/content/khram-kak-

kulturno-simvolicheskii-tekst-na-primere-pravoslavnogo-khrama

41Bibleme.amings.info [online]. [cit. 2018-04-03]. Dostupné z:
http://www.biblemeanings.info/Words/Artifact/Cake.htm
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Clovék/Zivot

Hierarchicky fadime tento symbol na stejnou uroven jako chram. Je totiz pro film
dilezitym aspektem. Za symbol Zivota v tomto snimku povazujeme Kethi, ktera ptezila
starostu Varlama. D4 se fici, Ze tento symbol prochéazi celym snimkem, protoze Kethi se
ve filmu nachazi celou dobu. Zivot si vzdy najde svoji cestu. Vidime na Kethi, ktera
prosla tvrdym détstvim bez rodict, ale piesto zije poklidny zivot a zivi se jako cukraika.
Poté miizeme brat za symbol Zivota i jeji vykopani Varlama z hrobu, ponévadz nechce
nechat zemfit jeho odkaz ani za cenu svého uvéznéni. Zivotni cestou &lovéka (v tomto
ptipadé Kethi) symbolicky fadime opét k cesté dobra. Kethi se totiz snazi pfivést, i za
cenu piipadné smrti, lidi na svou cestu. Snazi se jim promluvit do duse o Varlamovych
¢inech. Kdyz je lidé pfijmou, tak nebude jeji cesta zbyte¢na. Na konci filmu tedy
zjistime, Ze se ji to podafilo a ptivedla na tuto cestu Varlamova vnuka i syna.

Co je tedy Zivot? Podle nékterych filozofl je Zivot ¢lovek, ktery se snazi zit v
prvku lasky, laskavosti, tvofivost. Mtize dosahnout pravdy, dosahnout Boha, protoZze Blih
je Bohem zivych. Nespi a dohlizi na univerzaln¢ platné pravdy. Hlavnim rysem zivé
osoby je nestalost a svoboda. Lidé se nikdy nezajimaji o svét pevnych a kone¢nych
forem, ke kterym se musi pouze ptizplsobit — Vv takovém svété by nebylo mozné Zit.
F.M. Dostojevsky fika: "Dvakrat dvé je &tyfi, coz je pocatek smrti." Zivot, utrpeni, laska,
vira — t0 je rozdil v pevném svéte objektivnich zdkont a principti, za nimiz se skryva jiny
svét. Svét vyzaduje nasi plnou piitomnost v kazdém vztahu k svétu. Clovék by mél do
svéta investovat sam sebe, celou pamét, své zkusenosti, vSechny své vasné, pochybnosti,
nadé¢je a oCekavani. Byt plné pfitomen, znamena byt nazivu. Nicméné plna pfitomnost je
témét nemozna, nebot’ soucasti nasi duse, ale vzdycky spi nebo je mrtva. Minulost stale
pokryva cely svét, visi nad nami, coz je zdanliveé ziejmé a nudné. Jen ve velmi vzacnych
okamzicich se citime zivi. Jedind hodnota, kterou ¢lovek hleda ve vSech projevech sebe 1
zivotniho prostredi, je tedy ziva. ,,Realna lidska psychologie je postavena podle M.
Mamardasviliho v revitalizaci toho, co je mrtvé. Obnovujeme mrtva slova, gesta,
konvence. Clovék nehleda pokracovani, ale intenzitu, pocit, Ze je naZivu. A toto je

nejvyssi a nejkrasnéjsi stav ¢lovéka. 42

42 HEKPACOBA, E.H. Enc-dic.com [onling]. [cit. 2018-04-03]. Dostupné z: http://enc-dic.com/philosophy/ZHizn-
791/
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K¥iz

Diky Sandrové obéti pro cestu dobra, je tento symbol fazen pod symboly chramu
a ¢lovek/zivot. Kiiz symbolizuje kiestanstvi, znovuzrozeni nanebevstoupeni. Tady se
s nim setkdvame ve scéné zminované u granatového jablka. Abel a Kethi se zadivaji na
kiiz a povidaji si o nebi, na které mtze vstoupit jen clovék neobtézkany hiichy. Je to
ktiz, ktery splni kazdé prani. Abel by si ptal, aby mu vratil matku.

V tomto piipad¢ je kiiz symbolem znovuzrozeni, kterému je ovSem op¢t
zabranéno jeho otcem Varlamem, ktery ndbozenstvi ve svém svété nechce, a kiiz, ktery
Abel dostane, vraci nazpet Nino. Pro jeho svét neni vira v boha dulezita. Abel se chtél
vydat diky malé Kethi po cesté dobra, ale je mu v tom zabranéno jeho otcem a ptivede ji
na n¢j o mnoho let pozdéji opét Kethi.

V dalsi scéné vidime viset Sandra, ktery stejné jako Jezi§ je ukfizovan pro svou
viru a pravdu. Sandro polozil nejvyssi obét’. Vydal se po cesté dobra a ta mu vzala
vSechno. V kazdém z nas se skryva and¢l i d’abel soucasné. Basnik ve filmu ochranuje
dobro, a kromé pravdy pro néj nic neexistuje, proto je jeho tvorba vécna. Jeho cesta
(tvorba) k dobru je v&¢na, ptivedl na ni i svoji dceru a poté diky ni i Varlamovy

potomky.

Slunce

ProtoZe slunce ndm pfivadi na cestu dobra i Varlamova syna a vnuka dame ho na
stejnou Uroven jako predesly symbol kiiZe. Slunce vyjadiuje symbol prozieni, diku nému
pravda vysla najevo. Tornike promlouva ke svému mrtvému dédovi Varlamovi, ktery se
ukryva pred sluncem ve své hrobce. Paprsky jej pomalu zacinaji osvétlovat, kdyz pti
soudu, vysly najevo jeho Ciny. Dédecek po ném chce, aby svétlo zakryl, aby se odvratil
od Kethiiny pravdy a zapomnél na jeho €iny, jestli to neudéla déd vykrvaci. Slunce mu
pomalu vstupuje do duse, nez se je pokusi zasttelit a vSichni ptaci, ktefi Stébetali pravdu,

utichnou. Tornike po tomto snu, po prozieni do reality, nedokaze s dédeckovymi Ciny zit
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a spachd sebevrazdu zbrani, kterou od n¢j dostal. AZ jeho vnuk musel trpét za to, co
provedl jeho dédecek. , Nikdo neni bez viny, ¢lovék je synem hiichu.“*3

K tomuto symbolu se musime odkazat jest¢ jednou, kdyz Abel pochopi
svoji rozpolcenost, nevidi uz ani dobro, ani zlo. Jemu, kterému byla otcova ideologie
cizi, délal vSe jen pro penize, ale otec ve své ideologii vidél pravdu. Poté, co mu syn
nejprve ulehl v depresich, a zasttelil se, hleda odpusténi. Sestupuje do sklepeni, kde
promlouva s tajemnou osobou pojidajici rybu. Ta mu vypravi o jeho ¢inech. Nakonec se
ukaze, ze je to jeho otec, kterého. ho obklopuji dila Sandra. Rozhovor se pielne do
soudni mistnosti, kde Abel drzi na kost ohryzanou rybu.

Slunce ho piivadi na cestu dobra, kone¢né si uvédomi hriiznost otcovych ¢inti a

shazuje jeho mrtvé télo ze srazu.

Riize

Symbol rize je jeden z mensich symbolil patficich na cestu dobra, fadime ho az
pod velkymy symboly. Pfi Varlamové pohibu ho mtizeme vidét doslova zavaleného
stovkami r0Zi. VSichni lidé na né¢j vzpominaji a nechapou, jak mohl zemfit. Ptaji se, pro¢
ho nedaji do mauzolea, odpovidaji si sami. Varlam byl natolik skromny, Ze by své
zveéénéni v mauzoleu nechtél. Chtéji mu dat véény klid, to se ovSem diky Kethi nedafi.

Riize je velmi slozity symbol. ,,Je rozpolceny, protoze symbolizuje nebeskou
dokonalost i pozemskou vésen, Zivot, smrt, plodnost a panenstvi.“** Na pohtbech
symbolizuje pramen Zzivota, véény zivot a vzkiiseni. Také symbolizuje tajemstvi a klid.
To nam tedy mtze nasvédCovat tomu, zZe kdyz je obsypan tolika rizemi, musi schovavat
opravdu veliké tajemstvi, o kterém se pozdéji dozvime. Navic je rize symbolem
duchovniho obnoveni po smrti. Opét se zde dotahuje grotesknost ve vété: ,,Jeden mrtvy
mnohdy pfed¢i tisice zivych. Mél vyjimecnou schopnost dé€lat z nepfatel pratele a z pratel
nepratele. Ano, to je udélem vyvolenych.*

RuzZe je fazena k symbolim cesty dobra z diivoda vyse uvedenych. Jelikoz je
symbolem duchovniho obnoveni, kterého Varlam nesmi dosahnout. M4 davat lasku,
vasen a zivot. To jsou cesty dobra, po kterych starosta a ani jeho stoupenci nejdou.

Neobétuji nic pro tuto pout’.

43 Pokdni [Monanieba] [film]. ReZie Tengiz ABULADZE. SSSR I'pysus-¢unsm, 1984.
44 A IAMYMK, Mupocnas. Ciosap Cumsonos. Enc-dic.com [online]. [cit. 2018-04-03]. Dostupné z: http:/enc-
dic.com/print/symbol/Roza-720.html
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Granatové jablko
Dalsi z mensich symbold, stejné jako kiiz a riize. V kiestanstvi je granatové
jablko symbolem vé¢ného Zivota a duchovni plodnosti.
Vidime ho ve filmu, kde Varlam pravé navstévuje se svym synem a poskoky Sandra a
jeho rodinu. Maly Abel a mala Kethi si vypravi o kfizi, na kterém je uktizovan Jezis.
Kethi mu tika, ze kiiz mu mize splnit kazdé prani. Abel se pta, jestli mu vrati jeho
mrtvou maminku. Vtom vstupuje na scénu Nino a nese misu s ovocem, ve které jsou
hrusky a granatova jablka. Ve filmu setkavame s nabozenskymi symboly a tématy
neustale, granatové jablko symbolizuje, ze Abelova matka bude zit vé¢né v jeho hlavé.
Protoze tento symbol je nabozensky ladény a snazi se malého Abela dostat na
stranu viry, kde vSichni mrtvi, co nejsou obtézkani hfichy jdou do nebe, fadime ho na
cestu dobra. Nez se tedy objevi jeho otec a vSechno snazeni malé Kethi zmaii. Je to po

ktizi dalsi z pokust pfivést nékoho na tuto cestu.

Klady

Toto je posledni z malych symboli patfici k cesté dobra. ,,Strom je nejvysSim
ptirozenym symbolem dynamického ristu, sezonniho umirani a regenerace. V riznych
kulturach je mnoho stromil povazovano za posvatné nebo magické.“*® Kdyz ve filmu
ptivezou klady, ¢lovek zprvu nerozumi, co se to déje. Potom si musi vydedukovat, ze
posilali odsouzené lidi na Sibif, aby tam kaceli dfevo. Klady se potom mohly objevit ve
mésté a Sandro na né mohl napsat své jméno, aby védéli, jestli Zije, protoze mél
zakéazanou korespondenci. Pozorujeme tam starsi Zenu, ktera strom hladi, povida si
s nim. Dfevo je pro ni symbolem kontaktu s ¢lovékem a jeho podobenstvim.

Klady dovazi ndkladni auto po cesté z pracovnich tabort, kde pracuji
perzekuovani lidé jako Sandro a mnoho dalSich. Tim, Ze na né€ pisi své jméno nebo
vzkazy davaji lidem nadéji, viru, Ze 1 pfesto to vSechno zlo, které se d¢je, mizou doufat a

Jjit dal po cesté dobra.

Cislo tFi
Op¢ét jeden z menSich symbolt, ktery fadime na po boku riize. Kethi vykopala

v

Varlama tiikrat. Pokud se budeme divat do bible, tak zjistime, ze ,,Jezis tiikrat vzkiisil

45 Mezaeryuknonedus Kupuna u Megodus [online]. [cit. 2018-04-04]. Dostupné z:
http://megabook.ru/article/%D0%94%D0%B5%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BE%20(%D1%81%D0%B8%D
0%BC%D0%B2%D0%BE%D0%BB
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mrtvé t&lo. Dceru Jaira, syna vdovy Nain a Lazara.*“*® Také toto ¢islo znamend svatou
Trojici: Boha Otce, Boha Syna a Boha Ducha svatého. Kethi chtéla s Varlamem vzkiisit
jeho skutky. Mstit se ji ovSem pusobi nestésti, spravedlnost je v jejim piipadé slepa. Je to
jeji kiiz, ale nikam pfed nim neutece.

Diky Kethi je toto symbol cesty dobra. Kviili vykopani téla z hrobu nam cukraika

jasné dava najevo, Ze udéla cokoliv aby, po této cesta sama Sla 1 kdyz ji uvézni a soudi.

Vsechny symboly jsou tedy zardmovany chramem, protoze to je ta cesta, ktera
vede lidi k dobru. Jak bylo dfive zminéno nejit po této cesté, znamena opustit viru,
opustit chram. Cesta je to pfikra a plnd nebezpeci, protoze prestavuje ve skutecnosti
takovy obtad pfechodu z naseho svéta, do svéta posvatného. Od smrti k zivotu, od

¢lovéka k bozstvi.

46 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona (véetné deuterokanonickych knih) : Eesky ekumenicky pieklad. 23.
(14. opravené) vydani. Praha: Ceska biblick4 spole¢nost, 2017. ISBN 978-80-7545-051-7.
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3.1.2. Zlo. Cesta, ktera nevede k chramu
Na tuto pout’ se vydava Varlam a jeho pfivrzenci a poskoci. Cht&ji zni¢it symbol
duchovnosti a viry, ktera lidi v pravoslavné cirkvi spojuje, chtéji skoncovat s jejich

spolec¢nou virou (,,cobopHocTh*) a udélat z nich jednotlivce, kteti sami pramalo dokazi.

Diktator/Totalitni rezZim

Jako prvni velky symbol, ktery se vydava na cestu zla, tedy od chramu je diktator.
Hned v prvnich retrospektivnich zabérech filmu sledujeme Varlama na vyvySeném misté
nad v§emi ostatnimi lidmi. Uz tady si buduje kult osobnosti. Dalsi obraz totality se ndm
objevuje ve scéné, kdy se Varlam zbavuje vedouciho strany ve mésté. Je to kviili tomu,
ze se zastava Sandra Barateliho a nejde mu na ruku. Svobodu ob¢anti porusuje Varlam uz
Vv tom, kdy se mu znelibi Sandro Barateli a sam se pozve do jeho domu, kde si jej piijde
jen prohlédnout a déle ho uz za¢ne utlacovat. Nakonec ho vyhani s jeho Zenou. Po
Varlamové smrti ho vS§ichni opévuji a nikdo kromé Kethi k nému nemé zaporny vztah.
V prubéhu soudniho procesu je Varlamuv kult podobné jako kult Stalina znic¢en, jak
generaci mladsi (jeho synem), tak generaci nejmladsi (jeho vnukem), Cely tento symbol
je zatazen do kontextu komunistickych, nacistickych, diktatorskych a totalitnich rezima
20. stoleti. Samotna osoba Varlama se vzhledem podobé Hitlerovi, Stalinovi a hlavné
Lavrentiji Berijovi. VSechno nam svédci o tom, Ze tento symbol se ve filmu objevuje.

Od zacatku do konce nas provazi zména Varlama v diktatora. V jeho vystupech
na vefejnosti. V prvnim vystupu je jesté preruSen hudbou a celd situace se zda groteskni,
protoze praskne vodovod a nikdo ho neumi opravit. Dalsi jeho vystoupeni na vetejnosti
uz je zcela jiné. Hlas4, Ze se nesmi véfit nikomu a ni¢emu. Musime odhalit nepftitele. Do
komicnosti to pfivadi jeho proslov, kde tika: ,,Komplikuje to 1 to, Ze z kazdych tii lidi
jsou Ctyfi nepratelé. a také: ,,Je t€zké chytit ko¢ku v temné mistnosti, kdyz tam neni.*
Lidé na n¢j vzhlizeji jako na boha. ,,Lid se musi semknout a stat se ¢inskou zdi pro
nepfitele. Pro narod neni nic nemoZného, pokud se semkne. Kocku chyti, 1 kdyZ tam
nebude.” OvSem i Varlam nemiiZe byt licen jako naprosty tyran a monstrum.

Kdyz ptivezou dalsi celou rodinu Darbaiselovych, nechépe ani on, proc€ je

viechny jeho sluha pfivezl. Rikd mu, Ze se zblaznil. Kdo néco takového mohla ptikazat,
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necht’ je okamzité pusti. Jenze on sdm by jim musel fict, Ze je pustil Varlam a to by pro
néj znamenalo podlomeni moci, jakmile uz udéli sviyj rozsudek, nelze ho vzit zpét.

Diktatura ma po¢atky uz v davnych dobach starovékého Rima, kdy osoba
diktatora méla neomezenou moc ve staté. Tento totalitni rezim se vyvijel dale a jeho
kultura se projevuje az dodnes. V Rusku se zacal tento rezim nejvice uplatiiovat od 20.
let 20. stoleti.

. Totalita ma plnou kontrolu nad stdtem ve vSech aspektech spolecnosti. Statni
moc je soustfedéna do rukou jedné skupiny (obvykle politické strany), ktera se po zniceni
demokratickych svobod a politické opozice stala v tomto staté jedinou vlddnouci.“*’

V tomto rezimu je vSechno je spolecnost zcela podfizena vlade, jsou na nic pouzivany
masové represe a obyvatelstvo byva duchovné zotroCovano. Zde se vracime k prvnimu
symbolu, protoze v Rusku bylo za tohoto rezimu nabozenstvi potlaéovano a chramy byly
nic¢eny, film dokonce poukazuje na redlnou udalost, a to na destrukci chramu
Bohorodicky. Ve filmu mizeme vidét i dalsi aspekty totality jako je eliminace opozice
uvnitf strany, zniceni obéanskych svobod, hromadné represe nebo kult viidce néroda.

,»V umeéni se tento typ vlady pouziva jako ideologicka zbrai a jako prostfedek
boje 0 moc. Uméni je monitorovano, aby nemélo $patny dopad viiéi strané.“*® Byla
pouzivana cenzura umélct a pokud nevyhovovali, byli poslani do exilu anebo do gulagi.

Tento symbol jde po cesté zla ze zjevnych ditvodii. V tomto filmu je totiZ jeho

prvopocatkem sam Varlam jak je vysvétleno v predeslych fadcich.

Vojaci

Maly symbol patiici pod vétsi symbol diktatora. Celym filmem prostupuje
symbol armédy, vojaka. Ti se objevuji poprveé, kdyz se Sandro snazi presvédcit Varlama
Aravidzeho, aby odstéhoval laboratof z kostela. Tim ho chce vystrasit, zde se nam také
objevuje motiv Savlového tance od Arama Chadaturjana. Vojaky vidime oble¢ené ve
zbroji fimskych vojaki. Tento symbol by se dal spojit stale s diktatorstvim, protoze to ve
starém Rimé také fungovalo. Ve filmu pozdg&ji vidime i rytife, a i kdyZ se pouzivaji auta,
vojaci jezdi na konich. Po Varlamové navstéve pied nimi ve snu pfed utikaji Sandro a
Nino. NepomiZe jim ani ukryt se do hliny, protoZe Varlam uz ma své lidi vSude a stary

sedlak mu o nich fekne.

#Textb.net [online]. [cit. 2018-04-03]. Dostupné z: http://textb.net/32/105.html
“8Biofile.ru [online]. [cit. 2018-04-03]. Dostupné z: http://biofile.ru/his/29579.htm
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Pted starostou uz se skryt neda. Tady nastava zlom filmu. Vojaci jsou zde
symbolem utlacovani a naprosté moci nad v§im. Hned po snu je totiz Sandro odveden.
Ten vyssi svét, sveét snil uz se pro né zacal byt realitou, pokud clovek neuteCe ve snu, uz
neutece ani ve svE&té realném.

Vojaci jsou symbolem jasné spadajicim pod cestu zla, jelikoz jsou nastrojem moci
starosty. Odvedou starce a poté i Sandra a jeho Zenu do pracovnich taborti. Vojaci musi
poslouchat ptikazy diktatora, takze pro né€ ani neni jiné cesty, jsou to jen figurky na
Sachovnici.

Soud/SpravedInost

Symbol stejné velky jako diktator, ktery se s nim zaroven doplituje. protoze bez
néj bychom se nedockali rozuzleni filmu. Soud by mél byt nestrannym vii¢i vSem
souzenym, tady se nam pfi vétSin€ scén mize zdat, Ze soud ani nechce Kethi poslouchat
a uz je o vin¢ Kethi davno rozhodnut. Jenze tady musime dat soudu za pravdu, soud totiz
odsuzuje Kethi za vykopani Varlama az pozd¢ji je tedy nahlédnuto k tomu, kdo a jaky
Varlam byl. K rozsudku soudu dopomtize i smrt syna Abela a nasledné sam Abel
svrzenim otcova téla ze srazu, tim Abel odsoudi otce sam. Dokud by spole¢nost hajila
Varlamovi ¢iny, zustal by nazivu. Kethi bude odvezena do blazince, jako duSevné chord,
Varlama by totiz potad vykopavala.

Dale mzeme vidét symbol spravedlnosti ve scéné s bilym klavirem, u kterého
stoji bohyné spravedlnosti Themis, ktera je oslepena a pfi rozhovoru Sandra a Michaila je
dokonce odvedena. V této scéné¢ mizeme vidét, ze spravedlnost je slepa, protoze i piesto,
7e Michail Kori$eli nahlasil n€kolik tisic lidi, ktefi by méli kopat tunel, nikomu nic
nepiijde divné, vSichni jsou pozavirdni. Také zde chtéji, po Sandru Baratelimu podepsat
fale$né ptiznani a bohyné spravedlnosti stale stoji a je slepa.

Symbol soudu ¢i spravedlivosti je jednim z nejvySSich principii vzajemnych
vztahti mezi lidmi. Kazdé4 osoba uznava pravo na neomezenou ¢innost a vyuziva vyhod,
které ptinasi. ProtoZe je kazdy ¢lovék nadany jinak, je pak v disledku jejich jednéni

nevyhnutelna nerovnost. Existuji limity, ze kterych v dusledku profituji jini lidi, kteti

ey e
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«49

co nechcey, aby ¢inili tob&.“*° ,,Co nechces, aby ti jini ¢inili, ne¢if ty jim.“*® , Jak chcete,

aby lidé jednali s vami, tak jednejte vy s nimi. !

Spravedlnost by méla byt fazena k symboltim dobra, nicméné v tomto filmu je
spravedlnost slepa. Soud je podplaceny Abelem a uz je tedy je jasné po jaké cesté se
vyda...po cesté zla. Také pti u Sandrova falesného ptiznani je vedle stojici spravedlnost

slepa. Tento symbol tedy nemtize fadit nikam jinam.

Smrt

Tteti z velkych symbolu cesty, ktera nevede k chramu. Na zacatku filmu je
divaku ukdzana scéna pohibu Varlama Aravidzeho. V tom vidime, ze i kdyz byl
opévovan skoro jako btih, tak 1 bohové musi zemfit. JenZze Varlam nesmi zemfit, tedy ani
jeho osoba a ¢iny nesmi byt zapomenuty. Proto je vykopan z hrobu. Dochazi tak
k doc¢asnému vzkiiSeni, kdy se v dal§ich scénach retrospektivné vracime zpé&t
k ozivenému Varlamovi, pfi¢emz nam film ukazuje jeho skutky.

Smrt je pro tento film charakteristickym symbolem, ddva nam ho cely do
pohybu. Tim, zZe Varlam zemftel a mél by byt pohiben, by mohl vstoupit na ,,nebesa®, to
ale Kethi nemtze kviili své pomsté dovolit, jak uz bylo diive zminéno u symbolu kiize.
Zadny ¢lovék obtézkan svymi hiichy, nesmi vstoupit do nebe.

Dale mizeme symbol smrti pozorovat pfi retrospektivé filmu. Zacina
pronasledovanim Sandra Barateliho, jeho Zeny a ostatnich obyvatel mésta. To miZeme
vidét pii scéné, kdy ptijedou nakladni vozy a odvazeji lidi do gulagu. V tomto méfitku uz
je smrt opravdu hybnou silou filmu. Od odsouzenych vidime vzkazy na kladach dieva,
které se dovazi k méstu.

Poté poslouchdme vedouciho strany, ktery byl donucen udat tisice lidi, s
védomim toho, ze kdyz uda tolik lidi, tak se nékomu bude zd4at néco Spatné. Ned&je se
tak. VSichni odsouzeni postupné umiraji v gulagu, jako Kethini rodice.

Dale se dostavame ke scéné vnuka starosty Varlama. Ten pii soudnim jednani
pochopi, jak byl dédecek nemilosrdny a kruty. Nerozumi tomu, Ze jeho otec se ho potad
zastava i ve svétle toho, co se u soudu projevuje. Nakonec si teda dédovou pistoli bere

Zivot.

49 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona (v&etné deuterokanonickych knih) : ¢esky ekumenicky pieklad. 23.
(14. opravené) vydani. Praha: Ceska biblick4 spole¢nost, 2017. ISBN 978-80-7545-051-7.
%0 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona (véetné deuterokanonickych knih) : Eesky ekumenicky pieklad. 23.
(14. opravené) vydani. Praha: Ceska biblick4 spole¢nost, 2017. ISBN 978-80-7545-051-7.
51 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zékona (véetné deuterokanonickych knih) : Gesky ekumenicky preklad. 23.
(14. opravené) vydani. Praha: Ceska biblick4 spole¢nost, 2017. ISBN 978-80-7545-051-7.
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Po této udélosti se probouzi i Varlamiv syn. Kone¢n¢ vSechno pochopi a svrhne
Varlamovo télo z utesu. Tady si musime polozit otdzku, zda je toto pro diktatora opravdu
spravedlivy soud. Na jeho Ciny se nezapomene, ale potad se nam nejevi jako ten nejvetsi
zlo¢inec. To vidime v dnesnim Rusku, kde je 1 dnes Putinem Stalin povazovan za
dobrého politika. Pfitom jeho ¢iny jsou s Varlamem nesrovnatelné.

Smrti ¢lovék opousti své télo, je to pro néj konec pozemského zivota a pocatek
zivota na vécnosti. Da se timto padem také pokladat za vzkiiSeni ovSem v podobé¢
symbolického svéta. Rodime se pro to abychom zemieli. Zivot na zemi je teprve pocatek
naseho zivota, vSechno duchovni ptichazi az pozd¢ji, a proto se k tomu upiname.
Symboly jsou v tomto filmu tzce spjaty. Rusky ¢lovék se neboji smrti, protoze pro néj
btih neni mrtvy, smrt je pro néj jen dalsi cesta. Pro smrt maji Rusové mnoho ptislovi
napi.: Nebojte se smrti té€la, méjte strach ze smrti ducha.* Je pro n¢ htich uz jen na smrt
myslet, prosté je to pouze nezbytna soucast zivota. ,,VSechny myslenky na smrt jsou
potiebné pro Zivot. Zivot je dobry, a smrt je nezbytnou podminkou Zivota. Strach ze
smrti je védomi hiichu. Je nezbytné, aby byl Zivot se smrti svazan tak, aby v Zivoté byla
radost a nepochopitelnost ve smrti, aby byla jednoduchost a prostota. Je $patny Zivot ten,
ve kterém ¢lovék neni pfipraven za néco zemiit.“ >

Symbol smrti jde po cesté zla, protoze k smrti odsoudil Varlam lidi jdouci po
cesté dobra. Sdm je posilal do pracovnich tdborti a dal znicit chrdm technikou. Chram,

ktery je nejvétsim symbolem dobra v tomto filmu.

Rubikova kostka

Mensi symbol spadajici pod spravedlnost a soud. Tento symbol miiZzeme vidét u
jednoho ze soudctl, specidln€ se neda zatadit. Je to totiz symbol ndhody, symbol
,hekonecna“ moznosti. (Rubikova kostka mé az 43 kvintiliéont riznych nastaveni).
V nékolika scénach si s ni jeden ze soudcti hraje, jaky pfesné ma tento symbol vyznam
pro film si vysvétlime v nasledujicich fadcich.

Kolik ¢asu na nasi planeté se vénuje planovani, analyze, pfedpovidani, pfiprave a
hodnoceni? Tvaii v tvaf nepiiznivym udalostem, které tvoii nasi existenci, se snazime
vyresit, jak to vS§echno miZeme ovladat. Cely nas Zivot se snazime naplanovat ve vSech

jeho aspektech. Ale na chvili se zastavme, kolik lidi vidite? Jsou tu nejblizsi a nejdrazsi,

vasi ptatelé, znami, pracovni kolegové. A to je jesté predtim, neZ se dostaneme ke

52 PLATONOV, Oleg. Pycckas uuummsanus. Enc-dic.com [online]. Anropurm, 2010 [cit. 2018-04-03]. Dostupné z:
http://enc-dic.com/enc_rus/Smert-1500/
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stovkam, tisiciim — ne, bud’'me uptimni, jsou to miliony lidi, jejichz ptfitomnost ve vaSem
zivoté miize byt pouze letma, ale miZe mit na to dramaticky uéinek. Ridi¢, jehoz zrcatko
zustava nekontrolovano, kdyz vas srazi z vaseho kola. Brankat, ktery chyti penaltu a
pomiize vaSemu tymu vyhrat na mistrovstvi. A co teprve udalosti? VSichni urcit¢ zndme
efekt motylich kiidel, kdy motyl na jedné stran¢ svéta zamava kiidly, a to zptisobi na
opacné stran¢ zemétieseni.

Zamysleme se tedy nad vSemi zplisoby, jakymi tyto prvky mohou navzajem
komunikovat. Rubikova kostka ma 43 kvintilionii moznosti, ov§em nad touto kostkou
mate Uplnou kontrolu. O dal§im tahu si mizete rozhodovat, jak dlouho chcete. Predstavte
si, kolik moznosti mize vyplynout z faktorti ve vasem zivoté, z nichz vét§ina je mimo
vasi kontrolu, a to vSe se méni v realném cCase, takZe nemate Sanci na pozastaveni hry.
Samoziejmé by bylo absurdni ne€init Zadné plany, zit sviij Zivot uplné na rozmar ndhody.
Vsichni délame vse pro to, abychom se divali dopfedu, zaznamenali a vyhybali se
nebezpeéi. "Clovék déla plany a Bih se sméje."

Soud ma kontrolu nad celym procesem a nic mu nemuize zabranit v tom, aby
nedopadl podle jeho pfedstav. Mlze se nam tady zdat, ze celé procesi je zbytecné.
Jednou kdyZ uz ma byt rozhodnuto, drzi soudce kostku slozenou, ale pak se diky ndhod¢
soud opét rozhodne jinak a mizeme vidét kostku neslozenou.

Cestou zla se vydava i rubikova kostka, protoze je drzena v rukou soudu. Ten ji
muze kdykoliv sloZit nebo rozlozit a vydat se tak na cestu, na kterou chce, jelikoZ je soud

podplacen Abelem, vydava se na cestu zla.

Klavir

Symbol, jez neni tak dulezity, a tak ho fadime mezi mensi symboly. Tento symbol
povazujeme za vy$$i emocCi, emoci z jiného svéta a uméleckou kreativitu. Prvné na ngj
hraje soudce a spravedlnost Svatebni pochod od Wagnera, ktery je pferusen pfichodem
Sandra a poté Michaila. V tom je symbol provazani jejich zivota. Ani jeden uz se nikdy
nedostane zpét, timto je jejich osud zpeceteén.

Nasledné se da jesté vylozit ve scéné, kde se nachazi Michail Koriseli a Sandro
Barateli, kdy uz je spravedlnost a soudce pry¢. V tomto ptipadé€ je symbolem toho jak se
Michailovi zblaznili v§echny emoce, vypadé jako by byl v néjakém pteludu, je oblecen
jen do bilé noc¢ni koSile, Nahlasil na n¢kolik tisic lidi, ktefi ,,maji* udélat naprosto
absurdni véci, a tou je kopat z Bombaje do Londyna. Je to jeho Istiva taktika jak

poukdazat na hloupost takovych tvrzeni, taktika toho ze to lidem bude ptipadat divné, to
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se ovSem nestane a vSechny pozaviraji. Jak cely sviij plan fekne Sandrovi, nakonec se
Z n¢j zblazni.

Jak moc je klavir symbol vyssi emoce a umélecké kreativity, musime ho zde
zafadit na cestu zla, protoze vezme umeélci i nevinnému statnikovi viru v dobro, a

nakonec 1 Zivot.

Savlovy tanec

Symbol mensi spadajici na troven klaviru, rubikovy kostky &i vojaki. Savlovy
tanec z pera Aram Chacaturjana pochazi z jeho balatu Gajané. Tématem baletu je
dobrodruzna laska na pozadi exotického orientalniho prosttedi. Stiet dvou kultur
odlisnych ndbozensky 1 svym pojetim lidskych vztaht pfedurc¢i osudy svych
hrdint. Poprvé ho sly§ime, kdyz se bavi starci a Sandro s Varlamem o0 nutném zruseni
laboratofe v chramu. Stejné jako v baletu, tak i tady dochazi ke stietu dvou kultur:
naboZenstvi a techniky. Zazni tony Savlového tance, kdyz k tomuto stietu dochézi a nad
hlavami nasich hrdint se objevi vojaci, coz symbolizuje stret kultur. Hned poté jsou
starci odvezeni ,,pry¢* a uz je neuvidime.

Chacaturjaniv tanec posila starce do pracovniho tdbora a zabiji tim prvni lidi,
kteti chtéji zachranit chram, nici tim viru a lasku. Musime ho pfifadit tedy k symboliim

vydavajici se na cestu zla.

Bubliny

Posledni a nejmensi symbol, ktery ale za¢ina Varlamovu cestu od chramu. Kdyz
poprvé spatiime Kethi ve filmu jako malou hol¢i¢ku, vyfukuje z okna bubliny pfi oslavé
Varlamova zvoleni. Bubliny postradaji podstatu, pevnost, trvalost,
jsou pouhou iluzi. Pouzivame "bublinu" jako metaforu pro "dusSevni iluzi", protoze
bubliny jsou kiehké a mohou snadno praskat, stejn¢ jako iluze jsou kiehké a 1ze je
snadno zni¢it. Uz tady miizeme tusit, Ze Varlam jeji rodinu odsoudil ke smrti a zalafi
hned v tomto prvnim pohledu do minulosti.

Tento symbol se diky Varlamovi dostava na cestu zla, protoZe jako prvni na
zacCatku filmu zpeceti osud umélcovy rodiny. Jak prvni bublina praska, ztraci se iluze o

starostové dobroté a diky tomu je bublina symbolem zla.
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3.2 Konec cesty

Abychom si vSechno shrnuli, je tfeba si vysvétlit, kam nas jednotlivé cesty
dovedly a jestli ma vlastné néjaka cesta konec. Pii cesté k chrdmu se vydavame za
symboly nabozenskymi, jako jsou chram, slunce, granatové jablko, clovek a smrt. Ty nas
vedou k cesté dobra, do vy$siho svéta. Jejich cesta je trnita a zardmovana utrpenim
cloveéka a jeho viry, pro svoji viru musi néktefi 1 zemftit. Pokéni musi byt "vzepienim
vi¢i Mocnym na stran¢ Bozi, bohii, ve sluzbach Bozské véci a Bozich zdkont." A zacit
se musi u sebe, coz nejprve dosti boli.

Druha cesta nas vede od viry a nabozenstvi k pozemskému zivotu. Tuto cestu si
zvolili lidé, ktefi hledaji pozitky jinde nez ve vysSim svété, chtéji mit moc a silu. Pout’ je
plna nasili a omezovani svobodné premyslejicich lidi.

Cesta, kterou nam film kon¢i, nevede k chramu, ale od n¢j. Lidé ve filmu se snazi,
aby jejich pout’ a snaha neskoncila ve Varlamové naruci, jeho krev koluje v zilach jeho
potomkil, az kdyz samotni potomci pochopi, Ze tato cesta je Spatnd, zac¢ind vyS$Simu svétu
svitnout nadé&je. Na konci snimku se bohuzel nic nezménilo. Ulice, ktera vzdy vedla
k chramu je nyni Varlamova ulice. Musime si tedy polozit otazku jako stafenka ve
filmu:*“ K ¢emu je takova cesta, ktera nevede ke chramu?“ Na to nam odpovida posledni
pohled Kethi za odchézejici stafenkou. Je to pohled nadéje, protoZe stafenka i kdyz vi, Ze
ta cesta nevede k chramu se po ni vydava. Z toho nam vyplyva, ze je dilezité se porad
vydavat za cestou i kdyz tam nevede, protoze nasi virou a laskou, ji miizeme zménit

V cestu dobra, ktera vede k chramu.
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3.3 Typologie symbolii ve filmu Pokani

V této typologii budeme vychézet z kapitoly cesty, kterd ndm symboly rozdélila na cestu
dobra a zla.

3.3.1 Symboly dobra

Do této typologie zatadime symboly, které §ly po cesta dobra, kterd vede ke
chramu. Zatadime, zde vSechny symboly z kapitoly 3.1.1, protoze ty jsou v tomto filmu
jednostranné ,,Zivot a smrt jsou mozn4 protiklady, ale piesto patii k sob&; Nebot’ slovo
zivot je bez vyznamu, nezname-li rovnéz pojem smrt. Teprve dohromady jsou né¢im.

Totéz plati o pojmech dobré a zla: dobro miizeme pocitit jen tehdy, vime-li Ze je na svété

«53 « 54

i mensi dobré, ba zlo.“>” ,,Dobro a pravdu nelze znicit ani umlcet

3.3.2 Symboly zla

Za symboly zla pokladame ty, které jdou po cesté od chramu. Kromé dvou
spravedlnosti/soudu a rubikovy kostky, ty nejsou tak jednozna¢né. Symboly sem
spadajici maji jasné urceno, ze po cesté zla pijdou, jsou totiz odvozené od Varlama. Ten,
kdo se vyda po této cesté, se vzdava se viry, lasky, a i moznosti vstoupit do vyssiho

svéta. ,,Veskeré zlo v zZivoté pochézi z duSevni prazdnoty, nudy, lenosti, a vSe to je

nevyhnutelné, kdyz si &lovék zvykne Zit na uéet druhych.” (A. P. Cechov)

3.3.3 Symboly spravedInosti

Zde zatadime dva symboly spolu souvisejici a to spravedInost/soud a rubikovu
kostku. Protoze tyto dva symboly rozhoduji o viné ¢i neviné Kethi a také Varlama. A¢
soud rozhodne ve vinu Kethi, zaroven se diky jeji vypovédi probudi 1 Abel a pochopi,

jaké ¢iny jeho otec spachal a shodi jeho télo ze srazu na pospas suptim.

K tomuto rozvrhnuti typologie jsme se rozhodli, protoze nam nejlépe vychazi
z piedeslych kapitol. Symboly jsou v tomto filmu takto rozdéleny a pro bylo

nejjednodussi s nim tak nadale pracovat.

53 WEINREB, Friedrich a Friedmann HORN. Symbolika biblického jazyka. Praha: Herrmann, 1995.
5 Film a doba: mésicnik pro otdzky filmového uméni. Praha: Orbis, 1955-. ISSN 0015-1068.
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Zavér

Cilem nasi prace bylo vytvoieni typologie symboli ve filmu Pokani Tengize Abuladzeho
a také popsat zivot a tvorbu tohoto reziséra. Jednotlivé symboly byly analyzovény,
porovnany a byl podan jejich vyklad v souvislosti s celkovou interpretaci filmu

V uvodu jsme si fekli, ze prace je rozd€lena do tii ¢asti, pochopeni pojmu symbol,
zivot a tvorba reziséra, a nakonec jsme si ud¢lali vyklad symbolt. V prvni ¢asti jsme si
tedy objasnili pojem symbol a rozebrali ho z riznych Ghla pohledi a teorii. Vybrali jsme
si teorii Dona Fredericksena, ktera nam davala volnou ruku a spoléhali jsme na svoji
intuici pfi vykladu symboli.

V dalsi ¢asti jsme zacali pracovat s Zivotem a tvorbou Tengize Abuladzeho. Zde
jsme se dozvédéli o rezisérove Zivot. Zacali jsme s tim, kde se narodil a jak se dostal
k filmu, tedy kam Sel na studia a kdo byli jeho kantofi, ktefi ovlivnili jeho naslednou
tvorbu. Byli mezi nimi Ejzenstejn, Dovzenko, Bresson, Bergman, Pudovkin ¢i Bufiuel.
Také ho velmi ovlivnila gruzinské kultura, vétSina jeho filmt ma totiz knizni ptedlohu.
Togil na motivy Vazy P3avely, Soty Rustavelliho, tedy dvou nejvétsich gruzinskych
basniki a mnoha dalsich. Posledni film, ktery natocil bylo Pokdani a zakon¢il tak svoji
trilogii Modlitba, Strom prani a Pokani.

V posledni a nejdilezitejsi ¢asti se dostavame k vykladu symbolil a vytvoteni
jejich typologie. Zde jak uz bylo feceno jsme po shlédnuti filmu postupovali vypsanim
symbolil a jejich naslednou interpretaci k celému filmu. Byla popsana kazda scéna, ve
které se vyskytovaly a nasledné podle nasi intuice, byly symboly popsany. Rozhodli jsme
se jako Abuladze v jeho trilogii jit cestou, je to cesta chramu. VSechny filmy totiz spojuje
chram, obrazy se v jednotlivych filmech propojuji a ur¢ité symboly na sebe navazuji a
doplnuy;ji se. Nedéje se tak chronologicky. Jak sam rezisér totiz prohlasil filmy by mély
byt vidény v potadi Strom prani, Pokdni a Modlitba. Ve filmech se s obrazem chramu
setkavame jako s obrazem duse — soucasné se onen obraz duse stava i klicem k dusi
Abuladzeho dila. Ve Stromu prani je chram znesvécen penézi. V Pokdni je zneuzit a
zboten. V Modlitbé objevujeme chram v troskéach; chram ktery je dusi basnika; chram,
ktery bude opé&t postaven. Chram je stfed vSeho déni a zaroven stied bytosti. KdyzZ se
zbofi chram, umira basnik (Pokani). Kdyz hoti chram, umira duse. (Modlitba). Kdyz se
znesvéti chram, umira Cistota. (Strom prani).

Symboly jsme si tedy kvili tomu rozdé€lili na dvé cesty. Cestu dobra, ktera vede

ke chramu a cesta zla, které k chramu nevede. Takovy postup jsme zvolili proto jak je
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popséano vyse. Po shlédnuti filmu, jsme si jednotlivé symboly rozradili a dle vlastni
intuice nasledovala jejich analyza a porovnani, poté jsme je vylozili s celkovou
interpretaci filmu. Nasledné jsme z jednotlivych symbola ud¢€lali typologii pro cely film.
Rozdélili jsme je na symboly dobra, zla a spravedInosti.

Stanovené cile jsme postupné splnili a z prace nam vychazi, ze lid¢, ktefi se
vydali na cestu dobra, tedy k chramu maji velkou viru a ¢asto pfinasi tu nejveétsi obét,
aby tuto viru zachovali i pro dalsi generace. Lidé, ktefi se na tuto cestu nevydali jim brani
a sami veéti pouze ve svétské véci a moc. Chram nam tedy ukazuje, jak se lidé chovaji ke
svétu, ktery Abuladze vytvofil a co délaji pro to, aby ho bud’ zachranili ¢i zni¢ili.

O Pokdni toho napsano mnoho neni, a tak by mohla mit prace vyznam pro ty,
ktefi se o tento film a téma zajimaji. Na praci by Slo déle navazat analyzou celé

Abuladzeho trilogie a ukdzat, jak chrdm rdmuje vSechny tfi filmy.
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Resumé

Lenp Hameit paboThI - CO34aTh TUIIOJIOTHIO CUMBOJIOB B duibme [lokasanue Tenruza
AOynanze u onucarhb *U3Hb U paboTy 3TOro pexuccepa. OTaenbHbIE CHMBOJIBI
aHAJIM3UPOBAINCH, CPABHUBAJIUCH M HHTEPIPETUPOBAIKCH B CBSI3U C 00ILIEH
MHTepHpeTanueit puapma.

B nmanHoii paboTe MBI COCPEIOTOUYIIIA CBOE BHIMAaHHUE HA aHAIIN3€ U TUTIOJIOTUU
CHUMBOJIOB. Y Hac He ObLI0O HUKAKUX KHUT WM BCTIOMOTATeNIbHBIX MAaTEPUAaIOB, KOTOPhIE
Obl HAM MOMOTJIH, TOTOMY YTO Ha 3TOT (PMJIBM HUKAKMX TAaKOBBIX pa0OT HAITUCAHO HET.
MpbI pyKOBOAMIINCH COOCTBEHHOM MHTYHULIMEN U IOBTOPHBIM CMOTpEHHEM (DUIIbMa,
JAHHOM I1IeJIU MBI TaK JOCTUTJIH.

B nanHo# numioMHo# padore st corpyaHuyai ¢ nonentom Cyxankom (Doc. PhDr.

Vladimir SUCHANEK, Ph.D.) MOTOMY YTO OH aHaJM3UPOBaJl TBOpUYECTBO ADOymnaaze Ha

CBOUX JICKIIUSIX M B CBOMX paboTax wim KHUrax. OH pazzaenser GUIbMbI Ha TyXOBHBIE U
octasibHbIe U [lokasiHue OH cunTaeT (PUIHLMOM JTYXOBHBIM, KaK OyJeT CKa3aHO B
CIIEYIOIIUX CTPOKAX.

PesynbpTaTom Hariel paboThI SIBISETCS THIIONOTHS CUMBOJIOB, KOTOPBIE Mbl
pa3aenuiy Ha myTh 100pa, 371a U crpaBeTuBOCTH. K TakoMy pa3aeneHHio MBI TOTILTH
Omaroymapsi CHMBOJTY Xpama, KOTOPBIi BCTABIISIET ATOT (PUIIBM B MPEIBIAYIIHE IBA
¢unbMa pexuccépa. OH UX HampasisIeT Ha MyTh K XpamMy M Ha MyTb, KOTOPbII K HEMY He
BeIeT. DTH ITyTH SABJISIOTCA MyTAMU 100pa U 371a.

B teopernueckoii yactu JaHHON pabOTHI Mbl OOpalliaiy BHUMAHHUE Ha
TEOPETHYECKHE TOYKU 3PEHUS OMMUCAHUS CHUMBOJIA U €T0 aHaJIn3a. MBI pacCMOTpen
pa3Hble TEOPUHU O CUMBOJIAX, Kak Tpuxotomus [Tupca u nonatue curaudukanTa u
curHudukaTa. Mpl IPOYUTAIN KHUTH O (PUIIbME U CUMBOJIUKE B KHHOUCKYCCTBE, YTOOBI
HUMETP MTOHATHE O TOM, KaK PEKUCCEPHI YITOTPEOISIIOT UX B CBOMX (DMIIbMaX.

JlaHHYIO TUTUTIOMHYIO paOdOTy MOXKHO pacrpeieiT Ha JIBE TJIaBHBIC YaCTH: YacTh
TEOPETUYECKYIO M YacTh MPAKTUYECKYI0. DTH JIBE INIaBHBIX 00JIACTH pacCMaTpPUBAIOTCS B
pamkax creayromumx rias: 1. Cumsout (1. Symbol) 2. [Tyt k [Hokasnuio (2. Cesta

k Pokani) a 3. CumBousl B ¢punbme [loxasnue (3. Symboly ve filmu Pokdni).
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B nepBoii riaBe Hacrosimeil paboThl MbI 03HAKOMHIIUCH ¢ 001Iel nH(popMarueii o
cuMBoJjax. Mel 3anumainuchk teopusimu @epaunanna ne Coccropa u Yapmnza Cannepca
ITupca. Coccrop co3gain nouatus curuuduant u curaudue. Mbl B 1aHHOM padoTe
M0JIb3YEMCS TIOHATUSMM U3 YELICKOTO S3bIKa — CUTHU(UMKAHT U CUTHU(DUKAT.
CurHuuKaHT — 3JI€MEHT, 0003HAYAIONINI ¥ 0003HAYECHHBIN, KOTOPBIN sSBIsETCS (PopMOii
qyBCTBEHHOH. CUTHH(HKAT — SJIEMEHT, KOTOPBI 4YyBCTBEHHOU (hopMoii 0003HaYaeTCsl.
IIupc HaM npeIaraeT CBOXO TEOPHIO, KOTOPYIO Ha3Bal TPUXOTOMMSI 3HAKOB. 3HAKU
pas3aenul Ha UKOHBI, UHAEKCHI U cuMBOJIbI. CuMBoI [yt [Tupca Obl1 3HAKOM, KOTOPBIH 32
CBOIO PENPE3CHTATUBHYIO (DYHKIMIO 00s13aH KOHBEHIIMU, KOTOPAs OMPELIISET €ro
3Ha4yeHue. Kak Mbl B TaHHOH paboTe BBIIUIA U3 3TUX TEOPHI MBI OOHAPYKWIH YTO HU
3HAK, HA CUMBOJI HE MMEET IIOCTOSIHHO OJIMHAKOBOE 3HAYEHHUE.

B cnenyrommx crpokax Mbl OyZeM ONUMCHIBATh Kak B JAaHHOW paboTe MOnb3yeMcst
CHUMBOJIaMU B KHHOMCKYCCTBE. MBI BBIXO/IUM U3 TEOPUI yKa3aHHBIX B IPEIbIIYIIEM
ab3arie, n3 KoTopbix ucxoaut teopus Jlona @penepukcena. Kaxmprii ciMBOJI
pa3BUBAETCA COBMECTHO CO 3pPUTENISIMHU, COBMECTHO C HUMHU CTapeeT U MOXKET UCUYE3aTh
WM npeoOpa3oBaThCs B Apyroil cumBoi. B ¢puiabme curunukanT sapisercs o0pa3oM U
CUTHU(UKAT SBISETCA TEM, YTO 00pa3 n3o0paxaer. KaxxjoMy KTo, X04eT Icath O
(GUIBMOBOY CHMBOJIMKE HA/I0 MIMETh KYJIbTYPHOE MTOHATUE U CTPAHE, U3 KOTOPOi
IIPOUCXOJIUT PEXKUCCEP WU O CTPaHe, B KOTOPOH (PUIIbM CHST.

Jlns Hamei#t paboTsl Mbl BeIOpasiu Teoputo Jlona dpenepukcera, KOTOPbIi
cnenyet teoputo LI.I'. FOHra. OH cka3ai, 4To 3HaK BbIpa)KeHHE 3HAKOMOM BeIIH, a
CHUMBOJI 3TO CaMbli JIYUIIN{ 3HAK, KaK BBIPa3UTh TO, UTO HE3HaAKOMoe. B ¢punbme Mbl
Yale BCero BUAUM KYJIbTYPHBIE CUMBOJIbI, KOTOPBIE CKPBITHI MIIN 1€(hOPMUPYIOTCS
3HAKaMM 3HAKOMBIX BEILEH, HO Mbl MO’KEM, KOHEUHO, BCTPETUTH CUMBOJIBI, TOJIBKO
9TOOBI BEIOpaThCs U3 AMKIMU NOHATHS 3HaKa. [loromy uto dpeneprukcen HaMm gaér
BO3MO>XHOCTh CBOOO/IHO pab0oTaTh C CHMBOJIAMHM U MOJI30BATHCS Y HUX COOCTBEHHOM

WHTYHUIMEN MBI BRIOpAJIM €T0 TEOPHIO.
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Bo BTOpOIi raBe nanHas paboTa 3aHUMAeTCs )KU3HBIO U TBOPUECTBOM pexHccEpa
Tenruza AGynanze. 31ech Mbl OTUCHIBAEM, TJI€ PEKUCCEP POIUIICS U KaK OH Hayal
cauMmatb pritbMbl. OH yunics Ha BI'TIKe coBmecTHO co cBonM apyrom PeBazom
Uxeunnzem. Mx yuunu pexuccépnl Ditzenmreitt, FOTkeBuy, Muxoaiic uiu [Tonos.
Ha Hero o4enbs MHOTO BiMsiIa rpy3uHCKas KyJbTypa Kak noat Illora Pycrasenu win
Baxa ITmaBena. Ero nepBsiii hunbsm Jlypooca Mazoamnst (1956) B rpy3uHCKOM
KOHTEKCTE CUMTAETCs] OCHOBOIIOIAraromiei paboToil HOBOro rpy3uHCKOro ¢puiabma,
OTJIMYAETCS 0COOBIM CTHJIEM U MPUHUMAIOT €r0 C BOCXHILEHUEM JI0Ma U B MHpE.
Crnenyromuii preM Yyorcue demu (1958) momyqw rieHsr hectuBans B XelIbCUHKH,
[Tapero, Tepme u Jlongone. B I'py3uu ero ¢priibM nMen cMyIieHHbIC perieH3un. UeTpipe
rojia mocie Toro cHsit GpuibM A 6adbywxa, Unuxo u Unrapuown (1962). atepBasl
YeThIPEX JIET MEXy PUIIbMaMu OH OyJIeT COXPAHAT AJI UX TyXOBHOW MOATOTOBKH U
HACTPOMKHU ISl CIEYIOIIETr0 TBOPUYECKOTO aKTa. DTO KOMEAUSI OLICHEHHAsS B
«MajeHbkon» Benenuu.

Ho ceifyac HaM Ha10 cKa3aTh O €ro0 CaMbIX XOPOIINX (PUIbMax, O €ro TPUIOTUU
Hepeso ocenanus, Monvoa u Ilokasnue. Monrv6a 6bina custa B 1967 roay u O6b1a
ynocroena rinaBHoi 1ienoit B IFF B Can-Pemo B 1974 rony, u AGynanze Giarogapsi Tomy
CTaJI OJTHOM M3 CAMBIX BBIIAIOIINXCS JIMYHOCTEH COBETCKOTO (riibMa. AQyiaa3e HIneT
CBOIO MYTh pexuccepa. Hu B kakoMm ¢uibMe OH He TOBTOPSET HUYETO, YTO OH JIeTiall B
MPOIIJIOM, B CBOEM LI€JICHANPABIEHHOM MTOMCKE CYBEPEHHOTO HAIMOHAIBHOTO
KUHOpPEXUCCEpa.

Hepeso ocenanus (1976) 3T0 KapTHHA POJUHBI U HAIIMH, PA3MBIIUICHUE 00 UX
XapakTepe, 0 HEMOCIeI0BAaTEIbHOCTH TyXOBHOIO KJIMMaTa Havajla BeKa, Korja
MaTpuapxajbHbli, MUCTUYECKHUH, PEAKIIMOHHBIN, HALTMOHATMCTUYECKU, PETUTUO3HBIN U
CBOOOIHO MBICISIINUNA COETUHSAETCS B TO, UTO XAOTUYHO, CYJJOPOKHO, MYYUTEIHHO U
KPUYHT MEPE] €ro KOHUMHOM, , KOTOopas cuMBOJM3upyeT Maputy u ['equro, repoes 31oro

¢unbma.
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[Mocneanuii GpubM A JAHHON HalIel paOOTHI SIBISIETCS CAMBIM BaKHBIM U TIOTOMY MBI
3]1eCh HamMIIeM Ienbii ero croxeT. «l[locnenanii punbM B kaprepe Tenruza AGynanse,
3aBEPIIUBIINKA TPUJIOTHIO, HaYaTyI0 Moib001i M IPOJOIDKEHHYIO Jpesom dicenanust.
JleiicTBre KapTUHBI pa3BUBaeTCs, OyATO BHE BPEMEHHU, O€3 CTPOroro yka3aHus Ha
TpUILAThIe TOBI Halero Beka. «B oOpasze nukratopa Bapiama ApaBuaze MOXHO y3HATh
yepthl ¥ ['utnepa, u Mycconunu, u Cranuna, u bepuu. Tpu nokosieHus: 0HON CeMbU
pacruiauMBaroTcs 3a rpexu otuoB. Koraa-to sxepTBaMu TOTAIUTAPHOIO PEKUMA CTAIH
Canpapo baparenu u ero sxena. ['oasl ciiyctst ux 104b KeTu MCTUT 3a poauTenei. . »r
TpeTps riaBa ABIASETCS NPAKTUYECKOM. 31€Ch MBI ITPOJOJIKAEM TO, YTO Mbl HAIIMCAJIH B
IpeabIAyIIKX ABYX rinaBax. [lonb3yemcs Teopueil 0 CMMBOJIaX U UX UCIOJIb30BaHUU B
KnHOUCKyccTBe. Kaxkias ciieHa, B KOTOPOii OHH MOSIBUJINChH, ObLIa OMKCaHa, U CUMBOJIBI
ObUIM ONUCAHBI IO HAIIeH MHTYULIUU. Mbl BeIOpanu AOynaa3e u ero TpUIoruio, 4ToObl
MPONTH MyTh, KOTOPBIA BXOAUT B €T0 TPUJIOTHIO Yepe3 XpaM. Bee ¢puimbmbl 00betuHsIeT
Xpam, U300pakeHUs CBSI3aHbBI B OT/IEIBHBIX (PHIIbMaX, a8 HEKOTOPHIE CUMBOJIBI CIIEAYIOT U
JOTOJIHAIOT APYT Apyra. TO HE MPOUCXOIUT B XPOHOJOTHUECKOM nopsake. ITockonbky
cam pexuccep ckasai, yTo (GUIbM HaJI0 CMOTPETH B CIENYIOIIEM Mopske: /Jepeso
Kenanuii, Ilokasnue u Monumea. B [lepese Kenanus xpam ockBepHsieTcs ieHbramu. B
Ilokasinuu OHY €ro 3710yNOoTPeOISIOT U 1OCHE TOTo OH pa3pyiueH. B Moaumese mbl
oOHapyKMBaeM XpaM B pyHHAX; XpaM, KOTOPBIH SABISIETCS TYIION 1M03Ta; XpaM, KOTOPBIH
OyZeT MOCTPOEH CHOBAa. XpaM — 3TO IIEHTP BceX COObITHI 1 leHTp ObiThsA. Korma xpam
paspymaercs, modT ymupaet (/loxasnue). Korma xpam ropur, Iyl yMUPAIOT.
(Monumea). Koraa xpam CTaHOBUTCSI OITYCTOIICHHBIM, YHCTOTAa yMUpaeT. (/Jepeso
arcenanus). IIoaTOMy MBI pa3ieTiiId CUMBOJIBI Ha JBa MyTH. [IyTh 100pa, KOTOPHIH UAeT

B XpaM U IIYTh 3J14, KOTOpBIfI HC BCICT K Xpamy.
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MBpI BBIOpaM Takyio Mpoueaypy, Kak onucano Boie. [Tocie npocmorpa ¢punbma Mbl
pa3Aenuiii CUMBOJIBI COTJIACHO Hallel coocTBeHHOU uHTynuuel. [locnenoBan ux aHanms
Y CpaBHEHHS, 3aT€M Mbl HHTEPIIPETUPOBAIU UX € 0011l HTepHpeTanueii puibma.
[TocnenoBareabHO MBI CIENIATH TUIIOJIOTHIO CUMBOJIOB JUIsl BCero (riibMa. Mbl
pa3Aenuiii UX Ha CUMBOJIBI 100pa, 371a U CIPaBEAJIMBOCTH.

B nannoii pabote MBI pacCMOTPEIH TEOPETUUECKHUE U MPAKTHUECKUE ACTIEKTHI
OOBSICHEHHS TOTO, YTO 3HAUYUT CUMBOJI ¥ KaK OH MPOSIBJIAETCS B KHHOUCKYCCTBE U
MIpEK/Ie BCero B puiibMe rpy3uHcKoro pexuccépa Tenruza AGynanze. [Ipaktuyeckum
pe3yabTaTOM JaHHOM paboTHI SBIISETCS OMHMCAHUE CUMBOJIOB [I0KasaHUA M X CIIEAYIOIEe
pa3zeneHue U TUIIOJIOTHS, 3TH CUMBOJIBI MOYKHO MCKaTh HE TOJIBKO B [/oKasHuuY, HO U B
JIpyrux ero QpuibMax Kak /epego swcenanus unu Moaumea. Tak v B Ipyrux puibmax

TPY3UHCKON KuHEeMaTorpaduu 3THUX TOJOB.
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