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Abstrakt

Bakalarska prace Portrétni uméni v tvorbé Egona Schieleho je rozdélena do
dvou casti, teoretické a praktické. Teoreticka ¢ast priblizuje dllezité zZivotni etapy
a kulturni prostredi, jez ovliviiovalo Egona Schieleho. Dale se zaméiuje na jeho
vybranou umeéleckou tvorbu, s dirazem na portrét a autoportrét. Prakticka c¢ast
vychdzi z poznatkd prvni ¢asti, navazuje na autoportrét Egona Schieleho a
pokousi se inspirovat jeho osobitym stylem a technikou, jakou autor tvoril sva
dila. Cilem praktické casti je cyklus autoportréti autora této bakalarské prace,

doprovazen skicovym materialem.
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Abstract

The bachelor's thesis Portrait Art in the Work of Egon Schiele is divided into two
parts, theoretical and practical. The theoretical part describes the important
stages of life and cultural environment that influenced Egon Schiele. It also
focuses on his selected artistic work, with an emphasis on portrait and self-
portrait. The practical part is based on the findings of the first part, follows the
self-portrait of Egon Schiele and tries to get inspiration in his distinctive style and
technique. The aim of the practical part is a cycle of the bachelor's thesis author's

self-portraits , accompanied by sketch material.
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Uvod

Egon Schiele byl prikopnikem rakouského expresionismu a jednim z
nejvyraznéjsSich portrétnich malita 20. stoleti. Kvili jeho erotickym namétam byl
soucasniky casto nepochopeny a odsuzovany. Mezi charakteristické rysy
umélcovy tvorby patii neklid a osobité vyrazna barevnost, dale Schieleho typické
deformované postavy vzpirajici se tradi¢nimu pojeti krasy. Jeho portréty a
autoportréty nahliZeji do hloubky psychiky a zkoumaji sexualitu portrétovanych

modelu.

Bakalarska prace Portrétni uméni v tvorbé Egona Schieleho se sklada

z ¢asti teoretické a praktické.

Cilem této prace je pokusit se priblizit portrétni tvorbu, Zivot Egona
Schieleho a vrhnout alespon paprsek svétla na jeho, z pocatku 20. stoleti, tolik

pobuiujici ndméty.

Teoreticka ¢ast se zabyva zkrdcenym vyznamem portrétu v déjinach uméni
a kulturnim prostiedim, které obklopovalo a ovliviiovalo Egona Schieleho. Ve
stru¢ném prehledu predklada prace ¢tenafi urdité Zivotni etapy tohoto umeélce od
sebevédomého, hrdého mladika, dychticiho po uméleckém uznani, pfes

uznavaného ponurého melancholického umélce.

Hlavni ¢asti je pak praktickd tvarci forma prace, jejimz vystupem je pét

autoportrétt autora této prace inspirovanych tvorbou Egona Schieleho.

Na prelomu 19. a 20. stoleti probéhlo vuméni mnoho zdsadnich zmén. Tato
prace se bude zabyvat sméry, které se utvarely ve Vidni a jejim okoli. Na konci 19.
stoleti zacala ve Vidni vznikat kavarenska subkultura umélct usilujicich o zménu
vSech dosud platnych hodnot. Predtucha konce staré Evropy uprostired zdanlivého
klidu zptisobila, ze se z Vidné stalo ohnisko novych mysSlenek, prevratnych
konceptli a jednim z nejvlivnéjSich stredisek v oblasti hudby, psychologie,
literatury, architektury a uZitého uméni. Nasledné vznikly expresionismus
zdsadné ovlivnil tvorbu Egona Schieleho. Ctenafi je predkladan urcity nahled do
tehdejsiho kulturniho déni. V rychlosti zminuje vybrané Schieleho soucasniky z

uméleckeé scény, se kterymi se vzajemné ovliviiovali.

Nasledné po kapitolach, zabyvajicich se vybranymi ¢astmi portrétu,

videniské subkultury a expresionismem, jsou piedstaveny Schieleho dulezité



zivotni etapy a okamziky. Zminén je i Schieleho pobyt v nedalekém mésté (od

Ceskych Budé&jovic) Ceském Krumlové.

Prakticka ¢ast navazuje na ¢ast teoretickou a Cerpda ze znalosti umélcovy
portrétni tvorby. Pokousi se ji inspirovat, ne prfimo kopirovat, a zanechat v ni
tvaréi prvky autora této bakalarské prace. Snazi se poukdzat na Schieleho
okouzleni tvorbou portrétu, jeho osobity usporny styl rukopisu, mistrovsky
pohled a daraz na dtkladné zkoumani modelu. Autor se inspiruje predevsim

autoportréty, jejich pézou a gesty, které byly pro Schieleho tvorbu typické.

Mezi nejdilezitéjsi inspirativni obrazové zdroje, pro tuto praci, se staly
knihy Schiele! a Egon Schiele Love and Death?. Obé tyto knihy obsahuji ptehledny
prufez Schieleho nejpodstatnéjsi tvorbou od kresby, malby, portrétd az po

erotické ¢i méstské vyjevy a jsou tak zdkladem pro obé ¢asti prace.

T GRANGE, Books. Egon Schiele. Sirrocco, London: Grange Books PLC, 2004.
2 CANTZ, Hatje. Egon Schiele, Love and Death. New York: D.A.P, 2005.



I. TEORETICKA CAST



1 Vyznam portrétu v déjinach uméni
Prvni kapitola se zabyva vyznamem portrétu v déjinach umeéni, ovSem
pouze vybranymi pasdZemi, které jsou pro nas v ramci této bakalarské prace

podstatné.

Portrét je malirskeé, grafické nebo sochaiské zobrazeni ¢lovéka v jeho
télesné a duchovni jedinecnosti. Za portrét 1ze povazovat taktéz zpodobnéni, které
nezobrazovalo presné individudlni rysy, ale ptinaselo je pouze podle urcitého
typu, ¢i pomoci atributtli, které daného ¢lovéka, ¢i vice lidi reprezentovalo, dale
dle alegorie, ideogramu apod. Jednalo se napr. o rekonstrukce podob historickych
osobnosti z rdznych dob tvorenych pomoci piihlizeni k dobovym piedstavam,
citéni, moralni, ideové a politické vyznamy vic nez ke skutecnosti. V téchto
historickych epochach se portrét tésil intenzivni pozornosti.3 Vyznam podobizny
v jednotlivych historickych obdobich, slozich a smérech byl podminén svétovym

nazorem a z néj odvozenym hodnocenim lidské postavy.4

Portrét se ve vytvarném uméni objevoval pomérné brzy.> Jde o jednu ze
zobrazujicich disciplin.® Portrét pattil vzdy ke spolelensky exponovanym
umeéleckym zanrdam, co moznd nejuzeji svazanym s konkrétnimi individualnimi
lidskymi osudy. V kazdé dobé pomahal lidem naplnit jejich touhu zachyceni,
zpfitomnéni a zvé¢néni své podoby, a tim se snazil obejit ¢i se vyclenit z
prirozeného toku casu. V tomto oboru musel umélec vice neZ v jinych oborech
respektovat objednavatelovu predstavu a prani, coz se mohlo jevit ponékud

naroc¢né.’

Portréty se dotykaly nejosobnéjSich existenciondlnich otazek, témér
kazdého lidského jedince, ktery se snazil prekonat pomijivost svého Zivota a
zvélnil se timto zptsobem v konkrétnich psychologickych a filozofickych
aspektech. Portrét mél tedy koreny v kultu mrtvych. Portrét vyjadroval funkci
reprezentativni. Zdtraznoval legalitu panovnické moci a jeji osobni tradici, z
nichz byla odvozovana naprtiklad z panovnickych rodokmenu. Zrcadlil osobni

sebevédomi napt. ve stfedovéku v podobizné Slechtice. KdyZ pro méstanskou tridu

3 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 282.

4 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 282.

5 [Srov.] HOLESOVSKY, Karel. Portrétni miniatura. Praha: Mlada fronta, 1976. s. 5.

6 HALIROVA-MUCHOVA, Marie. Portrétni tvorba. Praha: Odeon, 1981.s. 5

7 HOLESOVSKY, Karel. Portrétni miniatura. Praha: Mlada fronta, 1976. s. 5.
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byly dostupnéjsi finan¢ni moZznosti, nechali se od umélct také portrétovat. V 19.-

20. stoleti se uZ objevovaly i podobizny délnikd. Portrét je charakterizoval

socialné i psychologicky.8

Avantgardni uméni 20. stoleti® se ve vét$iné ptipadti k podobizné jako
vytvarnému zanru stavélo odmitavé. Odpor byl historickym vyvojem piekonan a
na sklonku 19. stoleti zdiskreditovan konven¢nimi vytvory akademismu.!”
V modernim umeéni uz neslouzil, jak tomu byvalo v piedchozich staletich, ale
tvoril se, aby v obecenstvu vyvolal emoce. K modernim portrétdm patftila dila
pravé od Egona Schieleho, napriklad jeho interpretace sexuality modelek (viz
Ptilohy I., obr. 2), Basquiatova!! vyjadifeni kulturnich konfliktt a odli$nosti (viz
Ptilohy I., obr. 3), nebo naptiklad Toulouse-Lautrecovy'? obrazy z Moulin Rouge
(viz. Prilohy I., obr. 4) tvofené koncem 19. stoleti. Portréty vytvorené v této dobé
byly malokdy lichotivé, protoze jejich cilem bylo predevSim odhalit skryté
problémy dané osoby, ale zaroven zachytit dilezité charakteristické rysy modelu.
Pozornost moderniho portrétovani se soustredila na aspekty jednotlivct, které se
pied zavérecnou etapou 19. stoleti zpravidla nezobrazovaly. Ve 20. stoleti vnitini
svét modelu prostfednictvim barev otevrel napriklad Otto Dix a Lucian Freud.
Naproti nim v obdobi secese tvofil Klimt a Mucha (viz Ptilohy 1., obr. 5-6.) lichotivé

zobrazeni Zen pomoci zvinéné linie ke zdtiraznéni fyzické krasy.!?

8 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 282.

9 Avantgarda znamena predvoj, umélecky vyvoj, v uzsim a historickém smyslu souhrnné oznaceni
modernich uméleckych smérli od poc¢atku 20. stoleti. Mezi hlavni sméry Avantgardniho uméni 20. stoleti
patfil Kubismus, Futurismus, Fauvismus, Expresionismus, Dadaismus, Poetismus, Surrealismus ad.
Avantgardni  umélecké  smeéry 1. polovina 20. stoleti [online]. Dostupné  z
http://new.truhla.cz/gymnazium/wp-content/uploads/AVANTGARDNI_UMELECKE_SMERY.pdf
BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 36.

10 [Srov.] HALIROVA-MUCHOVA, Marie. Portrétni tvorba. Praha: Odeon, 1981.s. 5

1 Jean-Michel Basquiat se narodil v newyorském Brooklynu a z po¢atku se proslavil svymi garffity.
Maloval pestrfe barevna neoexpresionisticka platna, navazujici na africké uméni. Zemrel velmi mlady, a
presto zanechal velkou stopu ve svétovém malifstvi.

Jean-Michel Basquiat-Méstska knihovna v Praze. [online]. Dostupné z
https://www.mlp.cz/cz/akce/e14442-basquiat/

12 Henri de Toulouse-Lautrec byl francouzsky malif, tiskaf a ilustrator. Patfil do postimpresionismu. Jeho
dilo zahrnuje malbu i plakaty. Trpél zdravotnimi obtizemi, vadou kosti. V dospélosti méfil pouze 142cm.
Henri de Toulouse-Lautrec-Slavné obrazy. [online]. Dostupné z: https://www.slavneobrazy.cz/vsechny-
reprodukce/toulouse-lautrec-h-

Henri de Toulouse-Lautrec-Wikipedie. [online]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-Lautrec

13 [Srov.] HODGE, Susie. Strucny pribéh moderniho uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily,
tématy a technikami. Ptelozil Jan PODZIMEK, prelozil Dina PODZIMKOVA. Praha: Grada, 2019. 168.
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Rozkvét portrétniho uméni v oblasti malby, kresby a sochatstvi byl nahle
zpomalen prekvapivym vynalezem fotografie!*. OvSem portrétnimu uméni jako
takovému to prospélo v rozvoji. Byl tomu osudny den 19. srpna roku 1839, kdy
védec a politik Francois Arago!®> seznamil zasedani francouzské akademie
s objevem Louise Daguerra'®. Od té doby lze zpozorovat Gzasny vyvoj fotografie.
Timto portrétovdni v uméleckych oborech jako malba, kresba atd. vyrostl
konkurencni souper, a jeSté vice portrétnim miniaturam, které nasledné zahubil.
Brzy byl tento vynalez pouzit taktéZz na zachyceni lidské tvare, protoze dokonale
spliioval pozadavek vérného zpodobnéni fyziognomickych rysd. BohuZel
vylucoval tvlircovy zadouci idealiza¢ni zdsahy. Oproti ru¢né malovanému
portrétu, kde pozadi ¢asto tvorilo sou¢ast umélcova tvirc¢iho zdméru, fotografové
pouzivali nékolik univerzalnich pozadi bez vaznéjSich estetickych zamért.
Jednalo se o naturalisticky malované kulisovité pozadi, které bylo zasouvano za
p6zujici model (viz. Prilohy L., obr.7). Mnozi malifi portrétd a portrétnich miniatur
se kupodivu stali i prvnimi tvarci daguerrotypi'’. Nebylo to zapti¢inéno pouze
z obdivu k této prichazejici novince, ale rovnéz to bylo vyhodné z ekonomickych
duvodl, kdyz nemohli hrdé konkurovat tradi¢nim zpusobem fotografickym
obraztim.!® Portréty i dnes patii k nejptizpisobitelnéj$im a nejcastéji Zzadanym

uméleckym zanrtm."

Autoportrét neboli vlastni podobizna, jak v malifstvi, socharstvi tak i
v grafice, je portrét, vnémz umeélec zpodobnil sebe samého ve své fyzické i
psychické jedinec¢nosti, jehoz vystiZeni podoby je jeho podstatnou slozkou. Za

autoportrét lze téz povazovat i zpodobeni postradajici portrétnost jako takovou,

14 Fotografie neboli Daguerrotypie: Tak byl vynalez zpocatku pojmenovan po svém strijci-Byl to slozity
chemicky proces za pomoci svétla vytvofil pfimo obraz na postfibfené médéné desce. Vefejnost byla
udivena zachyceni konkrétnich detailll a bohatou skalu svétla a stinu. Dalsi vynalezci pfedevsim chemici
a optici, zdokonalili Daguerrdv vynalez, zejména ve zkraceni expozi¢ni doby a zkvalitnéni vysledného
obrazu.

HOLESOVSKY, Karel. Portrétni miniatura. Praha: Mlada fronta, 1976.s. 131., 132.

15> Francois Arago se narodil 21. inora 1786 a zemfel 2. fijna 1853. Byl francouzsky matematik, fyzik a
astronom. Uskutecnil druhé francouzské méfeni nové jednotky délky metr. Prvni védecké prace byly
spojené prave s optikou.

Francois Arago-Techmania [online]. Dostupné z
http://edu.techmania.cz/cs/encyklopedie/vedec/1047/arago

16 L ouis Daguerre (18. listopadu 1787-10. ¢ervence 1851) Francouzsky vynalezce, pracoval s kamerou
obscurou a spolupracoval s Nicéphora Niepce-v tu domu penziovany distojnik a objevitel heliogravuru,
svétlorytiny. Spole¢nymi silami vytvofili prvni fotografie.

Louis Daguerre-Techmania [online]. Dostupné z:
http://edu.techmania.cz/cs/encyklopedie/vedec/1029/daguerre

17 Daguerrotypie je prvni prakticky pouzivany komplexni fotograficky proces.

Daguerrotypie-Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Daguerrotypie

18 [Srov] HOLESOVSKY, Karel. Portrétni miniatura. Praha: Mlada fronta, 1976. s. 131-132.

19 HODGE, Susie. Strucny pribéh moderniho uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a
technikami. PreloZil Jan PODZIMEK, preloZil Dina PODZIMKOVA. Praha: Grada, 2019. s. 168.
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pii némz byly osobnostni rysy charakterizovany predméty nebo byla identifikace
provedena tzv. pripiskem. Timto zplsobem tvoril napiiklad Marc Chagall.
Obdobna byla vlastni podobizna zlatnika Volvinia z oltate kostela sv. AmbroZze
v Mildné z 9. stoleti. TaktéZ se autoportrét objevoval ve vétsi mire v obdobi
rozvijejiciho se portrétu ve 14. stoleti, kde umeélci zachycovali svou vlastni tvar
pomoci zrcadla. Kolem roku 1500 se autoportrét osamostatnil a dosdhl nejvyssich
psychologickych hloubek v kresbé. Té se vénoval napriklad grafik a malir Albrecht
Durer (viz Prilohy ., obr. 8). Od renesance sice podléhal vyvojovym zakonitostem
portrétu, ale svou nezavislosti na zakazce mohl byt vytvaren z nejosobnéjsich
umélcovych davodua. Timto rozvinul autoportrét svou vlastni podstatu. Umélci
pozorné sledovali promény tvare zaznamendvané i cely jejich zivot, napriklad
autoportréty Maxe Svabinského a Rembrandta Harmenszoon van Rijn.?
Rembrandt se autoportrétu vénoval po cely sviij umélecky Zivot a tvotil tak jeho
vyznamnou ¢ast tvorby. Z pocatku mély vlastni podobizny studijni charakter.
Umeélec se na nich snazil pfevazné zachytit rysy fyziognomie ¢i vyjadrovat emoce
a grimasy. Napriklad u suché jehly jeho spontdnni zplisob vedeni jehly spolu
s kontrastem svétla a stinu v obliceji dodaval portrétu psychologickou hloubku a
zivost?!(viz. Ptilohy L., obr. 9). Nastal rozvoj introspekce, filozofické kontemplace.
Dulezita byla uméleckd svoboda a na dobovych pozadavcich nezavisla ztvarnéni
(Rembrandt, V. van Gogh, O. Kokoschka, P. Klee, M. Chagall ad.).??

Pojeti karikatury bylo Siroké a historicky proménné. Vzdalo se slova a
hovori jen pomoci obrazu, i tak bylo slovo rovnocennou soucdasti karikatury.
Karikatura®® ve vytvarném uméni se objevuje v kresbé, grafice i v sochatstvi,
zveli¢uje a zvyraziiuje nékteré rysy spolecenského jevu, objektu ¢i osobnosti. Mezi
davody, pro¢ vytvorit karikaturu, patfily napriklad etické, socialné kritické nebo

humorné. Zveli¢eni téchto jevl vychazelo bud cisté z télesné podoby nebo

20 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 36.

21 Rembrandt Harmenszoon van Rijn-Narodni galerie Praha. [online]. Dostupné z:
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R_179461

22 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 36.

23 Karikatura (z latiny caricare-pretizit, prehnat). Jadro karikatury spociva v konfrontaci skutecnosti a
idealu, které zpravidla probiha v etické roviné. V pozdnim stfedovéku po husitskych valkach se
karikatura objevovala prevazné na letacich pro hromadné masy. Karikaturista je nositelem magickych sil,
kterymi Ize zobrazeného protivnika jakoby znicit, porazit, zbavit sily, politicky usmrtit. Rozvoj karikatury
byl kromé spolecenskych faktor(, jako byla napfiklad burzoazni svoboda slova, bodminén rozvojem
tisku. Maze byt plosna i liniova, objemova a naturalisticka, monumentalizujici a vizionaiska, konkrétni a
presto neindividualni, podobné jako Zanrové mravoli¢na, ilustrativni, humorna, sarkasticka a jina.
BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 164.
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z psychiky osobnosti. Karikaturu lze spatfit jiz v egyptskych papyrovych kresbach
politicky a socialné kriticky zamérenych proti faraonim a soudnictvi, taktéz
v feckém vazovém malifstvi a drobné plastice. V fimském nasténném malirstvi se
napiiklad objevovala v Pompejich, taktéz v dalSich obdobich az po soucasnost. Za
karikaturu byvaly povazovany také fyziognomické studie Leonarda da Vinciho.
OvSem termin vdneSnim vyznamu byl pouZzit az v 17. stoleti pro portrétni
karikatury bolonskych malifh Agostina a Aniballa Carracciti. Karikaturam se
v socharstvi vénoval napt. J. P. Dantan a H. Daumier (viz. Prilohy I., obr. 10).
V malifstvi a kresbé byl vyznamny jiz vy$e zminény Henri de Toulouse-Lautrec.?*

Karikaturni tendence mél i Egon Schiele, kterému je vénovana treti kapitola.

24 BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 164.
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2 Secese ve Vidni, expresionismus a Videnska skupina

Nasledujici kapitola se zabyva Secesi ve Vidni, Videriskou skupinou a
expresionismem, protoZze neZ se autor této prace bude vénovat samotnému
Egonovi Schielemu, je potfeba si shrnout kulturni prostiedi, ve kterém Schiele zil

a které ho ovlivinovalo.

Ve Vidni, hlavnim mésté tehdej$i mnohonarodni habsburské monarchie,
zacala na konci 19. stoleti vznikat kavarenska subkultura umeélct, basniku,
spisovatelid a filozofa usilujicich o zménu vSech dosud platnych hodnot.
Predtucha konce staré Evropy uprostied zdanlivého klidu zptisobila, Ze se z Vidné
stalo ohnisko novych myslenek, prevratnych koncepta a jednim z nejvlivnéjsich
stfedisek v oblasti hudby, psychologie, literatury, architektury a uzitého uméni.
Zajimavost byla uz v rozdilu samotného nazvu tohoto hnuti. Ve Francii a Belgii se
oznacovalo L'art Nouveau a v Némecku Jugendstil, v Rakousku toto pojmenovani
Secese vyjadfovalo pfimo rozchod s ,mrtvou” kulturou 19. stoleti. Hlavnim
inicidtorem zmén byl krouzek umélct a architektd kolem profesora Otto
Wagnera?®, rebelovali proti akademismu. V roce 1897 vystoupila skupina umélct
po roztrzce ze spolku Kunstlerhaus a zalozila Vereinigung bildender Kunstler
Oesterreichs-Secession?®. Mluvéim této skupiny byl Gustav Klimt. Mezi ¢leny
skupiny patfili sochati, malifii architekti pochazejici ze v§ech koutti monarchie?’.
Sjednocujici hybnou silou byla snaha o vyprosténi se z provincionalismu,
pfehodnoceni vztahu kuméni, podpora vymény mySlenek a ndazora
s nejprogresivnéjsimi evropskymi umeélci. Cilem umélct sdruzeni Secese bylo
vytvorit uméni takové, které by se dotklo vSech aspektu lidské tvorby. Od
malirstvi k architekture, od typografie k uzitému uméni, od tkalcovstvi k modeé.
Propojeni raznych umeéleckych obort, rfemesel a architektury korespondovalo

s programem obnovy uméni a jeho spojeni s zivotem. 2

25 Otto Wagner (1841-1918) byl rakousky architekt a pedagog.

Otto Wagner-Artmuseum. [online]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1554
26 Vereinigung bildender Kinstler Oesterreichs-Secession: Sdruzeni vytvarnych umélct Rakouska-
Secese.

[Srov.] AMBROZ, Miroslav. Videriskd secese a moderna 1900-1925: uzité uméni a fotografie v Ceskych
zemich. V Brné: Moravska galerie, 2005. s. 14.

27 Mezi ¢leny skupiny patfili: Josef Hoffmann, Josef Maria Olbrich, Carl Moll, Alfons Mucha, Alfred Roller
ad.

AMBROZ, Miroslav. Videriskd secese a moderna 1900-1925: uzité umeéni a fotografie v ceskych zemich.
V Brné: Moravska galerie, 2005. s. 14.

28 [Srov.] AMBROZ, Miroslav. Videriskd secese a moderna 1900-1925: uzité uméni a fotografie v ceskych
zemich. V Brné: Moravska galerie, 2005. s. 14-15.
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Je nemozné piesné definovat expresionismus. Sam termin zménil v
minulosti nékolikrat vyznam a vztahoval se na velmi rozdilna dila, ba jesté dnes
se jim oznacuje neobycejné mnoho praci, které maji z formdalniho hlediska
zdanlivé velice malo spole¢ného. Tento nazev byl odvozen ze slovniho kmene,
ktery ma kofen v latinském ,exprimere’- ,vyjadriti’, ,expressio’- ,vyraz’. Slo
ovSem fici, Ze toto umélecké hnuti bylo nad¢asové, nebot se hodilo k oznaceni
$iroké kategorie estetickych fenoménu.?® Podle klasické taxonomie by natolik
rozmanité vytvory mohla spojovat jejich duchovni poloha nebo jejich smysl.
Recipient nikdy presné nevi, jestli md, co doc¢inéni s tim, co chtéli vyjadrit umélci,
anebo s uc¢inkem, jak jejich dilo plisobi na divaka, ktery byl vystaven danému

uméni. Tento uc¢inek byl vzdy velice subjektivni.3°

Expresivni tendence vyplyvala tedy z umélcovo vnitiniho nutkani néjakym
zptsobem se navenek projevit a jeji nejhlub8i pohnutky byly bezpochyby
biologické. S timto se preci lidé setkavali uz v poc¢atec¢nich projevech ¢lovéka,
napiiklad neartikulované skieky, jez predchazeji vzniku fedi a zpévu,
neovladatelné pohyby a gesta. Tyto projevy se nachazeji v ndhodnych otiscich a
bezdé¢nych zaznamech, zkterych se nasledné zrodi obraz a pismo.3!
Expresionismus?? odmital napodobivost naturalismu, impresionisticky zrakové
dojmovy prozitek jevové skutecnosti, ale také estetismus secese. Bylo to uméni
protestu a vyznacoval se revoluci obsahu. Odrazel spolecenskou dobovou krizi

plnou socialnich rozport.

Expresionisté se snazili malovat co citili, nez jak danou véc vidéli. Slo o
vyraz niternich pociti a pudovosti. Jednalo se o zamérnou deformaci skutec¢nosti,
a tudiz i obsahu, za cilenym ucelem dosazeni co nejsilnéjsiho vyrazu. Tato
deformace obsahu se projevovala v malifstvi deformovanymi konturami neboli
obrysy a ostrymi barevnymi akordy.?* Byl zde taktéz vidét protiklad vudi
impresionismu. Proto nejvice zrcadlil uzkost, odcizeni, lasku, pesimismus,
melancholii (velky podil modré a zelené barvy v malbé), zoufalstvi, rezignaci,

revoltu a pacifismus, nabozenskost, socidlni utopii ve vytvarné a obsahové

29 MiCKO, Miroslav. Expresionismus. Praha: Nakladatelstvi uméni a architektury, 1969. s. 7.

30 PIJOAN, José. Dégjiny uméni 9. Praha: Odeon, 1986. s. 245.

31 MICKO, Miroslav. Expresionismus. Praha: Nakladatelstvi uméni a architektury, 1969. s. 7.

32 Expresionismus: ve vytvarném uméni expresivnost, vyrazovost, tj. tvirci pristup kladouci diraz na
zvyraznénou niternost, téz Sirokd opozi¢ni tendence z konce 19. a pocatku 20. stoleti, stavéjici proti
naturalismu a zejména impresionismu nové vyrazové chapani reality, a tim i novou vytvarnost.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 99.

33 [Srov.] ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z dé&jin kultury XX. stoleti. Brno: CERM, 2001. s. 49.
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Sirokém nazorovém rozpéti, jemuz byl spole¢ny i urcity kosmicky univerzalismus,
ale téZ predstava lidského bratrstvi, nového lidského typu a nové usporadaného
lidského spolefenstvi.>* Je mozné, Ze tento pojem nebyl zvolen pravé $tastné,
protoZe se vSichni ve vSem vyjadrovali, avSak slovo exprese se stalo vhodnym
oznacenim tohoto stylu uz proto, Ze se da velice snadno zapamatovat jako opak

impresionismu.

Za predchtidce expresionismu byva povazovan holandsky malif Vincent
van Gogh*, z jehoz tvorby mohli ziskavat expresionisté dtlezité zakladni lekce o
niternich dramatech ¢lovéka i o psychologickém a symbolickém vyznamu barev.
Dal$im malifem, ktery expresionisty ovlivnil, nékdo by mohl fici mozna i vice, byl
norsky malif a grafik Edward Munch?®, ktery se vénoval a usiloval o vyraz

psychickych dojmt a pocit.®’

Napriklad karikatura byla vzdy ,expresionistickd”, protoZe karikatura si
pohrava s podobou své ,obéti” a zkresluje ji do takové podoby, aby co nejpresnéji
vyjadtila jeho pocity viéi ni.’® To, co uvadélo obecenstvo v expresionistickém
uméni do zmatku, nebyla tak uplné skutecnost, Ze priroda je zkreslovana, ale
spise to, Ze kone¢ny vysledek odvadi od dulezitosti krasy. Ze karikaturista ukazuje
Serednost lidi, to se jesté danym obecenstvem pfipoustélo a bylo opomijeno, bylo
to jeho zaméstnani. Ale Ze by lidé, ktefi o sobé opravdu tvrdili, Ze jsou vazni
umélci, zapominali, ze kdyZ uz chtéji zménit redlnou podobu véci, pak by je méli
spiSe idealizovat, neZ je tvorit vyloZzené na pohled Serednymi, to se jim velice
zazlivalo. Munch jim na toto tvrzeni ironicky odpovédél, ze kiik z mucivé uzkosti

neni kradsny a Ze by bylo pokrytecké divat se pouze na libivé stranky Zivota.

34 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 99.

35 Vincent van Gogh: (1853-1890) Pochazel z tzv. Generace impresionistt (obdobi mezi impresionismem
a fauvismem). Vyzkousel mnoho Skol a praci, ale u ni¢eho déle nezistal. V obdobi své nejvétsi bidy zacal
umélecky tvofit, jeho oporou byl jeho bratr Theo. Mezi Goghovi nejznamnéjsi obrazy z tohoto obdobi
patfi Jedlici brambor (1885) a mnoho dalsich. Po své smrti se stal slavnym, ackoliv za svij zZivot prodal
pouze jeden obraz. Vyrazné ovlivnil celé uméni nadchazejiciho 20. stoleti jako byl fauvismus a
expresionismus. Jako portrétista nalezl ohlas u prfedstaviteld moderni figurativni tvorby.

[Srov.] ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z dégjin kultury XX. stoleti. Brno: CERM, 2001. s. 22,
27.,28.

36 Edward Munch: (1863-1944) Byl to ¢lovék osamély a jakoby bésy posedly, tryznény mukami lasky,
pronasledovany myslenkou na smrt. Munchovu tvorbu Ize popsat témito tématy Eros a sexus, nemoc a
umirani, mocné afekty zZarlivosti i hrizy, stavy Uskosti a hore¢natych tresténi, kiik derouci se z hloubek
bytosti. Styl malby a grafiky vyl taktéz jakoby ve zvuku opojnych i bolestné krvacejicich barev, v zalivech
do sebe vklinénych ploch, v prudce rozvinéném toku linii.

[Srov.] MICKO, Miroslav. Expresionismus. Praha: Nakladatelstvi uméni a architektury, 1969. s. 19.

37 ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti. Brno: CERM, 2001. s. 50

38 [Srov] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Prelozil Miroslava TUMOVA. Praha: Mlada fronta, [1997]. s. 459
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Figurativni a abstraktni malby tvorili malifi pomoci deformovanych tvara a velmi

vyraznymi barvami. 3°

Expresionistické hnuti naslo nejurodnéjsi ptidu v Némecku, kde se mu
povedlo vyvolat opravdovy hnév a nevrazivost ,malého ¢lovéka“. Expresionismus
zrozeny v Némecku lze vskutku stézi oddélit od taméjsich soudobych socidlnich,
ekonomickych a politickych poméra.*® Roku 1905 se ¢tyfi drazdansti studenti
architektury, spiSe vSak malifi neZ budouci stavitelé, rozhodli zaloZit skupinu, v
niz chtéli soustiedit vSechny revolu¢ni a zjitfené zivly. Byla to prvni
expresionisticka skupina v Drazdanéch pod uméleckym nazvem Die Briicke*!.
Malifi zili spolu, sdileli ateliér, najimali stejné modely, chtéli utvorit umélecké
spoledenstvi. V této dobre organizované skupiné se spojili ke spole¢nému zapasu
umeélci tychz zajm, cela mlada generace, ktera v sobé nese sémé budoucnosti, se
musi vyzbrojit pro boj proti zavedenému poradku, prohlasoval Kirchner roku
1906. Die Brucke a jeho teoretické nazory na psychologii tvart a barev (tedy i na
moznost programovat uc¢inek dila na divdka), pravé tak jako jeho metaforické
uzivani barvy v hudebnim vyznamu rozvijeli dale zase Kandinsky a umélci ze

sdruzeni Der Blaue Reiter.

Vypuknuti druhé svétové valky nasilné prerusilo ¢innost skupiny. Obé tyto
skupiny nachazely inspiraci v rovnéz primitivnim negerském a ocednském umeéni,
ovSem za uplatnéni odlisnych hledisek.*> KdyZ se roku 1933 dostali nacisté
k moci, zcela zakdzali moderni uméni a nejlepsi a nejvyznamnéj$i umélci tohoto
hnuti byli nuceni ze zemé odejit. Bud byli vyhnani, nebo jim bylo zakdzano
pracovat. Jednim z umélcu, ktery naprosto Sokoval divaky a obecenstvo tim, Ze se
odmital divat na véci pouze kladné za jakékoliv situace tzv. ,riZovymi brylemi”,
byl Rakusan Oskar Kokoschka. Jeho jedny z prvnich praci z roku 1909 vyvolaly ve

Vidni vilnu rozhot¢eni *3 (viz. Ptilohy L., obr. 11.).

Expresionismus v Rakousku se vyvijel nezavisle, ale zarovein s némeckym

hnutim. Pravé mezi hlavni predstavitele rakouského expresionismu pattil Egon

40 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Pielozil Miroslava TUMOVA. Praha: Mlada fronta, [1997]. s. 461.

41 Die Brucke= ,most”, symbolizuje takzvany ,ptechod k budoucnosti.” Vid¢i osobnosti skupiny byl
Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottlif (vymyslel nazev skupiny), Erich Heckel, Emil Nolde a dalsi. Tato
neobycejna skupina spojovala mladé malifské generace.

ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti. Brno: CERM, 2001. s. 51.

42 ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z dé&jin kultury XX. stoleti. Brno: CERM, 2001.s. 51.

43 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Prelozil Miroslava TUMOVA. Praha: Mlada fronta, [1997]. s. 462.
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Schiele, Oskar Kokoschka* a Richard Gerstl*. Gerstl byl po dlouhou dobu
spole¢nosti prehlizen. Ocenéni a pozornosti jako prukopnika rakouského
expresionismu se mu dostalo aZz nekolik desitek let po jeho smrti. Krajiny a
portréty tvoril pouhé ¢tyri roky v zavéru svého Zivota, jejZ dobrovolné ukoncil.
Zanechal vyraznou stopu vyjimec¢ného talentu, jeho nervni a krevnatd malba,
akcentovy rukopis i svételny tipyt barev se odpichovala od gobelinovitého pozadi
klimtovského jugendstilu (viz. Piilohy I., obr. 12.).%® Tito umélci navazovali na
videnskou secesi.*” Do jisté miry sdilely oba narody spole¢né tradice: hluboké
angazma se symbolismem, ktery byl z ¢asti odkazem na severoevropsky
humanismus a tendence k pouzivani Art Nouveau a jejich formalnich nastrojq,
nejen jako povrchové dekorace, ale jako prostiedek od reprezentac¢ni podstaty
véci. Byl to hlavni zptsob, jakym se Jugendstil liSil od svého francouzského

predchudce.*®

Expresionismus byl citlivy viaci spolecenskym otazkam. Kulturni politika
fasistického Némecka ho prohlasila za zvrhlé uméni a zvlast silné ho postihovala
obrazoborectvim. Trvale vSak ovliviioval mezivale¢ny vyvoj i vyvoj po druhé
svétové valce.* O doktriné expresionismu lze jisté fici, Ze experimentovani
podporovala, ale nemuZe se o ném piimo mluvit, jako o experimentalnim. Byla-li
urditd metoda, kterou umélec tvoftil spravna, pak podle ni to, co je v uméni
dulezité, nespocivala v napodobovani prirody, nybrz ve vyjadfovani svych,
skupinovych, ¢i cizich pocitdh pomoci barev a linii. Z toho vyplyvalo, Ze se mohla
poloZit otazka, zda by uméni nebylo cist$i, kdyZ se zavrhnou veSkeré mozné
naméty, a umélci se budou spoléhat vyhradné na uc¢inky tont a tvart.>® Umélci
tvorili emoc¢né vypjaté obrazy. Témi velmi ¢asto vyjadiovali svou uzkost, kterou

prozivali v danou chvili ¢i je tryznila dlouhou dobu.

44 Oskar Kokoschka (1886-1980) byl rakousky malif, grafik a basnik. Vénoval se malbé psychologickych
portréta.

GAWLIK, Ladislav. Dégjiny vytvarného uméni/ Il. Dil. V Plzni: Zapado&eska univerzita, Ustav celoZivotniho
vzdélavani, 2010. s. 41.

4 Richard Gerstl: (1883-1908) Byl pfitel Arnolda Schonberga (rakousky hudebni skladatel, hudebni
teoretik a pfilezitostny nadSeny malif, kterého ucil malovat a s kterym jej sdruzoval riskantni Uvazek
predni hlidky. Arnolda Schénberga ztvarnil ve své portrétové tvorbé téz Egon Schiele)

MICKO, Miroslav. Expresionismus. Praha: Nakladatelstvi uméni a architektury, 1969. s. 61.

46 MICKO, Miroslav. Expresionismus. Praha: Nakladatelstvi uméni a architektury, 1969. s. 61.

47 MICKO, Miroslav. Expresionismus. Praha: Nakladatelstvi uméni a architektury, 1969. s. 61.

48 CANTZ, Hatje. Egon Schiele, Love and Death. Publikovano: 15 kvétna, 2005, Nakladatelstvi D.A.P.

49 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 99.

50 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Pielozil Miroslava TUMOVA. Praha: Mlada fronta, [1997]. s. 458-
459.
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3 Osobnost a uméni Egona Schieleho

Nasledujici kapitola se bude vénovat umeélci Egonu Schielemu, ktery byl
inspira¢nim zdrojem této bakalarské prace. V kapitole autor zminuje zakladni
informace o Zivoté umélce, naptiklad, kdy a kde se Schiele narodil, vjakém
prostiedi vyrtstal, jaky byl. V posledni kapitole teoretické c¢asti je zminéna

vybrana umeélcova tvorba.

Umeélcovu tvorbu definuje nejvice neklid a vyraznd barevnost, dale pro
Schieleho typické deformované postavy vzpirajici se tradi¢nimu pojeti krasy.
Schiele nejprve pod vedenim Gustava Klimta zabrousil do secesniho stylu a poté
rozvijel svou vlastni, drsnéjsi a neprikraslenou konfrontac¢ni estetiku ostrych linii,
obscénnich kiiklavych odstint a afektovanych protahlych postav. Inspiroval se
pravé u Gustava Klimta. Schieleho portréty a autoportréty velice Sokovaly
videniskou konzervativni vladnouci tfidu. Nejvice poburujici bylo bezprecedentni
psychologickou a sexudlni intenzitou, kterd si libovala v erotickych, obnazenych
a znepokojivych pozicich lidského téla.>! Mnozi umélci z obdobi Egona Schieleho
povazovali jeho dila za o$kliva a nepfiijatelna pifedevséim z moralniho hlediska.>?
Schiele uz od détstvi mél témér maniakalni sklon poctivé poznamenat veSkeré své
véci od pravitek, tuZzek az pres hracky svym podpisem a letopo¢tem. Toho si 1ze
vSimnout i u nékterych jeho obrazu. Signatura a datum byly do obrazu
vySkrabavany nékolikrat. Jeho autoportréty vyzatovaly dilezitym rysem. Schiele
si vaznym zpusobem <¢inil narok na zdanlivé viditelné znaky dospélosti a
zpodobrioval se v obleku s vysokym stojatym limcem.>* Egon Schiele byl zvidavy
mlady muZ se zdjmem o médu, byl marnivy a rad cestoval. Podle titulu od Alfreda
Kubina®* byl Schiele na druhou stranu ponury melancholicky malif.>>
Autoportréty v letech 1906 a 1907, tedy v dobé jeho pobytu na videnské akademii,

rovnéz ukazovaly velice sebevédomého mladika hrdé poézujiciho s uméleckymi
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Lola TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 7.
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atributy. Ukazoval tim, Ze umeélecké povolani bylo pro né¢j jedinou moZnou
variantou. Nechal se taktéz i vyfotografovat (viz. Prilohy 1., obr. 13). Pokladal se

za umélce a chtél, aby ho za néj povazovali i ostatni.>®
3.1 Zivotni etapy Egona Schieleho

Egon Schiele se narodil 12. ¢ervna roku 1890 v Tullnu®’/, malém
dolnorakouském meésté na Dunaji, do moderniho industridlniho svéta. Vyrtstal
obklopeny parnimi lokomotivami a v rozlehlém zvuku tovaren s ohromnymi
masami pracujicich 1idi.>® Otec Adolf Eugene Schiele (viz. Ptilohy I., obr. 14.)
pracoval jako piednosta stanice c. k. statnich drah v Tullnu®*®. Egon Schiele s nim
mél velice blizky vztah a zdédil po ném celozivotni lasku k Zeleznici. Matka
Marie®® (viz. Ptilohy I., obr. 15.), rozena Soukupovd, byla v domdacnosti s détmi.
V roce 1880 a 1881 porodila divku a chlapce, bohuzel se obé déti narodily mrtvé.®!
Egon pochazel ze ¢tyr déti, jeho sestry se jmenovaly Elvira, doZila se pouhych
deseti let. Tento vyjev zachycuji Schieleho pozdéjsi prace, zvlasté portréty Zen.
®2Melanie, v dospélost pracovala u drdhy, a nejmladsi sestra Gerti. Schielovo
nejoblibenéjsi sestrou byla Gertrude (1894-1981). Mnohokrat Schielemu
poslouzila jako model®® (viz. Pfilohy I., obr. 16.). Schiele byl béhem celého svého

détstvi hy¢kan Zenami a o sobé prohlasoval, ze je ,vé¢né dité”.%
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Lola TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 22-23.

57 Tulln se nachazi asi 30 kilometrd odvidné proti proudu Dunaje, na jeho pravém biehu. Tulln je jednim
z nejstarSich mést v Rakousku. Misto bylo osidleno uz v predifimské dobé. Je také znamé jako
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Roku 1896 chodil na Obecnou Skolu v Tullnu. V roce 1900 zacal navstévovat
Redlné gymnazium v Kiemzi.%® Byl §patnym Zadkem, neustale hledal néjaky unik
ve svych kresbach, jez nakonec jeho rozzuteny otec spalil. Dlouho na gymnaziu
nesetrval.®® V roce 1902 se prestéhoval do Klosterneuburgu® a piesel na otctiv
popud na taméj$i gymnazium.®® 1. ledna 1905 zemfiel Schieleho otec, ktery byl
hospitalizovan pro silnou dusevni labilitu. Pokusil se o sebevrazdu a ndasledné
zemiel na progresivni paralyzu. Trpél taktéz syfilidou, kterou se podle nasledné
dohledanych rodinnych zdznamt nakazil ve vefejném domé béhem libanek
v Terstu. Jeho chot utekla z loZze pfimo o svatebni noci a jejich manzelstvi se
muselo kontumovat az ¢tyfi dny po této noci, pficemz Adolf Eugen nakazil
syfilidou i svou nevéstu.®® Se smrti otce byly spjaty finan¢ni a dusevni potize.”
Smrti otce preSla dalsi péce o vychovu na matku. Ta c¢asto si nevédéla rady.
Pozadala tedy o pomoc Egonova stryce Leopolda Czihaczeka’! a ten se nasledné
stal Schieleho poru¢nikem. Po nékolika letech od otcovy smrti napsal Schiele své
sestre: ,Dnes jsem prozil uzasnou duchovni zkuSenost, byl jsem vzhtru, ale jako
by kouzlem pripoutan k duchu, ktery se mi zjevil ve snu pifed procitnutim, a
zatimco ke mné mluvil, byl jsem cely ztuhly a nemohl jsem promluvit.” Tim mutze
divak zpozorovat, Ze se Schiele nedokazal vyrovnat s otcovou smrti a nechaval ho
znovu oZzit ve svych vizich. Dokonce tvrdil, Ze u néj otec prebyval a dlouze s nim
hovoftil.”? Schiele vtu dobu maloval velky pocet dél, mezi jinymi prvni

autoportréty.
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Roku 1906 nastoupil na Akademii Vytvarného uméni’? ve Vidni.”* Zde si
Schiele prosel nékolika tvirc¢imi etapami, od suchého akademismu pres osvojeni
secese.”” Stejné jako na gymnaziu byl Schieleho prospéch i zde primérny. Rok
poté byl sezndmen s Gustavem Klimtem (1862-1918)® (viz. Ptilohy I., obr. 17.),
ktery byl ohromen prvnimi vytvory Egona Schieleho a nikdy nepfrestal mladého
umeélce podporovat. Diky Klimtovi se Schiele vénoval i dekorativnim liniim az
k formé plné expresivni vyrazove sily, i s prudkymi obraty a deformacemi procesu
malovani.”” Kdyz Klimt objevil Schieleho kresby, tekl mu: ,V kazdém ptipadé
kreslite 1épe nez ja".”® Taktéz pro Schieleho se stal Gustav Klimt velice

vyjimecnym vzorem a uctival ho po cely svij zivot.

Roku 1908 Usporadal Gustav Klimt se svymi kolegy vystavu pod ndzvem
Kunstschau, ktera byla klicovym obratem ve videniském uméleckém zivoté. Tato
vystava méla za ukol zmapovat to nejlepsi ze souc¢asného rakouského uméni. Na
vystavé bylo silné zastoupeni dekorativhiho uméni a byly zde i prace slibnych
studentt, jako byl napitiklad Oskar Kokoschka a v roce 1909 predstavila vystava
velejnosti prace Egona Schieleho, tehdy jesté studujiciho devatenactiletého ale jiz

presvédéeného o svém géniu.”®

Roku 1909 se Schiele vzpouzel proti uc¢eni svého Akademického profesora

Griepenkerla®® a va¢i dogmatickému zptsobu akademické vyuky. Misto

73 Akademie Vytvarného uméni ve Vidni je rakouska verejna skola uméleckého zaméreni a je to nejstarsi
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Akademie vytvarného umeéni ve Vidni-czwiki. [online]. Dostupné z:
https://czwiki.cz/Lexikon/Akademie_v%C3%BDtvarn%C3%BDch_um%C4%9Bn%C3%AD_ve_V%C3%A
Ddni

74 STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova ptlnocni duse. Vydani druhé. Prelozil Lola
TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 22, 95.
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naturalistickych kreseb téla a perspektivnhimu kresleni, jeZ se vyucovalo na
akademii se Schiele vénoval a pfijimal Klimtovy principy. Pfedevsim kladl velky
daraz na malovany povrch podporovany jemnymi liniemi kresby a pouzivanim
ornamentt nahrazujici urcity prostor.®! Nasledné sepsal s nékolika svymi kolegy
seznam s pozadavky pro vétsi volnost vuméleckém vyjadrovani na akademii.
Kvuli tomuto incidentu byl nuceny opustit akademii.?? Po opu$téni akademie se
svymi prateli a byvalymi Griepenkerlovymi zaky®? zalozil Neukunstgruppe neboli

Skupinu nového uméni, neméla dlouhého trvani.s*

V 1été roku 1909 se Schiele konecné zbavil pro néj tak nepiijemného tlaku
Akademie® a mohl se ve svych ocich citit jako svobodny umélec. Bohuzel prvni
vystava, kterou predstavil s kolegy z Akademie Antonem Fiastauerem, Antonem
Peschkou, Franzem Wiegelem a Albertem Paris von Gutersloh, nepfinesla ani
finan¢ni tspéch, ktery byl v tuto dobu pro Schieleho dulezity, ani spolecenské
uzndani. Kritiky Skupiny nového uméni nebyly viibec povzbuzujici. Egon Schiele
v tuto dobu nas$el dtlezitou inspiraci v expresionismu. Praveé proto utocila kritika
nejvice na néj, kvali jeho ,zobrazovani lidskych uboZakd v perverznich a

odpudivych p6zach a naprosto neodpovidajicich blaznivych barvach”.5

Spole¢né s umeélci jako napt. Anton Peschka®’ a Hans Massmann®® zalozili
uz drive zminénou skupinu Nového uméni (Neukunstgruppe). Diky Gustavu
Klimtovi byl Schiele pfizvan na prestizni Mezinarodni Vystavu ve Vidni. V roce
1910 se Schiele setkal s Arthurem Roesslerem®, ktery nasledné prezentoval
umeélcovu tvorbu mnoha sbérateliim a nadSenctim. Schiele nasel svij vlastni styl.

Tvofil spolu s excentrickym jevi§tnim vytvarnikem Erwinem Osenem® v Ceském

81 STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova ptlnocni duse. Vlydani druhé. Prelozil Lola
TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 25.

82 GRANGE, Books. Egon Schiele. Sirrocco, London: Grange Books PLC, 2004. s. 77.

83 Anton Faistaur, Karl Massmann, Anton Peschka, Franz Wiegel, Karl Zakovsek atd.

84 [Srov.] STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova pulnocni duse. Vydani druhé. PreloZil
Lola TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 28.

85 Schiele nazyval sva skolni léta ,musa”

86 WISCHIN, E. Franz. Schiele a Krumlov. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum o.p.s., 2010. s. 30

87 PESCHKA, Anton. rakousky malif, spoluzak a pfitel Egona Schieleho.

[Srov.] STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova ptilno¢ni duse. Vlydani druhé. Pfelozil Lola
TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 95

88 MASSMANN, Hans. rumunsky malit, spoluzak a pfitel Egona Schieleho.

STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova ptlnocni duse. Vydani druhé. Prelozil Lola
TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 95

89 Arthur Roessler byl rakousky historik a kritik uméni. Zprostfedkovaval Schielemu pftistup do
videriskych uméleckych a sbhératelskych kruht.

Dostupné z: https://biblio.hiu.cas.cz/records/2bf64eff-c831-4244-8348-2e4ef07339d0

[Srov.] WISCHIN, E. Franz. Schiele a Krumlov. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum o.p.s., 2010. s.
30

90 OSEN, Erwin. rakousky mim.

24



Krumlové. TéhoZ roku vzniklo mnoho expresivnich aktd, prvni basné a seznamil
se s Heinrichem Beneschem®'. Cesky Krumlov Egon Schiele navstivil 12. kvétna

1910 spolu s pritelem, malifem a mimem Erwinem Osenem.%?

Rozhodl se odjet z Vidné do Ceského Krumlova kvtli finanénim problémutim
a nesnesitelnou rivalitou a zavisti nékterych kolegti, byl zklaman Vidni.
V Krumlové chtél zacit uplné novou malifskou existenci. Jesté v Cerstvé
pochmurné naladé napsal dopis priteli Peschkovi a v ném stalo: ,Peschko! Chtél
bych pry¢ z Vidné, co nejdiiv. Jak je to tady osklivé. VSichni jsou zavistivi a
pokrytecti, byvali kolegové mne sleduji faleSnymi pohledy. Ve Vidni vladne stin,
mésto je ¢erné, viechno je na recept. Chci byt sdm. Na Sumavu bych chtél”.®
Nasledné zde pobyval do roku 1911. V této dobé vznikala fada zasadnich dél

94 Schiele unikl do Krumlova kde nasledné stravil 1éto

umeélcovy tvorby.
s tanec¢nici jménem Moa, coz byla Osenova milenka. TaktéZ se zde Schiele
seznamil s mladym bakalarem Willy Lidlem, kterého si oblibil a Willy pro néj

velmi znamenal.”®

Zacatek roku 1911 byl pro Schieleho velmi naro¢ny. Napsal Arthuru
Roesslerovi takika az zoufaly dopis, kde si stézoval, Ze nema praci, Ze si nemuizZe
témér ani dovolit balici papir na kresleni a ze ho lidé, které portrétoval nepodporili
a dostate¢né neplatili. K tomuto problému Schiele napsal: ,Ne, tohle neni
vstricnost vici umélci!” Arthur Roessler zprostredkoval dfive Schielemu zakazky,
které mu vynesly zajimavé slusné vydélky. Také proto nereagoval na tento
Schieleho dopis pozitivné a vinil ho z nevdé¢nosti. Heinrich Benesch® objevil
hodnotu Schieleho obrazu jesté diive nez Roesslera, stal se Schieleho pritelem a
mecendSem. Schiele mél stale problémy s ,prachy”, jak rad nazyval penize, stale
mu chybély. Hlavnim problémem této problematické situace bylo to, ze v Ceském

Krumlové nebyli skoro zadni zdjemci ¢i kupci jeho obrazti a kreseb, protoze
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zptsob jejich uméleckého ztvarnéni neodpovidal vkusu krumlovskych ob¢anu.®’
Roku 1911 opustil Cesky Krumlov a Zil sjednou ze svych modelek, byvalou
Klimtovou modelkou, teprve devatendctiletou Wally Neuzilovou (viz. Pfilohy I.,

obr. 18.), v Neulengbachu.?® S Wally Neuzilovou zil ¢tyti roky.*

Zalibu k Ceskému Krumlovu mél Schiele od své matky, ktera odsud
pochéazela. Schiele mél k Ceskému Krumlovu pozoruhodny vztah. Ve svych
krumlovskych obrazech opomiji hlavni dominanty mésta a zachycuje (z ¢asti
s lehce odcizenym pohledem) pohledy na malé domKky, feku, stiechy, terasy, okna
a verandy. Schieleho obrazy téchto ¢asti meésta divakovi poukazuji na véci a
malickosti, kterych si pri prohlidce méstem mohl nepovSimnout ¢i lehce na prvni
pohled prehlédnout. Obrazy z ¢asti zachycovaly melancholii dané doby. Ta
obklopovala mésto poc¢atkem 20. stoleti. '°° Schiele se do Ceského Krumlova
vracel nékolikrat, ovSem pozdéji uz trochu jako nendpadny host. Podle mistni
tradice, zachycené krumlovskym malifem Janem Cihlou, Schiele rad sedaval

v Cafe Fink, malé kavarni¢ce na rohu Latranu a Pivovarské uli¢ky.!01102

Stal se ¢lenem sdruzeni umélcti Sema'® v Mnichové. Roku 1912 vystavoval
Schiele spole¢né s Neukunstgruppe v Budapesti a v Mnichov., Objevily se zde
Schieleho prvni litografie. Vroce 1912 byl umélec dokonce kratce véznén za
obscénnost.'® V soudnim tizeni v St. P6ltenu byl ndsledné odsouzen na tii dny
zalare pro Sifeni nemoralnich kreseb. Tento trest ho velice ovlivnil. Svou nenavist
anesouhlas k trestu zaznamenal do svého vézeiiského deniku.!?> Schiele prohlasil

,Dokonce i erotické uméni v sobé ma jistou posvatnost.”1% V ¢ervenci téhoz roku
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se objevil na Colognes Sonderbund Exposition.!®” Roku 1913 byl Schiele ptijat do
Bund Osterreichischer Kiinstler'®®. Ve vedouci pozici tohoto spolku byl Gustav
Klimt. V bfeznu se konala vystava Schieleho a ostatnich umeélct ze svazu
v Budapesti. Poté se ztcastnil jarni expozice Mnichovské secese, nasledovaly
vystavy Grosse Kunstaussellung v Berliné a objevil se také na 43. expozici Vienna

Secession. Prispél svymi kresbami a spisy do berlinského hodnoceni Die Action.!%

Schiele se seznamil se sestrami Harmsovymi, u nichz bral hodiny
v technice leptu. 17. ervna roku 1915 pét dni po Schieleho pétadvacatych
narozeninach se ozenil s Edith Harms!!° (viz. Ptilohy I., obr. 19.). Schiele nejednal
piimo panovité, ale v kazdém priipadé prekvapivé bezcitné a jen s ohledem na
vlastni prospéch. Zprvu nevinné flirtovani prerostlo v hlubsi sympatii, nebot
v dopise Roesslerovi z 16. unora stala véta: ,Mam vumyslu ozenit se, co
nejvyhodnéji, mozna ne s Wally.!'! Zménu Zivotniho stylu lze spatfit i vjeho
tvorbé, zacaly se vice objevovat kresby a malby s vétsi erotickou tématikou a méné
agresivni. Ackoli zprvu unikl mobilizaci, zdravotni povéreni se mu vratilo
s rozhodnutim a prohlasenim, Ze je zptsobily k boji na fronté. Ctyii dny po jejich
svatbé byl umélec odveden do rakouské armady. Jako vojak slouzil nejdiive
v Praze, poté ve Vidni. V tuto dobu byla Schieleho umélecka produkce vyrazné
zpomalena. Roku 1916 se Schiele zucastnil vystavy Berlin Secession a Munich
Secession. Die Action dokonce vénovala Schielemu specialni vytisk svého
¢asopisu, coz bylo v té dobé dosti vyznamné (viz. Prilohy I., obr. 20). V roce 1917
byl Schiele preloZzen zpatky do Vidné a nasledné pracoval v armadnim museu. Od
této chvile Schiele vénoval témér veSkery svaj castvorbé maleb a
sebezdokonalovani. Zalozil volnou asociaci umélct ,Kunsthalle"!'?. Podilel se na
expozici Viennas Kaisergarten a na nejraznéjSich vystavach v Amsterdamu,

Stockholmu a Kodani. Schiele zacal prispivat do nové videnské c¢innosti, Der
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Anbruch.!® 6. tinora 1918 zemiel jeho ulitel Gustav Klimt. Nasledné prelozili

Schieleho do Armadniho muzea ve Vidni.l1*

Po smrti Gustava Klimta se Schiele stal viid¢i osobnosti celého uméleckého
hnuti. Diky tomu a jinym dt@vodiim dosahl Schiele témér naprosté financ¢ni a
spoletenské jistoty.!'> Schiele si mohl dovolit vétsi ateliér a stary preménil na
vytvarnou $kolu.!'® Na sklonku svého kratkého Zzivota byl Schiele zboziiovanym
umélcem videriského uméleckého Zivota. Na 49. vystavé Secese vystavoval
Ctyficet pét obrazti a kone¢né dosahl narodniho uznani jako mistr malif.''’ V
dubnu mél veliky spéch na vystavé Viderniské secese, pro kterou Schiele vytvofil
plakat. Z padesati vystavenych obrazl se vétSina prodala. Dne 28. fijna zemfela
Edith v Sestém mésici téhotenstvi a kratce poté, 31. fijna, ve svych 28 letech i Egon

Schiele. Pfi¢inou byla $panélska chiipka.'!s 119
3.2 Umeélecka tvorba Egona Schieleho

V dile kazdého umélce existuji klicové obrazy, které nejjasnéji odhaluji
jeho charakter a zdroje jeho tvorby. Mohou existovat védomé nebo nevédomeé
davody, pro¢ urc¢ity motiv trvale zaméstnava umélcovu obrazotvornost a zaujima
dominantni postaveni vjeho dile.'” Egon Schiele vytvoiil néco okolo 100
autoportréttt s nékolika studiemi své nahoty. Schiele neokoukaval své nahé
modely, radéji zapojil sam sebe. Ukazuje ndm to skutec¢nost, Ze patril mezi maliri
k nejdukladnéj$im pozorovatelim sama sebe. Zaroven muze budit i podezreni, Ze
mame co délat s ¢lovékem, kterého je mozno pokladat za narcistického. Schiele
vénoval své vlastni osobé aZ maniakalni pozornost a jako malif rdd zachycoval
sebe a své pozy, ale tento zajem ma v uméni dlouhou a vadZenou tradici. Bylo proto

na misté vyvarovat se ptilis$né ukvapenosti.!?!
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Tvorba Egona Schieleho byla natolik osobitd, Ze se vzpirala jakémukoliv
konkrétnimu zarazeni. Obdivuhodnd byla jeho mistrovskd prace s tuzkou.
Schieleho produktivni obdobi nebylo delsi neZ deset let, nicméné i za tak kratkou
dobu dokazal vytvorit ptibliZzné 334 olejomaleb a 2503 obdivuhodnych kreseb.
Vénoval se malbé zatisi, portréta i méstske krajiny. Na Schieleho skicdch mohl
divak nejlépe spatfit jeho vynikajici pozorovatelskou schopnost.!?? Obrysy téla
nacrtl na papir pouze nékolika ¢arami. Napriklad stehno zredukoval na dvé linie.
Tah byl dynamicky, zeslaboval se podle strukturalni tvarnosti rychle nahozeného
pohybu. Schieleho tahy byly jako kaligrafie, jez zachytila vyraz téla nékolika
linkami. Fyziognomie jeho modelek byla anonymni, mohla to byt jakakoliv
Zena.'?® Nahlizel do nejniternéjsi psyché svych objektt stejné jako do své vlastni,
podobné jako umélcovi soudobi expresionisté. Podle expresionistli byla tato

introspekce nejcistsi definici procesu umélecké tvorby. 12

UZ v prvnich deseti letech zZivota se vénoval kresbé. Prvni motivy hledal
vrodném meésté a svém okoli. Schieleho prvnimi détskymi kresbami byly vlaky.
Diky otcové a dédeckove praci u drah si vypéstoval lasku k Zeleznicim uz od utlych
let. Pohled na umélcovy krajiny a obrazy meést, kde vznikaly tvary
nepreruSovanym fazenim ploch vedle sebe, vzbuzoval dojem, Ze zachycovany
pohled se velmi podobd pohledu z okna jedouciho vlaku. Po otcové smrti se zacal
vénovat autoportrétim, jakozto technice, pii niz byl tviirce a model totozni, pro
Schieleho to byl v této situaci idedlni zptisob, jak si mohl vynahradit ztratu osoby,
kterd pro néj tolik znamenala a o jeji uznani byl nyni ochuzen. Jednalo se o
narcistickou metodu, jak se vyrovnat s touto ztratou. Pro Schieleho $lo o velmi
funk¢éni metodu.’” S matkou nemél moc dobry vztah. Na akademii vytvarnych
umeéni byl prijat jiz ve svych Sestnacti letech a mnohymi profesory a umélci

tehdejsi doby byl nazyvan jako mimoiadné vyzraly umélec. 12°

Objevuje se Schieleho zdaliba v tvorbé mést, kterd lze popsat, jako by
umirala nebo upadala do malebného spanku Sipkové RuZenky. Tento

melancholicky rozklad byl pro divdka pfitazlivy a bolestnd pomijivost vyvolavala
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pocit vzrugeni.'?”’ Vytvarel obrazy jiho¢eského mésta Cesky Krumlov. Schiele si
vybiral spiSe staré domy (viz. Prilohy ., obr. 21), neznamé pasdaze, akvarel a obraz
krumlovské radnice jsou vlastné jistou vyjimkou. Schiele proti drivéjSimu
vizionarskému vidéni krajiny (viz. Prilohy I., 22.) postavil esteticky zjemnélou
optiku danou frontdlnim pohledem. Piikladem mohl byt obraz Krumlovska
krajina nebo pfedméstsky dam s pradlem (viz. Piilohy I., obr. 23.), objevoval se

zde i umirnény az domacky zptisob nazirani.!?

Z roku 1907, s nejvétsi pravdépodobnosti z prazdnin, pochdazeji Schieleho
prvni obrazy Ceského Krumlova a jeho blizkého okoli. Napiiklad bila kaplicka
ukryta pod velkym koSatym stromem, kterd byla témér obligatnim malifskym
namétem zjiznich Cech.'” Dale zajimavéjsi Zahradni véz v Krumlové.
Budéjovickd brana v Krumlové byl nejstarsi znamy Schieleho obraz s krajinnym
motivem (viz. Prilohy I., obr. 24.), ktery vznikl asi mésic pred jeho zkouskami na
Akademii, byla to kresba kiidou.!*® Prolinala se tu impresionistickd nalada letniho
dne jeSté se secesnimi tény. Mlady Schiele si zde tak trochu potaji zkousel
moderni malbu, pro kterou jeho profesor Christian Griepenkerl z Akademie nem¢l
zadné pochopeni. Za jediny rok se podstatné zménil Schieliv malifsky projev,
Sirokd pastozni malba zcela vytlacila lehké dotyky impresionistického Stétce.
Prikladem byl ¢tvercovy karton, diive uvddény pod ndzvem Domy na potoce. Byla
to prvni vize Krumlova jako niZe zminéného ,mrtvého mésta“, s bizardni
expresivni architekturou. Ke starému domu v Siroké ulici se Schiele pozdéji bude
opét vracet ve svych studiich, az namét vykrystalizuje v jedine¢nou
kuboexpresionistickou strukturu. Malit potla¢oval trojrozmérny prostor, domy se
ménily v kulisy, tla¢ily se na sebe, skladba obrazu pripominala mozaiku. Ve
stejném duchu maloval Schiele i dalsi ¢asti Parkdnu a zkracoval perspektivu.!3!
Kolem roku 1910 Schiele definitivné opustil secesni stylizaci, stal se z néj moderni

malil a na této proméné se podilel i Cesky Krumlov.'32
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Umélcovo tzv. mrtvé nebo ¢erné mésto vyjadiovalo dusevni stav.'*? Prvnim
Mrtvym méstem byla tempera z podzimu roku 1910 (viz. Ptilohy I., obr. 25.).13
V tuto dobu se jiz zabyval my$lenkou, Ze se do Krumlova odstéhuje natrvalo.'*> Na
obraze divak pozoroval snovou pifedstavu nezivé, mrtvé meéstské krajiny,
odfiznuté od jakékoliv komunikace a uvéznéné v temnych vodach Vltavy.!3®
Z néasledujiciho roku pochazel stejny namét.!3” Schiele se v kvétnu roku 1911
vratil do Krumlova, tentokrat se zabydlel v zahradnim domku a zopakoval motiv
Mrtvého méstal3¥(viz. Piilohy I., obr. 26.) olejovymi barvami na malé dievéné
desce. Prostiedi kolem mlyna plisobi jako vidéné shora, ponékud zhusténéjsi a
nizsi, néz vpojeti Mrtvého mésta zpredchoziho roku.!'*® Schiele zachytil
malebnou skupinu domu v Siroké ulici ¢islo 84 a 85, misto zvané Wirtl.'*
Mrtvému méstu se ve své eseji roku 1911 vénoval Albert Paris Gittersloh'*! a
odGvodnil pta¢i perspektivou: ,Mésto, které nazird zkracené shora, nazyva
mrtvym. Protoze kazdé mésto vypadd mrtvé, kdyZz se na ného takto divame.”
Tehdy byl Schiele dotazovan Leopoldem Lieglerem zda nepochdzelo jeho typické
vidéni shora od Breughela, Schiele odpovédél: ,Vlastné ne, napadlo mé to
v Krumlové. Tam se ¢lovék nauci pozorovat svét z vySky a takovy vyjimecny
nadhled vytvarné zhodnotit.” NevyZzadoval typografickou presnost, i kdyz byl
namét tfeba Cesky Krumlov. Taktéz nebylo potieba, aby se vtomto mésté
zobrazovali lidé. Ale Schieleho zdi, okna a stfechy mély vlastni fyziognomii, ktera
vypravéla o svych obyvatelich. Soustredil se na vykreslovani ,vyrazu tvare domu

a mést”.142
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Z roku 1911 pochazel Krumlov v noci.'*? Schiele proménil zdmecky kopec
nad méstem v malifskou pozorovatelnu a odtud si vybiral své naméty. Velmi ¢asto
si upravoval méstsky detail po svém, jak se mu to vice hodilo. Nékteré domy
vynechdval ¢i pfesouval na jiné misto. Stejné tak zachazel i s Vltavou, jejiz tok bez
problému presouval podle potieby vytvarné kompozice.'** Velmi ¢astym
formatem Krumlovil byl ¢tverec, do néhoZ taktéz konstruoval Schiele podpis.
Cesky Krumlov mél podil na této ¢tvercové stylizaci, preci jen je to koloniza¢ni
meésto s ¢tvercovym trzistém a pravouhlou siti ulic. Tento puadorys ovliviioval

vzhled mésta, podporoval vertikalni typ domu s vysokymi $tity.14°

Svj konkrétni vyraz nasel Schiele sblizovanim se s Klimtem v obraze
s nazvem Vodni duchové z let 1907 a 1908 (viz. Ptilohy I., 27.). Tento motiv Zen
vznasejicich se ve vodorovné poloze prevzal od Klimta (viz. Prilohy I., obr. 28.).
Stejné jako Gustav Klimt vclenil obé Zeny do zdobného povrchu. AvSak u
Schieleho se jeho postavy stavaji samy soucadsti ornamentdlni abstrakce
kompozi¢ni struktury.!*® Portréty vystavené na piehlidce uméni ukazuji, ze do
dekorativniho slohu ovlivnéného Klimtem se vloudila hranatd, neotesana linie

charakteristicka pro Kokoschkuav kreslici sloh.!?’

Podporu Egona Schieleho Gustavem Klimtem lze zpozorovat také béhem
14. vystavy Videnskeé secese. Schiele si vydélaval prevazné na zakazkovych pracich
a dostal nabidku vytvotit malbu na 34,14 metru dlouhém Beethovenové vlysu
pravé pro tuto vystavu. Pfi praci narazil umélec na nepochopeni soucasnika
vystavy kvili pro né pobuftujicimu motivu objimajiciho se nahého paru. Kritika
Klimta vaci tomuto nazoru tcastnikt vystavy nabyla na prudkosti po uvetejnéni

jeho kreseb v ¢asopise Ver Sacrum!®. Toto vydani bylo zkonfiskovano vefejnym

143 Krumlov v noci, obraz, kde mésto vyzafuje ze svych zdi neznamou energii a sviti jako fosfor. Pohled
na domy a stfechy Krumlova, nachazi se v Narodni galerii v Praze.

KROUTVOR, Josef. Egon Schiele a Cesky Krumlov. Cesky Krumlov: Okresni vlastivédné muzeum v Ceském
Krumlové, 1990. s. 11.

144 Tyto Schieleho vytvarné zkratky vedly ¢asto k omylim a nedorozumnénim, néktefi historici se
domnivali, Ze se jedna o volna spojeni namétdl jako u kolaze. Leopoldovy podrobné studie a fotografické
dokumentace oviem dokazaly, Ze Schiele vzdy vychazel z jednoho mista. Nikdy se tedy nejednalo o
volnou fantazii, ale o vybrany a zpracovany namét.

[Srov.] KROUTVOR, Josef. Egon Schiele a Cesky Krumlov. Cesky Krumlov: Okresni vlastivédné muzeum v
Ceském Krumlové, 1990.s. 11-12.

145 KROUTVOR, Josef. Egon Schiele a Cesky Krumlov. Cesky Krumlov: Okresni vlastivédné muzeum v
Ceském Krumlové, 1990. s. 12.

146 [Srov.] STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova ptlnocni duse. Vlydani druhé. Prelozil
Lola TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 28-29.

147 STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova pilnocni duse. Vydani druhé. Prelozil Lola
TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 30.

148 Ver Sacrum (latinsky ,Posvatné jaro”) byl oficialni ¢asopis videnské secese v letech 1898 az 1903.
Jeho pokroky v grafickém designu, typografii a ilustraci vytvofily model pro pozdéjsi design uméleckych
¢asopisl a nadale ovliviiuje design ¢asopist a knih dodnes.
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zalobcem, protoZe podle Zalobcova nazoru ,zobrazeni nahoty hrubé uraZelo
sluSnost a tim urazelo verejnost”. Klimt odpovédél, Ze nechce mit naprosto nic
spole¢ného s uminénymi lidmi.!'*® Jestlize bylo pro Schiele kolem roku 1910
dalezité ovlivnéni Klimtem, tak v nasledujicich letech lze spatrit opacné
pusobeni, tedy Schieleho na Klimta. Nejlépe se toto tvrzeni zobrazuje na jedné
Klimtové pozdni kompozici: Jeho Léda (viz. Piilohy I., obr. 29.) byla ovlivhéna
jednim obrazem od Schieleho. Tento konkrétni priklad ukazoval shodu i zjevné
tvardi propojeni mezi témito dvéma malifi, ktefi méli vyznamny vliv na videriskou

tvorbu pielomu stoleti.!*

Schieleho dalsi obraz Kardindl a jeptiska (viz. Prilohy I., obr. 30.) reagoval
na Klimtav obraz Polibek!! (viz. Pfilohy., obr. 31). Schiele se zde zabyval podobné
jako u obrazt Agonie a Poustevnikil nebo Vize a osud zakladnimi otazkami Zivota
a smrti a prezentoval je v mystickém ¢i jakoby naboZenském havu.!'®? Schiele
preménil blazené, do sebe ponorené milence, v tajniistkadrské nemotory ve tmeé,
byli plni tzkosti a védomi si sebe samych. Schiele sviij obraz nazyval nékdy
ironicky Liebeskosung, znamenajici ,laskani” nebo ,milovani“. Obraz namaloval
po svém propusténi z vézeni, tehdy mu bylo zkonfiskovano nékolik jeho kreseb a
umeélec byl obvinén z nékolika ptecinu proti vefejné moralce. Ukazuje to na slasti
a bolesti nesené téma obrazu: ani normativni moralni zakony, ani pokusy o
emocionalni represi nemohou zadrZet silu erotického puzeni. Srovnani téchto
dvou skvostnych obrazti bylo pouc¢né kvili rozdildm mezi sofistikovanou
dekadenci, s niZ pracoval Klimt, aby do ni své naméty zahalil, a dilem Schieleho,
ktery usiloval o to, aby syrové, konfliktni, psychosexualni instinkty odhalil.
Jeptis¢ina poddajnost v naruc¢i milence se v Schieleho vizi stala zkamenélou
ztuhlosti jejiho téla, sniZz se jeptiSka strnule tiskne ke kardindlovu télu
v ambivalentnim gestu, vyznacujici odpor a podrobeni se. Rozdil byl vidét taktéz
ve zpracovani pozadi. Klimtovy figury se vzndasSeji nad zelenavym kobercem
v kosmu posetém hvézdami, Schieleho se k sobé tiskou na temném pozadi. Obé
malby méli spole¢né téma, jimz je uctivani milované bytosti, avSak hlavni rozdil

byl, Ze Klimt ¢inil tento sexudlni akt posvatnym, Schiele ¢inil posvatny akt

Ver Sacrum-Vienna secession. [online]. Dostupné z: https://www.theviennasecession.com/ver-sacrum/
149 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
2013. s. 54-56.

150 [Srov.] NERET, Gilles. Gustav Klimt: 1862-1918. Bratislava: Benedikt Taschen Verlag, 1994. Taschen.
s. 47.

151 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
2013. s. 66.

152 STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova pdlnocni duse. Vydani druhé. PreloZil Lola
TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 57.
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sexudlnim. Pfes tuto obdivuhodnou inspiraci v jeho mistru Klimtovi se v jaddru

Schiele od Klimta lisil, jeho muzy nebyly muzami Klimtovymi.

Schiele nalézal své modelky ve videnskych ulicich a chudsich ¢tvrtich, at
uz mlada proletafska dévcata a prostitutky, daval predevSsim piednost
androgynickym typtm holcic¢ek. Konkrétné hubend, vychrtla téla jeho modelek
byla charakteristicka pro nizsi tridy. Na prelomu stoleti Schiele zobrazoval
piedevsim mlada délnicka dévcata, a pravé zminéné prostitutky, kterych se ve
Vidni v tomto obdobi pocitaje na hlavu nachazelo témér nejvice z Evropy.
Schieleho kresby svédcily o prostém uvédomovani si svého téla a o vécném
pristupu k nému.!'>3 Objevovaly se mezi nimi i prostitutky, kterym bylo pouhych
patnact let.> Zatimco atraktivni, burzoazni damy s bujnym poprsim vyjadirovaly
sviij vy$si tiidni ptivod. !> Bez ohledu na jejich minulost nebo ¢im se Zivily se k nim
Schiele choval s uctou a ctil je.'*® Schiele mél tendenci vymazat podklad na kterém
modelka lezi nebo se o n¢j opird, kvili potfebné péze. Vysledkem byval zvlastni
dojem autonomie v nevymezeném prostoru. Priklad mutze byt Lezici akt (viz.
Prilohy ., obr. 32.), Akt na kolenou s levou rukou na boku'*” nebo Wally Neuzilova

v ¢ernych puncochéch (viz. Ptilohy I., obr. 33.).18

Schielemu, jak uz bylo dfive zminéno mnohokrat, slouzila jako model jeho
mladsi sestra Gerti. Jeho nejvyie¢néjsi obraz nahé Gerti byl Zensky akt
s prekiizenymi rukami z roku 1910 (viz. Ptilohy I., obr. 34.).1>° Nebo naptiklad kde
ji Schiele nakreslil jednoduse bez postele, bez zidle, pouze v provokativnim gestu,
jejiho nahého téla, kde Gertruda po6zuje jako by mu nabizela sama sebe, obraz
dostal nazev Lezici divka ve tmavomodrych Satech (viz. Pfilohy I., obr. 35). Tento
osobity okamzik zaznamenal mlady Egon na papife. Podarilo se mu
zakomponovat erotické hry a objevovani, podobné jako nezastirany zajem o
studie genitdlii. Gerti byla prototyp vSech Zen, které Schieleho pozdéji

pritahovaly.'® Schiele se ptitom snazil odelist fyziognomicky obsah nejen z tvari

153 [Srov.] SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha:
Knizni klub, 2013. s. 66.-76.

154 NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 34-36.

155 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
2013. s. 74-76.

156 NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 36.

157 Akt na kolenou, s levou rukou na boku (1914). Modelka méla zada spiralovité zkroucené, jako by mél
kazdou chvili odletét pry¢, uplné vyvedené z rovnovahy.

Tamtéz

158 NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 52.

159 NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 20.
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Knizni klub, 2013. s. 38-39.
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modelt. Podobné jako u Kokoschky daval vétsi diiraz na gesta rukou, Schiele a
Kokoschka byli toho nazoru, Ze hra rukou byvala ¢asto vymluvnéjsi nez sama tvar
portrétovaného. Timto se pro Schieleho stalo rovnoprdvnym nositelem

umeéleckého vyrazu celé télo i s udy.!*!

Schieleho sesterska saga predstavovala jeho nejvétsi umeélecky uspéch.
Vénoval stovky kreseb Zendm a jejich mnohotvarnosti. Umélec prohlasil: ,Maluji
svétlo vyzarujici ze vSech lidskych tél, i erotické dilo ma posvatny charakter.”
Kresba téla si vyZzadovala nepretrzitou bdélou pozornost a presnost. Akty byly
jeho prilezitosti na pfepych a na nespoutané uzivani zivota. Podle Schieleho slov
se jednalo o zazitek néceho nevyslovitelného, neuskutecnitelného. Schiele byl
akty primo zaplaveny. Kazdy model pro akt byl dikladné zkouman a zobrazen se

vSéemi atributy své osobnosti. 162

Koncem roku 1899 vysla kniha od videriského zakladatele psychoanalyzy
Sigmunda Freuda sndzvem Vyklad snu. Chtél zachytit snahy vytésnénych
instinktivnich impulzti. MiiZeme se domnivat, Ze pravé v tom byla souvislost mezi
neohrozenym prizkumnikem nevédomi a takovymi drzymi novatory ve
vidénském umeéni, které predstavovali pravé Egon Schiele, Gustav Klimt a napt.
Oskar Kokoschka'®® (1886-1980). Schieleho a Klimttv portrét byl zobrazovan
pievazné vyhubly a ztendeny, u Kokoschky spiSe neklidna a naskrabana ¢ara vzdy
znaci totéz: kiivolaké vyneseni subjektivnhiho konfliktu na povrch. Oskar
Kokoschka, byl taktéz ovlivnén Klimtem, dokonce rozvinul tyto symptomatické
portréty vice a dal nez Schiele (viz. Pfilohy I., obr. 36.), vénoval se dikladnému
zkoumani jejich rozvratnych dimenzi, az do ur¢itého momentu, kdy byl donucen

164

definitivné opustit Viden.'* Nebot i oni se v prvnich letech 20. stoleti vzbouftili

svym osvobozujicim vyrazem vytésnénych instinktt a nevédomych tuh.!®

Mezi Schieleho dulezity namét a ndapln patfila erotika. Némecka

encyklopedie uméni autortt Thiemeho a Beckera popisovala Schieleho pravé jako

161 WOLF, Norbert. Expresionismus. Praha: Slovart, 2005. s. 88.

162 [Srov.] NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 28.

163 Oskar Kokoschka: Byl to rakousky malif, grafik a basnik. Maluje psychologické portréty (Adolf Loos)
a méstské krajiny (Pohled na Jeruzalém). V roce 1937 byl nacisty zafazen mezi tzv. ,zvrhlé” umélce a
zkonfiskovali jeho 417 dél. Kokoschka na toto reagoval dilem, které nazval Autoportrét zvrhlého umélce
a odeSel do Anglie.

GAWLIK, Ladislav. Dé&jiny vytvarného uméni/ Il. Dil. V Plzni: Zapado&eska univerzita, Ustav celoZivotniho
vzdélavani, 2010 s. 41.

164 [Srov.] FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. V
Praze: Slovart, 2007. s. 56.

165 [Srov.] FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. V
Praze: Slovart, 2007. s. 53.
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erotika kvili jeho erotickému zobrazovani lidského téla.'®® Studoval muzska i
Zenska téla. Jeho modely vyzarovaly na obraze neuvéritelnou svobodu spole¢né
srespektem kvlastni sexualité, sebeldsce, homosexualité ¢i voyeurismu a
zaroven mohl mit divak pocit, Ze ho dany vyjev svadél. Schieleho nezajimalo klisé
jako byla napriklad ¢asto zobrazovand idea zenské krasy. Védél, Ze touha podivat
na model je tésné propojeno s mechanismem znechuceni i ptivabu, jako sila sexu

a smrti je ukryta v téle samém.!®’

Doprovodného interiéru ¢i krajinného prostredi se vzdal a soustifedéni mifil
piimo na hypersenzitivni vedeni ¢ar lidské postavy. Dvacdtého patého srpna 1913
se umelec zminil v jednom ze svych dopisti a poznamenal: ,Nyni sleduji hlavné
télesny pohyb hor, vody, stromt a kvétin. VSude si vzpomindm na podobné
pohyby vlidském téle, na podobna hnuti zradosti a utrpeni vrostlinach...”
V mnoha jeho podobiznach a autoportrétech si mohl divak povSimnout, jako by
byl pomér obraceny, protoze lidské télo mélo v sobé cosi rostlinného, nikoli ve
smyslu elegantnich secesnich ¢ar, ale v nervozni sugestivité tékavych, trhavych
kontur, diky niz si spojoval pozorovatel postavy s né¢im ztuhlym, uschlym a
nezdravym. Jako piiklad bylo mozné zminit Schieleho vlastni podobiznu (viz.
Prilohy I., obr. 37.), na které bylo zobrazeno jeho vlastni nahé télo jako Sikmy
pahyl stromu, vy¢nivajici horizontalné ztuhla prava ruka, ptasobici jako odumrela
bleskem zasaZend vétev stromu. I pres tento zplisob zobrazovani byla zachovana
vykalkulovand uspornost prostiedkti, nevyskytovala se zde ani ¢arka navic, ani
zddnad nechybéla. Na obraze bylo propracovano to, co je bytostné,
existencialismus, jenz pripominal pozdné gotické obrazy utrpeni muceného

Kristova téla.'®

Existovalo zhruba 100 autoportrétt, véetné nékolika studii Schieleho akt.
169 Schieleho autoportréty vyvolavaji lakavou kombinaci upfimnosti a afektace.
Jeho autoportréty zaznamendavaly dobrodruzstvi jeho osobnosti. Schiele své
autoportréty a akty tvofil pievazné na papir.!’® Nékteti umeélcovy autoportréty
povazovali za oSklivé a odpuzujici. Rozpor mezi Schieleho vzhledem a jeho

autoportréty byl az udivujici. Gutersloh Egona Schieleho popsal jako ,mimoradné

166 Némecka encyklopedie uméni autordl Thiemeho a Beckera: Allgemeines Lexikon der Bilden Kinstler
von der Antike bis zur Gegenwart.
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168 [Srov.] WOLF, Norbert. Expresionismus. Praha: Slovart, 2005. s. 88.
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hezkého", s udrzovanym zevnéjSkem, ,nékoho, kdo nikdy nemél ani jednodenni
vous”, elegantni mlady muz, jehoz vybrané zptsoby podivné kontrastovaly s jeho

domnéle nechutnym zptisobem malovani (viz. Pfilohy I., obr. 38.).17!

Schiele se maloval s vysokym dlouhym ¢elem, doSiroka otevienyma o¢ima
zasazenyma hluboko v o¢nich dilcich, se zmucenym vyrazem a vychrtlym télem,
znéhoz obcas zbyval jen znetvoreny trup s pavoucdimi udy. Jeho kostnaté ruce
vypovidaly o smrti v pilné praci. V mnoha pitipadech zobrazoval svij obli¢ej jako
lebku (viz. Prilohy 1., obr. 39). Schiele v jednom svém versi pfipustil: ,VSechno jsou
ozivli mrtvi.” Stejné tak, jak tvrdil Kokoschka, Schiele vedl samomluvy se smrti
jako se svym protéjSkem, ,a obklopen lichotkami rozkladu, sklapi nakaZzend vi¢ka”
(Georg Trakl'’?, Mnichov, 1974).173 Néktera Schieleho dila ptipominala slavny
obraz Doriana Graye od Oscara Wildea'’*, kde namalovana podobizna starne a
stava se osklivéjsi, kdezto krasa jejiho predobrazu zGstdva neménnd. Schielemu
tedy zrcadlovy obraz neslouzil k zafixovani jeho identity, nybrz k hledani druhého

ja, druhé osobnosti, kterou zachycuje na obrazu.'”®

Schiele ovlivnény smrti svého otce se vnékolika svych alegorickych
autoportrétech snazil vytvoftit kontakt s ,druhou” stranou. Zobrazoval se vedle
postavy smrti nebo spfiznéného Doppelganger neboli dvojnika, jako je obraz
Prorok (viz. Piilohy I., obr. 40.).17 Nékteré velkolepé portréty a autoportréty
vytvorené v letech 1909 az 1910 vyzartuji tzv. mytus jedine¢ného, vé¢ného umeélce.
Byl to Portrét Gerti Schielové (viz. Prilohy 1., obr. 41.) a portrét malife Antona
Peschky (viz. Prilohy L., obr. 42). Na téchto autoportrétech p6zoval jako na triné.

Vyzdoba jeho togy prozrazuje na uctivani jeho uditele Klimta.!”’

Autoportrét nazvany Basnik zroku 1911 (viz. Prilohy I., obr. 43) je

vSeobecné povazovan za jedno ze Schieleho ranych mistrovskych dél a bylo

171 [Srov.] SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha:
Knizni klub, 2013. s. 146

172 Georg Trakl (1887-1914) byl rakousky expresionisticky lyricky basnik. Vénoval se dramatické tvorbé,
jeho dila jsou ovlivnéna dekadenci.
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173 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
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174 Oscar Wilde (1854-1900) byl anglicky dramatik, prozaik, basnik a esejista irského plvodu.
K nejznaméjsi dilim tohoto autora patfil pravé roman Obraz Doriana Graye a drama Salome.
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skvélym prikladem expresionistického portrétovani. Nazev pripominal Schieleho
nazor, Ze vSechny umélecké formy byly vzajemné propojeny. Tvrdil, Ze umélec je
odsouzeny tvor, ktery zasluhou svého pravdivého vidéni svéta vidi vice, a je proto
odsouzen k tomu, aby vice trpél.}’® Ve stejném roce vytvoiil Egon Schiele svij
kva$ovy Autoportrét (viz. Ptilohy I., obr. 44.) Erwin Panofsky!’® vidél v tomto
autoportrétu cosi z kvalit Albrechta Durera.!®® Koncem roku 1912 Klimt ptivedl
Schieleho ke svému sponzorovi, primyslnikovi Augustu Ledererovi. TéhoZ roku
odcestoval Schiele do madarského Gyoru, aby vytvofil portrét tehdy teprve
patndactiletého Ericha Lederera (viz. Piilohy., obr. 45.), syna Augusta a jeho Zeny

Sereny.!8!

Klicovym obrazem pro umélcovu stylizaci byl autoportrét, vystizné
nazvany Svétabol'®? (viz. Prilohy I., obr. 46.). Poprvé se setkaval s tragickou tvari
Zivota a tusi komplikované budouci vale¢né hriizy. Na obraze lze zpozorovat, jak
je mlady muz doslova zasazen drtivou silou, jeho télo se na tento popud zhroutilo
v kie¢i a jeho ruce marné hledaly ve svém blizkém okoli oporu. Objevoval se zde i

Schieltv oblibeny krumlovsky motiv Siroké ulice, byvaly mlyn. 83

Jeden konkrétni autoportrét z roku 1912 ukazoval Schieleho jako umélce
jedine¢ného a novatorského, byly zde zobrazeny ostré Crty tvare, c¢erné vlasy,
¢erné odi, ¢erné obodi. Sako nebylo namalovano celé. Tyto vzorové umélcovy
portréty vsak netvoftily jeho podstatnou ¢ast. Velmi rychle se tyto autoportréty
staly slozitéjsSimi. Priklad lze spatrit u Autoportrétu v kosili z roku 1910 (viz.
Ptilohy I., obr. 47.) a Hlavé zvyraznénou bilou barvou (1910) (viz Prilohy I., obr.
48.). Vobou pripadech se objevuji projevy prudké vasné, jeho rozcuchané
najezené vlasy a kmitavé zelenoZzluté odrazy. UZ to nebylo zobrazeni vzneSeného
a suverénniho umeélce, spiSe narcise, kréeného Krista, ktery do kazdého svého

obrazu vnasel chvéni. Jednim s nejvystiednéjsich autoportréta

178 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
2013.s. 160.

179 Erwin Panofsky (1892-1968) byl jeden z nejvlivnéjsich uméleckych historik( 20. stoleti. Psl Zivotopis
Albrechta Diirera.

Erwin Panofsky-Databaze knih [online]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/erwin-
panofsky-12888

180 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
2013.s. 150.

181 [Srov.] CANTZ, Hatje. Egon Schiele, Love and Death. New York: D.A.P, 2005. s. 78., 97.

182 QObraz Svétabol pochazi zroku 1910 je spontannim vykifikem predvale¢ného expresionismu,
okamzikem Uzkosti a volanim o pomoc.

KROUTVOR, Josef. Egon Schiele a Cesky Krumlov. Cesky Krumlov: Okresni vlastivédné muzeum v Ceském
Krumlové, 1990. s. 10.

183 [Srov.] STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova ptlnocni duse. Vydani druhé. Prelozil
Lola TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019.

[Srov.] GRANGE, Books. Egon Schiele. Sirrocco, London: Grange Books PLC, 2004. s. 76.
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charakterizovanych pychou, autoritou, vlastni dulezitosti byl Autoportrét

s rukami na prsou (1909)!8 (viz. Ptilohy I., obr. 49.)

V dalSich portrétech se objevoval systematicky manyrismus. Schiele
namaloval sam sebe jako expresionistického a strakatého pandaka, jako
metafyzického klauna s dopredu naklonénou tvari kyvajici se na vSechny strany.
Zobrazil se s rozSifenymi zorni¢kami a patfi¢né vyraznou grimasou. Za priklad lze
uvést autoportrét Nahého muze z roku 1916'% (viz. Ptilohy I., obr. 50.). Timto
autoportrétem jsme daleko od prvnich Schieleho podobizen mladého,

neurotického, arogantniho a pompézniho $§vihaka.!8®

Autoportréty se Schielemu c¢asto zdvojovaly. Sebezkoumani vedlo
k rozétépeni vlastniho ja. Rimbaud'®’ tekl ,Ja je nékdo jiny...". Jeho narcistické
dvojc¢e pozorné zkoumalo sviij odraz v zrcadle. Nejvice charakteristickym obrazem
v tomto sméru bylo dilo nazvané Dvojity autoportrét (viz. Prilohy I., obr. 51.).
V nasi kulture se pod pojmem zdvojené zvé¢néni skryva stin, smrt, ale i své druhé
ja. U Egona Schieleho se v$ak vice zobrazovalo bratrstvi. Obraz Pratelstvi'®® (viz.
Prilohy I., 52.) zroku 1913 poukazoval na splynuti dvou ,ja" uchvacenych ve
vzajemném spojeni.'®. Fotografie z roku 1914 a 1915 (viz. Ptilohy I., obr. 53.)
ukazovaly, Ze pifedchozi prozivani vlastniho ja, rozporuplné, protoze stale
ohrozené rozstépenim, se zasadné zménilo. Schiele se sice jeSté zabyval
problémem dvojnika nebo alter ega, ale fotografie zabranuje uplnému
odosobnéni. Jeho nova sebedlivéra, posilend i soukromymi okolnostmi, méla za
nasledek, Ze vjeho tvorbé z poslednich let Zivota bylo jen malo autoportrétu,

v nichZ by byla jednota mezi obéma ja obnovena takika beze zbytku.!®

184 Egonovi vlasy plsobi jako modro fialové roztifepené plameny, pod nimi vy¢nivajici vysoké neohrozené
Celo a zavrené syté Cervené rty. Dlouhé ruce ma spojené v lehkém a hranatém sevreti jako indicky guru.
Tyto jeho ruce jsou charakteristické, pro jeho uméni diky fantastickému a kfecovitému tahu Stétcem.
NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 8

185 Autoportrét nahého muze: Schiele se zde zobrazil jako sedici, opily neupraveny a smutny. Hmatatelny
svalovity akt.

NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 14.

186 NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 14.

187 Jean Arthur Rimbaud (1854-1891) byl francouzsky basnik a predstavitel tzv. prokletych basniku.
Jean Arthur Rimbaud-Spisovatele.cz. [online]. Dostupné z: https://www.spisovatele.cz/jean-arthur-
rimbaud

188 QObraz Pratelstvi: Pozorovatel tohoto obrazu mulze zde vidét umélcovu touhu oZenit a zit
v manzelském svazku.

[Srov.] NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 19.

189 prikladem pro toto bratrstvi mize byt obraz Pratelstvi z roku 1913

NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 18., 19.

190 [Srov.] STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova pulnocni duse. Vydani druhé. Prelozil
Lola TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 18.
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V nékolika Schieleho pracich byla silné nazna¢ena umélcova ,vnitini* vize,
napr. zobrazoval se se zavienyma ocima nebo jako slepy, témér bezoky jako
napriklad na Stojicim autoportrétu v levandulové kosili a v tmavém obleku (viz.
Prilohy I., obr. 54.). Na nékterych jako pozorovatel vlastniho ja. Autoportrét byl
svou definici cvienim v ,sebenahlizeni”. Schiele ,vidél" sam sebe a svou
smrtelnost jako dvojity obraz, jako prizrak, zahalena forma je zbavena télesnosti.
Schiele se o této malbé zminoval jako o Smrti a ¢lovéku. Tim vytvoril velmi
originalni vazbu na tradi¢ni téma uméni ,marnost’, vnémz pritomnost smrti,
v podobé lebky nebo kostry, upominala na pomijivost na tomto svété. Vidéni a
smrtelnost patfily kvelmi silnym a stdlym tématim videniského

expresionismu.'®!

Z roku 1917 pochazel obraz Objeti (Milenci II) (viz. Prilohy I., obr. 55.),
ktery se stal jednim ze Schieleho nejznaméjsich dél a byl vrcholem jeho nového,
poloklasického stylu. Kone¢né byl umélec schopen oslavit spojeni dvou lidi jako
jeden harmonicky celek. Linky jsou mékke, vlasy obou postav jsou propojeny bez
rozliSeni, nohy mizi vjediné spojené linii. Nebyl to pornograficky obraz, ale

skute¢ny obraz lasky.!®2

Na 49. vystavé Secese zakoupil Franz Martin Haberditz]'®® Portrét sedici
Edithy Schieleové (1918) (viz. Prilohy I., obr. 56.) pro Moderni galerii. Byla to prvni
galerijni akvizice malby za Schieleho Zivota. Schiele ovSem musel pifemalovat

barevnou sukni, protoze feditel muzea ji povazoval za pfili§ vyzyvavou.'%

Naposledy se Schiele nAmétem matefstvi zabyval na svém platné Rodina
zroku 1918 (viz. Prilohy I., obr. 57.). Zaroven se jednalo o posledni vyznamné dilo
a dokumentovalo jak Zivotni situaci, tak Schieleho vyvoj jako malire. Byl to obrat
k realistickému a méné agresivné vyostfenému vyjadfovani, v ur¢itém smyslu to
odpovidalo tomu, co obraz sdéloval. Malba nevyjadiuje uvolnéni nebo dokonce
poklid, cela scéna je melancholicka. Jako by Schiele pres veSkerou nadéji a davéru,

Ze bude mit vlastni davéru, tusil, Ze mu rodinné stésti nebude doprano.

191 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
2013. 5. 166-170.

192 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
2013. 5.226-228.

193 Profesor Dr. Franz Martin Haberditzl (1882-1944) byl historik uméni a reditel Rakouské galerie
v letech 1915 az 1938.

Franz Martin Haberditzl-europeana. [online]. Dostupné z:
https://www.europeana.eu/cs/item/15513/9638?lang=cs

194 SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele: 1890-1918. Praha: Knizni klub,
2013. s. 244.
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Od 60. let 20. stoleti zapocal veliky zdjem o umeélcovo dilo, jimZ byly
vyjadifeny umélcovy i obecné predstavy o problémech v zobrazovani a vefejného
mluveni ohledné sexu a sexudlnich scén. TaktéZ predstavy o problémech tzkosti,

osamélosti a smrti, toto posmrtné uzndani jako pfedniho umeélce moderni doby
trvale stoupalo.'®®

195 [Srov.] GAWLIK, Ladislav. Dé&jiny vytvarného uméni/ Il. Dil. V Plzni: Zapadodeska univerzita, Ustav
celozivotniho vzdélavani, 2010 s. 41.
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II.

PRAKTICKA CAST
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4 Koncept praktické ¢asti prace

Tato c¢tvrta kapitola se zaméiuje na praktickou cast bakalarské prace.
Prakticka ¢ast navazuje na ziskané informace a znalosti vybranych umélcovych
dél a technik, kterymi Egon Schiele tvoril, jeZ byly pfedstaveny v teoretické ¢asti.
Cilem praktické casti je cyklus autoportréti na zdkladé inspira¢nich zdroja
z dostupnych materidl ziskanych o Egonu Schiele. Pro inspiraci slouzily
obrazové zdroje, zejména z dvou publikaci. Prvni byla jiz zminovana kniha
Schiele'®® a druhym zdrojem se stal Egon Schiele Love and Death.!®” Obé tyto
knihy obsahuji prehledny vybér Schieleho zastupujici tvorby od kresby, malby,

portrétni tvorby az po erotické ¢i méstske vyjevy.

Hlavnim motivem praktické ¢asti se stal autoportrét, protoZze jak uz bylo
nékolikrat v teoretické ¢asti zminéno, mél pro Schieleho vyjimecny vyznam, jak
uz pro vyporadani se se smutkem, smrti, ¢i badani a pozorovani svého nitra.
Autoportréty a portréty se umeélec zabyval vtakové mire, Ze jednim z cila

praktické ¢asti je snaha, priblizZit se k nému pravé pies tyto motivy.

P1i vybéru ndmétu pro praktickou ¢ast mél autor témeér okamzité jasno a
autora této prace fascinuje podobné jako Schieleho portrétni tvorba, ve své osobni
kresbé a malbé se tomuto tématu ¢asto vénoval. Cim hloubéji autor postupoval v
priuzkumu dostupnych zdrojt, tim vice obdivoval Schieleho pozoruhodny a svézi
rukopis. Béhem psani teoretické ¢asti vznikaly soucasné kresby, které mozna
neumyslné byly vice avice inspirované Schielem, ktery se dostaval autorovi
postupné pod kuzi. Tento skicovy materidl se nesnazil byt kopii, ale pokousel se
zachytit charakteristicky styl a vedeni ruky slouZici k nasledné volné tvorbé (viz.
Prilohy II., obr. 58-61.).

V praktické ¢asti je pozornost smeéfovana pravé k Schieleho osobitému a
uspornému stylu kresby a malby, k nervoznim tahum tuzky bez zbyte¢nych
detaild, coz dodava skicAm expresivnéjsi formu (viz. Prilohy II., obr. 62.). Samotny
proces tvorby autoportréti byl pro autora zajimavy. Postupné vice zjednodusoval
a nechal svou ruku intuitivné vést, nebral velky zietel na skutecnost, Ze
autoportrét musi byt stoprocentné propor¢éné spravny ¢i na oko libivy, uzival si

proces tvorby a byl zvédavy na vyslednou kresbu (viz. Prilohy II., obr. 63.).

196 GRANGE, Books. Egon Schiele. Sirrocco, London: Grange Books PLC, 2004.
197 CANTZ, Hatje. Egon Schiele, Love and Death. New York: D.A.P, 2005.
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Béhem postupného studia kreseb a maleb Egona Schieleho a vlastniho
autoportrétu bylo vytvoieno pies 60 praci rizného formatu od velikosti A5 po
formaty srozmérem az 70x50cm. Kresby byly tvofeny riznymi vytvarnymi

materidly na razné druhy papiru.

Ptes vyhotoveni daného mnozstvi skicového materialu byla kazda kresba i
pres pouziti stejné pozice vZidy né¢im jedinec¢na. Autor pii zkoumani sebe sama
zacal zjistovat, Ze se do kreseb postupné vnasely i hlubsi pocity a nalady, které

v dany den prozival, tim se kresby od sebe liSily.

Samotny proces tvorby byl pro autora velice obohacujici. Po straveni
neékolika hodin tvorenim nacrtd skic a radznych experimentt kolem portrétni
tvorby postupné pomahal k rozkresleni a uvolnéni ruky, a vytvorenim nového
pohledu na postupy s vySe zminénymi vytvarnymi prostiedky, které vyuzival i ve

své volné tvorbé.

Vystup vytvoreny v ramci praktickeé ¢asti bakalarské prace je vniman jako
celek. Nebylo moZzné vytvofit pouhy jeden autoportrét a myslet si, Ze nas priblizi
k tvorbé Egona Schieleho. Autor se svému autoportrétu vénoval témér rok, pri
kazdé prilezitosti, mnohymi technikami at uz kresba, sucha jehla nebo fotografie.
Tato skute¢nost pomohla autorovi se hloubé&ji ponofit do problematiky
autoportrétu drive, nez se zacal vénovat samotnému vystupu praktické casti.
Vétsina praktické tvorby vznikala v domacim prostredi. Kdyz se divadk podiva na
celek, od poc¢atku nahodilych nacrt az po vysledné prace, mél by vidét urcity

posun.

Jako hlavni zdroj inspiraci pro vznik vlastni podobizny se staly Schieleho
autoportréty jako napiiklad Autoportrét s rukama na prsou (1910) (viz Piilohy I.,
obr. 49.), Autoportrét se sehnutou hlavou, Studie k Emeritim (1912) (viz Pfilohy
II., obr. 64.), Autoportrét (1910) (viz Prilohy I., obr. 65.), Autoportrét s mochyni
(1912) (viz Prilohy II., obr. 66.) a mnohé dalsi. Umélcovy autoportréty dokazaly
divdka strhnout a upoutat jeho pozornost, mél pocit jako by ho samotny Egon

Schiele pozoroval, dostaval divaka do jistého napéti.

V nasledujici ¢asti je popsan postup pfi tvorbé vlastnich vystupt ve formé

zminovanych autoportrétu.
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4.1 Realizace prace

Pomoci ziskanych znalosti z teoretické ¢asti priblizime realizaci a postup

¢asti praktické.

Pted samotnou realizaci prace probéhl proces studovani umélcovy tvorby,
jak v dostupnych kniznich, tak internetovych zdrojich. Podobné jako Egon Schiele
musime zacit pripravou skicového materialu, ktery ndm pomohl vice nahlédnout
do problematiky autoportrétu, jako jsou napt. proporce a zachyceni vyrazu.
Skicovy materidl byl vyhotoven na rtzné velikosti papirt odliSnych gramazi,
z po¢atku pomoci fixu, uhlu, tuzky a rudky (viz. Prilohy II., obr. 67-70.). Autor se
autoportrétu vénoval i vramci suché jehly (viz. Prilohy II., obr. 71-73.) a
prostorové modelaci pomoci keramické hliny (viz Prilohy II., obr. 74.), pro lepsi

orientaci v tomto tématu.

Poté nasledovalo skicovani, které slouzilo pfimo k pozorovani Schieleho
rukopisu. Pozornost byla zamérena na jednotlivé detaily skic a pro nasledny

nacvik taht, které byly pro Schieleho charakteristické. (viz. Prilohy II., obr. 75.)

Cely tento proces zachyceni charakteristiky tvorby umeélce probihal
v domacich podminkach. Byl pripraven malifsky stojan s adekvatni velikosti
desky. Dtlezitou soucdasti bylo velké a malé zrcadlo slouZici k nezbytnému
zkoumani sebe sama (viz. Prilohy II., obr. 76.). Aby mohlo byt docileno vétsi
moznosti porovndni s autoportréty od Egona Schieleho, byla aplikovana podobna
gesta a natoceni hlavy, ovSem pokazdé vyuzito rizného vytvarného prostiedku.
Nékteré pozice nebylo mozné vytvorit pomoci zrcadla a poslouzila fotografie. (viz.
Ptilohy II., obr. 77-78.)

Prvni pokusy probéhly opét tuzkou ¢i rudkou, ale s rozdilem od prvotniho
skicovani, tyto pokusy byly tvofeny podstatné volnéji bez zaznamendavani
zbytecnych detaili a zachyceni celistvé podstaty portrétu (viz Prilohy II., obr. 79-

80.)). Pro tuto formu byl zvolen format orientovany priblizné na velikost A5-A3

Nasledovaly prace pomoci nafezaného diivka a tuSe (viz. Prilohy II., obr.
81-82.), tyto kresby slouzily pro autora pouze jako zkusebni skici, oviem miiZe zde
byt vidén urcity posun od nékterych prvotnich utaZzenych skic. Format se zde
mnohondsobné zvétsil pro moznost vétSiho rozmachu. Linky byly pokladany ,na
prvni dobrou” bez predkresleni bez mozZnosti oprav ¢i retuse, pro vykresleni ruky.

Pro tus$ byl zvolen papir s mensi gramazi, byly sledovany stopy, které diivko

45



zanechavalo, tloustka linek, skvrny apod. (viz Prilohy II., obr. 83-84.). Tyto studie

vétsi mérou ovlivnily dalsi kroky v hledani idealniho vyjadrovaciho prostredku.

Dals$im krokem byla kombinace volnych linii pomoci tuse a skromného

zdsahu akvarelem'®

(viz. Prilohy II., obr. 85.). Kresba dfivkem kladla ovSem az
prili$ velky dliraz na linie, pro vysledny vystup méné vhodna kombinace ovSem

pro skicové studie spliiovala zamér.

V neposledni fadé néasledovala kombinace mékké tuzky nebo uhlu a
akvarelu (viz. Prilohy II., obr. 86-87.), z které je vyhotoven finalni vystup praktické
¢asti. Tato kombinace pfinesla do praci vice hloubky oproti kresbam tusi, tuzka

zdlraznovala kresebnou linii pfimérenou mérou.

Z téchto praci byla vytvorena dalsi slozka skicového materidlu, kterd
vytvarné proces posunula krychlejSimu a jistéjSimu rukopisu nez u skic
tvorenych na samotném zacatku. Diky této zkuSenosti se vyhnul autor zabyvanim
se pouhymi detaily a automatickému nacviku Schieleho vedeni linii a zacal se

vénovat hledani idedlni kombinace mezi Schieleho rukopisem a vlastnim.

Pro konecny vystup byla nejprve pripravena podlozka z akvarelového
papiru pomoci odlamovaciho noze na poZadované rozméry. Poté pfipevnéna po
celém svém obvodu k desce pomoci lepici pasky, aby se zamezilo nezadoucimu
vinéni papiru. Nejprve byla usazena do formatu pro Schieleho typicka linearni
kresba tuzkou, tvofena pomoci zrcadla ¢i pti poze s vétsim natoc¢enim s pomoci
fotografie a nasledné opét ¢aste¢nému pohledu do zrcadla. Nasledoval akvarelovy

vstup, ovSsem barevné tény byly zachovany podle vzoru Schieleho.

Vysledkem bylo tedy pét praci kombinovanou technikou tuzky a akvarelu
(viz. Prilohy II., obr. 88-92.). Pri bliz§im zkoumani linii, by méla byt viditelna
inspirace tahy Egona Schieleho. Ac¢koliv se mlze pozorovateli zdat tato kresba
prili$ jednoduchd, nebylo tomu tak. Cim méné linii bylo pouzito pro zachyceni
vysledném vystupu, kazda linka méla tedy velkou vdhu. Autor se snazil, co
nejuspornéji, pokud mozno uvolnénou rukou klast linky a zachytit tak vyraz

obli¢eje. A¢ se autor snazil drzet kresbu v uvolnéném duchu a kazdy tah nandaset

198  Akvarel je lazurni barva, v niz je barvivo rozptyleno v pojidle rozpustném ve vodé, jako podlozka
slouzi rizné materidly napf. papir, kartén textilie, ovliviiujici riznou mérou svitivost barev intenzitou, se
kterou zpétné odrazeji svételné paprsky.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 15.
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s jistotou, nékteré prace se mohou jevit vice podobné autorovu osobnimu

rukopisu.
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Zaveér

V umélecké sfére se zifejmé nenajde nikdo, kdo by se béhem svého bud
Skolniho ¢i dospélého Zivota nesetkal s provokativni tvorbou Egona Schieleho.
Nepochybné patii mezi jednoho z nejznaméjsich umeélct zastupujici vidensky
expresionismus. Byl nesmirné inspirujici osobnost pro svou originalni uméleckou

stopu.

Cilem bakalairské prace bylo predstavit osobitého rakouského umélce
Egona Schieleho nejen jako kontroverzniho autora erotickych vyjevd, ale i jako
vyte¢ného a uznavaného portrétniho kreslife. Primarnim cilem praktické c¢asti
bylo ptiblizit jeho portrétni naméty sebe sama, vyrazové techniky, kterymi je

umeélec vytvarel, a vyhotovit pét autoportrétu vychazejicich z jeho tvorby.

Teoreticka c¢ast zasadila umeélce do kulturniho a socidlniho déni, jez ho
obklopovalo a formovalo jako ¢lovéka i jako umeélce. Historické udalosti se otiskly

do Schieleho kazdodenniho zivota i do jeho tvorby.

Schieleho dila vyzaruji jeho pohled ve sméru byti, v mnohych svych dilech
resi problematiku smrti, jeZ ho tolik ovlivnila a pronasledovala po cely jeho kratky
zivot. I jeho mésta pusobila jako mrtva. Snazil se svymi obrazy navazat kontakt s
.druhou” stranou, zobrazoval vedle sebe bud postavu smrti nebo dvojnika napft.
obraz Prorok. TaktéZ se vénoval pocitim vlastnich tzkosti a ttrap napft. obraz

Svétabol, ktery byl klicovy pro umélcovu stylizaci.

Schieleho prvni autoportréty nam ukazuji sebevédomého moZzna ponékud
narcistického mladika, ktery se neboji provokovat spolec¢nost. Jeho styl
zobrazovani byl zajimavy a plny jedine¢nych momentd. Zajimavy byl pravé
kontrast Schieleho skute¢ného vizualu a jak se sdm zobrazoval. Paris von
Gutersloh Egona Schieleho popsal jako ,mimoradné hezkého” ,Elegantni mlady
muz, jehoz vybrané zpusoby podivné kontrastovaly s jeho domnéle nechutnym

zptisobem malovani.”

Na zakladé zminéné inspirace vznikl uceleny cyklus kreseb a maleb, jehoz
snahou bylo priblizit se stylu a charakteristickému rukopisu Egona Schieleho a
vyuzit minimum vyjadrovacich prostredkt k zachyceni podoby, s dirazem na
expresivitu vytvarného projevu. Je pravda, Ze na konci procesu tvorby této prace

si autor zacal pripadat podobné jako Schiele ponékud narcisticky, po spousté
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hodin stravenych zkoumdanim sebe sama, avSak je to nejspiSe nevyhnutelna

soucast dukladného a dlouhodobého zaznamendavani vlastni podobizny.

Téma této bakalaiské prace neni jisté stale vylerpané. V teoretické c¢asti se
muZeme vice ponofit do konkrétnich umélcovych dél a témat, coz ndm otevira
velky prostor pro navazovani k zminénému obsahu této prace. Pokracovat lze jisté
i vtvaréi c¢asti zvolenim jiného vytvarného prostredku inspirovaného vétsi

stylizaci tvorby Egona Schieleho ¢i rozsifenim nameétu.
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Obr. 7: Daguerrotypie Dorothy Draperové, jedna z nejstarsich portrétni fotografii
Zeny na sveété, vyfotil ji John William Draper roku 1840

Obr. 8: Autoportrét v kozichu, Albrecht Direr (1500)
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Obr. 9: Autoportrét s kaderavymi vlasy a bilim limcem, Rembrandt
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Obr. 10: The Drunkard, litografie od H. Daumiera (1834)

58
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Obr. 13: Fotografie Egona Schieleho z roku 1906
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Obr. 15: Marie Schiele, kresba matky od Egona Schieleho (1918)
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Obr. 16: Gertrude Schiele, kresba od Egona Schieleho (1910)
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Obr. 17: Fotografie Gustava Klimta
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Obr. 20: Obalka Die Aktion, ¢isla vénovaného Egonu Schielemu (1916)
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Obr. 21: Pruceli domu, Egon Schiele, olej na platné (1914)
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Obr. 26: Mrtvé mésto III, Egon Schiele, olej, kvas na drevé (1911)

66



Obr. 27: Vodni duchové I, Egon Schiele, barevna kiida, stfibrna a zlata barva na
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Obr. 30: Kardinal a jeptiska, Egon Schiele, olej na platné (1912)
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Obr. 32: Lezici Zensky akt, Egon Schiele (1917)
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Obr. 33: Wally Neuzilova v ¢ernych puncochach, Egon Schiele (1912)
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Obr. 34: Zensky akt s prekiizenymi rukami od Egona Schieleho, tuzka a akvarel
na papire (1910)
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Obr. 35: Lezici divka ve tmavomodrych Satech, Egon Schiele, kvas, akvarel a
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Obr. 37: Sklebici se (akt-autoportrét), Egon Schiele, tuzka, kvas a akvarel s bilym
zvyraznénim (1910)

Obr. 38: Egon Schiele ve svém ateliéru z roku 1915
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Obr. 40: Prorok, Egon Schiele (1911)
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Obr. 41: Portrét Gerti Schielové, Egon Schiele, olej, stiibrnd, starozlata barva a
tuzka na platné (1909)
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Obr. 42: Portrét malife Antona Peschky, Egon Schiele, olej a metalické barvy
(1909)
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Obr. 43: Basnik (autoportrét), Egon Schiele (1911)

Obr. 44: Autoportrét s obnazenym brichem, Egon Schiele (1911)
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Obr. 46:

d
Svétabol, Egon Schiele (1910)
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Obr. 47: Autoportrétu v kosili, Egon Schiele, akvarel, kvas a tuzka na papite
(1910)

Obr: 48: Hlavé zvyraznénou bilou barvou, Egon Schiele, kva$, akvarel a uhel
(1910)
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Obr. 49: Autoportrét s rukami na prsou, Egon Schiele, kvas, akvarel a uhel na
papire (1909)

Obr. 50: autoportrét Nahého muze, Egon Schiele (1916)
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Obr. 51: Dvojity autoportrét, Egon Schiele, kvas, akvarel a tuzka (1915)

Obr. 52: Pratelstvi, Egon Schiele, kvas a akvarel na papire (1913)
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Obr. 53: Fotografie Egona Schieleho z roku 1914

Obr. 54: Stojici autoportrét v levandulové kosili a v tmavém obleku, Egon
Schiele, tuzka, akvarel a kvas na papife (1914)
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Obr. 56: Portrét sedici Edithy Schieleové, Egon Schiele, olej na platné (1918)
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Obr. 57: Rodina, Egon Schiele, olej na platné (1918)
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Prilohy II. fotodokumentace praktické ¢asti

Obr. 58-61: Skicovy material tuzkou
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Obr. 62: LeZici div¢i akt, Egon Schiele (1917)

Obr. 63: Experimentdlni linearni nacrt
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Obr. 64: Autoportrét se sehnutou hlavou Studie k Emeritim, Egon Schiele, olej
na dfevé (1912)

Obr. 65: Autoportrét, Egon Schiele, kvas, akvarel a ¢erna tuzka (1910)
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Obr. 66: Autoportrét s mochyni, Egon Schiele, olej a kvas na drevé (1912)
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Obr. 67-70: Ukazka pripravnych skic, riznymi materialy
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Obr. 71-73: Suchad jehla
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Obr. 75: Nacvik Schieleho linearnich tahu
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Obr. 76: Pracovni prostiedi (stojan, zrcadlo)

Obr. 77.78: Pomocné fotografie
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Obr. 81-82: Skicovy material, tus a diivko
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Obr. 85: Na¢rt pomoci akvarelu, tuse a tuzky
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Obr. 88-92: Kone¢ny vystup praktické ¢asti
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Obr. 47: Autoportrétu v kosili
Zdroj: NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 11.

Obr: 48: Hlavé zvyraznénou bilou barvou
Zdroj: NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 31.

Obr. 49: Autoportrét s rukami na prsou
Zdroj: NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 35.

Obr. 50: autoportrét Nahého muze
Zdroj: CANTZ, Hatje. Egon Schiele, Love and Death. Publikovano: 15 kvétna,
2005, Nakladatelstvi D.A.P., s. 138.

Obr. 51: Dvojity autoportrét
Zdroj: STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova ptilno¢ni duse.
Vydani druhé. Pielozil Lola TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 57.

Obr. 52: Pratelstvi
Zdroj: NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 61.

Obr. 53: Fotografie Egona Schieleho z roku 1914

Zdroj: https://www.odaha.com/egon-schiele/fotogalerie/egon-schiele-1914

Obr. 54: Stojici autoportrét v levandulové kosili a vtmavém obleku
Zdroj: SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele:
1890-1918. Praha: Knizni klub, 2013. s. 166-167.

Obr. 55: Obr. 55: Objeti
Zdroj: NAVRATIL, Igor. Egon Schiele. Bratislava: CAUSA editio, 1994. s. 67.

Obr. 56: Portrét sedici Edithy Schieleové

Zdroj: SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele:
1890-1918. Praha: Knizni klub, 2013. s. 242-243.
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Obr. 57: Rodina, Egon Schiele

Zdroj: STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova ptilno¢ni duse.
Vydani druhé. Prelozil Lola TELTSCHEROVA. V Praze: Slovart, 2019. s. 76.
Obr. 58-61: Skicovy material tuzkou

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 62: Lezici div¢i akt
Zdroj: https://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/schieleho-

odpocivajici-akt

Obr. 63-64: Experimentalni linedrni skicovy material

Zdroj: Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 65-68: Ukazka pripravnych skic, riznymi materialy

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 69: Autoportrét se sehnutou hlavou Studie k Emeritim
Zdroj: SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele:
1890-1918. Praha: Knizni klub, 2013. s. 132-133.

Obr. 70: Autoportrét
Zdroj: SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele:
1890-1918. Praha: Knizni klub, 2013. s. 24-25.

Obr. 71: Autoportrét s mochyni
Zdroj: SELSDON, Esther, Jeanette ZWINGERBERGER a Ashley BASSIE. Schiele:

1890-1918. Praha: Knizni klub, 2013.s. 112-113.

Obr. 72-74: Sucha jehla

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 75: Plastika z keramické hliny

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 76: Pracovni prostiedi (stojan, zrcadlo)

Zdroj: Vlastni fotografie autora
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Obr. 77.78: Pomocné fotografie

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 79-80: Skicovy material

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 81-82: Skicovy material, tus$ a diivko

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 83-84: Detail linek

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 85: Nacrt pomoci akvarelu, tuse a tuzky

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 86-87: Nac¢rt pomoci akvarelu a tuzky

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 88: Linearni kresba

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 89: Akvarelovy vstup do kresby

Zdroj: Vlastni fotografie autora

Obr. 90-94: Konec¢ny vystup praktické ¢asti

Zdroj: Vlastni fotografie autora
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