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1. UVOD

V soucasné dobé se ¢im dal tim zfeteln&ji objevuji obavy o Zivotni prostiedi.
Spole¢nost je znepokojena dusledky globalniho oteplovani, které zpisobuji nepfiznivé
piirodni tkazy, jako jsou hurikany, torndda nebo zaplavy. Pfirozena rovnovaha, jenz je
narusena, ma vliv nejen na lidstvo, ale také na zvifata a rostliny. Neni proto
ptekvapenim, Ze toto téma, naruSeni pfirodniho tadu, je reflektovano také ve
sféfe filmu. Mimo dokumentarni ¢i katastrofickeé filmy tento namét prolnul také do
oblasti hororu.

Hororovych subzanrt je velmi mnoho," nékteré maji svou dlouholetou tradici,
jsou zfetelnd vymezené nebo maji svého vlastniho tviirce, ktery jim dal vzniknout.” U
jinych subzanrt vSak hranice mohou byt vice prostupné anebo nemusi byt zatim presné
stanoveny. Proto jsem si za téma této préce vybrala specificky hororovy subZanr, ktery
prozatim nebyl systematicky vymezen. Jedna se o horory, jejichZz tématem je pomsta
piirody lidstvu za jeho neekologické chovani ztélesnéna do podoby agresivnich a
vrazednych zvirat i rostlin.

Cilem prace je definovat tento hororovy subzanr a poté na zaklad¢ Ctyf
zanrovych analyz vyhledat ve filmech ur¢ené ikonografické a stylistické prvky. Zaroven
se budu vénovat historickému vyvoji subZanru s piihlédnutim na faktory, které
ovliviiovaly jeho podobu. Seznamila jsem se s zanrovou teorii Ricka Altmana, prevazné
zpracovanou v monografii Film/Genre.®> Za metodologické vychodisko pro tuto praci
jsem zvolila Sémanticko-syntakticky pristup kfilmovému Zanru,* ktery aplikuji na
vybrané filmy v analytické ¢asti. Zaroven protoZze piijimam Altmanovu teorii, ktera
spociva i v obecném ustanovovani zanra a jejich definovani, se budu zaobirat historii a

substantivizaci daného subzanru. Poté se soustiedim na teorii 0 hororu Noéla Carrolla se

! Slashery, splattery, zombie, kanibalské a upirské horory nebo filmy s duchaiskou tématikou, vice
v kapitole 3.1. Vymezeni tématu a pojmu.

? Napiiklad George A. Romero stoji za vznikem zombie horort. Postava nemrtvého se sice objevila jiz
dfive ve filmech Bila zombie (White Zombie, 1932) a Plan 9 (Plan 9 from Outer Space, 1959), ale teprve
Romero ve filmu Noc ozivlych mrtvol (Night of the Living Dead, 1968) definoval zombie jako ozivlé
mrtvoly, které ztratily své socidlni vazby, a projevuje se u nich kanibalismus. Zaroveii je obdatil
specifickym vzhledem a motorikou.

8 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999. ISBN 0-85170-717-3.

* ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru. lluminace, 1989, &. 1, s. 17-29.
ISSN 0862-397X. Podrobnéji se tomuto pfistupu vénuji v kapitole 2. Teorie filmového Zanru.
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zaméfenim na pojeti monstra, publikovanou v monografii The Philosophy of Horror or
Paradoxes of the Heart.” P¥ijatou metodologii popisuji podrobn& v Gvodni teoretické
kapitole 2. Teorie filmového Zanru. V néasledujici kapitole vymezim termin pro horory
s motivem piirodni pomsty a shrnu dostupné definice. Na zédklad¢ téchto definic, ale
také z vlastniho pozorovani ostatnich (neanalyzovanych) filma, uré¢im sémantické a
syntaktické vztahy v subZanru, které poté vyhledam ve vybranych analyzovanych
dilech. Tyto snimky jsem zvolila, protoze jsou zasadni pro vyvoj subZanru a zaroven
dokladaji rizné piistupy, které se v prabéhu let objevily. Konkrétn¢ se jedna o filmy
Ptaci (The Birds, 1963), Celisti (Jaws, 1975), Arachnofobie (Arachnophobia, 1990) a
Pirana 3D (Piranha, 2010). Podrobngji se vybérem filmi zaobirdm v kapitole 4.
Sémanticko-syntakticke analyzy.

V praci vychazim z angloamerické a tuzemské literatury. Angloamericka
literatura se zabyva subzanrem mnohem podrobné&ji nez ¢eskd. Steven Jay Schneider,
Jonathan Penner a Paul Duncan v knize Horror Cinema® vénuji jednu kapitolu subzanru
revenge of nature. Soustied’uji se na jeho pocatky a vyvoj do souCasnosti. Prestoze
jejich text je populariza¢niho charakteru a je uréen SirSimu publiku, pfestavuje tato
Ctyfstrankova prace komplexni piistup k dané problematice. DalSi prace, kde se
objevuje stru¢né shrnuti vyvoje subzanru revenge of nature, je encyklopedie Historical
Dictionary of Horror Cinema.” Autor Peter Hutchings vytvofil heslo také pro tento
subZanr a navic v celé knize pouziva oznaceni pro filmy spadajici do této kategorie.
Tyto dvé prace povazuji za primarni literaturu k danému tématu. V ostatni
angloamerické literatufe se objevuji pouze zminky o subzanru, piesto s nimi musim,
z dtivodu nedostatku jinych zdroji, pracovat. Jedna se pievazné o knihy Ecology and

Popular Film: Cinema on the Edge®; Epics, Spectacles, and Blockbusters: a Hollywood

> CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. New York: Routledge, 1990.
ISBN 0-415-90216-9.

® PENNER, Jonathan, SCHNEIDER, Steven Jay, DUNCAN, Paul. Horror Cinema. Hong Kong:
Taschen, 2008. ISBN 978-3822831526.

"HUTCHINGS, Peter. Historical Dictionary of Horror Cinema. Maryland: Scarecrow Press, 2008. ISBN
978-0-8108-5585-4.

¥ MURRAY, Robin, HEUMANN, Joseph. Ecology and Popular Film: Cinema on the Edge. New York:
State University of New York Press, 2009. ISBN 978-0791476772.

-7-



History®; The Horror Reader'®; Hitchcock as Philosopher™®; Lost Illusions: American
Cinema in the Shadow of Watergate and Vietnam 1970 — 1979*%; Horror Films of the
1990s®. V t&chto knihach se pracuje se subZanrem revenge of nature jako s regulérni
kategorii. Podle Altmanovy teorie je dostacujici, aby teoretik ¢i publicista pojmenoval
Zanr a publikoval jej bez uvozovek v nazvu, v tu chvili tato skupina filmia s podobnymi
znaky existuje jako nezavisla.**

Ceskéa literatura je velmi omezena. Na internetu Ize dohledat pouze jeden®™
relevantni internetovy &lanek Mdme rddi zvifata, protoZe...'® Autor ¢lanku Tomaés
Mlc¢och v Gvodu piSe, Ze ,,zvifeci horory* zatim nevytvofily jednotny zanr. Nékteré jeho
vyroky Vv praci paradoxné dokladaji jeho existenci. Navic sdm v ¢lanku definuje jisté
sémantické a syntaktické vztahy (monstrum, vystavbu zépletky, vyznamovou rovinu).
SubZanr nepovazZuje za existujici z toho divodu, Ze mu chybi pojmenovani a potiebna
masova produkce. Je pravdou, Ze v Ceské literatufe se lze setkat pouze s oznafenim

,zviteci horor®, které, jak dolozim pozdgji, je zcela nedostagujici.’” V angloamerické

% NEALE, Stephen, HALL, Sheldon. Epics, Spectacles, and Blockbusters: a Hollywood History. Detroit:
Wayne State University Press, 2010. ISBN 9780814330081.

9 GELDER, Ken (ed.). The Horror Reader. London: Routledge, 2000, ISBN 0-415-21356-8.
1Y ANAL, Robert J. Hitchcock as Philosopher. London: McFarland & Co., 2005. ISBN 0-7864-2281-5.

12 COOK, Davis A. Lost Illusions: American Cinema in the Shadow of Watergate and Vietnam 1970 -
1979. Los Angeles: University of California Press, 2000. ISBN 978-0520232655.

3 MUIR, John Kenneth, Horror Films of the 1990s. London: McFarland Company, 2011. ISBN ISBN
0786440120.

1 Altman se takto vyjadiuje k piipadu Zenského filmu, ktery Mary Ann Doane ve svém textu zbavuje
uvozovek a tim ,,opousti veskeré zbytky pochyb ohledné prava této kategorie na nezavislou existenci®;
ALTMAN, Rick. Obaly na vicero pouZiti. Zanrové produkty a proces recyklace. lluminace, 2002, ¢. 4, s.
7. 1SSN 0862-397X.

' Dal$im zdrojem je jednoduché definice od uZivatele serveru Studna.net, ve které je vymezeno filmové
monstrum a prostredi. Filip Malik (Israha) piSe: ,,Nature Amok: Hororovym faktorem v tomto Zanru jsou
nadmérné vzrostla, nadmérné agresivni ¢i jinak anomalni zvitata (pfevazné druhy, které u nékterych lidi
vyvolavaji fobie - hadi, pavouci, zraloci, krokodyli, hmyz), kterd podobné jako ve slasheru postupné
zabijeji lidi, jez se nachazeji v mistech, kde se zvitata vyskytuji.* (MALIK, Filip (Israha). 2006. Nature
Amok. [online]. Studna.net [cit. 18. 3. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.studna.net/modules.php?name=Topics&id=54>.) Definice i pfes sviij fanouskovsky ptvod,
predstavuje uceleny pohled na subzanr a stru¢né vystihuje jeho zakladni podstatu.

1 MLCOCH, Tomés. 2006. Mdme rddi zvifata, protoZe... [onling]. Filmweb [cit. 21. 3. 2012]. Dostupné
z WWW: < http://tvavideo.o2active.cz/show.article.aspx?id=104497>,

7 Oznacujicim terminim se vénuji v kapitole 3.1. Vymezeni tématu a pojmul.
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literatufe se viak zcela b&Zn& uvadi termin revenge of nature a podobné.’® Masové
produkce zanru je zcela ziejma ve filmech produkovanych spole¢nostmi Asylum a
Syty, které béhem posledniho desetileti uvedly nékolik desitek titulti. Stejné tak jako po
premiéte Celist/ se da hovofit o masové produkci filmi, které je napodobovaly. Déle
Milcoch pise o kvalité filmi: ,,Vyrazny a kvalitni film mezi nimi t&zko pohledat.“*
S tvrzenim Castecné souhlasim. Z velké casti lze tyto subzanrové snimky oznacit za
brakovou tvorbu. Piesto se mezi nimi najde i ur¢ité mnozstvi kvalitné zpracovanych
film.?° Nepochopitelné je vsak neodiivodnéné tvrzeni, e do Z&nru nespadaji filmy
Ptaci a Celisti, prestoze spliuji vedkeré podminky. ,,"Zanr" totiz vlastni dva zcela
mimotéadné kousky, které bez problému zapadaji i do uzSich definic, pfesto se o nich v
této souvislosti pfili§ nemluvi. Jsou to pochopitelné Celisti a Ptaci. Zamémé je v
nasledujicim vyctu (ani celém ¢lanku) nezminuji, resp. nefadim je jako jeho soucast.“?
V dostupné angloamerickeé literaturce jsou naopak tyto dva filmy povazovéany za zaklad
subzanru. Ml¢och paradoxné v zavéru ¢lanku nakonec Celisti do zanru zafazuje: ,,Na
vIng uspéchu Celisti se veze fada dalsich Zralo¢ich filmu, které si v riznych obdobach s
témito predatory pohravaji, pficemz zadny z nich se nikdy nepfiiblizil kvalit¢ a dech

berouci atmosféte Spielbergova dila.“?

I ptes nekteré nedostatky je Tomas Mlcoch
jediny, v ¢eském prostiedi, ktery se pokusil o komplexni pohled na tento subZanr.

V préaci se zamétuji na americkou filmovou tvorbu, a to z toho dtivodu, Ze se zde
subZanr zrodil, nejvice filmu, které jej formovaly, pochazi odtud a zaroven je USA
nejvétsim producentem soudasné revenge of nature tvorby.”® Samoziejm& filmy

s motivem ptirodni pomsty vznikaji i v jinych zemim, dalSimi producenty jsou mimo

'8 Terminem se budu zaobirat rovn&z v kapitole 3.1. Vymezeni tématu a pojmu.
¥ MLCOCH, cit. 16.

20 Mimo filmy Ptaci, Celisti a Arachnofobie také Faze IV. (Phase 1V, 1974), Grizzly (1976), Orca zabijak
(Orca: Killer Whale, 1977), Pirasia (Piranha, 1978), Aligator (Alligator, 1980), Cujo, vztekly pes (Cujo,
1983), Krakatice (The Beast, 1996), Jezero (Lake Placid, 1999), Navrat do krvavé laguny (Rogue, 2007),
Ruiny (The Ruins, 2008), a dalsi, ...

2 MLCOCH, cit. 16.
22 Tamtéz.

2% Vyjimkou je britsky snimek Deadly Bees (1966), australsky film Utes smrti (The Reef, 2010), ktery
kopiruje narativ i stylistiku amerického filmu Oteviené more (Open water, 2003) a nékolik malo filmi
toGenych v koprodukci s USA.
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jiné Itélie, Velka Britanie, Jizni Korea, Thajsko nebo Hong Kong, ale tyto snimky pouze
&erpaji z modelu vytvoteného zasadnimi dily subzanru, Ptaky a Celistmi.

Nazvy vSech filmu v praci uvadim v ¢eském distribuénim nazvu, v zavorce poté
upfesiiuji rok vydani a origindlni ndzev. Pokud snimek nemd cesky néazev, uvadim

pouze jeho originalni titul.
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2. TEORIE FILMOVEHO ZANRU

2.1 Rozdiln& pojeti filmového zanru

Zanry byly vzdy chapany odligng. O jejich definice, hranice a funkce se stale
vedly spory. Rozdilné chapani Zanrt maji producenti, distributofi, kritici i divaci. Neni
proto Zadnou vyjimkou, Ze se V propagacnich materialech, odbornych kritikach a
fanouSkovskych diskuzich setkavame s nestejnymi Zanrovymi terminy i v piipadé
jediného filmu. Vlastimil Zuska hovoii o libovolnosti pii zachazeni s terminem Zanr:
,Denné jsme svédky taxonomické ,,nekazné“ v recenzich, reklamach, informujicich
statich apod., kde se s Zanry, resp. s Zzanrovou atribuci zachazi voln¢, az k hranicim
libovile.“?* T piesto se ,,na zanru jako systému konvenci do ur¢ité miry shodne vétsina
teoretikd Zanru.“%

David Bordwell v knize Making Meanig,? z roku 1989, pfistupuje k filmovému
Zanru skepticky. Vychazi z teorie Borise TomaSevského, podle néjz nelze zanry nijak
klasifikovat. O né&kolik let pozdé€ji vénuje celou kapitolu knihy Film Art: An
Introduction®” filmovym Zanrim. David Bordwell a Kristin Thompsonova se vedle
teorie vzniku zanru, zanrovych konvenci a ikonografie rovnéz vénuji filmovym cyklum.
Filmové cykly chapou jako sérii zanrovych filmda, jejichz vznik odstartoval jeden film a
ostatni jej napodobuji. V jejich pojeti mohu povazovat za pocatek zanrového cyklu film
Celisti.

% ZUSKA, Vlastimil. ,,Sila* Zanru jako funkce vzdalenosti mozného svéta. lluminace, 1995, &. 4, s. 5.
ISSN 0862-397X.

% Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy: Katedra filmovych studii. Film a zanr [online]. s. 1. [cit. 27. 1.
2012]. Dostupné z WWW: <http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf>.

% BORDWELL, David. Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema.
Cambridge: Harvard University Press, 1989. ISBN 978-0674543362.

2’ BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film Art: An Introduction. Sixth Edition. New York:
McGraw-Hill Companies, 2001. pp. 93-109. ISBN 0-07-231725-6.
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2.2 Nastin vyvoje zanrovych teorii

Prvni teoretici, ktefi se zabyvali teorii filmového zanru béhem 40. a 50. let 20.
stoleti, byli Robert Warshow a André Bazin.?® Jejich studie byly pocate¢nimi pokusy o
formovani konceptu jednotlivych zanrt.?® Avsak zatim se nejednalo o ucelené
teoreticke texty.

Pocatkem 50. let 20. stoleti se zacCala rozvijet teorie autorstvi spojena s kritiky
sdruzujicimi se v Gasopise Cahiers du cinéma.®® Pozdg&ji v 60. a 70. letech se
V navaznosti na autorskou teorii objevily dal$i jiz systemati¢téjsi zanrové teorie, !
nicméné stale spojené predevsim se snahou o vymezeni konkrétnich zanrt. V této dobé
se do uvazovani o zanrech zacaly prosazovat strukturalismus, sémiotika,>? ideologie®® a
feministické teorie. Zanr byl chapéan jako novodoby mytus, ktery reflektuje soudobou
dominantni ideologii. Zakladni premisou strukturalistického ptistupu bylo, ze film a jina
umeéni vznikaji v urCitém spolecenském kontextu, kterym jsou zaroven ovliviiovany.
Soucasn¢ se strukturalistickymi tendencemi se objevuje klicovy termin ikonografie,
ktery se stal zasadnim pro nasledujici generace teoretiki zabyvajicich se teorii Zanru.

Pojem ikonografie pochazi ze spojeni feckych slov ,,ikon“ (obraz) a ,,grafein“

(psat). Jde o metodu, kterd zkouma popis a klasifikaci namétt vytvarného umeéni. Erwin

%8 Robert Warshow piispival do asopisi Commentary a Partisan Review, André Bazin do Cahiers du
cinéma.

2 Vénovali se gangsterce a westernu, které patfily k nejvice ¢itelnym americkym zanram.

%0 Casopis Cahiers du cinéma vnikl vroce 1951 a mezi piispivajici kritiky patiili André Bazin, Eric
Rohmer, Claude Chabrol, Jean-Luc Godard, Francois Truffaut a dalSi. V roce 1954 byl v magazinu
publikovan ¢lanek s nazvem Jist4 tendence francouzské kinematografie, kde se objevil termin ,auteur®.
Tato rozvijejici se politika autorl, povazovala praci reziséra za stézejni. Auteur pojima své dilo s
osobitym a tvar¢im pfistupem. Autorskou teorii rozsitil v USA filmovy kritik Andrew Sarris.

31 Mezi teoretiky mimo jiné byli Jim Kitses, popisujici ikonografii westernu, Edward Buscombe, ktery se
vyhraiuje proti autorské teorii, Colin McArthur vénujici se ikonografii gangsterskym filmim a

hvézdnému systému a dale John G. Cawelti, jenZ pouziva misto terminu zanr oznaceni formule, aby se
vyvaroval terminu mytus, ktery, jak tvrdi, nemize existovat ve filmu ani televizi.

%2 Termin Charlese Sanderse Pierce.

3 Ideologie Louise Althussera, jenz fadi film mezi ideologické stitni aparaty (spoleng s dal$imi
specializovanymi institucemi). Tyto aparaty se soustfedi se na soukromi S§iroké vefejnosti a Sifi
dominantni ideologii.
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Panofsky v eseji Ikonografie a ikonologie: Uvod do studia renesancéniho uméni*

pojednavéd o tfech rovindch uméleckého dila a zaroven poprvé pouziva terminy
ikonografie a ikonologie.*® Panofsky také aplikuje tyto metody na oblast filmu.
V &lanku Styl a médium ve filmu®® popisuje historicky vyvoj kinematografie a zmifiuje
urcité zavedené konvence (ikonografii), které se ve filmech objevuji. Nicméné teprve
vroce 1963 prichazi Lawrence Alloway se systematickym zpisobem uplatnéni
ikonografie v analyze zanrt.*” Ikonografii ma na mysli objekty, udalosti a figury, je? je
mozné ve filmu identifikovat a popsat. Pro divdky jsou tyto prvky diaveérné znamé
vzhledem K jejich castému opakovani. Alloway se distancuje od interpretace téchto
prvka, respektive od terminu ikonologie.®® Dalsi teoretici jako Edward Buscombe® a
Colin McArthur popisuji ikonografii coby ,,pfitomnost opakujicich se figur jak v roviné
postav, tak Vv rovind prostiedi.“?® Rick Altman pozd&ji zpracoval ikonografii do
sémanticko-syntaktické struktury. O niz budu podrobnéji pojednavat v nasledujici
kapitole.

V 90. letech 20. stoleti se zanrové teorie dale vyvijeji. ,,Zanr je analyzovany jako
existujici na prse¢iku kritickych piistupii a pramyslové praxe.“** Nové teorie se obraci
od textu ke kontextu (socialnimu, politickému ¢i primyslovému). Nasledkem toho Rick
Altman rozpracovava svij sémanticko-syntakticky pfistup o pragmatickou rovinu.

Tomuto tématu se rovnéz vénuji v nasledujici kapitole.

3 PANOFSKY, Erwin. Ikonografie a ikonologie: Uvod do studia renesanéniho uméni. In PANOFSKY,
Erwin. Vyznam ve vytvarném uméni. Praha: Odeon, 1981, s. 33-54. ISBN 01-524-81.

% Panofsky povazuje ikonologii, diky své priponé ,logie“ (logos = mysleni, rozum), za nauku, ktera
ikonografickym rozborem uméleckého dila dojde ke spravné ikonologické interpretaci.

% PANOFSKY, Erwin. Styl a médium ve filmu. lluminace, 1991, &. 1, s. 19-34. ISSN 0862-397X.
*” ALLOWAY, Lawrence. Iconography of the Movies. Movie, 1963, no. 7, pp. 16-18. ISSN 0027-268X.

% Termin ikonologie se postupné z uvazovéni o filmovych Zanrech vytraci. V roce 1973 jej jeité vzkiisil
McArthur v nepublikovaném spisu.

% Buscombe pouziva misto terminu ikonografie slovni spojent ,,vizualni konvence*®.

% CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945 — 1990. Praha: Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni
v Praze, 2004. s. 310. ISBN 978-80-7331-143-8

* Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy: Katedra filmovych studii. Film a zanr [online]. s. 4. [cit. 27. 1.
2012]. Dostupné z WWW: <http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf>.
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2.3. Pristup k filmovému Zanru podle Ricka Altmana

Tato kapitola vychazi z zanrové teorie Ricka Altmana, pifevazné z monografie
Film/Genre® a z eseje Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému zanru.*

i.  Substantivizace a Zanrovéni **

V knize Film/Genre se Rick Altman zabyva teorii vzniku nového Zanru. Jeho
tvrzeni jsou zaloZena na piedpokladu, Ze Zanrova terminologie se vyznacuje substantivy
a adjektivy. Tato slova se objevuji samostatné nebo v paru. Pficemz prvni je uvadéno
vzdy adjektivum a nasleduje substantivum. Postupnym vyvojem se z adjektiva stava
substantivum a vznikd novy Zanr. Altman uvadi: , KdyZ se z popisného piidavného
jména stane nové¢ kategoridlni substantivum, osvobodi se od tyranie pivodniho
podstatného jména.“*> Tento proces nazyva substantivizaéni a dokladd jej mnoha
priklady z oblasti literatury a filmu. Soucasné zminuje, ze ,,v nékterych piipadech je
k promén& piidavného jména v podstatné zapotiebi neologismu.“*® A také, 7e sami
kritici obc¢as vytvareji klony téchto substantivizovanych termind.*’

Altman dale v souvislosti se substantivizaci uvadi definici Zanrovych filmu:
~Zanrové filmy jsou filmy, které vznikaji poté, co n&jaky zanr vejde ve vieobecnou
znamost a je posvécen substantivizaci, béhem omezeného obdobi, kdy sdileny material
a struktury vedou divéka k tomu, aby interpretoval dané filmy ne jako samostatné
entity, ale na zaklads Zanrovych odekavani a na pozadi zanrovych norem.“*® Novg

vzniklé substantivizované zanry mohou byt za n&jaky Cas vysttidany dalsimi terminy a

2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999. ISBN 0-85170-717-3.

* ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému zanru. lluminace, 1989, ¢. 1, s. 17-29.
ISSN 0862-397X

“ Pro ptreklad terminu ,,genrification” vychdzim z neologismu ,,zanrovéni“, ktery pouzil Jakub Kucera
v prekladu Altmanova textu pro ¢asopis Iluminace 2002, ¢. 4, s. 8. ISSN 0862-397X.

* ALTMAN, Rick. Obaly na vicero pouZiti. Zanrové produkty a proces recyklace. lluminace, 2002, ¢. 4,
s. 7. ISSN 0862-397X.

*® Tamtéz, s. 7.
a7 Naptiklad muzikaly oznacuji jako ,,singies*, westerny jsou ,,0aters* a melodramata ,,mellers®.
“ ALTMAN, cit. 45, s. 9
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podobny osud muze postihnout i tyto nové kategorie. Altman tak pokldda zadnrovéni za
nikdy nekon¢ici proces.

Soucasti Altmanova badani byl vyzkum plakati a jinych propagacnich
materidlti. DoSel k zadvéru, ze ve filmové propagaci se zédnrovych termini uziva jen
ziidkakdy. Hollywoodska studia preferuji u svych filmt Zanrovou neukotvenost. Jejich
divodu producenti a tvlrci preferuji pouzivani adjektiv. Oproti tomu kritici jsou
zamé&feni na substantiva a proces vzniku nového zanru.

Altman se ve svém pojeti zanrovéni soustfedi pfevazné na vznik zékladnich
pretrvavajicich zanrii — westernu, muzikalu a komedie. Hororovym filmiim se nevénuje.
Pokud vsak aplikujeme substantivizac¢ni proces na subzanr revenge of nature, zjistime,
Ze je jiz tento termin osamostatnén. Bylo vSak zapottebi neologismu nebo ptresnéji noveé
slozeniny, ktera by zanr popsala. Pro tento subzanr se dfive pouzivalo n¢kolik oznaceni:
animal horror & eco-horror.*® V geském prostfedi se mizeme setkat s terminem ,,zviteci
horor/film.“*® Tato slovni spojeni plni Altmantv predpoklad pro substantivizovant;
obsahuji adjektivum a nasledujici substantivum, které oznacuje ustaleny zanr. Samotné
slovo ,,animal®, ,,eco® nebo ,,zvifeci” vSak nemuize fungovat samostatn¢. Proto bylo
nezbytné zavést nové oznaceni, jimz je revenge of nature nebo nature run amok.

Problematice pojmenovani se vice vénuji v kapitole 3.1. Vymezeni tématu a pojmu.

ii.  Opétovné Zanrovéni

DalSim dulezitym bodem Altmanovy teorie je skutecnost, ze filmové Zanry
podléhaji opétovnému zanrovéni. ,,Proces konstituovani zanru neni omezen na prvni
vyskyt cyklu nebo Zanru. Melodrama jakoZto kategorie ani melodramatické texty

neziistaly od dob Pixérécourta, Belascoa ¢i Griffitha stejné, podobné jako neziistala

* Tyto terminy jesté stale v nékteré literatufe pietrvavaji. Animal horror v knize The Horror Readear’s
Advisory. (SPRATFORD Becky Siegel, CLAUSEN Tammy Hennigh. The Horror Readear’s Advisory:
The Librarian's Guide To Vampires, Killer Tomatoes, and Haunted Houses. Chicago: American Library
Association, 2004. ISBN 0838908713.) A eco-horror v monografii The American Horror Film: An
Introduction (HUMPHRIES Reynold. v The American Horror Film: An Introduction. Edinburg:
Edinburgh University Press, 2002. ISBN 978-0748614165.)

% SRAJER, Martin. Divoka stvofeni. Cinema 213, 2009, &. 1, s. 59. ISSN 1210-132X.
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stejna komedie od dob Reki.“*! Dikaz o piezanrovéni doklada Altman na piipadu

filmu Netvor z cerné laguny (Creature from the Black Lagoon, 1954).

Studio Universal uvedlo v roce 1954 snimek Netvor z cerné laguny a oznaéilo ho
Zzanrem creature feature. V 50. letech 20. stoleti vSak zacal byt popularni jiny zanr —
science fiction. A proto se pozd¢ji zacal snimek propagovat pod Zanrovou nélepkou sci-
fi. Obdobnou strategii zvolilo studio i u svych starSich filmt (horortr) z 20. a 30. let 20.
stoleti, které byly také redefinovany na sci-fi. Podobné se pfistupuje i k ostatnim
hororim z 50. let, které byly ve své dobé oznacovany za sci-fi Ci creature feature a
v souasnosti jsou Fazeny mezi horory popiipadé sci-fi horory.>® Vice se vénuji tdmto

snimkim v podkapitole 3.2. Subzanr v historickém kontextu.

iii.  Sémanticko-syntakticky p¥istup k filmovému zanru

Roku 1984 piiSel Rick Altman snovou teorii, jak pohlizet na filmovy Zanr.

V &asopise Cinema Journal®

publikoval c¢lanek, ve kterém poprvé zveiejnil
sémanticko-syntakticky piistup k filmovému Zanru. Uvodem pfiblizil jiz existujici
teoretické piistupy, které se zpravidla soustfedi na spoleéné sémantické prvky ve filmu
(postavy, prostiedi, kostymy,...) nebo zkoumaji vazby mezi témito slozkami.
»Sémanticky pfistup zdlraziiuje zanrové stavebni bloky, naproti tomu syntaktické
hledisko upfednostiiuje struktury, do nichz se tyto bloky zasazujl'.“54 Oba zminované
pristupy maji své vyhody a nevyhody. ,Zatimco sémanticky pfistup ma malou
explanacni silu, je aplikovatelny na velké mnozstvi filmt. Naopak syntakticky pfistup
se vzdava $irSi aplikovatelnosti ve prospéch schopnosti izolovat pro dany Zanr

«55

specifické, vyznam nesouci struktury. Idedlni stav nastane, pokud je Zanr zkouman

L ALTMAN, cit. 45, s. 33

52 Mezi horory je fadi naptiklad Ken Gelder v knize The Horror Reader (GELDER, Ken (ed.). The
Horror Reader. London: Routledge, 2000, ISBN 0-415-21356-8.) a mezi scifi/horory Peter Hutchings
v knize The A to Z of Horror Cinema (HUTCHINGS, Peter. The A to Z of Horror Cinema. Maryland:
Scarecrow Press, 2008. ISBN 978-0-8108-6887-8).

%% ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal 23, 1984, no. 3, pp.
6-18. ISSN 0009-7101.

% ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pistup k filmovému Zanru. lluminace 1, 1989, &. 1, s. 22.
ISSN 0862-397X.

% Tamtéz, str. 22.
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soucasné obéma ptistupy, jeZ byly do té doby aplikovany oddélené. Piiklad tohoto
sémanticko-syntaktického vymezeni uvadi na westernu. Westernovy Zanr definuje
sémantickymi prvky: obecna atmosféra (diraz na padu, prach, vodu, kazi); hlavni
postavy (cizinec, drsny kovboj, opustény Serif, silnd ale nézna zena); technické aspekty
(zébéry z jetabu, rychlé jizdy kamery). A syntaktickymi vztahy: western je zasazen do
blizkosti pohrani¢i; vystupuje v ném hrdina, ktery je rozdélen mezi dva hodnotové
systémy; zaroven se objevuji kontrasty mezi ,kulturou a ptirodou, spolecnosti a
jednotlivcem nebo budoucnosti a minulosti.“>®

Identifikace sémantickych a syntaktickych prvki ve filmu pomdahéd zaradit
snimek K ur¢itému Zzanru &i subzanru. Za sémantické prvky povazujeme: atmosféru,
prostiedi, typizované postavy nebo herce, rekvizity, kostymy ¢i snadno rozpoznatelné
zabery, scény ¢i sekvence. Oproti tomu syntaktické vztahy sleduji uspotfaddani téchto
sémantickych prvkl. Jedna se pfedev§im o hlavni motivy, vztahy mezi postavami nebo
zvolené stylistické postupy.

Altman ptresnou hranici mezi sémantickymi a syntaktickymi prvky neurcuje.
Snazi se ale vysvétlit, pro¢ rozeznava pravé tyto dva piistupy. ,,V rdmci jednotliveho
individudlniho textu mize mit jeden a tyz jev vice nez jen jeden vyznam, podle toho,

zda text uvaZuje v roving lingvistické nebo textové.«>’

Ptiklad uvadi na pojmu kun,
ktery je ve westernu obohacen o dalS§i vyznamové roviny (napt. protiklad koné a
lokomotivy - Zelezného ofe). Dale zminuje podobny piipad, kdy si hororovy Zzanr
vypijcuje monstrum z literarni tradice 19. stoleti (hroziva, nelidska bytost).
V hororovych filmech se rychle vyviji nové syntaktické vazby, které vytvari dalsi
vyznamy pojmu monstrum.®® Timto Altman také upozortiuje na diileZitost zabyvani se
historii daného zanru. Jak jiZz bylo feceno, zanry se v priab&hu ¢asu méni a vyviji, proto
je potieba propojit teorii zanru s historii Zanru.

Altman svij sémanticko-syntakticky pFistup v roce 1999 rozsitil o pragmatickou
Cast. Uznadva, Ze ve svém puvodnim pfistupu ignoroval dulezita hlediska — filmova
studia a divaky. Filmova studia se snazi produkovat co nejatraktivnéjsi filmy nebo
idealné filmové cykly. Tyto produkty poté divaci podrobuji zanrovému ¢éteni. Publikum,

stejné jako studia, tak miZzou vytvaret ¢i pretvafet Zanry a subzanry.

5 Tamtéz, str. 22.
S Tamtéz, str. 27.

%8 Naptiklad ztotozfiovani monstra se sexualni touhou.
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2.4. Horor

Prestoze horor byva nejdastdji zafazovan mezi filmy s prvky fantastiky,* Ize jej
rozd&lit na horory s fantastickymi prvky®® a horory, které tyto prvky neobsahuji -
realistické horory.®* V pripads filmi ze subZanru revenge of nature se jedna prevazné o
fantastické horory, ale najdou se i vyjimky. Jsou jimi filmy, ve kterych neni vysvétlena
pri¢ina mutovani ¢i agrese zvifat nebo rostlin a jejich chovani se tak muze jevit jako
.piirozené«. %

Zanr hororu také patfi do oblasti literatury. Encyklopedie literarnich zdnri®®
uvadi definici hororu jako zanru, ktery je ,,zaméfeny na pocity hritizy, strachu a
napéti.“64 Mezi hlavni ikonografické znaky patfi monstrum, o kterém podrobnéji
pojednavam v nasledujici podkapitole. DalSim znakem je soustiedénost na strach
zneznama a omezenou znalost piirodnich zakonitosti. Nejenom, Ze se dé& casto
odehrava v neurcitém case a prostoru, ale take, jak piSe Bordwell s Thompsonovou:
»Jestlize nds monstrum vydési tak, ze porusi znamé piirodni zakony, zénr tim naznacuje
limity lidského védeéni.“® Dale zminuji, Ze: ,,Dalsim béZnym prvkem hororovych filma
je prace se strachem z zivotniho prostiedi, jako kdyz nuklearni nehody nebo jine,
clovékem zplsobené, katastrofy vytvofi mutanty, napiiklad obii mravenci ve filmu

Them!“<®

> Horor je do této kategorie fazen napf. Dagmar Mocnou a Josefem Peterkou (MOCNA, Dagmar,
PETERKA Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zdinri. Praha: Paseka, ISBN 80-7185-669-X.) nebo
Ivanem Adamovi¢em (ADAMOVIC, lvan. Encyklopedie fantastického filmu. Praha: Cinema, 1994. ISBN
ISBN 80-901675-3-5.). Za dalsi dva fantastické zanry povazuji science fiction a fantasy.

%0 P¥i uréeni fantastiéna vychazim z teorie Tzvetana Todorova (TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické
literatury. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1676-6.): Fantasti¢no lze zpozorovat, pokud se
V nasem znamem sveté vyskytne udalost, kterou stejny realny svét nedokaze vysvétlit svymi zakony.

%1 Ivan Adamovi¢ fadi mezi realistické horory napt. filmy Psycho (1960) nebo Halloween (2007), protoze
neobsahuji fantastické prvky.

%2 Naptiklad film Cujo, vztekly pes (Cujo, 1983).

® MOCNA, Dagmar, PETERKA Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka, ISBN 80-
7185-669-X.

® Tamtéz, s. 253.

® BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film Art: An Introduction. Sixth Edition. New York:
McGraw-Hill Companies, 2001. pp. 93-109. ISBN 0-07-231725-6.

% Tamtéz, p. 103.
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I.  Horor podle Noéla Carrolla

Noél Carroll analyzuje horor pomoci psychologie a dalSich véd. OdliSuje
terminy pfirozeny horor (natural horror) a umélecky horor (art-horror). Slovo horor
podle n& neznaci pouze filmovy Zanr, ale také redlné skutecnosti, které nas dési ¢i
ze kterych mame obavy. Ve vété: “To, co udélali nacisté, bylo piiserné.”®” Je obsazeno
ono ,hrozivé“, to, co Carroll nazyva ptirozenym hororem. Oproti tomu uméleckym
hororem ma na mysli konkreétni, jiz ustanoveny umélecky zanr a pravé ten je objektem
jeho zkoumani. Dale poznamenavd, Ze nevidi pevnou hranici mezi Zanrem sci-fi a
hororem, jelikoz: ,,fada sci-fi, napf. z tzv. Skoly hmyzookych nestvur, je ve skute¢nosti
druhem hororu, ktery nahrazuje nadpftirozené sily futuristickou technologii.*®

Podstatné takeé je jak hororovy zanr identifikujeme. Jednim z Kritérii jsou pocity,
které tyto filmy v divacich vyvolavaji. Spole¢né s dobroduznymi filmy, detektivkami
nebo kriminalkami vzbuzuji v divdkovy emoce - napéti a hrizu.

Druhym méftitkem se mize zdat pritomnost monstra. Carroll vSak upozoriiuje na
jeho vyskyt i v kategoriich, jako jsou pohadky nebo myty. Dilezitym rozliSenim se tak
stdva postoj, jenz postavy zaobiraji vaci témto monstram. ,,V hororovych dilech
povazuji lidé monstra, s nimiz se stéetavaji, za anomalie, za naruseni ptirozeného fadu.
Naproti tomu v pohadkach jsou monstra b&Znou soudasti universa.“®® V altmanovském
pojeti lze pfitomnost monstra zatfadit mezi sémantické prvky a postoj hrdint k nim za
syntaktické vztahy.

V idedlnim pfipad¢ v hororu dochézi k situaci, kdy se pocity hrdinG rovnaji
emocim divéakid. Pokud pfistoupime na tuto premisu, miizeme se soustiedit na emoce
postav a tak zacit vytvafet strukturu uméleckého hororu. Carroll tvrdi, Ze emocionalni
reakce postav na monstra neodpovida jen strachu, ale také odporu, znechuceni a hnusu.
Z tohoto diivodu jsou monstra v drtivé vétSiné ptipadl popisovana jako necistd, hnijici,
slizka nebo pachnouci. Carrol pise: ,,V kontextu hororového pfibéhu vystupuji monstra
jako necistd a zvrhla: pachnou, hniji, rozkladaji se a rozpadaji, vylézaji ze slizu, bahna a

$piny nebo jsou vytvoiena z mrSin a shnileho masa, z chemickych odpadi ¢i souviseji

% CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. New York: Routledge, 1990.
p. 12. ISBN 0-415-90216-9.

%8 CARROLL, Noél. Podstata hororu. Iluminace, 1993, &. 3, s. 54. ISSN 0862-397X.
8 Tamtéz, str. 55.
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“’ Pfi definici ,ne¢istého* vychazi Carrol

s hmyzem, chorobou a plazivou havéti.
z préce Mary Douglasové Purity and Danger’ a dospiva k nazoru, Ze objekt miize byt
oznacen za necisty, pokud poruSuje dané kulturni hranice. Konkrétnim ptikladem jsou
mofsti zivoCichové, ktefi se plazi. Jsou necisti, protoze plazeni je primarné vyhrazeno
pro suchozemska zvifata. Z tohoto diivodu je napiiklad humr oznacen za necistého,
protoZe se nachazi v mezefe mezi kategoriemi. A pravé hororovad monstra (obzvlaste
zvifata a rostliny vyvolavajici fobie) jsou cCasto predstaviteli oné kategorialni

piestupnosti.

® Tamtéz, str. 57.
" DOUGLAS, Mary. Purity and Danger. London: Routledge, 1966. ISBN 0-415-06608-5.
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3. REVENGE OF NATURE

3.1. Vymezeni tématu a pojmu

Ustalenych hororovych subzanrt je velké mnoZstvi. Patii mezi né napiiklad
slashery,”® zombie, kanibalské a upirské horory nebo filmy s duchatskou tématikou.
Hororové subzanry lze zpravidla velmi snadno rozliSovat. Pfi jejich urceni se staci
soustiedit na monstrum, piivodce zla a strachu. Rick Worland v knize The Horror Film:
An Introduction® uvadi, Ze vétSina téchto subZanrii je pfimo postavena na svém
specifickém monstru. Na zdklad€ tohoto tvrzeni lze také rozliSit subzanr, ve kterém
pfedstavuje monstrum zvite ¢i rostlina.

Pojmenovani subZanru s takovouto tematikou je obtizné. Objevuje se nékolik
nazva, které funguji jako synonyma. V recenzich, odbornych ¢lancich nebo diskuzich se
Ize setkat s terminy animal horror, natural horror’* a ecological horror (eco-horror, eco-
terror). V odborné literatuie prevlada vice specifické pojmenovani nature run amok”” a
revenge of nature. Ve své praci se drZzim oznaceni revenge of nature, Které pouZivaji
autofi v pracich, jenZ patii k mé primarni literatufe, Peter Hutchings v encyklopedii
Historical Dictionary of Horror Cinema a Steven Jay Schneider, Jonathan Penner a
Paul Duncan v knize Horror Cinema. V Ceském prostiedi neexistuje oznaceni
odpovidajici tomuto subZanru. Jediny termin, se kterym se lze setkat, je fanouskovske
oznaceni ,,zvifeci horor, které ovSem uz svym nazvem zcela vylucuje filmy, jejichz

monstra jsou rostliny.

2 Termin slasher oznaGuje hororovy subZanr, ve kterém jsou mladi protagonisté pronasledovani a
vrazdéni psychopatickym zabijakem. Samotné vraZzdy jsou prezentovany skrze subjektivni hledisko (point
of view) vraha.

® WORLAND, Rick. The Horror Film: An Introduction. Malden: Blackwell Publishing, p. 9, 2007.
ISBN 1-4051-3901-3.

" Nékteré zdroje jsem jiz zmifiovala v druhé kapitole o Zanrovéni. Jen doplnim dalsi internetovy zdroj
téchto terminti: Rovi Corporation. Natural Horror. [online]. [cit. 16. 3. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.allrovi.com/movies/subgenre/natural-horror-d584>.

" Tento termin se objevuje napf. v knize JANCOVICH Mark. Rational Fears: American Horror in the
1950s . Manchester: University Press, 1996. p. 17. ISBN 0-7190-3623-2.
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V dalsi literatufe se také zmifnuji subzanry creature feature a monster film.
Brigid Cherry v knize Horror™ §
The Thing from Another World (1951), Vetrelec (Alien, 1979), Mutant (Goemul, 2006)

a Monstrum (Cloverfield, 2008). Pojeti téchto dvou zanrt se vSak liSi od zakladni

adi mezi monster filmy snimky Godzilla (1954), Ptéci,

premisy revenge of nature filmd, jejich? monstry jsou redlnd’’ zvitata nebo rostliny.
Creature feature i monster filmy pracuji pfevazné s neredlnymi, mytickymi bytostmi.
Hlavnim monstrem vnich muze byt Dracula, vlkodlak nebo Frankensteinovo
monstrum. Neékteré filmy, jako King Kong (1933, 1976, 2005) a Them! (1954),
prostupuji mezi obéma subzanry, revenge of nature a creature feature, a lze je tézko
oddg¢lit. V ptipadé King Konga se jedna o obfi gorilu a v Them! o gigantické mravence.
Ptesto svym kultem, ktery vytvofili, se velmi Casto fadi mezi myticka stvofeni a tedy
mezi creature feature filmy. Navic King Kong je zobrazovany znacné
antropomorfizovang.

Dal$im rozliSujicim znakem je ptivod monstra. Netvor miize pochazet z vesmiru
nebo ze Zem¢, z ptirody. V pfipad€ pfitomnosti sci-fi prvka byvaji filmy fazeny mezi
creature feature. Proto je Den Triffidu (Day of the Triffids, 1962) pojednavajici o
rostlindch, které pochazeji z vesmiru, vice sci-fi creature feature nez revenge of nature
horor.

Také japonsky monster film mtzeme z podobnych davoda vyloucit z revenge of
nature subzanru. Japonské monster filmy, specifické svou zemi pivodu a vlastni
rozsahlou mytologii, tvofi samostatny subzanr - kaiju eiga. | kdyz vesmés se jednd o

zmutovana zvifata. Napfiklad Godzilla je obii jeStérka a Gamera giganticka Zelva.

3.2 Subzanr v historickém kontextu

Vzhledem k tomu, Ze vychazim z Altmanovy teorie, kterd mimo jiné povaZuje
za dilezité vénovat se nejen teorii, ale také historii Zanru, nésledujici kapitolu vénuji

vyVvoji subZanru revenge of nature.

® CHERRY Brigid. Horror. New York: Taylor & Francis, 2009. p. 5. ISBN 978-0-415-45667-8.

" Reélnost v tomto smyslu znamend, Ze ono zvife & ona rostlina v nasem svété skutedns existuji,
prestoze miZe byt zménéna jejich velikost, inteligence a mnozstvi.

-22 -



Subzanr se zacal formovat jiz v obdobi 50. let 20. stoleti. Americkou spolecnost
ovlivilovala politika studené véalky a hrozba jaderné katastrofy. Tyto obavy se zacCaly
promitat i do filmového pramyslu. Zaroven se zménilo postaveni americkych teenagert,
diky dostatecnému ekonomickému zdzemi a nezavislosti se stali hlavnim cilem pro
filmova studia. Také si mladi finan¢né zajisténi lidé mohli dovolit vyssi vstupné v
kinech. Popularité se ale tésila i levnéjsi autokina. Néktera ptimo cilila na dospivajici
publikum. Mezi popularni zanry patiily muzikaly, dramata o dospivajicich, thrillery,
horory, sci-fi a exploata¢ni filmy.

Pravé v této dob¢ se objevily piedchtidci subzanru revenge of nature. Za prvni z
nich je oznaGovan snimek Them! (1954),”® ktery varuje pred nuklearnimi pokusy. Dalsi
filmy se zabyvaly podobnymi tématy. VétSinou se jednalo 0 mutaci zptusobenou
radioaktivitou z testovani atomové bomby. Ve filmu Attack of the Crab Monster (1957)
maji tyto testy na svédomi proménu krabl v obfi zabijdky, podobné jako ve snimku
Beginning of the End (1957), kde obrovska sarancata terorizuji mistni obyvatele. Také
vznikaly filmy, ve kterych zdroj mutaci souvisel s pifirodnimi jevy. Zemétieseni a
nasledna sope¢na c¢innost ve snimku Black Scorpion (1957) zapficinily uvolnéni
jeskynnich prostor a vypusténi vrazdicich Skorpiont. Stejné jako rozmrznuti ledovce
osvobodilo obrovskou kudlanku ve filmu Deadly Mantis (1957). Ptipadné se jednalo o
védecké pokusy, které se nevydafily a mély za nasledek biologickou mutaci; snimek
Jacka Arnolda Tarantula (1955) nebo Vrazdici bestie (Killer Shrews, 1959) Raye
Kellogga.

S témito filmy souvisi problematika jejich zatazeni. Nejcastéji jsou oznacovany
za sci-fi ¢i monster filmy. Peter Hutchings je v knize Historical Dictionary of Horror
Cinema jiz fadi do subzanru revenge of nature, pfestoze pfiznava, Ze snimky jsou
kombinaci sci-fi a hororu. Jonathan Penner, Steven Jay Schneider a Paul Duncan
povazuji tyto filmy atomového véku pouze za predchudce daného subzanru. Teprve az
po prichodu Ptdkii piSi 0 samostatném subZanru.

Film Ptaci Alfréda Hitchcocka zputsobil prilom ve vznikajicim subZanru.
Hitchcock pfiSel s novym pfistupem a vydé€lil z dosavadnich subZanrovych tendenci

prvky sci-fi. Tim vznikl ¢isty horror s tématem pomsty ptirody. V Ptacich se Hitchcock

8 O prvnim filmu tohoto druhu piSe Peter Hutchings v knize Historical Dictionary of Horror Cinema
(HUTCHINGS, Peter. Historical Dictionary of Horror Cinema. Maryland: Scarecrow Press, 2008. p.
263. ISBN 978-0-8108-5585-4).
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odklonil od spolecnosti a zaméfil se na jedince a jeho strach. Ve filmu zcela chybi
jakékoliv védecké vysvétleni objasnujici utoky ptaki, které je zcela zasadni pro sci-fi
horory ptedchozi dekady.

Dalsi filmy, které nasledovaly Ptaky v 60. letech a prvni poloviné 70. let 20.
stoleti, se vice soustiedily na zanrové aspekty nez na lidské postavy. Do popiedi se
dostalo neptfeberné mnozstvi riznych kreatur, jejichz jedinym cilem bylo vydésit a
znechutit divaky. Namisto monstrozity se zdjem tviirct pienesl na kvantitu vrazdicich
zivocichu. Freddie Francis, rezisér filmu Den Triffidii, vyuziva ve snimku Deadly Bees
(1966) zabéry skute¢nych véel. Po vzoru Hitchcocka se redlnd zvirata objevuji také
v dalSich filmech: krvelaéné kocky v Eye of the Cat (1969), slizké Zaby ve filmu Zaby
(Frogs, 1972), nebezpecéni hadi v SSSSSSS (1973) nebo inteligentni mravenci ve Fazi IV
(Phase 1V, 1974).

Skute¢ny prulom, a to nejen pro tento subzanr, piisel az s rokem 1975, kdy
Steven Spielberg natodil letni blockbuster Celisti. Film majici obrovskou reklamu byl
simultdnné uveden ve vice nez Ctyiech stovkach kin po celych Spojenych Statech. Stal
Lucas s Hvézdnymi valkami (Star Wars, 1977). Po tak Gspésném uvedeni, kdy film
s rozpoétem sedm miliént dolari vydélal jen v USA 260 miliona dolari,” se zadaly
natadet dalsi horory, které stavély na slavé Celisti a snaZily se je napodobovat. Zagal se
vytvaret novy (sub)zanrovy cyklus. Mezi snimky tézici ze Spielbergova filmu jsou i
jeho tii sequely - Celisti I (Jaws 2, 1978) stale za piitomnosti skladatele Johna
Williamse a herce Roye Scheidera, Celisti III (Jaws 3-D, 1983) a Celisti IV: Pomsta
(Jaws: The Revenge, 1987). Mezi filmy, které se objevily bezprostiedné po roce 1975,
se vyskytuje i nékolik esteticky kvalitnéj$ich snimki. Orka zabijak (Orca: Killer Whale,
1977) zobrazuje samce kosatky dravé, kterému lovci zabiji biezi samici. Samec zac¢ne
touzit po pomsté a stane se z néj nelitostny zabijak. Stejné tak jako v Celistech dotvétel
déni na platné ponury hudebni motiv Johna Williamse, také v Orce se vyskytuje fada
pusobivych motivi, tentokrat od italského skladatele Ennia Morriconeho. Podobné se i
film Chapadla (Tentacles, 1977) odehrava v podvodnich hlubinach, rezie se ujal Ovidio
G. Assonitis, ktery o Ctyfi roky pozdé€ji spolupracoval s Jamesem Cameronem na

snimku Pirana 2: Létajici zabijaci (Piranha Part Two: The Spawning, 1981). V druhé

" Vedkeré Udaje o rozpoStech a trzbach filma (v celé praci) pochazi z internetového serveru
http://boxofficemojo.com.
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poloving 70. let nevznikaly jen filmy z motského prostredi. Rezisér Bert Gordon béhem
dvou let natocil dva filmy s tématem pomsty pfirody, které se svou estetikou podobaji
tvorbé 50. let 20. stoleti. The Food of the Gods (1976) je o obtich agresivnich krysach a
Mravenci teror (Empire of the Ants, 1977) o mravencich zmutovanych vlivem
radioaktivniho odpadu. Také rezisér William Girdler ptispél svymi snimky Grizzly
(1976) a Den zvirat (Day of the Animals, 1977). A v neposledni fadé se Zanru vénoval
Joe Dante, jenz natodil snimek Pirana (Piranha, 1978) v produkci Rogera Cormana.®
Film o lidozravych piranich inspirovany Celistmi se dockal také pokracovani, Piraria 2:
Létajici zabijaci, a v roce 2010 remaku pod ndzvem Pirania 3D (Piranha, 2010).

Pocatkem 80. let vznikly filmy Aligator (Alligator, 1980) a Cujo, vztekly pes
(Cujo, 1983), za obéma stoji rezisér Lewis Teague. Aligator pracuje s etnologickym
motivem méstské legendy 0 aligatoru v kanalu. Ptib¢h o jestérovi, kterého jako mladé
splachli do zachodu. V kanalech ale ptezil diky potravé z mrtvol pst, na kterych se
nelegalné testovaly ristové hormony. Cujo, vztekly pes vznikl podle novely Stephena
Kinga. Ve snimku, podobné jako v Hitchcockovych Ptacich, neni pfesn¢ znama piicina
agrese. Divak se muze pouze domnivat, co ji zpasobuje. Jedna se o minimalisticky film,
ktery pracuje s nékolika malo postavami a soustfedi se pfevazné na strach hlavni
hrdinky.

Koncem 80. let a pocatkem 90. let 20. stoleti je zfetelny pokles slashert a celé
hororové tvorby.®! Revenge of nature filmy se v této dob& také objevuji jen ziidka. Za
zminku stoji snad jen snimek Slimaci (Slugs, muerte viscosa, 1988) podle knizni
ptedlohy Shauna Hutsona. Ve filmu je nebyvalé mnozstvi explicitniho nésili, které lze
prisuzovat adaptované novele Slimaci,®* vyznacujici se neobylejnou surovosti,
naturalismem a sexualni zvracenosti. V roce 1990 se jesté objevil dulezity film
s ttmatem vrazdicich pavoukd. Snimek Arachnofobie misi prvky revenge of nature

a komedie a tim vnasi do subZanru novy rozmér. Proto se ¢asto objevuje ptimé oznaceni

8 Roger Corman se vénuje produkei ,.bé¢kovych* filmi uz od 50. let. A jeho vliv je proto patrny i
v revenge of nature. Stoji mimo jiné za snimky Attack of the Crab Monsters (1957), Attack of the Giant
Leeches (1959) a The Bees (1978). V soucasné dobé¢ se také podili na produkei filmii ze spole¢nosti Syfy
(Dinoshark (2010), Sharktopus (2010), Piranhaconda (2011).

8 Jak uvadi: PENNER, Jonathan, SCHNEIDER, Steven Jay, DUNCAN, Paul. Horror Cinema. Hong
Kong: Taschen, 2008. p. 63. ISBN 978-3822831526.

8 HUTSON, Shaun. Slimaci. Praha: Premiéra, a.s., 1992. ISBN 80-85479-11-7.
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eco-comedy.®® Film reZiroval, jako sviij prvni celovederni film, americky producent a
rezisér Frank Marshall a na produkci se podilel Steven Spielberg.

Navrat hororu piisel az s filmem FViiskot (Scream, 1996) Wese Cravena. Spolu
se slashery se vratily také teenagerovské horory a rovnéz revenge of nature filmy. Jak
uvadi Jonathan Penner, Steven Jay Schneider a Paul Duncan, jejich obnova souvisela
také s rozvojem specialnich efekti, CGI technologii® a se zmén&nym pohledem na
zivotni prostiedi. Rok po premiéie Friskotu byl do kin uveden film Anakonda
(Anaconda, 1997), ktery sazel na hvézdné obsazeni. V hlavni roli se piedstavila Jennifer
Lopez, déale pak Jon Voight nebo Danny Trejo. S rozpo¢tem 45 milionu dolart film
nakonec celosvétové vydélal 136 miliond dolard. Film se dockal tfi méné finanéné
uspésnych pokracovani - Anakonda: Honba za krvavou orchideji (Anacondas: The Hunt
for the Blood Orchid, 2004), Déti Anakondy (Anaconda 3, 2008) a Anakonda 4: Cesta
krve (Anaconda 4: Trail of Blood, 2009). Podobného tspéchu dosahl i film Utok
z hlubin (Deep Blue Sea, 1999), ktery s rozpo¢tem 60 miliont vydélal po celém svéte
165 miliont dolart. Film opét lakal na spoustu akce, napéti, znamé herecké tvaie a
krvelacné monstrum.

V 10. letech 21. stoleti zacinaji vrevenge of nature prevladat digitalni
technologie. S zivymi zvitaty se uz témeét nepracuje. Toci se filmy s malymi rozpocty a
kvalita specialnich efekti je proto velmi S$patnd. Jmenujeme napiiklad filmy Pavouci
(Spiders, 2000), Tesaky (Fangs, 2001), Hadi stisk (Venomous, 2001), Arachnia:
Nestviiry utoci (Arachnia, 2003), Kobylky: Den zkazy (Locusts, 2005), Ice spiders
(2007).

Nicméné v roce 2003 vznikl snimek, ktery dokazal vnést do tohoto subzanru
novy smér. Film Otevirené more (Open Water, 2003) se svym minimalnim rozpo¢tem
500 tisic dolart vydélal v kinech po celém svété 55 miliént dolart. O filmu se pise jako

o kombinaci Celisti a Zahady Blair Witch,® a to pravé proto, Ze kombinuje formu found

8 Oznaeni eco-comedy se objevuje v knize: MURRAY, Robin, HEUMANN, Joseph. Ecology and
Popular Film: Cinema on the Edge. New York: State University of New York Press, 2009. p. 119. ISBN
978-0791476772.

8 Computer-generated imagery (CGI) jsou pocitatem vytvoiené 3D aplikace, které se pouZivaji jako
specialni efekty ve filmu, televizi ¢i pocitacovych hrach.

8 Napiiklad v knize: PENNER, Jonathan, SCHNEIDER, Steven Jay, DUNCAN, Paul. Horror Cinema.
Hong Kong: Taschen, 2008. pp. 63. ISBN 978-3822831526.

-26 -



footage® se Zralo&imi zabijéky. Podobny vzorec vyuZil i Andrew Traucki® ve filmu
Utes smrti (The Reef, 2010). V obou filmech se pracuje s realnymi zvifaty, Zraloci jsou
nataCeni v piirozeném prostiedi, a proto jsou jejich pohyby autentické stejné jako
zpusob lovu. Snimky pak pisobi vérohodnéji a spolu s pseudo-dokumentarnim stylem
také podmanivéji.

V roce 2008 byl natocen film Ruiny (The Ruins, 2008), ve kterém zabijaka
z piirody piedstavuje popinava réva z mexického pralesa. Film podle novely Scotta
Smitha, jenZ pro film napsal i scénaf, vydélal 22 miliont i pies sviij nizky rozpocet osm
miliond dolart, ktery se neprojevil ani na digitalnich efektech.

,Fenoménem* nejen minulé dekady ale i soucasného revenge of nature je vSak
spolecnost Asylum a televizni stanice Syfy. Filmové studio Asylum88 se zamé&fuje na
produkci a distribuci tzv. mockbustert, filmi které parazituji na blockbusterech a jejich
reklamé&. Mockbustery jsou toceny s nizkym rozpoctem a propagacni materialy, DVD
obaly, plakaty se podobaji snimklim, na kterych se ptizivuji. Diky nizkym rozpoctim
jsou herecke vykony, triky i scénare $patné. Pro nékteré fanousky se vSak pravé proto
stavaji kultovni. Z revenge of nature horori pochazejici ze studia Asylum jmenuji
predevsim filmy Supercroc (2007), Megazralok vs. obri chobotnice (Mega Shark vs
Giant Octopus, 2009), Megazralok versus crocosaurus (Mega Shark vs Crocosaurus,
2010) a 2-Headed Shark Attack (2012).

Kabelova televizni stanice Syfy, kterd zahajila vysilani v roce 1992, je soucasti
americké spole¢nosti NBC Universal. Jeji hlavni zaméfeni je sci-fi, fantasy a horor.
Mezi filmy se zvifecimi monstry patii: Dinoshark (2010), Megapirana (Mega Piranha,
2010) Dinocroc vs. Supergator (2010), Sharktopus (2010), Ob#i krajta vs. aligdtor

8 S found fountage jako hororovym subZanrem se poprvé setkadvame ve filmu Kanibalové (Cannibal
Holocaust, 1980). Zpopularizovan byl vSak az pozdéji v 90. letech 20. stoleti snimkem Zahada Blair
Witch (The Blair Witch Project, 1999). V souc¢asnosti jde o velmi levny a lukrativni zpisob naticeni
filmu. Popularni jsou hororové série REC (2007 - ?) a Paranormal Activity (2007 - ?).

8 Andrew Traucki spolu s Davidem Nerlichem v roce 2007 nato¢ili film Krvava laguna (Black Water,
2007), ve kterém skupina turistd uvizne v australském pralese a je terorizovana krokodylem. ReZiséfi se
nebali pouzit redlné zvife a opét tak docilit autenti¢nosti.

8 Studio bylo zaloZeno v roce 1997 a nejdfive distribuovalo nizkorozpo&tové horory, pozdgji se zacalo
soustfedit pravé na mockbustery, mezi které¢ patii mimo jiné (v zavorce uvadim rok a film, ktery je
napodobovan v origindlnim nazvu) The Da Vinci Treasure (The Da Vinci Code, 2006), Pirates of
Treasure Island (Pirates of the Caribbean, 2006), Snakes on a Train (Snakes on a Plane, 2006),
Transmorphers (Transformers, 2007), 100 Million BC (10,000 B.C., 2008), The Day the Earth Stopped
(The Day the Earth Stood Still, 2008), Paranormal Entity (Paranormal Activity, 2009), Almighty Thor
(Thor, 2011).
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(Mega Python vs. Gatoroid, 2011), Swamp Shark (2011), Piranhaconda (2011) a dalsi.
V soucasnosti spolu studio Asylum a stanice Syfy spolupracuji na produkei a distribuci
novych filmii. Rychlé nataceni, malé rozpocCty a Spatné digitalni efekty jejich filmu vSak
maji za nasledek devalvaci celého subZanru. Na druhou stranu i pies neumételstvi se
zvySuje soucasny pocet revenge of nature snimkii a Snim i popularita téchto filmi.
Nejen proto a také diky obnoveni 3D technologie za posledni dva roky opé€t pronikly
tyto snimky na filmova platna. Jedna se o filmy Piraria 3D (Piranha, 2010) a Noc
Zraloka 3D (Shark Night 3D, 2011).

3.3. Dostupné definice

V Geském prostiedi neexistuje definice subzanru revenge of nature.®
Angloamericka literatura pfinasi pouze dvé odborné definice. Jonathan Penner, Steven
Jay Schneider a Paul Duncan stru¢né pisi: ,,revenge of nature filmy podrobné zkoumaji
zpiisoby, v nichZ lidstvo porusuje proces piirodniho fadu.“® Server Allmovie uvadi:
»,Natural horror je hororovy subzanr ptedstavujici rozzufenou pftirodu v podobé
zmutovanych bestii, masozravého hmyzu a obvykle neSkodnych zvifat nebo rostlin,
které se zméni v chladnokrevné zabijaky. Pfi¢inou téchto mutaci je témét vzdy Clovek,
ktery ve své védecké nedbalosti a laxnosti k zivotnimu prostiedi vypusti néco (jaderny
odpad, toxické chemikalie, netestované latky) do ptirody, coz ma smrtelné nasledky.
Pod timto dénim se skryva komentat k lidskému zachazeni s ptirodou a rostouci obava,
7e zanedbané Zivotni prostiedi se vrati, aby lidstvo pronasledovalo.“®* Diky nedostatku
dalsich zdroji pracuji pouze S témito definicemi, které dohromady tvoii popis vSech
dulezitych prvki subzanru revenge of nature (postavy, monstrum, vystavba zépletky,

vyznamova rovina).

% Pouze fanouskovska definice zmifiovana v poznamce €. 15.

% PENNER, Jonathan, SCHNEIDER, Steven Jay, DUNCAN, Paul. Horror Cinema. Hong Kong:
Taschen, 2008. p. 58. ISBN 978-3822831526.

%% Rovi Corporation. Natural Horror. [online]. [cit. 18. 3. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.allrovi.com/movies/subgenre/natural-horror-d584>.
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3.4. Sémantické prvky a syntaktické vztahy

Pfi ur€ovani sémantickych prvki a syntaktickych vztahi vychazim z Altmanovy
teorie. Altman v eseji Semanticko-syntakticky pristup k filmovému Zdnru neuréuje
piesné¢ hranice mezi témito pfistupy a nechdva volné pole pro toho, kdo jeho
metodologii pfijme. Mezi ptistupy proto striktné nerozlisuji, a pokud je to vyZadovéano,
dilo zkoumam z obou thli soucasné, jak ostatné navrhuje sam Altman.

Za sémantické prvky, které rozebiram podrobnéji v nasledujicich analyzach, 1ze
povazovat prostfedi, charakteristické postavy, klicové scény a monstrum. Mezi
syntaktické vztahy patii vystavba zapletky, vyznamova rovina a vztahy mezi postavami,
které v analytické ¢asti fadim do jedné podkapitoly spolu s charakteristickymi
postavami, protoze tyto dv€ roviny spolu neoddélitelné souvisi. Vzhledem k tomu, Ze
revenge of nature je hororovy subzanr, nékteré prvky jsou podobné obecnym

, oo 92
hororovym schématim.

I. Sémantické prvky

Prostiedi

Filmy revenge of nature se odehréavaji v soucasnosti. MuZzou tak efektivné
reagovat na spolecenské problémy. Prostfedi filmu piedstavuji izolovana mista,
malomésta, vesnice nebo osamocené domy ¢i farmy. Izolace také muze byt dana
ptirodni krajinou, lesy, horami nebo motem, které obklopuje izemi. Ptirodni prostiedi,
kam je piibéh situovan, je vétsinou piirozené pro filmova monstra. Zraloci, chobotnice,
krakatice a velryby jsou v mofi. Aligatofi, krokodyli a piran¢ se vyskytuji ve
sladkovodnich tocich ¢i jezerech. Hadi, néktery hmyz nebo divoka zvitata jsou v lesich
nebo dZunglich. Rostliny se objevuji také ve svych biotypech. Ostatni zvitata ¢i rostliny,
Které existuji bézn¢ na riznych mistech, se mohou vyskytovat témét v§ude (ptaci,

mravenci, pavouci, kralici, psy, kocky, kobylky, krysy, slimaci, zaby, vcely, vosy atd.).

%2 Naptiklad prostiedi &i nékteré postavy a scény.
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Charakteristické postavy a jejich vztahy

Mezi hlavnimi postavami se vétSinou rozviji milostna linka, nebo mize jit o
manzelsky par. Dulezité je citové pouto, které mezi sebou postavy maji a které mohou
monstra narusit nebo zptetrhat. Pokud jde o manzele, Casto jiz maji déti, které musi
ochranovat pred nebezpecnymi stvofenimi. Hlavni postava byva vystavena kone¢nému
stietu monstra s clovékem, snazi se o zachranu nejen sebe sama, ale také rodiny nebo
piatel, ktefi jsou také v nebezpeci. Jedna z hlavnich postav nebo néktera z vedlejSich
(ale obdafena vice rysy) nakonec umird, aby byla ukazana nemilosrdnost vrazednych
monster. DilleZitou postavou je védec, ktery dodava divakovi odborné informace. Casto
sam stoji za rozuzlenim pfi¢iny Gtokd a spojuje se s hlavnimi postavami, aby porazili
agresivni monstra. DalSi charakteristickou postavou je skeptik, jenz nevéii v moznost,
ze by se piiroda obratila proti ¢loveku. Skeptik je v urcité ¢asti filmu vyveden ze svého
Po seznameni s obyvateli ho o¢ekava poznavani nové fléry a fauny. Objevuji se i mozné
kombinace téchto postav. Skeptik mize byt zaroven védec, stejné€ jako hlavni postavou

byva Casto cizinec.

Kli¢ové scény

Ve filmech Ize vysledovat nékolik zékladnich klic¢ovych scén. Prvni je hned
titulkova ¢i uvodni scéna, kterd predstavuje monstrum, nejcasteji jesté v prirozené
formé, nebo prostredi, ve kterém zije. Dalsi dulezitou situaci je ptijezd postavy, cizince,
do nového prostredi. Cizinec nezna mistni poméry a musi se s nimi seznamit. Proto se
muze piijezd objevit hned zezacatku a tvirce filmu tak snadno piedstavi divakovi
prostiedi 1 ostatni postavy. Dalsi scénou, podstatnou pro filmy, je védecké zjisténi proc¢
monstra Gto¢i a vrazdi. Toto vysvétleni nemusi byt pfitomné v kazdém filmu, ale
objevuje se velmi Casto, protoze objasnéni znamena pro divaka vétsi uveéfitelnost.
Posledni klicovou scénou je ta zaveérecna, kde se rozhoduje, zda zvitézi ¢lovek, nebo
priroda. Pfi¢emZ monstra jsou v drtivé vétSin€ filmii porazZena, jejich zniCeni je vétSinou

za pomoci vybusniny, stielné zbrané nebo jiného ¢lovékem vyrobeného vydobytku.
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Monstrum

Monstra pfedstavuji zvifata ¢i rostliny, které vytvaii u lidi fobie (pavouci, hadi,
Zaby, krysy,...). Jsou zobrazena jako slizka a Spinava s cilem znechutit a vydésit divaka.
Paradoxné¢ se vSak mizeme setkat s monstry jako kocky nebo psy, jez jsou vétSinou
povazovana za mirumilovna stvofeni. Diilezitym hlediskem monster je velikost a
mnozstvi. Mohu byt zmutovana do obrovskych rozmért, v tom pifipadée se vyskytuji
pouze v nékolika exemplatich, nebo naopak toci ve velkych skupinach. Ale vzdy je
piitomna vysoka agresivita jedinct, popiipadé i nadmérna inteligence. Jakub Korda pise
o hororovém monstru, které ,,vklada do ptibehu kontrastni charakteristiku

“nelidského” .«

Zviteci (i rostlinna) monstra zcela vybocuji z pojeti ,,lidskosti“ a
vyznacuji se ,,flexibilitou, kauzalnim chovani a neemotivnosti“.”* Clovak se tak dostava
do konfrontace s monstrem, které neni schopné empatie a komunikace, coZ prohlubuje
jeho zradnost.

Pomsta v podob¢ zvitat také patii mezi archetypalni pfibéhy pochazejici ze
Starého Zakona®® a Koranu.*® Hospodin seslal na Egypt deset ran, které mély presvedgit
faraona, aby propustil Zidy z otroctvi. Mezi katastrofy patiilo mimo jiné pfemnozeni

zab, komard, much a kobylek.

ii.  Syntaktické vztahy

Vystavba zapletky

Filmy dokazi vybudovat silné napéti, ale zaroven pracuji i s momenty
piekvapeni. Drzi se schématu horort, které svym rychlym stithem, idernou hudbou a
rychlou akci divaka vydési. Samotna monstra jsou ukdzana jen ve chvilkéch silného
nap¢ti, jindy si tvlirce vystaci se symbolickymi ndznaky nebo pfedméty spojenymi
s monstry (pavuciny, uly, kanaly, specifické zvuky). Pro zvySeni napéti se Ize Casto

setkat se subjektivnim hlediskem monstra. V jiném ptipad¢ se kamera snazi divaka

9 KORDA, Jakub. Filmovy obraz télesné destrukce. Cinepur, 2004, ¢. 35, s. 39. ISSN 1213-516X.
% Tamtéz.

% Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona. Cesky ekumenicky preklad. 8. pieprac. vyd. Praha:
Ceska biblicka spolegnost, 2009. Exodus 7 — 11. ISBN 978-80-87287-22-4.

% Korén. Praha: Academia, 2000. Stra 7, Aja 133-136, ISBN 80-200-0246-4.
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oklamat a zobrazuje subjektivni hledisko, které se ukéaze jako falesné. Tim je divak
drZen neustéle v nejistoté a napéti. Zaroven filmy revenge of nature zpravidla dodrzuji

vystavbu podle antického dramatu, jednoty mista, ¢asu a d&je.

Vyznamova rovina

Vyznamova rovina filmu je nejvyraznéjsi syntakticky prvek, jenz lze vysledovat.
Ve filmech se objevuje poruseni prirodniho fadu, které zptisobuje clovek. Nejcasteji se
tyka nelegalnich experiment (s radioaktivnim materialem, ristovymi hormony,
chemikaliemi,...), naruSeni pfirozeného ekosystému, vypousténi odpadnich latek nebo
jiné znecistovani zivotniho prostiedi. Pfiroda se proto proti lidstvu obrati a tresta ho za
jeho chovani. Pomsta nespoutané ptirody se projevuje v podob¢ agresivnich zvirat a

e

vyskytuje.
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4., SEMANTICKO-SYNTAKTICKE ANALYZY

V analytické Casti prace se soustfedim na Ctyfi zasadni filmy, které ovlivnily
subZanr revenge of nature. Filmy pochazeji z riznych ¢asovych obdobi a tak soucasné
dokladaji vyvojové tendence v subZanru. Jedna se o filmy Ptaci (60. léta 20. stoleti) a
Celisti (70. léta 20. stoleti), koncem osmdesatych let, jak uz bylo zminéno, nastava
pokles ve filmoveé produkci horort. DalSi film je proto Arachnofobie (90. léta 20.
stoleti) a poté Pirania 3D (souCasna tvorba). Ve vSech Zanrovych analyzach se
soustifedim Cist¢ na vysledovani semanticko-syntaktickych prvka vymezenych
Vv ptedchozi kapitole.

Prvni zkoumanym filmem jsou Hitchcockovy Ptaci. Jonathan Penner, Steven
Jay Schneider a Paul Duncan pokladaji film za prvni regulérni revenge of nature. Jako
jedini se vénuji danému subzanru jako celku. Provadi komplexni analyzu, jak
z historického, tak ze sociologického hlediska. A proto s jejich tvrzenim souhlasim.
Také Robert J. Yanal, pasobici v oboru filozofie uméni, se vyjadiuje k Ptakiim jako
k prikopnickému filmu, ktery inicioval subZanr revenge of nature.”’,,Ptaci jsou
Hitchockovym druhym hororovym filmem, tim prvnim je Psycho. Ptaci v Hitchcockové
filmu jsou zvifata ve své ptirozené podobé - vrany, racci, havrani — kterd z n&jakého
duvodu zmutovala. Filmova monstra pied Ptdky byla z vesmiru (The Thing From
Another World, 1951) nebo zvitata ktera zmutovala do obfich rozméra (Them!). Ptaci
iniciovali Zanr natural-animal-run-amok, pozd¢&ji rozvinuty stovkami krys ve Willardovi
(1971), zralokem predatorem v Celistech, vrazdicimi véelami (The Swarm, 1978) a
vysoce jedovatymi a agresivnimi pavouky v Arachnofobii.“®®

Daldim filmem jsou Celisti Stevena Spielberga. Krom toho, Ze spolu s filmem
Vymitac¢ dabla (The Exorcist, 1973) zapocaly hollywoodskou éru blockbustert, tak také
odstartovali cyklus revenge of nature filmi. Celisti prispély ke zpopularizovani

subZéanru revenge of nature a jejich vliv je patrny i v soucasné tvorb&.*® Gregory A.

% Yanal pouzivd pro pojmenovani subZanru synonymni oznaleni natural run amok. Problematice
pojmenovani jsem se podrobnéji vénovala v kapitole 3.1. Vymezeni tématu a pojmu.

% YANAL, Robert J. Hitchcock as Philosopher. London: McFarland & Co., 2005. p. 175. ISBN 0-7864-
2281-5.

% Naptiklad studio Asylum stéle nata&i filmy s monstry v podobé Zraloka, nebo jiZz zmin&ny snimek Noc
zraloka 3D. Podobnosti s Celistmi jsou patrné jiz na filmovych plakatech (viz. kapitola 7. Prilohy).
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Waller pise o cyklu, ,ktery stavi lidstvo proti hrozb& z piirodniho prostiedi,“'® jez

zapodaly Z&by a piedeviim Celisti. Sheldon Hall a Stephen Neale zase hovoii o cyklu
s diirazem na skupinovou hrozbu a vefejnou paniku.'® Vyjimecnost Celissi v ramci
subZanru popisuje David A. Cook. ,,Spielberg skloubil efekty a narativ takovym

vvvvvv

smésn¢ a prinesl sofistikovanou formu zanru, ktera byla do té doby jedinecnd pouze
v Hitchcockovych Ptacich.«!%?

Arachnofobie piinesla do subzanru revenge of nature prvky komedie. John
Kenneth Muir tuto komedialni rovinu srovnava s Celistmi: ,V Celistech bylo hodng
humoru, ale byl to naturalisticky humor a vychazel z postav. [...] Ale v Arachnofobii je
humor na Ukor autenticity.“**® Zaroveti hovoii i o trendu Vv prvni poloving 90. let 20.
stoleti, kterym bylo nataceni hororovych komedii. Arachnofobie tak udala novy smér,
kterym se nékteré subzanrové snimky ubiraly. Obzvlast€é v soucasné tvorbé je
komedialni & parodicka rovina velmi popularni.® V $ir§im socialnim hledisku byla 90.
léta 20. stoleti érou rozvoje globalizace, masového rozsifeni internetu a zkracovani
vzdalenosti. Diky nartistu z4jmu o leteckou dopravu bylo snazsi se rychle prepravovat
spolu se zvifaty, kterd mohla pienaset nemoci.'® Zaroven se v 90. letech rozviji
spolenost PETA'® a celkové vzriista zajem o prava zvifat. Arachnofobie je ukazkou

toho, co se miiZe stat, pokud jsou zvifata exportovana ze svého piirozeného prostiedi.

100 \WALLER, Gregory A. Introduction to american horrors (extract). In GELDER, Ken (ed.). The Horror
Reader. London: Routledge, 2000, p. 262. ISBN 0-415-21356-8.

100 NEALE, Stephen, HALL, Sheldon. Epics, Spectacles, and Blockbusters: a Hollywood History.
Detroit: Wayne State University Press, 2010. p. 208. ISBN 9780814330081.

192, COOK, Davis A. Lost Illusions: American Cinema in the Shadow of Watergate and Vietnam 1970 -
1979. Los Angeles: University of California Press, 2000. p. 255. ISBN 978-0520232655.

103 MUIR, John Kenneth, Horror Films of the 1990s. London: McFarland Company, 2011. p. 54. ISBN
ISBN 0786440120.

194 iz komedialni Piraiia 3D. Nebo film z roku 2002 Pavouci teror (Eight Legged Freaks, 2002).

%5 Tento problém je zobrazen ve filmu Smrtici epidemie (Outbreak, 1995). Z africké dzungle do
Kalifornie je odvle¢ena opice, ktera pfenasi smrtici virus.

106 people for the Ethical Treatment of Animals (PETA) je nejvétsi organizace na ochranu zvifat na svéte.
V soucasné dobé ma vice nez 3 miliony Clentl.
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Zavére¢nym analyzovanym snimkem je Pirana 3D, kterd je jednim z poslednich

107

revenge of nature filmu, které se objevily v kinodistribuci.™" Zaroven piedstavuje

zastupce soucasnych hororovych trendi. > Nejvyraznéji je znat vliv splatter filma,*®

ve kterych jde o explicitni zobrazeni co nejnapaditéjSich umrti. V Pirani 3D se
napiiklad objevuje mimo, okusovani nejruznéjsich casti t€la hladovymi piranémi,
rozpileni t&la ocelovym lanem nebo skalpovani lodnim $roubem. Umrti ¢&asto
podkresluje rockova ¢i popova hudba, ¢imz divakovi naznacuje, Ze nasili je zobrazeno
pro pobaveni z jeho absurdnosti. Jan Svébenicky pise o soucasném hollywoodském
hororu: ,,Nositeli souc¢asnych trendll jsou predevsim postavy, chovani a vnéjsi vzhled,
prezentujici dneSni médu. Klicovou problematiku piredstavuje do urcité miry sklon
tvirci k extrémnimu zachycovani nasili, tvoficiho neodlucitelnou soucast veskeré
produkce poslednich né¢kolika let. V nékterych ptipadech tato pfiliSna brutalita

presahuje ramec vyznamotvorného prvku a stava se samoudelnou efektni hiickou. ™

4.1. Ptaci

Film je adaptaci kratké povidky spisovatelky Daphne du Maurier. Scénérista
Evan Hunter'*' dostal za ukol vytvofit rozpracovandj§i postavy oproti pivodnimu
ptib&éhu, kde vystupoval farmai a jeho Zena. Hunter a Hitchcock vybudovali fiktivni
svét, ve kterém na sebe postavy reaguji a méni se v zavislosti na proZitych situacich.

Hlavni dvojici vtiskli osobité vlastnosti, ¢imz vytvofili uvéfitelné postavy, které navic

1970 rok pozdgji m&l premiéru jesté jeden snimek s ndzvem Noc Zraloka 3D (Shark Night 3D, 2011),
ktery lakal divaky do kin na zralo¢i monstra. Pfestoze se horor zezacatku profiloval jako revenge of
nature, zahy si divdk uvédomuje, ze film spadd do jiného subzanru, tzv. hillbilly horror. Jde o
fanouskovsky vytvofeny termin pro exploata¢ni filmy, v nichz figuruji ,.burani z vesnice“ (v angliétiné
oznacovani jako ,hillbillies*).

1% Hiavni dva sou¢asné trendy jsou duchatské horory a splatter filmy (torture porn). Exemplarnimi filmy
pro tyto kategorie jsou Paranormal Activity (2007) a Saw: Hra o preziti (Saw, 2004).

109 gplatter filmy se zaméfuji na zobrazovani nejrizngjsich extrémnich zpisobti umrti. Nasili je
predstavovano v detailech a divdka ma spiSe fascinovat nebo pobavit originalitou ¢i absurdnosti nez
Sokovat, ¢imz se 1isi od své novodobé podoby, torture porn, ktera pracuje s pfevracenym vzorcem a svym
detailnim vyobrazenim muceni se snazi divaka désit.

10 SV ABENICKY, Jan. 2006. Horor v soucasném Hollywoodu. Fantom, &. 28, za¥{ 2006 [online]. [cit. 3.
4. 2012]. Dostupné z WWW: <http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=389>.

1 7n4my pod uméleckym pseudonymem Ed McBain.
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vhodné dotvaii prostiedi, ve kterém existuji. Hitchcock se soustfedil vice na vztahy
postav nez na hororova monstra, i piesto se snimek stal zdkladem pro nasledujici éru

revenge of nature filmt.

i. Prostfedi

Uvodni scéna filmu Ptéci se odehrava v runém San Franciscu, piib&h se poté
piesunuje do piimoiského méstecka Bodega Bay, malého izolovaného mista v zatoce na
pobiezi severni Kalifornie. A pravé zde, v této panenské krajin€, se odehravaji surové
utoky zufivych ptakt. Hlavnimi aktéry jsou racci, protoze tady maji pfirozené sidlisté,
ale objevuji se i jiné druhy ptaku, jako jsou vrany, Spacci atd. Opét pievazné ti, ktefi se
v dané lokalité skute¢né vyskytuji. Cely piib¢h se odehrava v odlehlém mésté a po
piijezdu se Melanie Daniels dozvida, ze farma, kterou hled4, je na jest¢ vzdalen&j$im
misté, aZz na druhé strané zatoky, kde je zcela izolovana od civilizace. Diky tomuto
piesunu je Melanie odkazana sama na sebe, separovana od vSeho, na co se ve mésté

mohla spolehnout.

ii.  Charakteroveé postavy a jejich vztahy

vvvvv

nakonec zde sama uvizne, odkdzana pouze na pomoc Mitche Brennera. Melanie je
z pocatku filmu prezentovana jako zdmozna emancipovana Zena z vyS$$i spolecnosti.
Z jejiho uhlazeného svéta ji vyvedou az prvni Gtoky ptakt. Zaroven Se u ni projevi nove
rysy, do té doby divakovi utajené - citlivost, obétavost a starostlivost o druhé. Mitch
Brenner naopak zna mistni prostfedi a po celou dobu se jevi jako rozhodny a
cilevédomy muz, ktery se zaroven dokaze postarat o rodinu i pfi nejkrutéjsich utocich
ptakda.

Mezi hlavnimi postavami se i pies neptiznivé podminky zrodi milostny vztah.
Cela rodina Brennerovych si v nejhorsich chvilich, atakovani ptaky, utuzi sve vztahy a
neboji se projevit lasku i vzajemnou starostlivost. Z po¢atku komplikovany vztah mezi
Lydii Brennerovou a Melanii se nakonec upevni a Lydie je pfipravena ptijmout po boku

sveho syna jinou Zenu, nez samu sebe. Jedna z hlavnich postav, ucitelka Annie
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Hayworthova, ktera tvoii milostny trojuhelnik mezi Melanie a Mitchem, nakonec
zemie. V posledni chvili jest¢ stihne zachranit malou Cathy a timto heroicky ¢inem
potvrdi svou obétavost celé rodiné Brennerovych.

Vedlejsi postavy jsou sice ploché, obdaiené vétSinou jen jednim rysem, ale zato
spadaji do dulezitych charakterovych postav revenge of nature filmi. Mistni Serif se
projevuje jako pravy skeptik ve vSem, co se tyka utokd ptakl. Ze zacatku nevéti, ze by
bylo néco takového mozné a snazi se nalézt jakékoliv jiné logické vysvétleni. Neveti
tomu ani ostatni obyvatelé, az do doby, kdy ptaci napadnou benzinovou pumpu a
zpusobi vybuch. Prozieni pfijde az ve chvili, kdy uz je pozd¢ ¢init jakakoliv opatieni.
V mistni restauraci se také divak setkava s obvyklou postavou odbornika — védce,
Vv tomto piipadé s ornitolozkou, ktera je stejné¢ skepticka jako ostatni obyvatelé. Své
tvrzeni dokladd odbornymi informacemi o ptacich. Jeji vyroky zminim v nasledujici

podkapitole Vyznamova rovina.

iii.  Kli¢ové scény

Mezi kliové scény lze zatadit jiz Gvodni titulky, které zobrazuji ¢erné vrany
prolétajici pied kamerou. Divak vidi hlavni antagonisty, monstra, kterd budou ve filmu
strijci zla a strachu. Hitchcock pracuje s ocekavanim a po celou dobu drzi divaky
V napéti. Prvni utok se objevi az ve 25. minuté filmu. A Ize jej pokladat za nahodu.
stupiiuje. Utoky jsou vétsinou jednorazové, ptaci udeii a poté zmizi. Ptijezd Melanie,
cizinky, do mésta pomaha divakovi zorientovat se Vv prostiedi 1 postavach. Zavérecné
sceny ostatnich revenge of nature filmi zobrazuji vitézstvi ¢lovéka nad piirodou.
Hitchcock v Ptécich nechava divaka v nejistoté, stejné jako Daphne du Maurier ve své

povidce s otevienym koncem.

iv. Monstrum

Ptaci ve filmu jsou jiz od prvniho atoku velmi agresivni a bez divodu napadaji
mistni obyvatele. Zarovenl se dokazou spojit a systematicky utocit, coz dokazuje
neobvykle vysokou inteligenci a schopnost kooperace. Spojily se dokonce i riizné ptaci
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druhy. Vzhled i velikost u ptaki ztstavaji ptirozené. Objevuje se ale hledisko kvantity a
ptaci uto¢i v obrovskych hejnech. Obyvatelé jsou proti takovému mnoZstvi ptaka
bezbranni. Ptaci patfi mezi Zivoéichy, ktefi vyvolavaji u nékterych osob fobie
(ornitofobie — strach z ptakd). Zaroven maji velmi ostré zobaky, nastroje, kterymi
vrazdi, a to muze znepokojovat jedince, kteti trpi dals$im druhem fobie, tzv.

aichmofobii, strachem z ostrych predmétu.

v. Vystavba zapletky

Film je vystaven na ocekavani divakd. Hitchcock ve vétsing zabérti implicitné
zobrazuje ptaky jako hrozici nebezpeci. V rezisérské explikaci zminuje jejich vztah k
ptibchu ,,Na divéky piisobi reklama, ¢lanky, kritiky. Nechci, aby byli netrpélivi a ¢ekali
jen na to, aZ se objevi ptéci, protoZe v tom piipadé by nevénovali dostate¢nou pozornost
piibéhu. Narazky na konci kazde scény jsou néco podobného, jako kdybych divakim
fikal: "Jen klid, jen klid, oni se objevi.”“**? Hitchcock ve filmu dodrZuje jednotu mista,
Casu a déje. D& se odehrava na jednom misté, v Bodega Bay, béhem dvou dna a
soustiedi se na jeden hlavni pfib&h, ktery postupné graduje spolu s Utoky.

Veskeré tutoky ptakt jsou nepiedvidatelné. Lidé jsou proti nim bezmocni,
protoze Uto¢i na kazdého, bez varovani. Zadny védecky ani logicky vyznam jejich

Utoktt ve filmu neni.!*®

Jediny néznak mozného vysvétleni je véta, kterou pronese
prodavacka v obchodu s ptaky: ,,Nékde na moti musi byt boufe, ta je mohla zahnat az
do vnitrozemi.“*** Pokud by to byla pravda, jednalo by se o pii¢inu zpisobenou

ptirodou. Podobné jako je nepifimo vysvétleno houfovani ptaka v piivodni povidce

12 TRUFFAUT, Francois. Rozhovory Hitchcock — Truffaut. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1987.
str. 158. ISBN 978-0-88781-000-8.

'3 |_ze se setkat s ndzorem, Ze snaha zjisténi ditvodu utokd ptaki je v podstaté Hitchcockiiv Macguffin
(napi. DIRKS, Tim. The Birds. [online]. Filmsite [cit. 28. 3. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.filmsite.org/bird.html>.). Postavy se snaZi zjistit pfi¢inu agresivity ptaka, nikdo v3ak tuto
pti¢inu nezpochybriuje. Ptesto v kontextu zatazeni filmu do revenge of nature obsahuje snimek ur¢ité
nédznaky vysvétleni, viz. podkapitola Vyznamova rovina.

114 ptaci (The Birds; Alfred Hitchcock, 1963). Stopaz 3 min.
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Ptaci,"** kde je jejich podivné chovéani pravdépodobné zpisobeno vétrem vanoucim z

vychodu.

vi.  Vyznamova rovina

Najit jednu vyznamovou rovinu celého filmu je nemozné. Hitchcock nabizi
nespocet riznych vyznéni a je jen na divakovi, pro které se rozhodne. Nasledné se proto
soustifedim pouze na roviny, které souvisi s moznou pomstou pfirody ztélesnénou
Vv podobé vrazdicich ptaku.

V uvodu filmu zazni véta: ,Necitite se provinile? Protoze véznite vSechny ty
ptaky v kleci.“'*® Pronese ji Mitch, kdyz piedstira, Ze nezna pravou totoZnost Melanie.
Tato véta sama o sob& dost vypovida o lidském chovani k drzenym ptdkiim, o jejich
ztraté ptirozené volnosti. Navic odkazuje k motivu ,,zlaté ptaci klece®, ktery prostupuje
celym filmem. Mitch prohlasi vétu: ,,Zpatky do své zlaté klece, Melanie
Danielsova.“,**’ pficemz pozd&ji je Melanie pfi jednom z utokd ptakd lapena do
telefonni  budky, symbolizujici klec. Podobné jako ve scéné, kdy je uvéznéna
Vv zaparkovaném auté. Tento motiv vrcholi na konci filmu, kdyz se rodina Brennert
spolu s Melanie zabarikaduje ve svém domé. Nyni jsou lidé uvéznéni v ,kleci® a ptaci
maji volnost a pievahu.

Dals$i naznaky o ptirodni pomste, pfedstavované krutymi ptaky, se odehraji ve
scéné v restauraci. VE&tSina vyrokd zazniva z Ust mistni obyvatelky, jejimz koni¢kem je
ornitologie: ,,Ptaci nejsou tak agresivni. PfindSeji na svét krasu. Spis je to vzdycky
Clovek, kdo...* Vtom jeji vétu prerusi CiSnice, ktera vola do kuchyné objednavku:
,» 1Tikrat smazena kufata, ke vSiemu opeCeny brambor.” Pani Bundyové si jen pfipali a
pokracuje: ,,JJe to vzdycky clovek, kdo déla pobyt na této planeté, ¢im dal tim
vSechny ptéky. ,,Protoze na celém svété existuje pres 8650 druhi [...] a na vSech péti

kontinentech Zije vice jak 100 miliard ptaku. [...] Nikdy jsem neslysela, ze by se spojily

5 MAURIER, Daphne du. Ptaci a jiné povidky. Praha: Svoboda, 1991. ISBN 80-205-0185-1.
116 ptaci (The Birds; Alfred Hitchcock, 1963). Stopaz 5 min.
117 ptaci (The Birds; Alfred Hitchcock, 1963). Stopaz 6 min.
18 ptaci (The Birds; Alfred Hitchcock, 1963). StopaZz 1 hod. 15 min.
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rizné druhy. Je to pfimo nepfedstavitelné. Ale kdyby ktomu do$lo, tak neméame
$anci.“™® Mistni opilec do nastalé situace jen ob&as vykiikne vétu: ,,To je konec svéta.”
Nastalou situaci lze chapat, jako popis vztahu lidi k ptakim. O tom, jak ¢loveék narusuje
piirozeny fad, jejich véznénim a zabijenim (komickd poznadmka s pecenymi kuraty).
Pokud by se ptéci skute¢né spojili proti lidstvu, nemélo by nejmensi Sanci. Nastala
bezvychodna situace je ukonc¢ena dal$im Gtokem ptak, tentokrate na celé méstecko.
Piestoze d¢j filmu je neukonéeny a divak nevi, jestli hlavni hrdinové nakonec

cey

preziji, Hitchcock implikoval do zavérecné scény naznak nadéje. Mala Cathy si jako

120

jedinou véc s sebou z domu bere dva papousky v kleci.™ Ptaky, které i po désivych

zkuSenostech dokaze stale milovat.

4.2. Celisti

Film Celisti reziséra Stevena Spielberga je zaloZeny na stejnojmenné knize od
spisovatele Petera Benchleyho. Autor knihy se vice soustfedil na vykresleni
manzelského paru Brodyovych a na vztahy mezi obyvateli. Filmové zpracovani
upfednostiiuje Zralo¢iho zabijaka, ktery na sebe strhava veskerou pozornost. Celisti
ziskaly n&kolik desitek cen a nominaci na filmovych soutdzich'®' a také doséhly

122

enormniho finan¢niho uspéchu.™“ Diky velkému zajmu vefejnosti odstartovaly novy

filmovy cyklus filml s tématem ptirodni pomsty z motskych hlubin.

i. Prostredi

Filmovy piib¢h je situovan na izolovany ostrov Amity Island. Pouze jednou je
specifikovano, Ze se misto nachazi kdesi v Nové Anglii, v severovychodni oblasti USA.

Mzéstecko Amity™?® si Zije svym Zivotem, na ostrov se Ize dopravit pouze trajektem,

119 ptaci (The Birds; Alfred Hitchcock, 1963). StopaZ 1 hod. 18 min.

120 Papousci v kleci* jsou ve filmu v originale oznadovéni jako ,,love birds«.

12! Film, mimo jiné, ziskal 3 Oscary, za stfih, hudbu a zvuk.
122 Rozpocet 7 milidni dolarii. Celosvétovy vydélek vice nez 470 miliont dolard.
123

»Amity“ paradoxné v piekladu znamena ,,pratelstvi‘.
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popiipad¢ letadlem. Zpocatku idylické prostiedi piimoiského regionu se zacne
proméovat v Zivotu nebezpeénou oblast. Uvodni scéna vedirku u ohné navozuje svymi
teplymi barvami klid a bezpeéi. Po chvili se vSak mlada dvojice z plazové party
piesouva do tmavého a chladného prostoru, do mote, které skyta nebezpeci, velkého
bilého zraloka. Vétsina dalSich ZraloCich tokt probihda ve dne za jasného slunce, na

hladin€ se tipyti voda, ktera tak kontrastuje s temnym podvodnim nebezpecim.

ii.  Charakteroveé postavy a jejich vztahy

Policejni nacelnik Brody, hlavni postava filmu, se se svou manzelkou a syny
prist¢thoval do Amity teprve nedavno. Amity je letni meésto, které Zije prevazné
z cestovniho ruchu, proto se piedstava o tom, ze by se musely uzaviit plaze, nelibi
starostovi Larry Vaughovi ani mistnim obyvatelim. Nacelnik je proto pod natlakem
nucen nechat plaze oteviené. Samotny Brody proziva ve filmu pterod z obycejného
Clovéka, ktery sebou necha manipulovat, v silného muze - hrdinu. Zaroven paradoxné
trpi strachem z vody (jisty druh hydrofobie), ktery musi piekonat, aby piezil.

Milostna linka ve filmu se tykd manzelského paru Brodyovych. Jejich lasky
k détem je vyuzito pii scéné, kdy se zralok objevi v zadtoce a syn Michael je
bezprostfedné vystaven nebezpeci. Brody se ho snazi zachranit, coz se mu nakonec
povede, i kdyzZ je Michael v silném Soku ze setkani tvafi v tvai s obfim monstrem.

Ellen Brodyovéd je zna¢né upozadéna, jeji postava je oproti piedloze velmi
plocha. Zato postavy Matta Hoppera a Sam Quinta jsou propracované do detaild. Scénafr
k filmu vytvofil Carl Gottlieb, jenZ poté napsal scénate i k dalsim dvéma pokra¢ovanim
(Celisti II, Celisti ITI).

Také v Celistech, podobné jako v Ptacich, nakonec zemfe jedna z hlavnich
postav. Je ji kapital Quint, ktery podlehne obrovskym celistem zralo¢iho zabijaka. Roli
odbornika, specialisty na Zraloky, ve filmu piedstavuje mlady védec z ocednografického
ustavu. Své znalosti o zralocich uplatituje jak pfi identifikovani prvniho uloveného
zraloka, tak pii zavére¢ném souboji.

Nejveétsim skeptikem ve filmu je starosta Larry Vaugh, ktery ma své vlastni
plany a piimoiské plaze proto nechava oteviené vetejnosti. Z pocatku s nim souhlasi

také vetSina mistnich obyvatel, protoze nechtéji pfijit o trzby. Kdyz Zralok zattoci
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podruhé, obyvatelé¢ se zacinaji bat. Pouze starosta zlstava neustupny az do posledni

chvile.

iii.  Kli¢ové scény

Uvodni scéna je predstavena ze subjektivniho pohledu Zraloka. Podvodni
kamera proplouva, za hudebniho doprovodu Johna Williamse, mezi koraly a zobrazuje
tak prirozené prosttedi, ve kterém se zralok pohybuje. Poté nasleduje stfih na plazovou
party, ze které jeden par uteCe do Ustrani. Sexualni naboj dané scény nakonec ale
vyvrcholi brutdlni vrazdou mladé divky.

V dalsi klicové scéné se objevuje piijezd nové postavy, cizince ve mésté. Je jim
védec Matt Hopper, ktery ma za ukol pomoci nastalou situaci vyfesit. S Brodym se brzo
po pfijezdu sprateli a pokousi se vysvétlit starostovi naléhavost situace. Ten
samoziejmé nereaguje a drzi se své nedivéfivosti.

V zavéreCném souboji Cloveéka se zralokem nakonec vitézi Cloveék. 1 kdyz
zpocatku mél zralok jasnou prevahu. Brody, Quint a Hooper zustali uvéznéni na
potapéjici se lodi, podobné jako Melanie s Brennerovymi v zabednéném domé. Vsichni
obklopeni dravou zvéti s nemoznosti Uniku. V zavéru je vSak zralok zneSkodnén

vybusninou.

iv. Monstrum

Spielberg ve filmu vyuziva nékolik strojovych modeld a také realné zabéry
velkého bilého Zraloka. Spolu s oscarovym stfihem, ktery méla na starosti Verna
Fieldsov4, tak vznika uvéfitelné hororové monstrum. Zralok je neobyéejné agresivni a
bezdiivodné uto¢i na lod’ Orcu. Jeho nezvykla inteligence a nadmérna velikost neni ve
filmu vysvétlena. Divdkovi je monstrum prezentovano jako pfirozené, bez jakékoliv
pifemény ¢i mutace. Pro jedince trpici selachofobii, strachem ze Zraloku, predstavuje
monstrum objekt jejich chorobného strachu. Spi¢até ostré zuby opét mohou mifit na

osoby s rozsifenou aichmofobii. Zaroven v§ak maji vydésit a znechutit kazdého divaka.
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v. Vystavba zéapletky

Spielberg, stejné jako Hitchcock, pracuje s divdckym océekavanim. Zpocéatku
zraloka vibec neukazuje. Jak sam uvadi: ,,Publikum ve fantazii vidélo mnohem
ktery jsem byl vybaven um&lohmotnym Zralokem.“*?* Spielberg vyuZiva v zabérech
utokd jeden z prvka slasheru a vrazdy zobrazuje skrze subjektivni hledisko Zraloka. Ve
filmu se také pracuje s faleSsnym napétim, kdy divak ocekava utok zraloka, ke kterému
vSak nedochazi. Napiiklad ve scén€, kdy Hooper pod vodou objevi zni¢enou lod’ a
misto zraloka vyplave mrtvola. Tyto momenty dotvéii vyrazny hudebni motiv, ktery
koresponduje s dénim na platné. Aby se Spielberg vyhnul ¢astému odhalovani Zraloka,
které by mohlo zapfiCinit, Ze si na ngj divak zvykne a nebude se bat, voli symbolické
prvky, jenz zraloka zastupuji. Ze zacatku filmu, vidime pouze zralo¢i ploutev
rozrézejici vodu na hlading. Pozdéji pii lovu na Orce je jeho piitomnost oznamovana
vyplavenim barelu, ktery ma na sobé pfipevnény. I tento pouhy ndznak dokéaze divaka
vydésit, protoze vi, Ze zralok je v blizkosti.

Piibéh zaroven dodrzuje jednotu mista, ¢asu i déje. D& se odehrava na jednom
mist¢ v Amity Island, béhem kratké casové doby, je jednotny, zaméfeny na Zraloci

utoky, které se stale stupnuji a smétuji ke kone¢nému vyvrcholeni.

vi.  Vyznamova rovina

V Celistech neni zcela ziejmé, pro¢ zralok cilené ito¢i na lod’ Orcu. Prvni dva
Utoky pii pobiezi lze vysvétlit jako ptirozenou zralo¢i honbu za potravou, pfi¢emz jsou
Casté pripady, ze zralok si splete obrys ¢lovéka s lachtanem nebo jinou kofisti. Knutt
Hickethier si toto jednani vysvétluje takto: ,,Celisti miizeme interpretovat jako metaforu
nespoutané piirody, ktera se nahle projevi, aby rozbila zdanlivé civilizacni

uspokojeni.“'?® Jiné teorie zkoumaji Celisti z psychoanalitického hlediska. Feministické

teorie Barbary Creedové povazuje Celisti Zraloka za ozubenou vaginu,'®® ktera je

124 TAYLOR, Philip. Steven Spielberg. Brno: Jota, 1994. s. 91. ISBN 80-85617-28-5.

122 TOTEBERG, Michael (ed). Lexikon svétového filmu. Praha: Orpheus, 2005. s. 84. ISBN 80-903310-7-
6.

1% Creedova pouziva latinsky termin ,,vagina dentata“.
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spojena s ikonografii hororu a vaZe se na muzsky strach z kastrace.*?’

Pro nase potieby
postaci tvrzeni Knutta Hickethiera, Ze pfiroda ukazuje svou nezkrotnost a tim narusuje
domng¢lé lidské bezpeci. Spielberg dal velmi jednoduchému piibéhu nckolik vrstev.
»Film je o kapitalistické sebeohrozujici spolecnosti patriotické Ameriky, masové
hysterii, ving, pokani a ob&tovani jednotlivce ve prospéch druhych.«*?® VSechny
zminéné roviny jsou v Celistech piitomny. Nejvyraznéji se projevuji ve scéné, kdy si
trojice muzi na lodi ukazuje své jizvy. Zpocatku humorna scéna je nahle pferuSena
Quintovym piibéhem. Vypravi o své davné misi, kdy byl ¢lenem posadky USS
Indianapolis,'®® ktera prevazela atomovou bombu Little Boy. Svou historku zakonéi
ironickou vétou: ,,Tu bombu jsme ale dovezli v pofadku.“** Quintiv piibsh ma
politicky podtext a zaroven je spojen se zraloky, kterym tehdy jako jeden z méla
piezivsich unikl. Nakonec je jedinym ¢lenem posadky, kdo nepieZije a je zaziva sezran
stejnym zivocisnym druhem, pted kterym se v roce 1945 zachrénil. Kruh se uzavira a

piirodé¢ se dostava ¢astecna satisfakce za atomovou katastrofu zpiisobenou ¢lovékem.

4.3. Arachnofobie

Film Arachnofobie je celovecerni debut reziséra a producenta Franka Marshalla.
Vznikl v produkci Stevena Spielberga. Oba dva se obavali o finan¢ni Gspéch filmu,
ktery by byl ,,pouze” o vrazdicich pavoucich a tak film opatiili vyraznou humornou
rovinou. Divakav strach je tak stfidavé uvolfiovan komedidlnimi vsuvkami.
Arachnofobie, komedialni revenge of nature, s rozpo¢tem 31 miliént vydélala vice nez
53 miliond dolard. Jeji uspéch nasledovaly dalsi filmy, které hororovy piibéh obohatily

0 komickou linku.

127 CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis. London: Routledge,
1993. p. 108. ISBN 0-415-05258-0.

122 MULLER, Jirgen. Taschen’s 100 All-Time Favorite Movies. KéIn: Taschen, 2011. p. 588. ISBN 978-
3-8365-2400-1.

129 USS Indianapolis byl americky kiiznik, ktery v roce 1945 na své palubé& piepravoval atomovou bombu
Little Boy, jez byla ten samy rok svrzena na japonské mésto HiroSima. Na zpate¢ni cesté byla lod’
potopena japonskou ponorkou. Vale¢na mise Indianapolis byla vSak natolik tajna, Ze posadka nemohla
vysilat nouzovy signal. Z vice nez tisice muZzi nakonec piezilo jen par. Ostatni utonuli nebo byli seZrani
Zraloky.

130Celisti (Jaws; Steven Spielberg, 1975). StopaZ 1 hod. 28 min.
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i. Prostredi

D¢j filmu zacind ve venezuelské dzungli. Podmanivé zabéry ptirodnich scenérii
doprovazi zpocatku jen zvuky dzungle a pozdéji se pfida vypravnad hudba Trevora
Jonese. Letecké zabéry z vrtulniku na putujici vypravu ukazuji, jak je clovék maly
oproti monstroznim kanoniim a vodnim plocham. Nikdy neprozkoumana oblast, do
které se tym entomologa Jamese Athertona vyda, je mistnimi obyvateli nazyvan Tapui.
Domorodci se vSak do utrob dZungle s vypravou nevydaji, zda se, Ze se boji nebo maji
respekt k danému uzemi a nechtéji rusit jeho poklid.

Po chvili se d& pifesouva do malého meéstecka Canaimy,131 neni piesné
specifikovano, ve které oblasti se nachazi, ale podle vyvéSenych americkych vlajek
kdesi v USA. Scénu, v nizZ se poprvé setkdvdme s Canaimou, doprovazi vlidna poklidna
hudba. Do méstecka se zrovna ptist€éhovali novi obyvatelé, v jejichZ stodole se zabydli
amazonsky pavouk. Prav¢ stodola predstavuje Spinavé, zatuchlé prostedi, které je Casto

s pavouky spojovano.

ii.  Charakterové postavy a jejich vztahy

Uvodni scéna filmu nas seznamuje s profesorem Jamesem Athertonem a
zejména fotografem Jerry Manleym, ktery se z pocatku jevi jako hlavni hrdina.
Nakonec se v8ak stane prvni pavouci obéti. Profesor James Atherton informuje divaky o
uvodnim déni a zaroven udaje doplituje védeckymi poznamkami. Pozdé&ji ve filmu mu
zavola doktor Ross Jennigs s problémem, ktery v Canaimé nastal. Profesor je ze zacatku
velmi skepticky a poSle do mésteCka pouze svého pomocnika, ktery potvrdi vyskyt
paradoxné¢ zemie stejnym zpusobem jako cvréek, kterym ve své kancelari krmil
zkoumaného pavouka.

Rodina Jenningsova se do Canaimy pravé pristéhovala. Jsou tu cizinci a pomalu
se zaCinaji seznamovat s tamnimi obyvateli. Ti je z pocatku pfijimaji vlazné, obzvlasté

mistni doktor, kterého ma Ross Jennings zastoupit. Skute¢nou hlavni postavou se

131 Canaima je ve skute&nosti narodni park ve Venezuele. Z tohoto statu byli ve filmu pavouci pfivezeni.
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nakonec stava Ross Jennings, ktery od svého utlého détstvi trpi arachnofobii.'*? Diky
vzpomince z détského veku dvou let, kdy lezel v postylce, po nohou mu lezl pavouk a
on se nemohl branit. Na konci filmu je vystaven stejné situaci. Po nohou mu leze

venezuelsky pavouk, Ross vSak pfekona sviij strach a samce zabije.

iii.  Kli¢ové scény

Titulkovd sekvence predstavuje prostiedi, ze kterého pavouci pochazi.
Neporus$ena krajina jihoamerické ptirody je jejich pfirozenym ekosystémem. V Gvodni
sekvenci ve venezuelském pralese védecka vyprava neurvale, bez ohledu na nasledky
narusi pfirodni prosttedi, kdyz vypusti do ovzdusi jedovaty plyn, ktery pozabiji veskery
hmyz v blizkosti. VSe ve jménu védy. Prvni pomsta ptirody ptichazi zahy, kdyz je
zabita prvni obét.

Dalsi dalezitou scénou je ptijezd rodiny Jenningsovych do Canaimy. Zacinaji se
zabydlovat, v krabici objevi prvniho, zatim neSkodného pavouka. Do jejich stodoly
zavitd jiny, exoticky druh, ktery se zde spaii s mistnim pavoukem.

K zavére¢nému souboji mezi Rossem trpicim arachnofobii a jihoamerickym
samcem dochazi ve sklep¢, kde si pavouci ud€lali hnizdo. Ross v sobé nakonec najde
odvahu a pavoukiim se postavi hlavné proto, aby ochranil svou rodinu. Pavouci

kralovnu spali elektrikou a general s hnizdem sho#i v plamenech.

iv.  Monstrum

Ve filmu byli pouziti Zivi pavouci, o které se staral entomolog Steven
Kutcher.®*® Velkého generala predstavovala brazilska tarantule, jez byla ptfibarvena
fialovymi pruhy a méla implantovanou bfiSni protézu. Ostatni byli zcela neSkodni
australSti pavouci Delena cancerides. Vétsina pavouki je bézného vzrustu, a proto se

objevuje hledisko kvantity. Pavouci v zavéreéném souboji Gto¢i ve skuping, obklopi

132 Arachnofobie je chorobny strach z pavoukil a také z pfedmétd, které jsou snimi spojené, napf.
pavuciny.

133 Steven Kutcher je americky entomolog, ktery spolupracoval jako konzultant na spousté filmi a
reklam. Kromé& Arachnofobie také na filmech Jursky park (Jurassic Park, 1993), Spider-Man (2002),
Koupili jsme zoo (We Bought a Zoo, 2011) a mnoho dalSich.
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celé staveni, a neni pfed nimi Gniku. Rodina opét zlstava uvéznéna ve svém domg,
podobné jako ve filmu Ptaci.

Také pavouci piedstavuji monstrum, které zpusobuje uréity druh fobie
(arachnofobii). Zaroven jsou spojovani se zatuchlymi, Spinavymi, hnijicimi prostiedimi
jako jsou staré stodoly, sklepy, domy. Toto prostiedi samo o sob¢ v divacich vyvolava
zhnuseni a hruzu. Pritomnost pavoukil je proto jen vyvrcholeni hororového odporu a

strachu.

v. Vystavba zapletky

Frank Marshall v Arachnofobii ¢asto pracuje pouze s naznaky, které pfipominaji
ptitomnost pavouku. V prvnich minutich filmu ukaZe v dzungli pavuciny nadlidskych
rozméru. To je prvni znamka jejich pfitomnosti. Do pavucin se zamota fotograf Jerry
Manley. Kontakt spavucinou vyvolava v divacich pocit zhnuseni, ktery nasledné
vyvrcholi zabérem, ve kterém se Manley ociStuje a ze zemé zvedd Cepici pokrytou
brouky a jinym hmyzem.

Pfi prvnim Gtoku vidime siluetu pavouka, kterd se pomalu pliZi za stanem az pod
pefinu spiciho fotografa. Pavouk je ukazan az v kratkém sttihu, ve kterém se zakousne
do ktize. Kousnuti je rychlé a smrtelné. Celou scénu podtrhuje hudba evokujici napéti.
V rakvi mrtvého muze je poté pavouk ptepraven do USA. Vypada to, jako by si pavouk
vSe naplanoval, aby se pozd€ji mohl pomstit profesorovi za své druhy, které odvezl
z dZzungle.

Ve filmu se objevuje subjektivni hledisko pavouka, ktery se chystd k Gtoku.
Marshall zkousi divacké ocekavani a Gtok nemusi vzdy pfijit. Jako ve scéng, kdy maly
Tommy sbird ze zem¢ baseballovy micek a pavouk je schovany za nim. Kameraman
filmu Mikael Salomon prokazuje svij um i pii dal§ich zabérech, obzvlasté v detailech
zivych pavoukd, které maji velkou hloubku ostrosti.

Napéti ve filmu je budovano opét v hitchcockovském stylu. Divak o pavoukovi
zabijdkovi vétSinou vi a jen Cekd, kdy zatto¢i. Naptiklad scéna, kterd pripomind
sprchovou scénu v Psychu. Za sprchovym zavésem vyléza pavouk, ktery sko¢i na
umyvajici se divku. Je ale nakonec splachnut do odtoku, divka za¢ne kiicet a zakryje

své nahé télo sprchovym zavésem.
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Arachnofobie opét dodrzuje jednoty mista, ¢asu a déje. Hlavni d&j se odehrava
V jednom méstecku, béhem nékolik malo dni a stfedem je jedna hlavni zépletka, které je

stupniovana.

vi.  Vyznamova rovina

V uvodu filmu se védeckd vyprava vydava do neporuSené oblasti panenské
ptirody v JiZzni Americe. Domorodi obyvatelé jsou jim k dispozici jako pravodci, do
sttedu dzungle se vSak ani oni neodvazi. Sam profesor Atherton oblast popisuje jako
izolovanou a nezménénou po miliony let. Fotograf Jerry jen ironicky poznamena:
,Miliony let a pak piijdeme my.“** V dzungli vypusti omamny plyn a reakci, kterou
ma vyvolat, popisuje jako vhozeni petardy do rybnika, ¢imz zabije vSechny ryby. Plyn
tedy zahubi veSkery hmyz v blizkosti, ale velké pavouky pouze omami. Venezuelsti
pavouci jsou oznaceni za novy druh, ktery zde po miliony let zil v izolaci. Védci
objevuji, Zze pavouci nemaji reprodukcni organy a ze je dost neobvyklé narazit na tolik
velkych pavouki na tak malém prostoru.’® I presto, Ze o jejich Zivotd nic nevédi, Si
odnasi n¢kolik exemplait s sebou.

Pozdé&ji zjistuji, Ze pavouci se chovaji jako vysoce organizovana skupina,
podobné jako vcely nebo mravenci. Bezpohlavni jedinci jsou vojaci, jenz jsou vysilani
do boje. Problém, ktery nastal s jejich dovezenim do civilizace, vysvétluje profesor
Atherton: ,,V tamnim ekosystému je druh, ktery jsem objevil na vrcholku potravinového
fetézce. Rozbéhnou se z hnizda na vSechny strany a ovladnou oblast. V jejich ptivodnim
prostiedi je omezuje krajina. Tady to tak ale nenf.«!%

Pokud ¢lovek zasdhne do ptirozeného tadu, piiroda se mu pomsti. Zde v podobé
vrazdicich pavoukd, ktefi se dokazali spafit s mistnim druhem. Po zazehnani nebezpedi
a zniCeni vSech pavoukil se rodina prestehuje zpatky do San Francisca. Film konci
scénou, ve které manzelé oslavuji svilj navrat do metropole. Paradoxné praveé v tu
samou chvili oblast zasahne slabé zemétieseni, které otfese celym pokojem. Ptirodé se

zkratka uniknout neda.

134 Arachnofobie (Arachnophobia; Frank Marshall, 1990). Stopaz 12 min.

135 y&tsina velkych exotickych pavoukii je ve skute¢nosti velmi teritorialni.

138 Arachnofobie (Arachnophobia; Frank Marshall, 1990). Stopa? 1 hod. 15 min.
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4.4, Pirana 3D

Pirana 3D je remake ptvodni Pirane z roku 1978 v produkci Rogera Cormana.
Film si v navstévnosti vedl velmi dobfe, do americkych kin byl uveden o letnich
prazdninach a vydélal vice nez 58 milionii dolari. Také proto v ¢ervnu roku 2012 bude
mit premiéru dalSi dil snazvem Pirania 3DD (Piranha 3DD, 2012). Piraria 3D
predstavuje zastupce soucasné revenge of nature tvorby. Tyto subZanrové filmy maji
vzestupnou tendenci v kvantitativnim hledisku, co se tyce kvality, je situace opacna.
Pirana 3D cili na dospivajici divaky, film obsahuje napéti, humor, sexualitu a explicitni

nasili.

i. Prostfedi

Prostfedi v Gvodu filmu je zobrazeno jako klidné a mirumilovné. Azurovou
vodni plochu lemuji skalnaté hory a zelené traviny. Krasné piirodni scenérie doprovazi
pokojna hudba doplnéna tajemnymi zvuky ptirody. NatdCeni probihalo na jezefe Lake
Havasu v Arizon¢. Ve filmu je jezero piejmenovano na Victoriino jezero137 (Lake
Victoria). Jakmile kamera sestoupi pod vodu, ptedstavi se odvracend tvar
»heposkvrnéné ptirody. Pod hladinou se skryva spousta odpadkl, plechovek,
plastovych zidli a navic pravé odhozena lahev od piva. Po scéné uvodni vrazdy kamera
pro odlehceni zabira hornatou krajinu a zabér podkresluje popova hudba. Setkavame se
s odliSnou podobou Viktoriina jezera. Preplnéné pladZze navstévniky, Spinava voda,
mnoho turistickych lodi a hlavné spousta hluku. Diametralné¢ odlisné prosttedi oproti

ptvodni predstave.

ii.  Charakterové postavy a jejich vztahy

Hlavni postava, teenager Jake, proziva osobnostni pterod z mladého

zakiiknutého chlapce na hrdinu, ktery musi zachranit svou lasku a rodinu. Milostna

37 Victoriino jezero je ve skute¢nosti druhé nejvétsi sladkovodni jezero na svété, nachazi se v Africe.
V soucasnosti v dusledku globalniho oteplovani a od¢erpavani vody mistnimi elektrarnami dochazi ke
snizovani jeho hladiny. Zaroven se stale zvétSuje znecisténi celého jezera diky vypousténi odpadnich vod
a chemikalii z mistnich tovaren a farem.
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rovina se rozviji mezi Jakem a Kelly. Jakeova matka, $éfka mistni policie, je velmi silna
a emancipovana Zena. Jako jedind vidi po objeveni prvni mrtvoly v jezete nebezpeéi a
navrhuje ho uzavtit. Kolega Deputy Fallon ji vSak odradi, protoze mésto by pfislo o
zisky z turistil. Stejna situace, ktera nastala i v Celistech, kdy se Serif Brody snazil
uzaviit plaze. Podobnosti s Celistmi je vice. Herec Richard Dreyfuss, ktery v Celistech
ztvarnil Matta Hoopera, se zde objevil v cameu rybaie.*®

ktery pfijel na Viktoriino jezero natacet pornograficky film, a poté potapécsky tym
seismologl. Tento tym tii védcl Castecné odhali pfi¢inu vyskytu vrazednych pirani.

Dva ¢lenové jsou vsak drasticky zabiti pti sestupu do podvodni jeskyné.
iii.  Kli¢ové scény

Uvodni scéna za¢ind zabérem na odlehlou pustou krajinu a poté na oploceny
prostor a ceduli s napisem: ,,Stop. Nevstupujte bez povoleni. Nalezisté mezolitickych
vykopavek.“ Jak zabér pokracuje, tak divaci zjistuji, ze plot je ponieny a dvirka
oteviend. Nasleduje zabér na krasnou pfirodni scenérii, pfesto v divakovi narlista pocit,
ze by tam nemél byt. Rybaf na lod’ce upusti do jezera ldhev piva, ktera klesa ke dnu a
kamera ji sleduje. Predstavuje se nam tak prostfedi, ve kterém ziji hlavni filmovi
predatoti. Jakmile lahev dopadne, za¢ne se zemé& otiasat a oblast zasdhne zemétieseni.
Na dné se objevi obrovska prirva, ze které vypluji vrazedné pirané. Prezentace
prostiedi a monster tak probiha jiz v Uvodni scéné.

Skupina védct, ktera do mésta pfijela, protoze zachytila pod jezerem seismickou
aktivitu, se druhy den potapi, aby zjistila pfi¢inu zemétieseni. Pod hladinou objevi
skryté podvodni jezero, jehoz puvod saha az do obdobi ¢tvrtohor. Diky zemétieseni se
ob¢ jezera spojila a uvolnila piranim cestu na hladinu. Oba potapéci jsou zabiti a Serifka
se zbylym seismologem ziska jeden exemplaf dravé pirané€, ktery zanesou mistnimu
védci Goodmanovi (Christopher Lloyd). Ten kone¢né pirané identifikuje. Jedna se o

Pygocentrus natteri,™* ptivodni druh pirang, ktera Zila v obdobi pleistoceanu. V izolaci

138 Zaroven rybat na své lodi popiji pivo znatky Amity Beer a pfitom si prozp&vuje piseii Show Me the
Way to Go Home, jejZ si zpivali Brody, Quint a Hooper na Orce v Celistech.

139 Pygocentrus natteri neboli Piraila Nattererova ve skute¢nosti neni ptivodni prehistoricka pirana, ale
obyc¢ejny druh pirané, ktery zije v Jizni Americe.
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prezily diky kanibalismu. Serifka ihned zareaguje a déva uzaviit jezero. Nikdo vsak na
jeji upozornéni nereaguje a vSichni pokracuji v zdbave. Pirané pfipluji a zauto¢i na
stovky turistli. Z letni party se okamzité stavaji krvava jatka.

Zniceni vSech pirani je zasluhou Jakea Forestera, ktery dokaze zachranit svou
partnerku a zaroven zabit dravé Gto¢niky. Pirané jsou nakonec usmrceny vybuchem. V
rdmci komickeé roviny filmu se nakonec divak dozvida, Ze byla zni¢ena pouze mladata a

obii pirané si plavou Vv jezete dal.

iv. Monstrum

Monstrum ve filmu predstavuji dravé pirané, které uto¢i v hejnech. Jsou
organizované, prvni kousnuti pfinese krev a ta prilaka ostatni pirané. Veskeré ryby jsou
vytvofeny digitalni technologii, ¢imz zna¢né upada jejich realisticnost. Nepodobaji se
zadnému soucasné Zzijicimu druhu, ¢imz opét klesa uveftitelnost a zaroven divakav
strach. Piran¢ spadaji do schématu monster revenge of nature, kterd si zakladaji na
kvantité. Také jsou piedstaviteli monster, které vyvolavaji v divacich fobie. Pfevazné
ichtyofobii, strach zryb, jenz je umocnéna jejich ostrymi zuby a prehistorickym

(,,necistym®) vzhledem navozujici pocity strachu, znechuceni a odporu.

v. Vystavba zapletky

Napéti je ve filmu budovano pievdzné v prvni polovin€ filmu. Divak ocekava
utok pirani, ktery zatim nepfichazi nebo pfijde v neoekavany moment. Opét jsou Casta
podvodni subjektivni hlediska pirani. Pracuje se vSak i s o¢ekavanim divaka a nékteré
subjektivni zabéry jsou falesné. Napiiklad ve scéné, kdy Serifka prozkoumava
ztroskotanou lod’ku po nezvéstném rybafi. Tvirci se spiS neZz na vyvolani silné
atmosféry soustfedili na pobaveni divaka, teenagera. Ve vystavbé piibéhu jsou
dodrZzeny jednoty mista, Casu a dé&je. Misto déni zustava po cely film stejné, je jim
Viktoriino jezero. Pfib¢h se odehrava béhem kratkého ¢asového tiseku a koncentruje se

na jeden primarni d&j, ktery spé&je k nevyhnutelnému konci.
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vi.  Vyznamova rovina

Moznou interpreta¢ni rovinu lze nalézt pouze v tivodni scéné. Po odhozeni lahve
od piva, kterd dopadne na dno jezera, se spusti zemétieseni. Vypada to, jako kdyby ho
spustila ona lahev, odhozeny odpadek. Piestoze je Pirania 3D remakem Pirané z roku
1978, je film také z velké casti parodii. Proto nelze v zavéru hledat néjaké vyrazné
poselstvi. Pirana 3D je filmem, ktery doklada Upadek subZanru revenge of nature. A
ptestoze film byl v kinodistribuci a mél rozpocet 28 miliont dolart, tak svou kvalitou
scénafe a rezie se vyrovna brakovym filmim z produkce studia Asylum a televizni

stanice Syfy.
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5. ZAVER

V této bakalaiské praci jsem se soustfedila na specificky hororovy subzanr
revenge of nature, jenz v soucasnosti tvofi dilezitou soucast hororové tvorby. Zaroven
se stale narGstajicim zajmem o Zivotni prostiedi upozoriiuje na problémy, které s nim
souviseji.

Po exkurzu do Zanrovych teorii jsem méla dostatek teoretického zakladu,
kterého jsem vyuzila k definovani subzanru v podobé urceni sémantickych a
syntaktickych prvkia. Vzhledem k nedostatku odborné literatury jsem vychazela ze dvou
existujicich definic, které jsem doplnila vlastni analyzou subzanrovych filmu. Je ziejmé,
Ze vSechny sémanticko-syntaktické prvky se nemusi nezbytné objevit v subZzanrovém
snimku najednou. Pfesto se v prevladajici vétSiné filmi objevuji zdkladni rysy —
ptirodni monstrum a poruseni ptirozeného fadu. Dulezitym hlediskem byla také historie
subZanru revenge of nature, jeho vyvoj, ktery vzdy korespondoval s politickymi a
socialnimi aspekty dané doby, jsem dolozila az do soucasnosti. Zaroven revenge of
nature se vzdy shodoval s hororovym trendy daného obdobi. Také aktualni podoba
téchto filmh odpovida souasnym tendencim. Ve filmech jsou ptfitomny prvky splatter
hororu spolu s komedialni/parodickou rovinou.

V analytické Casti prace jsem na piikladu ¢ty zésadnich subzanrovych dél
vyhledala sémantické i syntaktické slozky. Pro ptesnéjsi ovéteni vSech zanrovych prvku
by bylo zapotiebi vice analyzovanych filmu, vzhledem k rozsahu préace jsem byla
omezena na vycet ¢tyf zdsadnich. Piesto prvni dva filmy ptedstavuji zdkladni modely,
ze kterych Cerpaji ostatni subzanrové snimky a nasledujici dva snimky jsou zastupci
novych trendt v subZanru. Ac¢koliv posledni analyzovany film (Pirarnia 3D) nedosahuje
kvality tii pfedchozich, zobrazuje aktualni tendence subZanru, proto jsem jej zvolila do
vybéru.

Revenge of nature jako subzanr hororu sdili jeho zékladni rysy. Na misté by
bylo také odlisit horor od spiiznénych zanru, kterymi jsou thriller a sci-fi. Rozdilnost
mezi hororem a sci-fi neni potfeba pro mé ucely dale uptesnovat. Vychazim z Noéla
Carrolla, ktery tvrdi, Ze hranice mezi t€mito Zanry nejsou piesn¢ dané a velka cast sci-fi
filmi je pouze jistym druhem hororu, v nichZz technologie budoucnosti nahrazuje
nadpfirozené jevy (viz kapitola 2.4. Horor). Prostupnost mezi hororem a thrillerem je

také zfejma. Presto jsou mezi témito dvéma zanry podstatné rozdily. Oba se soustfedi na
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divakovy emoce, kterymi jsou napéti, strach a vzruSeni. Thriller viak k vyvolani téchto
emoci vyuziva pfirozeny zdroj napéti a realné antagonisty namisto nadpfirozena.
Revenge of nature také zobrazuje redlnd monstra, ovsem takova, ktera vykazuji jisty
druh mutace ¢i ,,nadpiirozenou” pieménu, zptisobenou piirodou.

Revenge of nature, ,tento cCasto piehlizeny a fanousky i historiky hororu

nedocenény subzanr,“!4°

varuje pred ekologickymi katastrofami, nastavuje zrcadlo
spolecnosti, a tim se odliSuje od vétSiny ostatnich hororovych snimk, které se snazi o
pouhé vyvolani divakovych emoci. Filmy vychazi ze zakladniho schématu horort.
Cilem je divaky vydésit, Sokovat nebo znechutit. Zakladnim identifikaénim elementem
je monstrum. Monstrum je povazovano za necisté, neni soucasti universa, naopak je
povazovano za nepatiicny prvek. Postavy na néj reaguji s odporem. V revenge of nature
piedstavuji monstra zvifata a rostliny. Oboji se odvraci od symbiozy, kterou doted
sdilelo s lidstvem a obraci se proti nému. UZ jen toto zjisténi piisobi na divaka désive.
Monstra jsou zobrazena totozné jako v jinych hororovych subZanrech, odporna, désiva
stvofeni s cilem vyvolat strach u divakt. D& revenge of nature filmt se odehrava
V soucasnosti, divodem je zvySeni divacké identifikace. Prostfedi je anonymni,
izolované a nepiehledné. Z obycejného Zivocicha ¢i rostliny se stdva monstrum az po
poruseni pfirozeného fadu. Strijcem mutace ¢i agrese je pievazné ¢loveék, proto jsou
tyto snimky zna¢né subjektivni a vhodné reflektuji doboveé problémy (nuklearni pokusy,

zne€istovani zivotniho prostiedi, globalizace).

140 PENNER, Jonathan, SCHNEIDER, Steven Jay, DUNCAN, Paul. Horror Cinema. Hong Kong:
Taschen, 2008. p. 58. ISBN 978-3822831526.
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Zaméieni této bakalaiské prace je specifické odvétvi hororového filmu tzv. revenge of
nature filmy. Cilem je zakladni vymezeni tohoto subZanru. Po seznameni s dostupnymi
teoretickymi a metodologickymi zdroji jsou uéeny piesahy i hranice mezi souvisejicimi
zanry. Zaroven je nastinén historicky vyvoj subzanru az do soucasnosti (napf. produkce
studia Asylum a televizniho kanalu Syfy) spolu s ohledem na politické a socialni
aspekty, které m¢ly na filmy vliv. Poté nasleduje shrnuti existujicich definic a vymezeni
sémantickych znakd a syntaktickych vztahti. Nakonec je na vybrané filmy aplikovéana

sémanticko-syntakticka analyza Ricka Altmana.
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This thesis is focused on a specific sub-genre of horror film, so called revenge of nature.
The chief aim of this bachelor thesis is to define this sub-genre. After the introduction to
available theoretical and metodological sources there are determined overlaps and
boundary between related genres. Also historical development of the sub-genre from its
commencement to the present day (e.g. American film studio The Asylum and cable
television channel Syfy) is outlined. I took political and social impact in consideration
as well. It is followed by summarization of existing definitions of the sub-genre and
delineating of semantic characters and syntactic relations. Based on this, selected films
are analyzed by Rick Altman’s semantic-syntactic analysis.
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6. RESUME (Summary)

The topic of this bachelor thesis is a specific horror sub-genre - revenge of nature. After
summary of genre theory | determined semantic-syntactic elements of sub-genre films.
Revenge of nature films are based on the basic horror genre. Main objective of these
films is to shock, startle, and disgust its viewers. The most important aspect is the
monster itself which cause repulsion in films characters. In revenge of nature monsters
are displayed as an animals and plants. Both of these species turn away from a
symbiosis which has been shared with mankind up until now and turn against human
beings. Plot of revenge of nature films is set in the present in order to make it easier for
viewers to identify with the characters. Setting is anonymous, isolated, and chaotic.
Ordinary animal or plant is turning into a monster after the violation of natural order.
Sole initiator of this animal/plant mutation or aggression is always a human being,
therefore these films are significantly subjective and appropriately reflect contemporary
issues (nuclear experiments, environmental pollution, globalization). The history of
revenge of nature sub-genre was also an important aspect. Development of the sub-
genre, which always corresponded to political and social aspects at that time, had been
described from its commencement to the present day. At the same time At the same
time the revenge of nature sub-genre always coined with horror trends of the time.

Actual form of these films correspond with the current demands.
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Swenson, Elizabeth Wilson, Lonny Chapman, Doodles Weaver, John McGovern,
Richard Deacon, Bill Quinn, Morgan Brittany, Darlene Conley, Alfred Hitchcock, Dal

McKennon, Mike Monteleone, Jeannie Russell, Roxanne Tunis. Délka: 119 min.
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Citované filmy

2-Headed Shark Attack (Christopher Ray, USA, 2012)

Aligator (Alligator, Lewis Teague, USA, 1980)

Anakonda (Anaconda, Luis Llosa, USA/Brazilie, 1997

Anakonda 4: Cesta krve (Anaconda 4: Trail of Blood, Don E. FauntLeRoy,
USA/Rumunsko, 2009)

Anakonda: Honba za krvavou orchideji (Anacondas: The Hunt for the Blood Orchid,
Dwight H. Little, USA, 2004)

Arachnia: Nestviry utoci (Arachnia, Brett Piper, USA, 2003)

Attack of the Crab Monster (Roger Corman, USA, 1957)

Beginning of the End (Bert Gordon, USA, 1957)

Bila zombie (White Zombie, Victor Halperin, USA, 1932)

Black Scorpion (Edward Ludwig, USA, 1957)

Cujo, vztekly pes (Cujo, Lewis Teague, USA, 1983)

Celisti II (Jaws 2, Jeannot Szwarc, USA, 1978)

Celisti 11T (Jaws 3-D, Joe Alves, USA, 1983)
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Celisti IV: Pomsta (Jaws: The Revenge, Joseph Sargent, USA, 1987)

Deadly Bees (Freddie Francis, Velka Britanie, 1967)

Deadly Mantis (Nathan Juran, USA, 1957)

Den Triffidii (Day of the Triffids, Steve Sekely, Freddie Francis, Velka Britanie, 1962)
Den zvirat (Day of the Animals, William Girdler, USA, 1977)

Déti Anakondy (Anaconda 3, Don E. FauntLeRoy, USA/Rumunsko, 2008)

Dinocroc vs. Supergator (Jim Wynorski, USA, 2010)

Dinoshark (Kevin O'Neill, USA, 2010)

Eye of the Cat (David Lowell Rich, USA, 1969)
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Godzilla (Ishiré Honda, Japonsko, 1954)
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Hvézdné valky (Star Wars, George Lucas, USA, 1977)
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Ice spiders (Tibor Takacs, USA, 2007)

Jezero (Lake Placid, Steve Miner, USA, 1999)

Jursky park (Jurassic Park, Steven Spielberg, USA, 1993)

Kanibalové (Cannibal Holocaust, Ruggero Deodato, Italie, 1980)

King Kong (Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack, USA, 1933; John Guillermin,
USA, 1976; Peter Jackson, Novy Zéland / USA, 2005)

Kobylky: Den zkézy (Locusts, David Jackson, USA, 2005)

Koupili jsme zoo (We Bought a Zoo, Cameron Crowe, USA, 2011)

Krakatice (The Beast, Jeff Bleckner, USA, 1996)

Megapirana (Mega Piranha, Eric Forsberg, USA, 2010)
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2010)
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Mravenci teror (Empire of the Ants, Bert Gordon, USA, 1977)

Mutant (Goemul, Joon-ho Bong, JiZzni Korea, 2006)
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Netvor z cerné laguny (Creature from the Black Lagoon, Jack Arnold, USA, 1954)
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Noc ozivlych mrtvol (Night of the Living Dead, George A. Romero, USA, 1968)
Noc zraloka 3D (Shark Night 3D, David R. Ellis, USA, 2011)

Ob¥i krajta vs. aligator (Mega Python vs. Gatoroid, Mary Lambert, USA, 2011)
Orca zabijak (Orca: Killer Whale, Michael Anderson, USA, 1977)

Otevriené more (Open Water, Chris Kentis, USA, 2003)

Paranormal Activity (Oren Peli, USA, 2007)

Pavouci (Spiders, Gary Jones, USA, 2000)

Pavouci teror (Eight Legged Freaks, Ellory Elkayem, USA, 2002)

Pirana (Piranha, Joe Dante, USA, 1978)

Pirana 2: Létajici zabijaci (Piranha Part Two: The Spawning, James Cameron, Ovidio
G. Assonitis, USA/ Italie, 1981)

Pirana 3DD (Piranha 3DD, John Gulager, USA, 2012)

Piranhaconda (Jim Wynorski, USA, 2011)

Plan 9 (Plan 9 from Outer Space, Edward D. Wood Jr., USA, 1959)

Psycho (Alfred Hitchcock, USA, 1960)

Ruiny (The Ruins, Carter Smith, USA / Némecko / Australie, 2008)

Saw: Hra o preziti (James Wan, USA, 2004)

Sharktopus (Declan O'Brien, USA, 2010)

Sliméci (Slugs, muerte viscosa, Juan Piquer Simén, Spanélsko / USA, 1988)
Smrtici epidemie (Outbreak, Wolfgang Petersen, USA, 1995)

Spider-Man (Sam Raimi, USA, 2002)

SSSSSSS (Bernard L. Kowalski, USA, 1973)

Supercroc (Kim Little, USA, 2007)

Swamp Shark (Griff Furst, USA, 2011)

Tarantula (Jack Arnold, USA, 1955)

Tesaky (Fangs, Kelly Sandefur, USA, 2001)

The Food of the Gods (Bert Gordon, USA, 1976)

The Thing from Another World (Christian Nyby, Howard Hawks, USA, 1951)
Them! (Gordon Douglas, USA, 1954)

Utes smrti (The Reef, Andrew Traucki, Austrélie, 2010)

Utok z hlubin (Deep Blue Sea, Renny Harlin, USA, 1999)

Vetrelec (Alien, Ridley Scott, USA / Velka Britanie, 1979)

Vrazdici bestie (Killer Shrews, Ray Kellogg, USA, 1959)

-61 -



Viiskot (Scream, Wes Craven, USA, 1996)

Vymitac d'abla (Exorcista, William Friedkin, USA, 1973)

Zahada Blair Witch (The Blair Witch Project, Daniel Myrick, Eduardo Sanchez, USA,
1999)

Z&by (Frogs, George McCowan, USA, 1972)
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Plakaty &erpajici z filmu Celisti (1975).

ROBERT
ROY SHAW RICHARD
SCHEIDER DREYFUSS

Just when thought if was
m;wﬂa. I'J‘f:nhm,.

COMING THIS SUMMER

Celisti ITI (1983) Celisti IV: Pomsta (1987)  Utok z hlubin (1999)
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