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Abstrakt

Diplomova prace je zaméfena na hudebni edukaci v Italii na druhém stupni primarniho
skolstvi a hudebnim lyceu. Nejprve se zabyva vyvojem hudebniho skolstvi od sjednoceni
Italie po soucasnost a dale popisuje soucasny skolsky systém a pozici hudby v ném. Zahrnuje
také rozbor ucebnice Allegro vivo a dotaznikové Settfeni, jez je pilotni sondou do vyuky
hudby na danych skolskych stupnich.

Abstract

The master’s thesis is focused on Music Education in Italy at the Lower Secondary School
and Music Lyceum. First, it deals with the development of music education from the uni-
fication of Italy to the present and describes the current school system and the position of
music in it. It also includes an analysis of the Allegro vivo textbook and a questionnaire
survey, which is a pilot probe into music teaching at given school levels.
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Cast I

Uvod



Kapitola 1

Uvod

Nahlédneme-li do ucebnic a slovnikt hudby, nalezneme tam mnoho italskych jmen. Italie
neni jen kolébkou opery, jak je vSeobecné uznavano, ale maji zde kofeny i rizné dalsi nejen
hudebni styly. Celé rody se zasvétily péstovani uméni, vznikala zde nejvétsi evropska dila.
Rod Medicejskych, Michelangello, Botticelli, Da Vinci, Boccaccio, Petrarca, Machiavelli,
Pergolesi, Vivaldi, Rossini, Donizetti, Verdi, Puccini, Farinelli, Cafarelli, Pavarotti, Bocelli
a nescetné mnozstvi dalsich jmen jako by symbolizovala uméni.

Italové jsou i dnes Casto v nasem povédomi zndmi jako narod umeélct. Zajima mé, z ¢eho
tento jev prameni a zda se promitd do vzdélavaciho systému, ktery mé obecné velky vliv
na vyvoj a smeérovani naroda, ¢i z néj primo vychazi. Chtéla bych zmapovat systém vyuky
hudby v Italii a zjistit, zda méa pozitivni vliv na muzikalitu naroda, nebo zda za ni naopak
pokulhéava.

Budu zkoumat vyvoj hudebniho vzdélavani v ramci povinné skolni dochézky v posled-
nich dvou staletich od doby sjednoceni zemé. Dale bych ridda popsala cestu, kterou se
hudebni vzdélavani dostalo k dnesni podobé, a pokusim se dojit k porozuméni sou¢asnému
systému. Pro spravné pochopeni se budu kratce vénovat i obecnému ramci vzdélavani, nebot
do né¢j musim nauku o hudbé zasadit. Pokusim se odpovédét na otazku, zda ma edukacni
systém podil na dspéchu Italt v hudebnim svété.

Na rozboru ucebnice Allegro vivo budu demonstrovat metody a pristup k predavani
hudby zakim a pokusim se zjistit, zda mohou mit vliv na tdroven jejich muzikality, na
atraktivitu predmétu a hudby samotné. V neposledni fadé se zaméiim na pedagogy a zaky.
Formou dotazniku bych chtéla zjistit, zda mé& na domnélou muzikalitu nédroda vliv vzdélani,
motivace a profilace uciteli, vybér uc¢ebnich metod, tvorba ucebnich planit nebo predpo-
klady, dovednosti a zajmy zdkl. Pro doplnéni teoretické ¢éasti se také zeptam na postoj
pedagogi k soucasnému kurikulu, jeho vyvoj a spokojenost s jeho smérovanim.

Prace pouziva tyto metody a postupy: kompilaci a komparaci v prvnich dvou kapito-
lach, které maji za cil popsat vyvoj hudebné vzdélavaciho systému a jeho soucasny stav;
déleanalyzu v rozboru ucebnice, a nakonec metodu explorace, ktera ma za cil provést pilotni
sondu do daného prostredi.



Cast II

Teoreticka céast



Kapitola 2

Italské hudebni skolstvi od
sjednoceni Italie po soucasnost

19. stoleti bylo pro Italii dobou, kdy vrcholily snahy o jeji sjednoceni. Roztiisténost zemé
byla prekazkou pro jeji politicky a hospodaisky vyvoj a myslenka jejtho propojeni méla
proto zastance ve vsech spolecenskych kruzich. Valka s Rakouskem, revoluce ve stredni Italii,
rolnické povstani proti Bourbontum, to vSe nakonec vedlo k vyhldseni Italského kralovstvi
v roce 1861.

2.1 Vyvoj v letech 1860-1923

Prvni sbhirka zakont vznikla ve sjednocené Italii se jmenovala Legge Casati. Byla napsana
v kralovstvi Sardinie v roce 1859 a pozdéji se rozsifila do celé Italie. Skolstvim se zabyva
odstavec 315, ktery hovori o nabozenstvi, ¢teni, psani, zakladech aritmetiky, Italském jazyce
a zékladech metrického systému. [1] Prestoze vzdélavaci plan vyrazné inklinoval ke kultufe,
piimo hudebni kultura ani praxe v zakoné zminéna neni. Hudba byla omezena pouze na
technicko-interpreta¢ni slozku a tim byla vymezena pouze pro specializované skoly — aka-
demie, hudebni instituty a konzervatore — roztrousené po celém tzemi. Ty vznikaly od
zacatku 19. stoleti, ¢asto jako dusledek francouzské nadvlady. Model profesionalniho vzdé-
lani v hudbé a také nazev Conservatorio byl prevzat z francouzského slova conservatoire.
Prvni vefejnou hudebné zamérenou skolou v Itélii bylo tedy Liceo Filarmonico di Bologna
zalozené v roce 1804, nasledovaly konzervatore v Mildnu (1807), v Neapoli (1826), v Pa-
lermu a Florencii (1861), v Parmé (1863) a v Rimé (1870). V akademickém vzdélavacim
planu se hudba neobjevuje ani v roce 1867, navzdory zdiraznované potiebé ,vést mladé
k hledani zakladu a pravidel uméni v klasicich“ a ,,vyvinout smysl pro pravdu, upfimnost
a krasu® [2] Pedagogické piistupy téch let jsou presné vystizeny v uvaze tehdejsiho akade-
mika a ministra skolstvi Francesca de Sanctis, ktery radi ,,nezatézovat studenty a profesory
nepotiebnymi predméty, jakymi jsou tanec a hudba, které neplodi hrdiny ale Sasky*. [3]

Novy zakon Legge Coppino z roku 1877 pouze zjednodusuje skolni vzdélavaci plan na
¢teni, psani a pocitani. V roce 1885 vSak vychazi obéznik, ktery sice nepfindsi novinky
v hudebni pedagogice, ale prinasi hudbu alespon ve formé péveckych cviceni. Hlavni posla-
nim tohoto instruktazniho dopisu bylo prinést do skol manudlni ¢innosti, pisatel vsak navic
zahrnul i télocvik a zpév. Oboji bylo navrzeno tak, aby ,neukrojilo z jinych pfedméti“ a se
zdmeérem ,navratit rovnovahu ve schopnostech déti“. [1] Na hudbu neni nahlizeno jako na
rozumovou aktivitu, ale jako na praktické cviceni vedouci k potéseni smysla.



Hudebni vzdélavani (v podstaté ve formé sborového zpévu) je poprvé zminéno v roce
1888 v sérii ndvrhu Aristida Gabelli: nicvik sborového zpévu spolecné s télocvikem ,,po-
skytuji odpocinek od dusevniho usili“ a ,jsou uzite¢né pro rozvoj dychaciho tustroji®. [7]
Gabelliho pedagogické tvahy svédéi o velkém vlivu pozitivizmu. Podle néj by vzdélani
,melo mit prakticky uzitek, tj. byt prospésné clovéku samotnému i spolecnosti“, ,mélo by
se prizpusobovat dobé, jejimu duchu, odrazet dobové trendy a napliiovat jeji potreby.* [(]

V roce 1894 je sborovy zpév stéle jesté volitelnym predmétem. Navic se k nému pripojuje
kresba. V té dobé se vsak zac¢ina v tisku a v pedagogickych priruckich objevovat kritika
zpusobu vyuky hudby. Podle pedagoga Giovanniho Soli ucitelé v zakladnim skolstvi vyuku
zpévu zanedbéavaji, kromé toho povazuje jejich znalosti a dovednosti v tomto oboru za
nedostacujici. Doslova tika ,, Ucitelstvi se jen s obtizemi posouva ... od zpévu podle sluchu
k systematickému ¢teni not (solfeggio), v ném ucitelé nedosahuji ani solidni irovné natoz
mistrovstvi, které by jim umoznilo predat dané schopnosti a znalosti zakim.

V roce 1905 byl ministerstvem vydan novy vzdélavaci plan, ktery nasledoval reformu
zékladniho Skolstvi z roku 1904. Kresba se presunula na list povinnych, zatimco zpév zu-
stal na seznamu volitelnych predméti. Stale se k nému pristupuje jako k rekreaci ducha,
pripojuje se vsak také nenapadny, presto vyznamny pohled, jako na ,vychovu ke vkusu® a
szachovavani obdivuhodnych narodnich tradic®. [7]

Vyznamny krok k uznani vychovné hodnoty hudby ptinesl Narodni pedagogicky kongres
v Turiné v roce 1898, kde pedagogové Rosa Agazzi a Pietro Pasquali obhajovali velkou
edukacni hodnotu hudby, a zvldsté pak zpévu. Agazzi si postézovala, Ze materské skoly,
tak jak byly realizovany, maji tendenci otupét détskou vnimavost ,abstraktni geometrickou
predstavou reality* a prilis brzkou vyukou ¢teni a psani. Déale také pedagozka zduraznovala,
jak dilezité pro dité je naucit se spontanné dveé aktivity: pozorovat a vytvaret. V souznéni
s touto myslenkou popsala Agazzi metodu pro vycvik hudebniho sluchu a hlasovy trénink
zpév nejen za rekreacni a socializa¢ni ¢innost, ale také za silny néstroj slouzici k rozvijeni
smyslu pro krasu a k docileni sebekdzné, vyrovnanosti a soustfedénosti déti. Zpév se tak
razem proménuje ve faktor prispivajici k vychové obcana.

Na zdkladé Agazziinych tivah byl zpévu prikladén vétsi vyznam v nésledujicim vzdéla-
vacimu planu pro matetrské skoly z roku 1914. Byl to viibec prvni vzdélavaci plan v historii
Italie vénujici se predskolni dochézce. [8] Velky duraz klade nejen na cviceni zpévu. Podle
néj ,cviceni vokalni a snad i instrumentdlni hudby, nemize byt nikdy dost“. Z rekrea¢ni a
zabavné aktivity se stava cesta k rozvoji estetického citéni. Vyuka by méla byt zalozena ,na
pisnich, které déti opakovaly po staleti vsude na svété, radéji nez na novych komplikovanych
pisnich plnych disonanci Zdiraznéna je vyuka prostfednictvim imitace. ,,Ucitelé by méli
zaCit zpivat, zaci je budou nasledovat, zatimco ti nejmladsi se omezi na poslech. Seznam
provadénych pisni by mél byt casto obnovovan.* Kromé zpévu by mélo byt procvicovano
také vnimani hudby (rozliSovani mezi zvukem a hlukem, porozuméni zakladnim vlastnostem
ténu, jakymi jsou délka, sila atd.) [9]

Tento vzdélavaci plan z roku 1914 navazoval na dobife znamy zdkon z roku 1911 Legge
Daneo-Credaro, ktery vétsinu zakladniho skolstvi presunul do statni spravy a jeho financo-
vani presunul z mést na provincie. Zakon také ustanovil povinnou skolni dochazku do 12
let véku ditéte. [3]



2.2 Vyvoj od roku 1923 do soucasnosti

Mezi nejvetsi podporovatele Rosy Agazzi pattil Giuseppe Lombardo-Radice, autor vzdéla-
vaciho planu pro zakladni skolstvi z roku 1923 a vazeny spolupracovnik ministra Giovanniho
Gentile, ktery dal jméno nejradikalnéjsi skolské reformé, jaka kdy byla v Italii pfedstavena.
[10] Vzdélavaci plany Lombarda-Radice staly na poc¢atku hlavni éry hudebniho vzdélavani
v Italii. Poprvé méla hudba, pod nizvem Canto (Zpév), status povinného predmétu. Byla
zafazena jako soucast skupiny Umeélecké predmeéty spolu se Spontannim kreslenim a Dob-
rym psanim a herectvim. V tomto zamyslel Lombardo-Radice oslavit uméleckou prirozenost
italského naroda, stejné jako spontanni a veskrze predstavivou prirozenost déti.

Jeden ze zamért téchto programil bylo také oslavit a obnovit kulturu a tradice jednot-
livych regiont. Proto byly upfednostnény pisné, které pattily k mistnim lidovym zvyktm.
[11] Kulturnimi a pedagogickymi periodiky se tehdy nesla chvala reformy za prizen, kterou
byla hudba obdafena. Nicméné se také nesouhlasné ozyvaly hlasy, kritizujici skutecnost,
ze byla tato disciplina pfinesena pouze do nékterych skol. Sborovy zpév se stal povinnym
predmétem pouze pro prvni stupen zdkladnich skol, zatimco u druhého stupné figuroval jen
na konkrétnich nékolika institutech. Tato kritika je platna dodnes, kdy je v ramci druhého
stupné hudba jako samostatny predmét vyucovana pouze na Liceo musicale. [12]

Na vysokych skolach pro budouci pedagogy Instituto magistrale a na divci stredni skole
Liceo femminile se objevil predmét s ndzvem Elementi di musica e canto corale (Zéklady
hudby a sborovy zpév). Na rozdil od ostatnich uméleckych disciplin hudba stéle tplné
chybéla na skolach Liceo classico (Skola svobodnych uméni, uréend pro tehdejsi vlddnouci
vrstvu), Liceo scientifico (pfirodovédna st¥edni skola), na obchodnich a technickych insti-
tutech (Instituto technico).

Jen pod nazvem Canto corale (Sborovy zpév) byla hudba zastoupena na odbornych sko-
lach, coz evokuje, zZe byla oklesténa o jakoukoli teorii a zlistal ji pouze socializac¢ni charak-
ter. Podrazené postaveni hudby vzhledem k ostatnim predméttim bylo odsuzovano zejména
v periodikach ovlivnénych pozitivizmem, jakym byl naptiklad Rivista pedagogica Luigiho
Credaro. V jednom z ¢lankt kritizuje Luigi Neretti, ucitel sborového zpévu, selhani Gen-
tileho reformy v oblasti zac¢lenéni hudby do vSech drovni skol. Stézuje si na nedostatecnou
kvalifikaci uc¢itelti na prvnim stupni a tim na droven jejich vzdélavani v hudbé na Instituti
magistrali, kde vyucovali nedostateéné kompetentni a velmi méalo placeni pedagogové. Ani
Neretti vsak nedocenuje vyznam hudby v eduka¢nim procesu a omezuje se pouze na jeji
zébavni a odpocinkovou funkei. [13]

V ramci sedmiletého studia (ve dvou studijnich obdobich 443 roky) na Instituto magis-
trale, skoly pro vychovu budoucich pedagogt, byla hudba vyucovana ve formé teoretickych
i praktickych predmétu (vokalni nebo instrumentalni praxe s volitelnosti nastroje). Vzdé-
lavaci plan zahrnoval dvé hodiny pfedmétu Hudba a chramovy zpév a dvé hodiny Hry
na nastroj. V poslednich dvou letech spadl celkovy pocet hodin na tfi, hodinova dotace
predmétu Hudba a sborovy zpév byla totiz sniZzena na jednu hodinu.

Vzdélavaci plan z roku 1936 vydany ministrem De Vecchi vychézi ze vzdélavacich plani
pro konzervatore a priklada tak vice vahy teoretickym predmétim. Obsahuje naznaky déjin
hudby, které se vsak zdaji byt omezeny na vypravovani o zivoté velkych italskych mistri bez
socio-kulturniho kontextu jejich prace. A zatim zde neni ani zminky o poslechu umeélecké
hudby. Mezi skolnimi knihami nalézame pouze teoretické slovniky a sbirky nérodnich pisni.
[14]

Po 2. svétové valce byl prijat navrh ke sjednoceni nizsich stupnu stirednich skol: uci-
telského tustavu, technickych institutid, skol svobodnych uméni i ptirodnich véd. Vznikla



tak sjednocend triletd stredni skola, Scuola secondaria di primo grado. Zkraceni ucitelského
studia ze sedmi na ¢tyti roky a slouceni s jinymi obory vedlo k zruseni poc¢tu odbornych
predmeéti, mezi nimiz byla i hudba. Nebyla jiz nadale povinna. Z toho vyplynulo, ze kazdy,
kdo od roku 1945 studoval ucitelstvi pro prvni stupen zakladni skoly, se hudbé ucil misto
sedmi let jen ¢tyti. To prineslo zménu k horsimu a vazné ovlivnilo kvalitu budoucich peda-
gogu.

Novy vzdélavaci plan v roce 1955 prinesl zasadni inovaci. Rozdélil vzdélavaci systém
na dvé faze. Prvni z nich zahrnovala dva nizsi stupné, druha zbyvajici tii. Cilem bylo
upozornit na ruzné stupné vyvoje ditéte (vliv amerického psychologa a pediatra Arnolda
Gessela a psychologa a pedagoga Jeana Piageta). V planu pro Sborovy zpév hraje hudebni
teorie mensi roli nez drive. Cilem zpévu je ,prispivat k pozvedani ducha a spolecenstvi,
rozvijet hudebni sluch, hlas a vyslovnost“. Poprvé v historii Italského skolstvi je v planu
jasné zahrnut poslech hudebnich dél vhodnych pro ten ktery vék. Plan také zduraznuje, ze
zpév neni uziteény pouze pro pocit pospolitosti, ale téz pro trénink hlasu a sluchu. [15]

Ve svém vyzkumu piitomnosti a neptitomnosti hudby v italskych vzdélavacich planech
od roku 1860 komentuje Antonio Mura vlaznost italskych zakonodarct k tomuto predmétu
jako balancovani mezi idedlem humanistického vzdélani na jedné strané a potrebou vychovat
pro budouci generaci ifedniky, 1ékare, pravniky a techniky na strané druhé. Hudebni tvorba
je vyhrazena pouze pro nejtalentovanéjsi déti. Pro ty ostatni je pfi nejlepsim chvili oddechu.
[16]

Pozdéji v letech 1959-1960 zacaly sjednocené nizsi stfedni Skoly opét experimentovat.
Hudba se znovu objevila na seznamu povinnych predméti s dotaci jedné hodiny tydné v ce-
Iych t¥ech letech studia. V roce 1960 byl svolan narodni kongres pro vyuku hudby. Uéastnici,
mezi nimi predni ucitelé oboru Riccaardo Allorto, Giorgio Colarizi a Vera D’Agostino, stejné
tak hudebnici, skladatelé, odbornici na pedagogiku pozadovali, aby byla vyuka hudby zave-
dena od zakladnich skol a aby byla hodinova dotace na nizsi stfedni skole zvysena z jedné
hodiny na dvé tydné. Debata vsak nedosdhla vytouzeného vysledku. Navic zakon udélal
jeste krok zpét a zrusil povinny predmét pro dva ro¢niky, ponechal jej pouze v jednom. Tak
se stalo, ze kdo v prvnim ro¢niku neprokazal talent, dale ve vzdélavani v hudbé nepokra-
¢oval, a to potvrdilo teorii Antonia Muro, Ze je hudba vymezena pouze pro nadané. Bylo
nutné, aby se talent projevil béhem jedné jediné hodiny tydné béhem jednoho roku, jinak
byla jeho prilezitost navzdy ztracena. [17]

Fedele D’Amico rozebird problematiku v periodiku Riforma della scuola v roce 1963.
Rik4, ze hudba se ve skole uéi tehdy, dosahuje-li prestiz a uznani kulturnich instituci.
Jenomze jak by mohla ziskat vice prestize, neni-li ve skole povinnym, ale pouze volitelnym
predmétem? Hlavni vzdélavaci prinos hudby lezi podle néj v uceni se aktivné poslouchat,
coz s sebou nese posuzovani a rozeznavani, oproti povrchnimu vybirani a zjednodusovani.
Na zacatku Sedesatych let minulého stoleti zalozili Colarizi a Allorto ¢asopis FEducazione
musicale. Jeho tkolem bylo §ffit ve skoldch hudebni kulturu. Clinky ¢asto zdtraziiovaly
dilezitost poslechu a hodnoceni hudby pro vytvareni vkusu a kritizovaly média nabizejici
hlavné komeréni hudbu. [18]

Hnuti pro siteni hudby ve skoldch pokracovalo i v sedmdesatych letech v ¢asopise Musica
Domani, tentokrat vsak s obracenou logikou. V duchu tehdejsi doby kritizoval vyucovani
vzdalené a nedavné minulosti. Propagoval zpusob vyuky, ktery by vychéazel z prednosti a
zalib studentii. Nezalezi ani tak na obsahu a kvalité vyucovaného, jako spise na metodéach
predavani. [19]

V roce 1977 byla hudba zavedena jako povinna na vsech tiech stupnich nizsi stfedni skoly
diky spolecenské diskusi, kterou zavedla Societa Italiana di Educazione Musicale. O dva roky



pozdéji byl zvysen pocet hodin na dvé tydné. Novy pristup mél byt usit na miru studentim.
Zaroven meéla byt hudba vyucovana mezioborove, coz odrazelo jeji nejhlubsi vyznam, ale
zéroven ji vystavilo riziku, ze nebude vyucovana vibec. [20]

Vzdélavaci plan pro zdkladni skolstvi byl modernizovan az v roce 1985, tj. 30 let po
posledni reformé. Nové instrukce byly velmi detailni a doporucovaly mnoho aktivit. Poprvé
v historii predmeétu je vénovana pozornost obéma aspekttim hudby, poslechu i produkeci.
,2Hlavnim cilem vzdélavani v hudbé je priprava, skrze poslech a produkci, ke vniméani
zvukové reality a jejimu porozumeéni [21]

V roce 2004 byl vydan pldn pro matetské, zakladni i nizsi stfedni skoly. V obou povin-
nych stupnich je nyni predmét nazyvan Musica, misto Fducazione musicale. Nova formulace
ucebnich planu také prinasi jasné oddéleni dvou slozek predmétu. Produkce a percepce. Cile
vztahujici se k produkci jsou vzdy uvedeny jako prvni a jsou tak vice zdiraznény.

10



Kapitola 3
Soucasny vzdeélavaci systém v Italii

Vzdélavaci systém v Italii je zalozen na principu decentralizace a nezavislosti skolskych
instituci. Stat stanovuje zakladni normy a urcuje troven vykonil, kterych by méli zaci
dosahovat na dané tirovni na celém tzemi. Stat navic definuje zdkladni principy, které musi
jednotlivé regiony respektovat pii zrizovani oborovych skol.

Vseobecny skolsky systém se od ceského prilis nelisi. V raném détském véku je to po-
dobné jako u néas. Odlisnosti za¢inaji az na trovni zakladni skoly. Pro ndzornost pouzijeme
tabulku 3.1.

Scuola dell’infanzia, ve starsich publikacich Scuola materna (matetskéa skola) je uréena
pro déti od 3 do 6 let a neni povinnda. Nésleduje jiz povinny primo ciclo di istruzione (prvni
cyklus vzdélavani), ktery trva 8 let (5+3) pro zdky ve véku 6 az 14 let. Déli se na Scuola
primaria (zdkladni) a Scuola secondaria di primo grado (nizsi stfedni skolu).

Nasleduje secondo ciclo di istruzione (druhy vzdélavaci cyklus) pro studenty od 14 do
19 let a jeho studium je podminéno pozitivnim ukoncenim cyklu prvniho. Existuji dva
typy Skol druhého cyklu. Pétileté Scuola secondaria di secondo grado (vyssi stfedni skoly)
v podobé lycei a technickych a profesnich institutt a tii ¢i ¢tyfleté odborné skoly (percorsi
di istruzione e formazione professionale di competenza regionale) s obory typickymi pro ten
ktery region. [23]

Vysokoskolské vzdélani je mozné ziskat na univerzitach ( Universita), na vysokych umé-
leckych skolach (Alta formazione Artistica, Musicale e Coreutica) a vysokém uceni technic-
kém (Istituti Tecnici Superiore).

3.1 Povinna skolni dochazka

Povinné skolni dochazka trva 10 let, od 6 do 16 let véku zédka. Tvori ji 8 let prvniho cyklu a
prvni 2 roky cyklu druhého, at uz na statni vyssi stfedni Skole nebo na regionalni odborné
skole. Mimo to maji studenti moznost vzdéldvat se nejméné 12 let, nebo alespon do dosazeni
profesni kvalifikace do 18 let véku.

Kromé stétnich (scuole statale) a soukromych regiondlnich skol (scuole paritarie) je
mozné povinného vzdélani dosdhnout také v domacim vzdélavani (I’istruzione familiare).

Ukongci-li student vzdélavani po druhém roce druhého cyklu, tedy ihned po dokoncéeni,
povinné dochézky, ziska certifikat o dosazenych kompetencich. Ukonc¢i-li cely druhy cyklus
statni zavérecnou zkouskou, muze se prihlasit na vysokou skolu, na niz je nasledné pftijat
na zékladé pifjimaci zkousky. [22]
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Vékové
rozmezi

Nazev . | Poznamka
studentu

(od—do)
Scuola dell’infanzia 3.6 let Odpovida nasi
(matetska skola) matefské skole.
Scuola primaria 611 Jot Odpovida naéemuv
(zdkladni skola) prvnimu stupni ZS.

Odpovida nasemu
druhému stupni Z8S,
nebo prvnimu stupni
8-letého gymnézia.
Trva 5 let.

14-19 let | Odpovida nasi
stedni skole.

Scuola secondaria di primo grado
Scuola media 11-14 let
(stfedni skola)

Scuola secondaria di secondo grado
(vySsi stfedni skola)

Instruzione Universitaria 10-7 Jet Trva az do
. s 1z s -l 1e v .
(univerzitni vzdélani) ukonceni studia.

Tabulka 3.1: Piehled stupnu italského vzdélavaciho systému. [22]

3.2 Komparace italského a ¢eského vzdélavaciho systému

Obecny vzdélavaci systém v Italii jako takovy se od naseho prilis nelisi. Podobné jako
v Ceské republice je vzdélavani povinné od Sesti let, avsak az do Sestnacti, tedy o rok déle.
Rozdil je zejména v seskupeni jednotlivych stupni do vétsich celkt. Rozdélime-li studium
ve véku od 6 do 19 let na tii stupné, slu¢ujeme v Ceské republice prvni a druhy stupen, tfeti
stoji samostatné jako stfedni skola (vyjimkou jsou osmiletd gymndzia). V Italii naopak je
samostatny prvni stupen (Scuola primaria) a zbyvajici dva tvori dohromady cyklus (Scuola
secondaria). V obou zemich nésleduje univerzitni vzdélavani sjednocené podle evropskych
pravidel. Velmi specifické pro Itélii jsou vsak zejména scuole parietarie (soukromé skoly)
ziizované jednotlivymi regiony. Na nich jsou vyucovany obory typické pro dané kraje.
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Kapitola 4

Hudebni edukace v italském
vzdélavacim systému

Vyuka hudby (v Itélii nese v rdmci kurikuldrnich dokumentt nazev Musica), jako samo-
statny povinny predmét v ramci kurikula, vyucovany aprobovanym ucitelem, neni pfitomna
v rdmci Scuola primaria. Na nékterych skolach tohoto typu je vSak mozné se ji vénovat jako
zdjmové ¢innosti. Na Scuola secondaria di primo grado (11-14 let) existuji tzv. sezioni ad
indirizzo musicale, tedy oddéleni s hudebnim zamérenim, v radmci nichz jsou studenti vedeni
ke hie na hudebni nastroj hudebnimi mistry. Zvladnuti hry je ovéfreno zavérecnou zkouskou
a predmét je zahrnut v zavére¢ném vysvédceni. Ze vsech typu vyssich strednich kol je
hudba jako autonomni disciplina v souc¢asné dobé vyucovana pouze na Liceo musicale.

Nezavisle na skolnich programech potom existuje mimoskolni forma vyuky hudby, na-
bizené konzervatofemi mladym lidem. Mohou se tak soukromé uéit hie na nastroj. Casté
jsou také partnerstvi mezi konzervatoremi a hudebnimi lycei.

4.1 Hudebni oddéleni na Scuola secondaria di primo grado

»2Naucit se byt soucasti sboru, kapely ¢i orchestru znamena ucit se byt ve spolecnosti, kde
se harmonie rodi z odlisnosti, z kontrapunktu, kde zasluha vyhrava nad vysadou a kde se
vyhoda vsech shoduje s vyhodou jednotlivee* [24]

Tento vyrok Riccarda Muti se stal heslem obdobi experimentii. Od konce 70. let se na
celém italském tzemi rozbujelo hledani spravné formy vyuky hry na hudebni nastroje. Prvni
ministerskd vyhlaska z roku 1979 a druha z roku 1996 jsou prvnimi kroky, které upravuji
studium hudebniho nastroje na Scuola secondaria di primo grado a umoznuji zahajeni no-
vych kurzl, zatim experimentalni formou. Zakon ¢. 124 z kvétna 1999 uvedl predmét do
ucebnich osnov. Podle zdkona ¢. 201 ze srpna 1999 je navic na tomto typu skol zalozena tiida
hudebnich nastroju (la classe di concorso di strumento musicale). Tento zakon upravuje zé-
kladni charakteristiku v takovéto tridé nasledujicim zptusobem. V ¢lanku dvé se uvadi, ze
tridy, ve kterych probiha vyuka hry na nastroj, jsou sestavovany podle obecnych kritérii,
stanovenych pro utvareni specidlné orientovanych ttid. Zakladnim pravidlem je tedy splnéni
oborové prijimaci zkousky. Prijati Zaci jsou nasledné rozdéleni do ¢ty skupin, z nichz kazda
se specializuje na vyuku jiného hudebniho néstroje.
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Vyucovaci hodiny jsou urceny pro individualni vyuku samotné hry na nastroj nebo vy-
uku v malych skupinéch, aktivni poslech, spoleéné hudebni ¢innosti a také k vyuce hudebni
teorie a hudebnich forem.

Spolecné s prihlaskou na dany obor je nutné uvést nastroj vybrany z nabizené Ctverice.
Neni mozné soubézné studium vice néastroju jednim zdkem a zaroven je nutné, aby byli
zajemci rovnomérné rozdéleni mezi jednotlivé nastroje. Zajemci o studium tedy uvedou
nastroje v poradi podle svych preferenci, komise potom prerozdéli prijaté zaky tak, aby
byly vsechny nastroje zahrnuty ve stejné mife a zaroven, aby co nejlépe vyhovéla jejich
pranim.

4.1.1 Struktura

Clanek 3 zakona ¢. 226 z F{jna 2005 upravuje $kolni rozvrh tak, aby znovu posilil vzdéla-
vaci nabidku. Uvedeni tohoto zdkona v platnost vedlo k organizaci hudebniho vyucovani do
tfech hodin tydné, z nichz jedna se zabyva hudebni teorii (Teoria e lettura della musica),
dalsi hudebni praxi se zapojenim hlasové vychovy (Musica d’insieme) a tfeti je uréena pro
samotnou nastrojovou praxi (Strumento musicale) a to bud individuélni, nebo skupinovou
dle dosazené trovné zakt. Béhem roku neni dovoleno ménit na pocatku domluveny indivi-
dudlni rozvrh. Po souhlasu vsech ztcastnénych stran, tedy skoly a rodiny zaka, je mozné
rozsiteni odpoledniho programu o tcast na koncertech, vystavach, festivalech, soutézich a
jinych akeich. Skola mize také provozovat hudbu na méstskych akeich, organizovat vanoéni
besidky, zavére¢né koncerty a dalsi projekty. Zaci se mohou zapojit sélovou hrou, nebo byt
soucasti komorniho souboru ¢i orchestru.

Béhem triletého studia neni mozné zménit zaméreni. Pouze v pripadé zavaznych ro-
dinnych ¢i zdravotnich divodi muze feditel Skoly udélit vyjimku. Zaroven neni povoleno
studovat dva a vice nastroji soutasné. Zak, ktery nastoupi na hudebni obor, se zavazuje, ze
nebude navstévovat jiné ucitele hudby, a to kviili predpokladu, ze dvoji metodika a technika
hry na nastroj by pro néj byla kontraproduktivni.

Veskeré ucebnice hudby, hudebni nastroje a dalsi pomiicky je povinna zajistovat rodina
zéka. Pouze v pripadech socidlné a ekonomicky slabsich prebira tuto zodpovédnost skola.

4.1.2 Prijimaci zkouska

Podle zminovaného zakona ¢. 201 ze srpna roku 1999 [25] je podminkou pro pfijeti ke studiu
hudebniho oboru splnit prijimaci zkousku ¢ili test k posouzeni hudebnich schopnosti. Test si
pripravuje kazda skola sama. U zkousky je pfitomna komise slozena z hudebnich pedagogt
a Teditele skoly, ktery vsak za sebe muze nominovat jiného ¢lena pedagogického sboru.

Zkouska se skldda ze dvou ¢asti. Prvni je zamérena na ovéreni dovednosti, mezi néz patii
rozeznani vysky tont, smysl pro rytmus a intonace. Je individualni a probiha za piitomnosti
jiz byl hudebni nastroj vyucovan, tedy konzervatori, se nékteré skoly rozhodly uzit pro po-
souzeni hudebnich dispozic déti test Arnolda Bentleyho [26]. Tento test se skladé z nékolika
¢asti (melodickd pamét, rytmickd pamét, rozliSovani vysky a harmonické vniméni) a jeho
cilem je zjistit a vyhodnotit hudebni nadani, bez ohledu na to, zda za sebou uchazec¢i maji
zkusenost s hudebnim vzdélavanim.

Druhé ¢ast je pohovorem, kde muze uchaze¢ projevit své skutecné motivace a obhdjit své
nadani, jelikoz studium hudby je velmi specifické a neobejde se tak nejen bez dovednosti, ale
ani bez vile a vasné. Spravna kombinace poslednich dvou miize prevazit i velky talent. Cilem
rozhovoru je také provérit a vyloucit jakékoli mozné fyziologické prekazky pro studium,
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napriklad astma, nespravny tvar ruky ¢i nespravné vyvinuty chrup. Mize nasledovat jesté
rozhovor s rodici nebo zakonnymi zastupci.

Nékteré skoly zarazuji jako soucast prijimaci zkousky samotnou hru na hudebni nastroj,
ze zakona vsak neni povinna. Jiné ji zaradi, ale neprihlizi k ni jako k rozhodujici skutec-
nosti, a jesté jiné pozaduji zkousku ze hry na néstroj v pripadé nejpopularnéjsich nastrojt,
napiiklad u housli, violoncella, kytary nebo klaviru. [27]

Na zavér komise vytvori seznam prijatych, do kterého zacleni i rozdéleni do nastrojové
sekce. Pti rozdélovani komise prihlizi k mnoha faktorim, mezi nimi i k predispozicim ucha-
zeCe vUCi samotnému ndastroji. Rozhodnuti nésledné zvefejni. Proti tomuto rozhodnuti je
mozné se do péti dnti odvolat. V piipadé prijeti je nutné do patnacti dni potvrdit nastup.
Uchazeci se také mohou rozhodnout nenastoupit, napiiklad pokud se ptifazeny nastroj ne-
shoduje s jejich pranim. V ptipadé, ze se néktery z uchazec¢ti rozhodne nenastoupit, je jeho
misto automaticky nabidnuto dalsimu v poradi. [28]

4.2 Liceo

V Italii existuje nékolik typu lycei, Liceo artistico (umélecké — se zaméfenim na figurativni
uméni, na architekturu a prostor, na audiovisudlni a multimedidlni techniku, na design,
grafiku, scénografii) Liceo classico (klasické), Liceo linguistico (jazykové), Liceo scientifico
(se zaméfenim na prirodni védy) a v neposledni fadé Liceo musicale e coreutico (hudebni a
taneéni).

Studenti lycei se nazyvaji liceale, nebo také studente/studentessa, ucitelé pak profes-
sore/professoressa. Absolvovani lycea trva pét let (zpravidla od 14 do 19 let véku studenta),
ktera se déli na dvé biennia (tedy dvouleti) a paty samostatny ro¢nik. Na vSech typech lycei
je zastoupen predmét Italsky jazyk a literatura (Lingua e letteratura Italiana) s totoznou
hodinovou dotaci, a to ¢tyri hodiny tydné a Katolické nabozenstvi s moznosti alternativy
(Religione cattolica o Attivitd alternative). U ostatnich pfedmétt ze zastoupeni lisi. Mi-
nimalni pocet hodin Ciziho jazyka (Lingua e cultura straniera) jsou tii hodiny tydné, na
Liceo linguistico je jich deset rozdélenych mezi t¥i rizné jazyky, na Liceo classico dokonce
dvanéct s povinné zastoupenou latinou a fe¢tinou. S vyjimkou Liceo scientifico (pét hodin
v prvnich dvou ro¢nicich, dale pak ¢tyti), Liceo scientifico-opzione science applicate (pét
hodin v prvnim ro¢niku, dale pak ¢tyri) a Liceo di science umane-opzione economico-sociale
(po celou dobu studia t¥i hodiny) je Matematika vyucovana v prvnich dvou ro¢nicich t¥i,
ve zbylych dvé hodiny tydné. Zajimavy je blizsi pohled na vyuku Déjin uméni (Storia
dell’arte). Ty jsou zastoupeny na vSech typech lycei tfemi hodinami tydné po celou dobu
studia. Vyjimkou je pouze snizend dotace na Liceo classico (dvé hodiny v poslednich tfech
ro¢nicich), Liceo linguistico (taktéz) a Liceo musicale e coreutico (dvé hodiny po celych
pét let), kde je rozvrstvena mezi vice specifikované predmeéty. Na Liceo scientifico je pred-
mét rozsiten o kresbu (Disegno e storia dell’arte) a dotovan dvéma hodinami beze zmény.
Ostatni predméty jsou jiz vétsi specializaci a vyskytuji se tedy velmi riznorodé.

4.3 Liceo musicale

Liceo musicale e coreutico je jednou ze skol iniciovanych Gelminiho reformou, ktera vstou-
pila v platnost ve skolnim roce 2014/2015. Zrodila se z pokust hudebnich a tanecnich skol
zalozenych reformou Morattiho. Drive byla spojena s konzervatoremi, dnes uz je to tak
v pripadé pouze dvou skol, a to v Milané a Trentu. Podle zpravy Ministerstva skolstvi a vy-
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zkumu (Ministero dell’Istruzione dell’universitd e della Ricerca) [29] je od roku 2014/2015
na uzemi Italie 101 hudebnich lycei (92 statnich a 9 soukromych) a 25 tanecnich (18 statnich
na 7 soukromych).

4.3.1 Historie

V roce 1804, tedy jesté pred sjednocenim Itéalie, bylo v Boloni zalozeno Liceo filarmonico,
jako jedna z prvnich skol ve vefejné spravé na Apeninském poloostrové. Vyucovani probi-
halo tfi dny v tydnu od deviti do jedné hodiny odpoledni. Rozdéleno bylo do Sesti oborti:
skladba, klavir, zpév, housle a viola, violoncello a kontrabas, hoboj a anglicky roh. Jeho
prvnim feditelem byl duchovni otec Stanislao Mattei, mezi studenty byli mimo jiné i Gioa-
chino Rossini (pozdéjsi feditel lycea), Gaetano Donizetti a Francesco Morlacchi. [30] Mezi
dalsi hudebni lycea se v roce 1829 zaradilo Civico Liceo Musicale Niccolo Paganini, které
se ve tricatych letech dvacatého stoleti proménilo v konzervator. Déle pak Liceo musicale
Carlo Lodovico, zalozené v roce 1835 ve Viareggiu diky zajmu Giovanni Paciniho, jez se stal
feditelem. To bylo v roce 1842 pfesunuto do mésta Lucca. [31] V roce 1858 pak vzniklo Liceo
musicale di Firenze, které obdaroval hudebni kritik Abramo Basevi svoji knihovnou. Liceo
musicale Benedetto Mercello v Benatkich bylo ustaveno v roce 1876. V tomto pripadé,
puvodni mysSlenka zalozit koncertni spole¢nost, vzesla roku 1867 od houslisty Giuseppe
Continiho, pianisty Ugo Errera a bankére Gustavo Koppela. Jejich zadmérem bylo vytvo-
rit umélecké centrum pro provozovani klasickych dél, rozsirit povédomi a zalibu v klasické
hudbé, koncertovat a uvadét dila mladych soudobych autort. Tato vize, vzhledem k ne-
dostatku odpovidajictho hudebniho vzdélani, které bylo v daném misté a ¢ase doménou
soukromych skol pri divadlech, vsak nebyla dobre realizovatelna.

Tak vznikla myslenka, podpofend mnoha vyznamnymi obcéany Benatek, spolupracovat
s divadelni spolecnosti La Fenice a Kapelou chramu sv. Marka a zalozit Liceo musicale. Pro-
toze byla ale nutna znacnd finanéni podpora mésta, bylo jednani s jeho zastupci zdlouhavé.
Nakonec bylo zalozeno za nasledujicich podminek. Nové vznikly institut bude kazdorocné
poskytovat kapelu pro prehlidky Narodni gardy, poradat dva velké baly, vést pévecky obecni
ucitele, poskytovat urcity pocet bezplatnych mist pro studenty a poradat verejné koncerty.
Dodatecné byly ptipojeny dalsi pozadavky, mezi nimi povinnost lycea vzdélavat nejen pé-
vecky, ale i hudebné ucitele obecnich skol a dohlizet na jejich ¢innost. Déale vést méstskou
hudebni kapelu a podilet se hudebni slozkou na méstskych serenadédch. [32]

V roce 1866 bylo ziizeno Liceo musicale v Turiné za Gcelem prispét k ndboru do sboru
a orchestru méstského divadla Teatro Regio. Ve Ferrare se zrodilo Liceo musicale Girolamo
Frescobaldi v roce 1869, 1877 potom zasluhou Giovanni Sgambatiho Liceo musicale di Santa
Cecilia v Rimé. V roce 1882 Liceo musicale Gioachino Rossini v Pesaru, které se v roce
1940 stalo konzervatori. [33]

4.3.2 Struktura

Liceo musicale e coreutico se sestava ze dvou obort, hudebniho a taneéniho. Maji spolec¢ny
predmétovy zaklad, dotovany celkem 18 hodinami tydné, tedy 594 roc¢né. Dalsi specializo-
vané hodiny jsou vyucovany oddélené. Mezi spole¢né patii Lingua e letterratura Italiana,
Lingua e cultura straniera, Storia e geografia (Déjiny a zemépis), Storia (Déjepis), Filosofia
(Filozofie), Matematica (Matematika), Fisica (Fyzika), Scienze naturali (P¥irodni védy),
Storia dell’arte, Religione cattolica o attivitd alternative. (Udaje uvedené v tomto odstavci
se mohou mirné lisit u jednotlivych skol. Ty maji moznost tyto kvoty Castecné upravovat
tak, aby reagovaly na potfeby daného tizemi.)
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Tanecni obor dale zahrnuje predméty Storia della danza (Dé&jiny tance), Storia della
musica (Déjiny hudby), Tecniche della danza (Tanecni technika), Laboratorio coreutico
(Tanecéni seminar), Laboratorio coreografico (Choreograficky seminar), Teoria e pratica mu-
sicale per la danza (Hudebné-taneéni teorie a praxe), celkové 14 hodin tydné, tedy 462
roéné.

Hudebni oddéleni ve stejném poc¢tu hodin vyucuje Scienze motorie e sportive (Télesnd
vychova), Esecuzione e interpretazione (prednes a interpretace), Teoria, analisi e composi-
zione (Teorie, analyza a kompozice), Storia della musica (Dé&jiny hudby), Laboratorio di
musica d’insieme (Hudebni dilna), Tecnologie musicali (Hudebni techniky). [34] Pfedméty
ze spolecného zakladu jsou vétsinou vyucovany dopoledne, ty odborné zamérené hodiny
spise v odpolednich hodinach.

Na hudebnim oboru se predpokladd studium dvou néastroji a zpévu. Hlavni nastroj si
vybere student, druhy je mu ptidélen komisi. Vybréan je tak, aby vhodné doplnil prvni.
Napriklad pokud zvolil student klavir, tedy harmonicky nastroj, mohou mu byt pridéleny
housle jako nastroj melodicky.

4.3.3 Komu je studium urcéeno

Studium hudebniho oboru na lyceu je urceno jedinctim, ktefi maji skuteény zajem o hudbu,
vénovali studiu hry na nastroj ¢i zpévu na soukromych kurzech pti konzervatori, nebo byli
zaky hudebniho oboru na Scuola secondaria di primo grado. Tento stupen skoly musi mit
v dobé nastupu ukonceny.

4.3.4 Podminky prijeti

Piijimaci zkousky si pripravuje kazda skola sama, jsou tedy pomérné ruznorodé. Zpravidla
se ale skladaji ze dvou casti, teoretické a praktické. Teoreticky test ¢i ustni zkouska muze
zahrnovat intonaci, sluchovou analyzu a notovy zapis (facile lettura in solfeggio parlato
e cantato). Praktickou ¢ast tvori samotnd hra na uchazecem zvoleny néastroj, nebo zpév.
Uchaze¢ je povinen interpretovat program ze seznamu povinnych skladeb, ktery si predem
dohleda.

4.3.5 Vystup z Liceo musicale

Na konci hudebné zaméteného lycea slozi student esame di Stato (statni maturitni zkousku)
a ziskd maturitni vysvédcéeni, coz mu umozni prihlasit se na jakykoli univerzitni obor, vyso-
kou uméleckou skolu nebo konzervator. Zakon umoznuje zapsat se a navstévovat univerzitu
a konzervator soucasné. [27]

4.3.6 Cile vzdélavani na Liceo musicale

Na konci pétiletého studia by studenti méli byt schopni: [27]

e Interpretovat a analyzovat dila riznych obdobi, zanru a styli;

e Uplatnit se ve vokalnich a instrumentalnich télesech, pouzivat hlavni elektroakustické
techniky a informac¢ni technologie tykajici se hudby;

e Rozumét notovému zapisu a pouzit jej v doplnéni hlavniho néstroje (hlasu) néstrojem
druhym (polyfonné ¢i homofonné);
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e Pojednavat o historickém vyvoji artificidlni hudby, stejné jako rozumét hudebni pi-
semné i Ustni tradici;

e Porozumét hudebnimu dilu, zanru, autorovi, umélci, hudebnimu nastroji a tanci v kon-
textu historickych, kulturnich a spolecenskych okolnosti;

e Rozpoznat/uchopit estetické hodnoty v hudebnich dilech ruznych zénru a historickych
obdobich.

4.4 Komparace italské a ceské hudebni edukace

V Ceské republice je hudba vyucovina systematicky po celou dobu povinné skolni dochazky,
a i na nékterych typech stfednich skol. V Italii je tento pfedmét chapan spise mezioborové.
Jako samostatné disciplina existuje na nékterych skoldch v podobé volitelného predmétu.
Jako povinny predmét pod nazvem Musica je vyucovan pouze na Scuola secondaria di primo
grado. Dikladnéji je mozné se hudbé vénovat ddle na hudebnim lyceu. Konzervatore jsou
samostatné instituce s vystupnim diplomem na trovni vysoké skoly. Délky obort jsou rtizné.
Néplni konzervatofe jsou pouze praktické obory, nikoli teoretické. S hudbou se tedy mohou
setkat pouze velmi talentovani zaci, kteri chtéji dosdhnout profesionality v oboru, a to prave
na hudebnim lyceu nebo na konzervatofi. V Ceské republice je navic zavedena dlouholeta
tradice zakladnich uméleckych skol, ktera umoznuje sirsimu spektru déti zabyvat se hudbou
dukladnéji. Diky dotovanosti statem je toto vzdélani dostupné témeér vsem détem, projevi-
li alespon minimélni talent a zdjem. Naproti tomu v Italii podobny systém neexistuje.
Touzi-li dité ¢i dospély c¢lovék po zlepsovani se ve hie na nastroj, ve zpévu, dirigovani,
skladbé a podobné, aniz by se chtél vydat na drahu profesiondla, musi vyhledat odbornika,
¢i pridruzenou soukromou skolu pri konzervatori, coz je casto velmi drahd zalezitost.
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Cast III

Analyticka cast
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Kapitola 5

Rozbor ucebnice hudby Allegro
VIVO0

Allegro vivo, jejimiz autory jsou V. Ratazzi a F. Tammaro [35], poprvé vysla v roce 1986
a byla distribuovana az do roku 1998. Po celou dobu byla bestsellerem mezi ucebnicemi
hudby. [36] Nésledné byla obnovena a vydéna v multimedidlni verzi v roce 2011, kterd vice
méné kopiruje verzi puvodni, ale snazi se jesté vice priblizit soucasnym zakum a zapojuje
vice popularni hudby. Na tomto misté se budeme vénovat pavodnimu vydani. Z naseho thlu
pohledu je ucebnice pomérné netradi¢né pojatda. Neni urc¢ena pro urcity roc¢nik studia. Na
rozloze 616 stran je velké mnozstvi komplexnich informaci o hudbé. Je rozdélenéd do nékolika
samostatnych ¢asti, které jsou graficky oddéleny barevnymi pruhy na okrajich stran. Puasobi
velmi prehledné a na pohled pritazlivé. Obsahuje sice mnoho textu, coz naznacuje urceni
pro starsi zaky, text je vSak vyvazen mnozstvim vhodné vybranych a atraktivnich ilustraci,
které zaroven nabizeji podnéty k diskuzi. Ucéebnice neni uréena k tomu, aby se podle ni
postupovalo od zacatku do konce. Je spise na pedagogovi, aby vybiral ¢asti hodici se prave
do celkového kontextu vyuky. V ptipadé vyssi hodinové dotace hudebni edukace je mozné se
jednotlivym kapitolam vénovat konzistentnéji, napriklad v jedné hodiné tvorit zivou hudbu,
jinou vénovat déjinam a dalsi nauce o nastrojich. Ucebnice je také obohacena o zabavné
slozky (intermezzo giocoso), nejéastéji kiizovky a jim podobné (viz prilohy A.1, A.2 a A.3),
ne vSak v dostatecné mite vzhledem k obsahlosti textu. Ten obsahuje vSechny potrebné
informace k pochopeni kazdé jednotlivosti, kterou chtéli autori zaktiim predat. Neni tedy
treba pedagoga, je mozné vyuzit ucebnici i k samostudiu. Pri jejim vyuzivani v hodiné
je spise vhodné, aby se udéitel textem inspiroval a podal jej vlastnimi slovy, zatraktivnil
brainstormingem zaku, popripadé vyucovaci hodinu z ¢asti ¢tenim prokladal. K ucebnici
je k dispozici audio nahravka obsahujici vSechny hudebni a zvukové ukazky k jednotlivym
cvicenim.
Celd analytickd ¢ast pracuje s preklady textu vyjmutych z ucebnice [35].

5.1 Introduzione / Uvod

Pro zakiv pozitivni hudebni vyvoj je nejvyznamnéjsi ivodni ¢ast. Je tvorena dvaceti péti
stranami rozdélenymi do ¢tyt kapitol, kde autori vysvétluji pojmy zvuk, akustika, hudba,
jeji poslech a porozuméni a zaobiraji se ¢tyrmi zdkladnimi vlastnostmi hudby — vyskou,
délkou, silou a barvou. Jsou zde také obsazena cviceni zamérena na uvédoméni si téchto
slozek.
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Tato ¢ast je velmi dobfe zpracovand jako piiprava na poslech hudby. Zéaci si pomalu
zaCinaji uvédomovat zvuky okolo sebe, rozlisovat zdroje zvuku od zdroji hluku. Ué&i se
vnimat zakladni kategorie, které nasledné vyuzivaji pti poslechu hudebniho dila. Na zakladé
této pripravy védi, na co se maji pii poslechu zamérit. Porovnavaji zvuky s béznym zivotem
okolo sebe.

V celém tvodnim dilu neni pouzit zadny typ notace. Vsechna cvic¢eni jsou ve formé dopl-
novani tabulek a grafi. Pulzace je naznacena teckami, sila rozdilnou velikosti znaka, délka
ohrani¢enymi ¢arami nebo znazornéna délkou slabik. Zaci se tedy hned z po¢atku nesetka-
vaji s priliSnou abstrakci, kterd by mohla byt prekdzkou k tomu, aby hudbé porozuméli, a
tedy si k ni nasli cestu.

Za prvni kapitolou uvodu Impariamo ad ascoltare (Uéime se poslouchat) nasleduje
druhd, Le quattro componenti fondamentali della musica (Ctyfi zékladni slozky hudby).
Protoze je tato ¢ast velmi dobfe zpracovana a mohla by tedy slouzit jako inspirace pro pe-
dagogy, budeme se ji vénovat pomérné podrobné. Pro nazornost uvedeme nékteré z kol
v ni obsazené. Prvni z nich je zaméfeny na vnimani vysky:

5.1.1 Cvicéeni
Vyska

Acuti Gravi

L’altezza ¢ la caratteristica che

S . B 1) Il volo d’'un uccello
distingue i suoni a seconda che

siano gravi, profondi, bassi op- 2) Una fine pioggerellina
pure acuti, striduli, alti. Un |- . i e
suono infatti crea sensazioni ben 3) La marcia d'un elefante |

lifferenti a seconda flella sua al- 4) Ly scorrere dhun fume i pieria ‘
tezza. Usereste suoni acuti o gra- [l ot e e )
vi per accompagnare, ad esem- | 5) L’appostamento per un’imboscata |
pio, un filmato in cui si rappre-
sentino le situazioni a fianco indi-
cate?

Obrazek 5.1: Vniméni vysky ténu (zdroj: Allegro vivo [35])

Na obrazku 5.1 vidime tabulku s textem, ktery nejprve popisuje, co to vyska tonu je a jaka
muze byt a dale se pta: “Pouzijete zvuky vysoké nebo nizké pro zvukové dokresleni filmu,
ve kterém uvidite let ptéka, mrholeni, sloni pochod?”. Zaci pak dle svého tsudku doplni,
jaka vyska se k uvedenym piipadim hodi.

Drive nez zaci zacnou cokoli poslouchat, zvuky si pouze predstavuji. Kromé sluchovych
schopnosti rozviji tedy i predstavivost. Ukolem v nésledujicim cvi¢eni je na stejném principu
vykreslit napr. lehkomyslnost, temnotu, svétlo, tizi, hubenost, tloustku, zmateni. Dalsim
stupném je uvédoméni si zvuku stoupajicich a klesajicich, a to na prikladu jevu jako jsou
sestup, rust, odchod ¢i pad.

V dalsich cviCenich se rozlisuji vysky nemelodickych nastroji, je mozné je pak zakreslit
do grafii. V ucebnici je poskytnuto vice tabulek, aby Zaci mohli porovnévat rizné kombinace
nastroju.
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L’insegnante vi dara alcuni strumenti a percussione (v. p. 136) tutti diversi fra di loro e
voi tutti, a turno, eseguirete alcuni battiti. Quindi cercherete di «classificare » i vari suoni
che avete prodotto in base appunto alla loro diversa altezza. Se voi aveste a disposizione
strumenti tipici dell’orchestra come ad esempio il tamburo, la grancassa, il triangolo ed il
gong, potreste allora stendere uno specchietto di questo tipo:

acuta ’
Altezza media
del suono t
- grave - - W
Strumento Tamburo Grancassa Triangolo Gong

Obréazek 5.2: Vnimani vysku ténu u hudebnich néstroju (zdroj: Allegro vivo [35])

Na obrazku 5.2 vidime jiz vyplnény graf, do kterého zZaci zakresluji slySené zvuky a
vzajemneé je porovnavaji na zakladé jejich vysky. K dispozici dostanou napiiklad tamburinu,
velky buben, triangl ¢i gong.

Nabidnuta je také sluchova analyza zpévu. Ucitel zaintonuje ¢tyTi tény, které zaci se-
fadi do tabulky podle vysky. Nasleduje moznost grafického znazornovani pohybu melodie
(obrazek 5.3).

L’insegnante, con un particolare tipo di flauto, detto «flauto a coulisse », eseguira un
suono continuo variante in altezza; voi cercherete di rappresentarlo per iscritto, ad
esempio cosi:

Provate ora voi ad eseguire questa «linea musicale » con la voce, intonando una vocale
qualunque.

Obrazek 5.3: Znazornovani pohybu melodie (zdroj: Allegro vivo [35])

Ukol k obrazku 5.3 zni volné prelozen takto: “Uéitel zahraje na libovolny néstroj nékolik
tént lisicich se ve vysce, snazte se je pisemné zaznacit dle uvedeného prikladu. Pak zkuste
tuto linku zaintonovat vlastnim hlasem na jakykoli vokal.”
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Provate a cantare, scegliendo una vocale qualunque, vari suoni seguendo la direzione
delle frecce poste qui sotto: quelle ascendenti indicano che la voce deve salire, che cioé i
suoni devono essere sempre piu acuti, quelle discendenti 'opposto; in particolare la freccia
continua indica che questi suoni devono essere fra loro «legati», cioé uniti, la freccia
spezzata indica invece che questi suoni devono essere separati fra di loro.

1) 2) 3 \
/ \ ) / 4) s 5)
// A
/ \

/

6) 0\ 8\ / 9) 10)
\ \ \ \/ / \
\ \\ \\ ll \/ | \
\ v | | .’ ‘

Inventate e scrivete anche voi combinazioni simili a queste e poi provate ad eseguirle.

Obrézek 5.4: Zpév dle grafickych znacek (zdroj: Allegro vivo [35])

Text k obrazku 5.4 zadava toto: “Sledujte smér Sipek a zkousejte podle néj zpivat na
jakykoli vokal zvuky rizné vysky. Tedy pokud sipky stoupaji, méla by stoupat i vyska
tonu a opacné.” Celistvé sipky znazornuji legato, tedy jednolity zvuk, prerusované pak
zvuky oddélené od sebe. V uvedeném cviceni se k parametru vysky tonu nenasilné pripojuje
také dalsi vlastnost, délka. Graficky zapis jednoduché melodie hrané ¢i zpivané pedagogem
navrhuje ucebnice i dle zndzornéni obrazku 5.5.

Fra® Mar- ti- no cam-pa- na- ro, dor - mi tu? dor - m tu?
Obrazek 5.5: Graficky zdznam melodie (zdroj: Allegro vivo [35])

Velkou rozmanitost ucebnice dokldda i pritomnost fonogestickych a pohybovych tkoli.
Naptiklad dva (a vice) zédku hraje na flétnu odlisny t6n, jini dva je hledaji v prostoru
se zavazanyma ocima, kazdy svého predem urceného. Dalsi nabizenou hrou je sefazovani
jednotlivych kament zvonkohry a ji podobnych nastroju podle vysky ténu.

Sila

Cviceni slouzici k vnimani sily neboli intenzity zvuku se nesou v podobném duchu. Mezi
prvnimi jsou tabulky. Zéci se p¥i poslechu zaméii na zcela bézné zvuky, které znaji ze zivota,
avsak dikladnéji a z jiného thlu pohledu. Vede je to nejen k lepsimu vniméani hudby, ale
i k pozornéjsimu pristupu ke kazdodennim ruchiim a zvuktm, coz nasledné muize rozvijet
mysleni a dalsich mozkové funkce.
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Forti Deboli

Ad esempio, usereste suoni
: : 1) Una cascata
forti o deboli per accompagnare |~~~ """ " A
un filmato in cui si vedano: 2) Una pentola d’acqua in ebollizione

3) Una signora che spolvera

4) Una farfalla che si posa su un fiore

5) Un gol della squadra di casa

Obrézek 5.6: Vnimani sily ténu (zdroj: Allegro vivo [35])

Ukol k obrézku 5.6 zni: “Pouzijete zvuky silné, nebo slabé pro doprovod filmu, ve kterém
vidite vodopad, hrnec vrouci vody, ddmu utirajici prach, motyla sedictho na kvétiné, gol
domaéaciho tymu?” Samoziejmé zde neexistuje zadna jednoznacnd odpovéd. To vsak plati
o hudbé obecné. Zici se prostFednictvim obdobnyjch cvieni podvédomé dozvidaji vice, nez
je zietelné predkladano.

Dale opét komplikovanéjsi a abstraktnéjsi prirazovani stupna intenzity jevim jako je
slabost, vzdalenost, sila a podobné. Zesilovani a zeslabovani potom vychodu slunce, viné, jez
se roztristi o ttes, omdleni ¢lovéka, probouzeni, ztraté sily. VSechny tyto predstavy zaroven
velmi podporuji rozvoj fantazie. U dalsich cvic¢eni zaci viibec nemusi ucebnici mit. Jejich
popis slouzi spise jako metodicka piirucka pro ucitele. Mezi nimi napiiklad: “Zaci obdrzi
ruzné nastroje. Jeden z nich zacne sviij nastroj rozeznivat, ostatni se postupné pridévaji, az
zni uplné forte a navazi opét ubiranim az do uplného piana posledniho znéjicitho nastroje.”
Dalsi moznosti je zvySovani a snizovani intenzity zvuku (zpévu, hry na néstroje, nebo
jinych hluku vytvarenych zaky) na zakladé pohybu ruky ucitele. Pfi jejim zvySovani roste
sila a opafné. Hra dell’acqua-fuoco (prihofiva-hoii) vyuzivé zesilovani pii priblizovani se
vybraného zaka ke schovanému predmétu a zeslabovani, pokud se mu vzdaluje.

Nésledné se ucebnice vénuje dynamickym oznacenim pp, p, f, ff. Vyuziva k tomu bodu
znazornujicich metrum. Ucitel pravidelné tuké a zaci podle navrhu ucebnice, pozdéji podle
vlastnich zapist, rozeznivaji perkusivni néstroje (obrazek 5.7).

Dividetevi ora in due gruppi e ciascuno osservi le indicazioni del suo gruppo:

pulsazioni
gruppo 1 ] ® ] ® [ ] [ ] ® ° [ ) ] L) ®
p P pptppete ¥ ff ppPp P e ed f o4
pulsazioni
gruppo 2 e ° ® ® L] [ ] » [} ® ° L] ° o ®

Obrazek 5.7: Dynamické znacky (zdroj: Allegro vivo [35])

Text k obrazku 5.7 volné prelozen: “Rozdélte se na dvé skupiny a postupujte podle
predepsanych znamének.”

Obsazeny jsou také poslechy klasickych dél. Nejcastéji jde o porovnavani dynamiky
u dvou rtiznych skladeb. Je ale také mozné posuzovat odlisnost v rozdilné instrumentaci
téze skladby.
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Délka

Stejny dopliiovaci princip jako u predchozich je uplatnén i pro vnimani délky.

) Lunghi Brevi
Ad esempio usereste una sue- 1) Urd f-ath \
cessione di suoni tutti brevi o | " 2 PerSOnd In allesa nervosa =
tutti lunghi per accompagnare un 2) Il dondolare di una culla
filmato in cui si vedano queste e
immagini? 3) Una lumaca a passeggio
4) Una gazzella in fuga w

Obrazek 5.8: Vniméni délky ténu (zdroj: Allegro vivo [35])

Zadani tkolu k obrazku 5.8 zni: “Pouzijete kratké nebo dlouhé zvuky k doprovodu filmu,
ve kterém vidite nervozné cekajici osobu, houpani kolébky, $neka na prochazce, gazelu na
utéku?”

Nasledujici cviceni pouziva k posouzeni délky abstraktnéjsi pojmy. Z nich uvedeme
rychlost, radost, energii, klid, neklid, smutek. Dale mohou urcovat, zda spiSe zrychlovani
nebo zpomalovani ilustruje odjezdu vlaku, vzniceni plamene v krbu, konce desté, vysileni,
zmirnéni atd.

Trvani zvuku se vénuji také cviceni podobnd nasledujicimu:

Dividetevi in due gruppi e ciascun gruppo esegua un suono al flauto che duri un numero
diverso di battiti dellinsegnante: ad esempio un gruppo esegue un suono che dura tre
battiti, 'altro un suono che ne dura quattro, cosi:

pulsazioni dell'insegnante e © ®© ® ® o o e e o © o o e o o & o o o o
suoni del gruppo 1 _— —) Y b

suoni del gruppo 2 =] — i F R |

Potrete quindi dividervi anche in tre o quattro gruppi, eseguendo sempre suoni di
diversa durata per ogni gruppo: ma attenzione a non confondervi!

Obrézek 5.9: Hrani ruznych délek ténu (zdroj: Allegro vivo [35])

Volny preklad textu k obrazku 5.9: “Rozdélte se do dvou skupin. Prvni bude hrat na
flétnu tony trvajici po dobu tif u¢itelovych tidert, druhé po dobu ¢tyr. Muzete pridat i treti
a ¢tvrtou skupinu s jinymi délkami.” U¢itel pak muze pulzaci metra ukoncéit a zaci se snazi
o zachovani spravného tempa s pocitanim pouze v duchu.

Dale se autori za¢inaji vénovat rovnocennému partnerovi zvuku, jimz je ticho. Do stej-
ného principu zapojuji pauzu, aniz by cely jev komplikovali teorii. Ucitel se vrati k vy-
tukavani, zaci nejprve pouze jako jedna skupina rozeznivaji nastroje ¢i zpivaji po dobu t¥i
a ml¢i po dobu dvou tdert. Nasleduji rizné kombinace. V pripadé dostate¢né schopnosti
a pripravenosti zaku je vhodnd naptiklad modifikace po¢itani si v duchu (obréazek 5.10).
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Anche qui potete poi dividervi in due o pitt gruppi aumentando cosi le combinazioni ed
anche qui, se siete in gamba, potete cercare di fare a meno dei battiti dell'insegnante
contando mentalmente. Ecco una combinazione per tre gruppi:

pulsazioni dell’insegnante e ® e o o © ® o o o o o o o o o o o o o
suoni e pause del gruppo 1 { r ! ¥ { _
suoni e pause del gruppo 2 —— 1 —A — —— — O
suoni e pause del gruppo 3 ———— e e ey

Obrazek 5.10: Kombinace zvuku a ticha (zdroj: Allegro vivo [35])

Barva

Pro vnimani barvy nabizi autori u¢ebnice nejprve hledani pridavnych jmen k popisu zvuku
zvonéni starého telefonu, vystirelu z pusky, troubeni slona, hlasu v megafonu, jizdy na kole,
hvizdani vlaku atd. Tento typ cviceni napomaha také k rozvoji predstavivosti a slovni za-
soby. Dalsi uzitou atraktivni metodou je velmi jednoduchd a pro pedagoga nendroc¢na prace
s papirem. Ucitel se otoc¢i zady a list budto trhd, macka, roluje, otaci, sklada, nebo trese,
zatimco zaci pozorné poslouchaji a popisuji. Papir je pak mozné nahradit jakymkoli jinym
predmétem. Dalsi z moznosti vedouci ke vnimani barvy je nasledujici. Uc¢itel st¥idavé roze-
zniva ruzné nastroje, naptiklad tamburinu, ozvucénd diivka nebo bubinek, a zaci pohybuji
riznymi ¢astmi téla prirazenymi ke konkrétnimu néstroji. Je vhodné dale komplikovat po-
hybové ¢innosti k dalsimu rozvoji dovednosti. Tedy napiiklad zaci zvednou ruku, zazni-li
tamburina a dupnou nohou pti zvuku diivek. Pokud je tato uroven zvladnuta, miuze pedagog
rozeznivat vice nastroju soucasné.

Autori zahrnuji poslechova cvic¢eni, kdy zaci rozlisuji hudebné znazornéné postavy. Na-
priklad krasku od zvitete v Ma mére l’oye Maurice Ravela nebo balerinu od moufenina
v baletu Petrushka Igora Stravinského. Pro rozpoznavani temnéjsi a svétlejsi barvy navr-
huji projektivni kresbu. V tomto piipadé neuvadi nazev, aby zaci nebyli pfedem ovlivnéni.
Dalsim stupném je urcovani poc¢tu znéjicich nastroji ve skladbé, popripadé i jejich druh.
Uvedena jsou dua, nanejvys tria. Ucebnice také nabizi poslech Brittenova Pruvodce mladého
cloveka orchestrem.

Za zminku stoji také poslech pohadky a pritazovani nastroji jednotlivym zvifecim po-
stavam a nasledny popis barvy pridavnym jménem tak, aby odpovidalo nastroji i zvolenému
zvireti. Na toto cvi¢eni navazuje poslech Karnevalu zvirat Camille Saint-saénse. Zéci pfi ném
sefazuji poskytnuty seznam zvirat dle prehranych casti.

Melodie a doprovod

Treti ¢ast ivodu pojednava o melodii a doprovodu. Opét nasleduje série cviceni, z nichz
nékteré uvedeme. V prvnim z nich ucitel vybere ¢tyti zaky a kazdému pridéli jasnou kratkou
melodii. Nésledné prehraje ¢i prezpiva jednu z nich. Zak, jemuz tryvek patif, se prihlasi
a pokusi se ji prezpivat. Pro vétsi atraktivitu je mozné zavést bodovani, tedy ten, kdo
uhodne, bod ziskd, kdo se vSak splete, bod ztrati. Pokud chce pedagog dosdhnout vétsi
narocnosti, zvoli melodie sobé navzajem podobné.

Nasleduji poslechova cviceni zalozena na rlizné instrumentaci stejné melodie. V pripadé
Shubertova Improvviso op.90 n.1 je téma predstaveno nejprve sélove, poté s akordickym
doprovodem. V Chopinové Notturno op. 72 n.1 je doprovod arpeggio. Zajimavy je také
vybér poslechu Bachova Preludia z prvniho svazku Dobre temperovaného klaviru a jeho
srovnani s Gounodovym Ave Maria, jenz je tymz dilem, doplnénym o novou melodii. Nésle-
duje rozlisovani akordického a arpeggiového doprovodu formou doplnovani do tabulky, také
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pocitani opakovani jednoho tématu ve skladbé (Schumann — Sogno op. 15 n. 7) a sluchové
rozpoznavani tématu A od tématu B (Mozart — Contraddanza K 609 n. 1, Grieg — Solvej-
gina pisen atd.). Pro pokrocilejsi zaky je pak mozna varianta se tfemi tématy. (Brahms —
Madarské tance ¢. 2, Borodin — Ve stepich stredni Asie).

K ucebnici je k dispozici audio nahravka, obsahujici vSechny hudebni a zvukové ukazky
k jednotlivym cvic¢enim. Posledni kapitola itvodu obsahuje navod k poslechu hudebni ukazky.
Tato zédkladni pravidla spocivaji v zaméreni se na melodii, hudebni doprovod, barvu, rytmus
a dynamiku, popripadé text. Protoze by mohla slouzit jako inspirace pro nase pedagogy,
uvedeme je v nasledujicich podkapitoléch:

5.1.2 Jak poslouchat hudebni Gryvek
Pr1i poslechu hudby je dulezité dbat na dodrzovani nasledujicich zasad:

e Poslouchejte pozorné, s védomim, ze hudba je feé¢, kterd aby byla pochopena, musi
byt pozorné sledovana od zacatku do konce. Vzdyt kdyby k nam nékdo mluvil a my
poslouchali dvé slova a tii dalsi nevnimali, mohli bychom fict, ze jsme pochopili? To
stejné plati i pro hudbu.

e Musime si uvédomit, ze ukazka v rychlém tempu nepredstavuje vzdy veselost a ukazka
v pomalém tempu nevypovida vzdy o smutku. Uryvek v rychlém tempu miize vysti-
hovat napriklad vzruseni, vasen, strach, hnév, stejné jako pomaly tryvek miize pred-
stavovat pokoj, uvolnéni, uklidnéni, oddych a potéseni.

e Zvyknéte si hodnotit vsechny typy emoci vyvolanych hudbou; tedy nejen okamziky
veselé a smutné, i jiné jsou dulezité. Odbornik na fotografii nehodnoti fotografii jen
kvuli vyfocenému predmeétu, ale i pro jeji technickou kvalitu. Netekl by: ,,Ach, pro mé
jsou pékné jen fotografie s autem v pohybu (anebo zadpadem slunce na mori). Ostatni
typy fotografii nemaji zddnou hodnotu”“ Ve skutecnosti i ¢ernobila fotografie chatrce
muze zvitézit na soutézi, kdyz je vytvorena dobre a stylové. A tak se ani v hudbé
nedd Fict, Zze jsou pékna pouze dila veseld a rychla, protoze vrcholnymi mohou byt
skladby rizného charakteru.

e Poslouchejte ukazku s pozornosti uprenou na vSechny slozky: melodii, doprovod,
barvu, rytmus, dynamiku. Jsme si védomi toho, ze na pocitku se hodnoti jen me-
lodie (obzvlast, jedna-li se o melodii, ktera ,,jde do usi“) a rytmus (obzvlast jedné-li
se o rytmus presny a vyrazny). Ale kvili tomu nemuzeme vSechnu ostatni hudbu,
ktera tyto vlastnosti nemad, hodnotit jako skaredou.

e Snazte se predevsim pochopit, které ¢asti hudebni re¢i chtél vyuzit a lépe ohodnotit
sam autor dila. Ne vzdy se jednd o melodii a rytmus!

e Pro zacétek si vyberte skladbu, kterou znate, sezemnte si notovy zaznam a snazte se
hudebni analyzu soustredit na:

text (samoziejmé jednd-li se o dilo zpivané)

melodii

doprovod

barvu
— rytmus

— dynamiku
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5.1.3 Hudebni dotaznik
Text
Nemate-li partituru, prepiste si text do sesitu a pak se ptejte:
e Jaky je to typ textu?
— Véazny?

Sentimentalni?

Ironicky?

— Rozhnévany?
— Zoufaly?

— Nestastny?

e Co nam chce text rict?

Melodie

e Je hlavni melodie urcend jen pro sélovy hlas, nebo pro néjaky nastroj?
e Je melodie rtiznorodéa, anebo je zalozenéd na opakovani stejnych not?

e Je to melodie slozitd nebo je slozena ze stale se opakujicich figuraci? Vyznacte v parti-
ture text pisné, ktery ma stejnou melodii, mizete ho odlisit riznymi barvami.

e Je ve vztahu melodie a textu urcitd pravidelnost? Opakuje se melodie pravidelné

dvakrat, trikrat, ctyrikrat za sebou? Anebo se melodie méni prubézné?

Doprovod

e Jaké hudebni néastroje ho hraji? Jsou po celou dobu stejné? Je jich hodné? Malo? Jen
jeden?

e Meéni se doprovod prubézné a dotvari atmosféru do hloubky? Nebo je stile stejny?

Barva

e Jaké hudebni néastroje jsou ve skladbé pouzity? Davaji hudbé charakter sladky, siroky?
Nebo drsny a razny? Plynuly? Napjaty?

e Je pouzito mnoho nastroji? Nebo malo?

e Jsou nékteré nastroje pouzity jen obcas, jen pro podtrzeni urcitych slov textu? Jestlize
ano, kterd slova potrhuji a pro¢ podle vas pravé tato slova?

e Hudebni nastroje se stfidaji s hlasem nebo tvoii doprovod? Jestlize se s nim stiidaji
(nahrazuji ho), na kterém misté v textu hraji sélo?

e Nyni analyzujte zpévni hlas. Jaky je to typ? Je to hlas hlu¢ny? Akcentovany? Velmi
vysoky? Véasnivy? Pratelsky?

e Je doprovazen sborem nebo jinymi sélovymi hlasy?
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e Je zesileny (mikrofonem apod.)? Je pozménény specidlnimi efekty?

e V jakém vztahu je typ hlasu a zpivany text? Kontrastuji spolu (naptiklad velmi ro-
manticky text / ostry pronikavy hlas)?

Rytmus

e Je to rytmus naléhavy? Nebo uvolnény?

Je stéale stejny? Nebo se pribézné proménuje?

Je tam néjaky nastroj, ktery ho se zvlastni silou zduraznuje?

Jak se vztahuje k textu?

Zduraznuje rytmus smysl slov? Kontrastuje s nimi (napriklad text sentimentdlni /
rytmus naléhavy nebo text drsny / rytmus pomaly)?

Dynamika

e Je dynamika pisné stile monoténni? Predstavuje néjaké kontrasty, treba pasdze ve
forte uvnitf jinak tiché hudebni rec¢i? Obsahuje néjaké momenty sotto voce v kontrastu
s pribéhem skladby?

5.2 Prvni ¢ast — La teoria musicale / Hudebni teorie

I tato kapitola postupuje od uplnych zdkladu az k pomérné slozitym zélezitostem. Zacina
stavbou noty, popisem pétilinkové notové osnovy, vyvojem houslového klice (obrazek 5.11).

SOL (G)
Obrazek 5.11: Vyvoj houslového klice (zdroj: Allegro vivo [35])

Oktavy znazornuje nejen v osnoveé, ale i na klaviature. V ¢asti vénujici se ndzviim not je
obsazen zapis pisné Guida z Arezza Ut queant laxis (obrazek 5.12), ze které pochazi solmi-
zace, jiz Italové pouzivaji jako hudebni abecedu. Uvedeny zapis neni v originalni podobé,
tedy v kvadratické notaci a ve ¢étyflinkové osnové, ale je zjednodusen tak, aby jej mohli
zaci snadno ¢ist, tedy v osnové soucasné pétilinkové, uvedené houslovym klicem a zapsané
rytmickymi hodnotami, které také jesté ptvodni zdznam neznal. Zaroven jsou solmizacéni
slabiky barevné zvyraznény, je proto snadné je odlisit. Zaci mohou p¥i pohledu na obrazek
intuitivné ¢ist notovou abecedu, ktera z néj vystupuje.
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Obrazek 5.12: Puvod solmizace (zdroj: Allegro vivo [35])

Cela teoreticka cast konc¢i rozborem septakordil a modulacemi. Predklada hudebni teorii
ve spojeni s praxi, a to prostfednictvim pisné Fra Martino (obdoba pisné v jinych jazycich
Bratre Kubo, Frére Jaques, Brother Jacob), ktera doprovazi studium notopisu, rytmu, stup-
nic atd.

Pro nézornost uvadime tabulku (obrazek 5.13) ilustrujici metrum, rytmus a dirazy na
prikladu dané pisné. Prvni fadek znaci délku trvani not, v dané pisni je to vzdy pul, jedna
nebo dvé doby. Druhy radek zaznamenava text, ackoli nese mirné zavadéjici ndzev melodie.
Tteti znazornuje dirazy nebo také tézkou dobu.
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Obrazek 5.13: Ilustrace metra, rytmu a durazu v pisni (zdroj: Allegro vivo [35])

Velky pocet melodickych a rytmickych cviceni zajistuje potiebnou piipravu pro instru-
mentalni praxi. V rdmci cviceni prochazi zaci vSemi zdkladnimi kategoriemi hudebni gra-
matiky, doplinovanim rytmu do taktl, rytmicko-intona¢nimi cvi¢enimi (pfi ¢teni rytmu se
pouziva pro noty slabika — td — a pro pomlky zakladni ¢islovky — uno, due, tre). Intonacné-
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rytmicka cviceni jsou v rozsahu dvaceti stran. Pro predstavu, jaké miry slozitosti dosahuji,
prikldddme posledni z nich (obrazek 5.14). Obsahuji synkopy, duoly, trioly, nejnizsi hodnota
je Sestnéctina, nejvyssi nota celd. Intonac¢né se nevymykaji notové osnove.
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Obrazek 5.14: Melodicko-rytmickd cviceni (zdroj: Allegro vivo [35])

Pro ukézku vyuky délek not uvaddime nésledujici cviceni (obrazek 5.15). V ném maji zaci
za kol spocitat celkovou délku not. Uzity jsou zde dokonce i hodnoty ¢tytiasedesatinové.

Provate ora voi a risolvere le seguenti uguaglianze sommando i valori delle
seguenti note:

Obrazek 5.15: S¢itani rytmickych hodnot (zdroj: Allegro vivo [35])

Kapitola také obsahuje fadu poslechovych tkolia. Naptiklad v nasledujicim (obrazek
5.16) maji zaci ze zvukové ukézky analyzovat takt danych skladeb. V prvnim sloupci vidime
nazev skladby, na vybér pak v ndsledujicich sloupcich dvoudoby, tfidoby a neurcity ¢i
doslova prelozeno zadny rytmus.
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L’insegnante vi fara ascoltare una serie di 12 brani musicali: alcuni di essi sono in ritmo
binario, altri in ritmo ternario, altri iivece non hanno un ritmo preciso. A voi mettere per
clascuno una crocetta al punto giusto di questo specchietto:

Ritmo Ritmo Nessun

Brano R : ;
binario ternario ritmo

J. Strauss jr., Valzer dell'lmperatore

Beethoven, 77 Sinfonia, 2° tempo

Fanfara dei Bersaglieri

Mozart, Sinfonia K 550, 3° tempo

Sequenza Veni, Sancte Spiritus

Dvorak, Danza slava op. 72, n. 7

Paoli, Senza fine

Maderna, Continuo

Beethoven, Sinfonia n. 8, 2° tempo

Lennon-Mc Cartney, Eleanor Rigby

Brahms, Danza ungherese n. 6

Haydn, Sinfonia n. 101, 2° tempo

Obrazek 5.16: Rozpoznavani taktu skladeb v poslechovém cviceni (zdroj: Allegro vivo [35])

Dale se v této kapitole pojednéva o stupnicich, posuvkach, akordech, dynamickych i ago-
gickych znaménkach a ozdobach. Zajimavé je, ze k témto problematikdm nejsou prilozena
zaddné cvicend.

5.3 Druha ¢ast — Il suono, gli strumenti, le voci /| Zvuk,
hudebni nastroje, hlas

Kapitolu otvird pomérné rozsidhlé pojednani o akustice a o sireni zvuku, které je obohacené
o zajimavosti k tématu. Také se hovoii o schopnosti vnimat zvuky, o rozdilu mezi zvuky
a hluky. Vse je doplnéno ilustracemi, které usnadnuji porozumeéni (obrazky 5.17 a 5.18),
a grafy znazornujicimi zvukové viny, které si mohou zici spojit s vyuCovanim v jinych
predmétech, a tak upevnit nabité znalosti (obrazek 5.19). Na obrazku 5.17 vidime pred-
mét vydavajici zvuk, v tomto pripadé zvonek, a sitici se zvukové vlny. Na obrazku 5.18
pak sluchovy orgén s popisem jeho stavby, ktery tyto viny pfijima. Obrazek 5.19 ilustruje
pravidelné viny zvuku a nepravidelné vinéni ruchu.
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ZONE DI ZONE DI
COMPRESSIONE RAREFAZIONE

Obrazek 5.17: Tlustrace $ifeni zvuku (zdroj: Allegro vivo [35])
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STAFFA

INCUDINE

MARTELLO

TIMPANO

Obrazek 5.18: Anatomie sluchového orgédnu (zdroj: Allegro vivo [35])

compressione

ol I Y
ME Wi um\,

rarefazione

compressione

RUMORE

; rarefazione
Fig. 1

Obréazek 5.19: VInéni zvuku a ruchu (zdroj: Allegro vivo [35])

Nésleduje rozdéleni hudebnich néstroju na strunné (i cordofoni), dechové (gli aerofoni),
bici (gli strumenti a percussione -membranofoni e idiofoni) a elektrické (gli elettrofoni).
Kazda skupina je pak pomérné podrobné popséna jako celek (napiiklad u smyccu — typy
strun, materialy, zptisoby smyki, postup pii tvorbé nédstroje) a nasleduje predstaveni jed-
notlivych nastroji doplnéné o obrazky. Do této kapitoly jsou vlozeny navody na vytvoreni
vlastniho hudebniho néstroje, a to bud monochordu (ptiloha A.5) anebo hrajicich sklenic.

Nésleduje kapitola o komornim souboru (il complesso da camera), orchestru (l’orchestra)
a kapele (la banda). Ve je provazeno ilustracemi z historie i soucasnosti. Dalsi kapitola je
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vénovana lidskému hlasu. Vychazi z mluveného jazyka a prechazi ke zpévnimu hlasu. Mimo
jiné popisuje i dychaci soustavu a funkci hlasivek, zachézi tedy i do anatomie c¢lovéka.
Konkrétné na obrazku 5.20 vidime funkci hlasového tstroji a hlasivky ve fazi nddechu
a vydechu. Zajimavy je ¢lanek o muzikalité feci. Autori dale pokracuji kapitolou o sborovém
zpévu. Celou ¢ast uzavira graf zndzornujici rozsahy nastroju a lidskych hlasu (priloha A.6)
a ilustrace rozsazeni orchestru (priloha A.7).
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Obrazek 5.20: Anatomie fonac¢niho ustroji (zdroj: Allegro vivo [35])
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5.4 Treti ¢ast — La musica nella storia / Hudba v déjinach

Prestoze jsou déjiny hudby nacrtnuté v zakladnich rysech, jsou pomérné obsahlé. Vydaji na
témér 200 stran formatu A4 a mohly by tak byt samostatnou ucebnici. Autoti postupuji po
staletich a kazdé obdobi obohacuji o mezipfedmétové prvky ze vSeobecnych déjin zejména
italského naroda, z literatury, uméni a védy a podavaji tak informace pottebné k celkovému
porozumeéni. V kazdé kapitole je obsazena vzdy stejné koncipovana a prehlednda tabulka
doplnujici déjiny o mezioborové vztahy. Vzdy zahrnuje kratké pojednani o literatufe a uméni
(obrazek 5.21). Obrazek 5.22 je ukazkou, jak autori postupuji po stoletich. Nadpis hldsd
1l trecento, tedy ¢trnacté stoleti. Nasleduje struény odstavec o déjinadch, uméni, literature,
védé a hudbé. Tato tabulka vzdy slouzi k rychlé orientaci a zbéznému prehledu, jednotlivé
a dulezité informace jsou dale rozebirany v textu.
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LITERATURA

COLLEGAMENTI INTERDISCIPLINARI

Il confranto tra una poesia del Duecento, ad esempio di
Guido Guinizzelli, ed una del Trecenta, ad esempio, di
Francesco Petrarca, evidenzia come in questo periodo
si sia sviluppata la tendenza a dedicare una maggiore
attenzione alla forma ed alla musicalita dal verso. Gosl
in musica si pud avvertire lo stesso fenomeno confron-
tando un brano monodico dei Trovatori con uno a pii
voci di Francesco Landini,

Da un confronto tra i bassorilievi di Wiligelmo sul

portale del Duomo di Modena (lavori che risalgona alla
fine dell'anno Mille ed agli inizi del 1100) con quelli di
Giovanni Pisano nel Duomo di Pisa (creati allinizio del
1300), & evidente la differenza tra le figure del primo,
che sembrana ancora impacciate, quasi schiacciate dal
peso della materia in cui sono scolpite, @ guelle del
secondo, assai pil mosse, ricche di contrasti e di
varieta, come se I'arfista avesse voluto (e potuto)
esprimersi pill liveramente.

Allo stesso modo, in musica, la polifonia del primi
compositorl del Duecento {come Léonin e Pérotin),
diviene ora (ad esempio nelle opere di Guillaume de
Machaut) pib mossa e pil varia.
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Obrazek 5.21: Propojeni hudby s jinymi obory (zdroj: Allegro vivo [35])




LR BTORIK £6e e [ LETTERATURA
* Passaggio dal Comune alla Signoria. Dante Alighieri, La Divina Comme-
dlia.

* |l Papato si trasferisce ad Avignone
{1305) dove rimane fino al 1377.

Dan: Alighiei,

| Francesco Petrarca, /f canzoniere,
Giovanni Boceaceio, /f Decamerone.

Scoperta dalla polvere da sparo e sua
applicazione nelle prime armi da fuo-
to (ad esempio nella battaglia di

Avignons, Il palaei dei Papt.

* Affermazione di una ricca borghesia
mercantile ¢ bancaria.

Palazzo dei Prior oi Firenze. Crécy, 1346).
Giotto, Campanile del Duoma di Fi-
renze, affreschi nella Cappella degh | G S s s

Scrovegni a Padova e nella Chigsa
superiore i 5. Francesco ad Assisi. :

. Ndire Dame, Baltate e Mottett,
Simone Martini, Maesti nel Palazzo Madrigal, Ha-ﬂa!eaeeﬂ‘:mgﬁuscana
Pubblico di Siena. {Francesco Landin).

Simena Martini. Massti.

Guillaume de Machaut, Messa o

Obrazek 5.22: Postup po stoletich (zdroj: Allegro vivo [35])

Jednotlivé ¢asti obsahuji zivotopisy a portréty hudebnich skladateli doplnéné skladbami
k poslechu a k rozboru a notovymi ukdzkami, které si mohou zaci zahrat napiiklad na
zobcovou flétnu (obrazek 5.23). Tak je poslech zaroven podporen aktivni ¢innosti, coz slouzi
k lepsimu porozumeéni i snadnéjsimu zapamatovani. V kapitole se také nachazi mnoho textu
oper v origindle s italskym prekladem. V neposledni fadé je tato ¢ast uc¢ebnice obohacena
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o zajimavosti a tkoly slouzici k pobaveni i k prohlubovani védomosti, o dobové obrazy,
plakaty, obrazky z predstaveni i karikatury.

Nékterym vyznamnym skladbam se autori vénuji podrobnéji a doplnuji je o pomérné
rozsahly rozbor. Z ¢eskych je mezi nimi Vitava Bedficha Smetany a Symfonie ¢. 9 Z nového
sveta Antonina Dvotdka (obrazek 5.23). Prehlednym zpusobem uvadi jednotlivd témata
a vzdy k nim pfipojuji komentaf. Zaci tak mohou poslouchat dila i s jednoduchou vizu-
alni predstavou. Kdyby dostali celou partituru, bylo by slozité a ¢asové naroc¢né se v ni
zorientovat. Soucasné si témata mohou sami prehrat na hudebni nastroj, a tak si jej lépe
zapamatovat a porozumét mu. Podobné jako na nésledujicim obrazku jsou analyzoviny
vSechny véty daného dila. Jedné skladbé jsou tedy vénovany ¢tyii strany rozboru.

1° tempo Adagio. Allegro molto.

Questa Sinfonia ¢ aperta da un’introduzione lenta, caratterizzata da questa dolce idea:

2 clarinetti e 2 fagotti ece

Ma subito I'andamento del discorso acquista decisione e impeto e si entra nel vero e proprio primo
tempo, che & in regolare forma-sonata. :
Ecco il baldanzoso primo tema:

e ey e
e G e A . A S S S e s ===t =
J r Sl jo = 5 e el )
2 corni 2 clarinetti e 2 fagotti

€cc.

Vi invitiamo a fare particolare attenzione a questo tema (soprattutto alle sue due battute iniziali)
perché é proprio questo uno dei principali temi ciclici della sinfonia.

Ecco quindi il secondo tema, pit pacato e raccolto:

2° TEMA

v E SO (B
< 5 FLAuTI e 2 0801 s ecc.

Tu.ttavw. Dvorék non si accontenta di due temi, ma ne presenta ancora un terzo che viene
| enunciato da un trombone / un flauto / un oboe solo*:

| FTEMA

Dopo I'esposizione dei tre temi si entra nello sviluppo, ove vengono rielaborati il terzo ed il
primo tema. Aguzzate le orecchie e cercate di riconoscerli!

Infine si passa alla ripresa ove riappaiono in regolare successione e nella loro veste originale tutti
e tre i temi.

Obrazek 5.23: Ukdzka analyzy skladeb (zdroj: Allegro vivo [35])
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5.5 Ctvrta ¢ast — La musica nella cultura e nella societd /
Hudba v kulture a spole¢nosti

Kapitola Hudba v kultufe a spolec¢nosti je nejméné rozsahla. Zhruba na padesati stranach

se zameéruje na rozsifeni a prohloubeni védomosti o hudbé. Jedna ¢ast se vénuje mistim,

kde se hudba produkuje, tedy divadlim a koncertnim saltim, a to v minulosti i souc¢asnosti.

Déle interprettim, obecné i konkrétné, druhtim a formam hudby. Dalsi tanci, baletu, jazzu,

popularni a spole¢enské hudbé i hudbé k filmu. Kapitolu uzaviraji stranky vénované hudbé
v médiich a v reklamé. Vse je opét ilustrovano a doplnéno fotografiemi.

5.6 Pata cast — Facciamo musica / Vytvarime hudbu

Prostrednictvim sborového zpévu a hudebnich nastroju maji zaci moznost prejit od teorie
k praxi. Tato kapitola zahrnuje v podstaté dvé ¢asti. Prvni se tyka vyuky zpévu a hry na
nastroje, druhou je zpévnik.

Il canto | Zpév

Kapitola zac¢ind ndvodem. A¢ adresovany zékum, je spiSe voditkem pro uditele, jak ucit zpév,
jaka cvicéeni v hodinach pouzivat a na co se zamérovat. Nasleduji zakladni péveckd pravidla,
jednoznac¢né minénd pro zaky, popsand vtipné a uvedend vétsim vyraznéjsim pismem. Pro
zajimavost je zde uvedeme.

Come si canta:

e Zpivejte ve stoje, s hrudi a hlavou vzprimenou, s uvolnénymi krénimi svaly a spodni
Celisti. Nektiz ruce pred hrudnikem, aby se mohla hrud svobodné pohybovat.

e Je nutné naucit se nadechovat, tedy zavést vzduch do plic co nejrychleji, tak abys
nevypadnul z rytmu pisné nebo péveckého cviceni.

e Diilezité je nedychat ndhodné, ale ve vhodny moment a pravidelné.

e Je nutné dobre vyuzit dech, ktery mate k dispozici a spravné jej regulovat, tak
abychom po nékolika notéch nebyli bez néj a nezfialovéli.

e Nikdy na hlas netlacte, nechcete-li ochraptét; a to dokonce ani tehdy, mate-li zpivat
forte, nemusite napodobovat Tarzana!

e Snazte se vzdy jasné vyslovovat text pisné.

e Je dilezité zpivat pozorné a soustiedéné a nenechat se vyrusovat mouchami nebo
ziranim do stropu.

o Vokily ,.e“ a ,,0“ se vyslovuji uzavrené.
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Il flauto dolce / Zobcova flétna

Kapitola obsahuje podrobny popis nastroje a jeho typt. Vysvétluje nazev i pivod a neopo-
mina ani rozsah, zptsoby hry a uzivané klice. Je zde uvedena tabulka s hmaty na sopranové
flétné (priloha A.8). Stejné jako v predchozi ¢asti jsou zahrnuta pravidla pro hru (Per un
corretto uso del flauto). Nasleduje deset stran cviceni uréenych k postupnému zdokonalovani
se ve hre. Zacind se jednotlivymi hmaty v jednoduchém rytmu, sefazenymi od nejjedno-

vvvvv

vvvvv

Popisuji barvu, zpasob a vhodnost jejich uzivani a pripojuji pouze Sest cviceni.

Poté je pozornost vénovana hie na klavesovou foukaci harmoniku (la melodica/ clavietta),
metalofon (il metallofono), xylofon (lo zilofono) a kytaru (la chitarra). VSechny tyto né-
stroje jsou nasledné pouzivany v jednotlivych partiturach pisni.

Jak jiz bylo uvedeno, druha c¢ast kapitoly Facciamo musica je vénovana Sirokému vy-
bérupisni. Jsou rozdéleny do deviti kapitol: pisné ve 2/4 taktu, pisné ve 3/4 taktu, pisné
v 4/4 taktu, pisné v 6/8 taktu, lidové italské pisné, pisné vlastenecké a spolecenské, vainocni
pisné, slavné melodie a pisné v jinych médech nez dur a moll. Na zac¢atku vyctu pisni je
sobem. Je v ni mozné hledat vhodnou pisen podle instrumentalniho ¢i vokalniho obsazeni,
kategorie jsou tedy: Pisné s textem urcené pro zpév, pisné pro sélovou sopranovou flétnu,
pro dvé flétny, pro tri flétny, pisné s doprovodem metalofonu ¢i xylofonu, s doprovodem
nemelodickych perkusi, kdnony na tri, ¢tyri a pét hlasti, a pisné adaptované pro hru na
altovou flétnu. Déle Kanony na tfi, ¢tyfi ¢i pét hlast a pisné pro altovou flétnu. Pisné
jsou v tabulce (obrazek 5.24) vyjaddreny ¢isly s barevnym podkladem, ktery vyjadiuje jejich
tempové oznaceni. Je velmi jednoduché se v tabulce zorientovat a najit pisen vhodnou pro
doplnéni jakékoli probirané latky. Cisla znaéi éislo pisné a barevné jsou odliSeny dvoudobé
(oranzové), tiidobé (zluté), ¢tyrdobé (modie), Sestiosminové (zelené) takty. Indexy znaci
pocet vokalnich hlast.
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49 | 50 | 51 |52 | 53 | 55 [ 56 | 57 | 58
BRANI CON TESTO

Ry 84 |85 86 87 |88 | 89 | 90 | 91 | 92
111 112 [ 113 114|115 [ 116 117 | 118 | 119

T e 81 82 83 84 85 86 | 87 | 88 | 89

FLAUTO SOPRANO

109 | 110|111 (116 [ 121 | 125 | 127 | 128 | 129

148 | 149 | 150 | 151 | 152 | 153 | 154 | 155 | 156

DUE FLAUTI SOPRANO 2 3 8 9 10|13 | 16 | 19 | 21
TRE. FLAMY SOHRAND 7 |18 | 30 | 35 | 57 | 59 | 62 | 64 | 67
METALLB(.):‘FAONI\IIIC/O)?:LOFONI 12 | 24 | 44 | 49 | 63 | 118|119 | 166 | 173
iy 1 |41 |43 |53 |54 114|115 |117
X|Lo?%/;\\n‘IECF?ENRQALJESTQthzomeN. 22 | 27 | 32 | 37 | 39 | 113
A TRE vOC! 26 | 55 | 56 | 68
A QUATTRO VOC! & |11 | s

CANONI
A CINQUE VOCI

BRANI ADATTI
AL FLAUTO CONTRALTO

g1 12132116 | 17
, e

84 | 87 | 90 | 94

Brani in ritmo di 2/4 l:’ in ritmo di 3/4 [j in ritmo di 4/4 D

| numeri elevati indicano rispettivamente la 1°, la 2* e la 3" voce.

Obrazek 5.24: Graficky zpracovany obsah pisni (zdroj: Allegro vivo [35])

Jednotlivé pisné jsou zaznamendny v prehledné partituie, kazdy hlas ve vlastnim radku
s popisem néstroje, pro ktery je urcen (obrazek 5.25). Soucasné jsou také uvedeny akordové
znacky (nazvany italskou solmizaci, tedy napi. Do (C), Sol7 (G7) apod.), tak aby mohl
pedagog snadno doprovazet na harmonicky nastroj. Velmi prinosnym shledavame také popis
skladby (na obrazku 5.25 jej vidime bezprostiedné za nadpisem), ktery muze slouzit uciteli
jako pomtcka pti pripravé na vyucovani. Obvykle obsahuje informaci o tom, jaky jev se pti
jejfm provozovani ma procvicit, jeji piivod a vyznam. Casto obsahuje i vysvétlivky k textu,
takze nabizi vénovat se nejen vytvareni hudby samotné, ale také poucit se o historii, propojit
ji s geografickymi a narodnostnimi souvislostmi, a to pro zaky atraktivni formou. Napiiklad
u pisné Farewell and adieu se nabizi hovorit o Spanélské obcanské valce. Auld lang syne,
skotska pisen na rozlouceni, nabizi tfeba k debatu o skotskych novorocnich oslavich, o poezii
a Robertu Burnsovi, o skotském postaveni v Britanii a mnohé dalsi, némecka Wie klar ist
die Luft o zvyku chlapcii chodit v diiveéjsich dobach do svéta hledat stésti, Oh, give me
a home ze Spojenych stati o americké touze po svobodé, Sweet Betsy o zlaté horecce a
stavbé Zeleznice v USA, Canto dell’esploratore o zivoté nomédu. Z jinych pisni je zase
zédouci vstfebat rytmus a rdz narodnich tancu (brazilskd samba, ¢tverylka ze Spojenych
statu atd.)

Mimo to je vzdy u slozitéjsich skladeb uveden kratky odstavec s upozornénim (na ob-
razku 5.25 v pravém hornim rohu), na co se v ni zamérit, na co dédvat pozor, néavrhy k pro-
vedeni (zndzornéni dialogu riznymi nastroji, poradi ndstupu hlasi) ¢i jiné praktické rady,
napr. nehrajte prilis rychle, dodrzujte dynamicka znaménka, dbejte na presny prechod pii
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zméné taktového oznaceni, v pripadé zpévu doporucujeme transponovat do F dur apod.
Vsechny texty jsou v italstiné. Pokud maji vSak jiny puvod, je na konci uvedeno i jejich
puvodni znéni (na obrazku 5.25 v pravém dolnim rohu), coz je opét pro zaky prinosné.
I kdyby se textem aktivné nezabyvali, pohledem se seznamuji s podobou daného jazyka,
mohou hledat podobnosti a odliSnosti s jejich vlastni feci, ucit se novou slovni zasobu a
rozsirovat svuj lingvisticky potencial, kterym c¢asto hudebné nadani lidé disponuji. Mohou
také zvazovat zpévnost jazyka, vhodnost prekladu a soulad hudby s textem. Zahrnuty jsou
pisné holandské, svycarské, spanélské, danské, svédské, finské, rakouské, ruské, brazilské,
mexické, skotské, z ceskych je zde uvedena Danza, Danza tedy Tancuj, tancuj, vykricaj,
nejvice je némeckych a francouzskych.
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- . . o Per I'esecuzione vocale, con relativa soppres-
35 I pensieri sono liberi ! sione delle due parti secondarie, si consiglia

I'abbassamento a Si b maggiore.

Canto popolare tedesco proveniente dalla regione Centro-
orientale della Germania.

Allegro
O Do 3y Sol7 Do »

i P A ) ! e 1 1 1 n 1 Il
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e/o Canto ] ! <L. & i
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TRAI)UZIONE RITMICA:Z TESTO ORIGINALE:
I pensieri che abbiam Die Gedanken sind frei!
son liberi sempre Wer kann sie erraten?
e volan qua e la, Sie flichen vorbei,
son ombre notturne, wie nichtliche Schatten.
nessun sa fermarli Kein Mensch kann sie wissen,
né incatenarli, kein Jiger erschiessen,
oh questo é sicur, es bleibet dabei:
in prigione non andran! die Gedanken sind frei!

Obrazek 5.25: Ukazka partitury s pozndmkami (zdroj: Allegro vivo [35])

5.7 Indici / Obsahy

V zévéru knihy se nachézi nékolik typi obsahti. Je zde abecedni rejstiik zahrnujici vSechny
vyznamné hudebni terminy, jména autoru i jejich dél. Nasleduje abecedni seznam pisni,
ktery uvddi nejen nézev a stranu a ¢islo pisné, ale také jeji taktové oznacCeni (napf. 2/4,

45



6/8) pro snazsi orientaci zejména pro pedagogy. Posledni, prehledny a nejrozsahlejsi obsah
(Indice generale) popisuje jednotlivé ¢dsti ucebnice.

5.8 Hodnoceni ucebnice

Vyukou dle ucebnice Allegro vivo muze byt povzbuzovano potéSeni z poslechu i produkce
hudby, a to prostfednictvim pomérné hlubokého porozuméni. Velkd pozornost je vénovana
sluchové analyze. Zpocatku se uc¢ebnice vénuje rozliSovani zvukt od hluku, a tak postupné
rozviji cit pro samotnou hudbu. Déle se podrobné zaméruje na jednotlivé vlastnosti ténu,
rozviji tedy schopnost naslouchat a analyzovat. Ackoli je uc¢ebnice prilis obsahlé, nec¢lenénd
na jednotlivé ro¢niky, a tudiz neprakticka pro bézné studijni tcely, muzeme presto Fici, ze
je dobre koncipovana. Je atraktivni na pohled, ucivo je rfazeno systematicky a prehledné,
obsahuje zajimavosti z oboru, které vSak nijak netiisti uceleny obsah. Obsazené tkoly jsou
vzdy k tématu, jsou dobfe promyslené a sefazené jsou podle naroc¢nosti tak, ze neodradi
ani malo nadané zaky. Ucebnice je doplnéna obrazky, které uc¢ivo vhodné ilustruji a zaroven
podporuji predstavivost a zdjem zaku.
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Cast IV

Explorativni cast

47



Kapitola 6

Dotaznikové setreni

V teoretické ¢asti jsme se pokusili popsat hudebné vzdélavaci systém v Italii v jeho sou-
casné podobé v navaznosti na jeho vyvoj od sjednoceni zemé. Protoze prostudované zdroje
a literatura neodpovédély na vsechny otéazky, byla provedena pilotni sonda do dané oblasti.
Hypotézy nebyly stanoveny, jelikoz k tomu nebyl dostatek predem zndmych informaci. Po-
kud je mi zndmo, vyzkumy tohoto typu zatim nebyly provedeny. Tato explorativni ¢ast si
klade za cil zjistit, jak vSe funguje v praxi, jak ucitelé hudby vidi cely systém a zda jsou
s nim spokojeni. Dale jaka je podle nich prestiz tohoto povolani a proc¢ se rozhodli profesi
vénovat. Zda jsou mladi Italové hudebné nadani, projevuje-li se jejich talent ve vyucovacich
hodinach a jsou-li tyto vystupy zavislé na vzdélani ¢i motivaci ucitele. V dotazniku vytvo-
feném pravé pro pedagogy hudby v Italii jsme se zamérili zejména na nésledujici oblasti:
osobnost ucitele, jeho vzdélani a zajmy, na studijni programy a obsah vyucovacich hodin
hudby, na zéky a slozeni t¥id dle muzikality, na vyuzivané ucebnice a na pohled ucitele na
systém vyuky hudby v Italii.

6.1 Postup pri tvorbé a vyhodnocovani dotazniku

Originalni dotaznik je obsazen v pfiloze této prace (pfiloha B). P¥i jeho tvorbé jsme se snazili
o strucnost a jednoznacnost otazek, tak aby dotaznik byl ochoten vyplnit co nejvétsi pocet
respondentt. Byl vytvoren pomoci webové aplikace Formees [37], specializované na tvorbu
online formulara a rozeslan elektronickou formou ndhodnym hudebnim pedagogtim z celého
italského tizemi (obrazek 6.1) za pomoci Annalisy Spadoliny, koordindtorky Ministerstva
skolstvi v Italii. Nejvice respondenttt odpovédélo z Rima, vétsina pak byla ze severu zemé,
mensi ¢ast z jihu (obrézek 6.1). Celkovy pocet oslovenych dosahoval témér ¢tyt set, vysledné
dotaznik vyplnilo t¥icet jedna z nich. Na reakci jim byly ponechany celkem tii mésice, presto
se po terminu uzavieni dotazniku prihlasila jesté dalsi desitka zdjemcii o vyplnéni. Vzhledem
k pomérné nizkému poctu respondentu nelze vyvozovat obecné zavéry, presto se pokusime
ziskat, co nejvice informaci.
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Obréazek 6.1: Mapa rozlozeni respondentt dotazniku (zdroj: Formees [37])

6.2 Analyza vysledkti dotazniku

6.2.1 Stupen skolstvi a forma vyucovani

V prvnim grafu (obrazek 6.2) muzeme vidét, Ze mezi redlnymi respondenty byli z 61 %
pedagogové Scuola secondaria di primo grado, tedy nizsich stfednich Skol, pouze ze 13 %
ucitelé Scuola primaria, tj. zékladnich skol. Tento jev mohl vyplynout z faktu, Ze na Scuola
primaria je Hudba pouze nepovinnym predmétem, je tedy méné navstévovand a zaméstnava
méné ucitelu. Zbylych 26 % se déli zejména mezi soukromé hudebni skoly, konzervatore a
jeden technicko-zemédeélsky institut, kde je hudba vyucovina pouze projektové jednou az
dvakrat do roka.
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Respondenti dotazniku jsou pedagogy na

m Scuola primaria
= Scuola secondaria di primo grado/ scuola media
m Jiné

Obréazek 6.2: Stupen skolstvi, na kterém pedagog vyucuje (zdroj: data z dotazniku B)

Forma, jakou je hudba vyudovana

B Formou projektu — jednou az dvakrat roéné
® Jako samostatny povinny predmét

® Mezioborové

= Jako samostatny volitelny predmét

= Jiné

Obrazek 6.3: Forma vyuky hudby a (zdroj: data z dotazniku B)
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Graf na obrazku 6.3 zfetelné vyjadiuje, ze Hudba je u vétsiny dotdzanych, (55 %),
vyucovana jako samostatny povinny predmét. 29 % respondentu uvedlo, Ze uéi formou
Hlavniho oboru, a to na konzervatori nebo na soukromé hudebni skole. To zhruba odpovida
oném 26 % z grafu na obrazku 6.2. 7 % vyuziva formu projektu, které uskutecni jednou
az dvakrat do roka. Mezi nimi nejsou zadni ucitelé Scuola secondaria di primo grado, coz
koresponduje s faktem, ze tento typ skoly je na hudbu budto pfimo zamétren (v piipadé
Indirizzo musicale), nebo na ni predmét viibec neni ptitomen. 6 % uvedlo, Zze vyucuje hudbu
mezioborové. Jako samostatny volitelny predmét ji uéi pouze 3 %.

Stejny graf muzeme prevést jesté do konkrétniho poctu ucitelu (obrazek 6.4). Sedmnéct
z celkového poctu vyucuje hudbu jako samostatny povinny predmét, devét jako hlavni obor
na soukromé skole ¢i pri konzervatori, dva formou projektu, dva mezioborové a jeden jako
volitelny predmeét.

Forma, jakou je hudba vyucovana

17

2 2

: —

Formou projektu — jednouaz  Jako samostatny povinny predmét Mezioborové Jako samostatny volitelny predmét Jiné
dvakrat roéné

Obrazek 6.4: Forma vyuky hudby b (zdroj: data z dotazniku B)

6.2.2 Vyuzivani ucebnice

Dalsi ¢ast dotazniku byla smérovana k vyuzivani ucebnice. Zadmérem bylo zjistit, zda uéitelé
hudby v Italii vibec pouzivaji ucebnice, nebo postupuji-li radéji dle své intuice ¢i skolnich
plant. Zda jim ucebnice poméhaji, nebo je shledavaji bezpredmétnymi. V grafu na obrazku
6.5 muzeme pozorovat pomérné vyrovnany stav. Nejvyssi ¢islo, tedy 36 % respondentt,
ucebnici vitbec nevyuziva, 32 % ano a stejné mnozstvi prilezitostné.
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Pouzivite ve vyucovani ucebnici?

uNe
= Ano
u Piilezitostné

Obrézek 6.5: Vyuzivani ucebnice ve vyuce a (zdroj: data z dotazniku B)

10

Piilezitostné

Pouzivite ve vyuovani ucebnici?

1
I 10
Ne Ano

Obrézek 6.6: Vyuzivani ucebnice ve vyuce b (zdroj: data z dotazniku B)
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Opét prevedeno do konkrétnich ¢isel, 11 pedagogti ucebnici nevyuziva, deset ano a deset
prilezitostné (obrazek 6.6).

Pokud se na stejny jev podivame z hlediska typu skoly, vyjdou ndm nasledujici vysledky
(obrazek 6.7). Ucitelé Scuola primaria uéebnici nevyuzivaji. Z devatenécti ucitelt Scuola
secondaria di primo grado ji vyuziva pravidelné sedm a dalsich sedm prilezitostné, pouze
pét ji nevyuziva viibec. U ostatnich typua skol je vysledek vyrovnany. Dva nevyuzivaji, tii
ano a tri prilezitostné.

Pouzivate ve vyucovani u¢ebnici?
12

0
Ne Ano Prilezitostné

® Ucitelé Scuola primaria m Ugitelé Scuola secondaria di primo grado/ scuola media = Ostatni

Obrézek 6.7: Vyuzivani u¢ebnice ve vyuce v daném stupni skolstvi (zdroj: data z dotazniku
B)
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Jste s touto ucebnici spokojen/a?

=Ano
u Spise ano
m Spise ne

Obrézek 6.8: Spokojenost s vyuzivanou ucebnici (zdroj: data z dotazniku B)

Spise spokojenost s uzivanymi ucebnicemi vyplyva z grafu na obrazku 6.8. 40 % respon-
dentu je spokojeno, 25 % spise spokojeno, 35 % spiSe nespokojeno. Kladné se tedy vyjadrilo
65 %, tplnou nespokojenost nevyjadril nikdo.

V prvnim sloupci grafu na obrazku 6.9 mizeme pozorovat jedenact respondenti, ktefi
ucebnici nevyuzivaji. Z téch, ktefi ji vyuzivaji pravidelné je spokojeno pét a spiSe spokojen
jeden. Spise nespokojeni jsou Ctyri. Nejpozitivnéji z grafu vychazi prilezitostné uzivani.
S tim jsou spokojeni tfi, spiSe spokojeni ¢tyti, tedy celkem sedm, coz je o jednoho vice nez
pri pravidelném uzivani. V poslednim ptipadé jsou spise nespokojeni tii.
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Pouzivate ve vyucovani u¢ebnici?
12

10

Ne Ano Pilezitostn&
m ¢itel je s ucebnici spokojen u Ugitel je s ucebnici spise spokojen

m Ucitel je s ucebnici spise nespokojen ® U¢itel nevyuziva zadnou ucebnici

Obrézek 6.9: Spokojenost s ucebnici dle jejtho vyuzivani (zdroj: data z dotazniku B)

Sedm z téch, ktefi ucebnici vyuzivaji, neuvedlo zadny konkrétni titul. Sedm pravidel-
nych a tii piilezitostni uzivatelé (celkem deset) uvedli konkrétni ndzvy, dva pravidelni a
tii prilezitostni (celkem pét) pak poskytli alespon neurcité informace. Pouze jeden titul
se vyskytl dvakrat (Rosanna Castello: SONORA). Déle pak jedna trojice autoru se tiemi
ruznymi uc¢ebnicemi (Fabrizio Ferrarin, Luciano Leone, Roberto Paoli). Z toho vyplyva, ze
ucebnic je velké mnozstvi a zadna, kterd by byla uprednostnovana po celém italském tzemi.
Uvedené vyuzivané ucebnice na Scuola secondaria di primo grado jsou nasledujici:

e Vasco Vacchi, Simona Erotoli, M. Bufano: C’¢ musica per tutti

e Fabrizio Ferrarin, Luciano Leone, Roberto Paoli: I love music Edizione BLU

Fabrizio Ferrarin, Luciano Leone, Roberto Paoli: Musica nel cuore

Roberto Paoli, Luciano Leone: Guarda che musica!

Rosanna Castello: SONORA

S ucebnici C’¢ musica per tutti je respondent nespokojen a vybird z ni pouze urcité
kapitoly nebo nabizené aktivity. S Guarda che musica! je respondent spiSe spokojen, ale
nepostupuje podle ni. O néco lépe je na tom SONORA, se kterou je jeden respondent spise
spokojen, druhy spise nespokojen, oba vybiraji urcité kapitoly a cviceni. Jesté pozitivnéji
je ohodnocena Musica nel cuore, se kterou je respondent spokojen a také vybira pouze
jejl casti. Nejlépe z dotazniku vysla I love music Edizione BLU, se kterou je respondent
spokojen a zaroven podle ni postupuje.

Jeden respondent, ucitel Scuola secondaria di primo grado, uvedl, ze vSechny ucebnice
jsou prilis rozsahlé ve srovnani s tim, co mize pedagog ve vyucovani obsdhnout, a ze tedy
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neni mozné postupovat dle jejich nabidky. Zadny z pedagogtt Scuola primaria uéebnici
neuziva.

6.2.3 Postoj, motivace a profil vzdélani pedagoga

Cela tato c¢ast smétovala ke specifikaci osobnosti pedagoga. Zajimalo nés, jsou-li ucitelé
hudby v Italii pro své povolani nadseni, vénuji se této profesi z rodinné tradice, ze zajmu
o vyvoj spole¢nosti a vychovu nové generace ¢i z touhy pracovat s mladymi. Je-li ucitelstvi
hudby jejich rozhodnutim, nutnosti nebo jen formou privydélku. Déale jsme se zamérili na
jejich vzdélani a aktivni provozovani hudby a dopad vsech zminénych aspekti na kvalitu
vyucovani.

Zacneme vzdéldnim. Naprostd vétsina respondentt studovala konzervator, tfi z nich
maji navic univerzitni vzdélani, jeden diplom z muzikoterapie. Pouze jeden absolvoval uni-
verzitu a neprosel konzervatori. Muzeme tedy konstatovat, ze konzervatorni vzdélani je
v [talii bézné pro pedagogy na vsech stupnich hudebniho skolstvi, ale neni nepfekrocitelnou
podminkou (Obrazek 6.10)

DosaZené vzdélani respondenta

m Konzervatoi

m Konzervator a vysoka skola

m Conservatorio e Istituto magistrale
Vysoka skola

Obréazek 6.10: Dosazené vzdélani respondenta (zdroj: data z dotazniku B)
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Jste aktivnim muzikantem?

® Ne, nemam na to ¢as
® Ano, v divadle, filharmonii, kapele staré hudby
= Ano, v kapele popularni hudby

Obrazek 6.11: Hudebni aktivita pedagoga (zdroj: data z dotazniku B)

Velmi pozitivnim pro uéitelskou profesi se jevi fakt, ze vétSina respondenttt (obrazek
6.11) se aktivné vénuje provozovani hudby at uz artificidlni ¢i nonartificidlni (celkem 87 %).
Zustavaji v kontaktu s zivou hudbou a uméleckym svétem, mohou tak zakum predavat vice
z praxe, jsou vice nabiti pro pedagogickou ¢innost a zaroven zustava mensi pravdépodobnost
vyhoteni. Pouze 13 % uvedlo, Ze na aktivni provozovani nemd dostatek casu. 61 % hraje
v divadle, filharmonii nebo kapele staré hudby, 26 % se vénuje hudbé populdrni.

Stejné tak vyznamnym pro kvalitni vyvoj hudebniho skolstvi a pro motivaci zaku je fakt
vyplyvajici z grafu na obrazku 6.12. Ptali jsme se, z jakého divodu si zvolili profesi ucitele
hudby. Méli moznost zvolit vice odpovédi. Nikdo neodpovédél, ze pouze ze zdanlivé jedno-
duchosti oboru a pro zadného to nebyla pouze ndhradni varianta. Témér vsichni respondenti
tedy primarné chtéji byt uciteli. Pouze jeden uvedl, ze to bylo rozhodnuti rodica, je vSak
presvédcen, zZe je jeho povinnosti sdélit a predat to, co se naucil prostfednictvim studia a
zkusenosti. Pouze jeden z respondentti uvedl, zZe je hlavné aktivnim muzikantem, ucitelem
je pak zejména z rodinné tradice a radosti prindsené praci s détmi, neni vsak presvédcenym
pedagogem ani netouzi po predavani svych zkusenosti dalsi generaci.

Dle grafu na obrdazku 6.12 nejvice volenou moznosti byla radost z prace s détmi s 28 %,
a hned za ni presvédcéeni o vlastni vlohich pro pedagogickou ¢innost s 25 %. 23 % touzi
ucit a rozvijet spoleénost. Tyto t¥i moznosti se zaroven nejvice prekryvaly. U 17 % vzeslo
rozhodnuti o profesi od rodi¢u. 4 % respondentu uvedla jesté dal$i motivy, mezi nimi vaSen
a touhu po predani a Sifeni emoci, které hudba nabizi.
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Pro¢ jste se rozhodl/a pro profesi ucitele hudby?

m Citim se povoldn byt ugitelem

u Rad pracuji s détmi a mladymi lidmi

= Touzim vzdélavat a vést spole¢nost k rozvoji
# Bylo to rozhodnuti mych rodici

m Jsem aktivni hudebnik

® Je to rodinna tradice

m Jiné divody

Obrézek 6.12: Motivace pedagoga k vykonavani pedagogické profese (zdroj: data z dotazniku
B)

6.2.4 Vyucovaci plany a struktura hodin

Pedagogové si z 81 % vytvari vlastni vyucovaci plany, podle kterych postupuji (obrézek
6.13). Nékteri v dotazniku dovysvétlili, ze Ministerstvo skolstvi vydava ustanoveni, dle
kterych ucitelé postupuji pii tvorbé svych osnov, maji vSak pomérné volné pole piisobnosti.
13 % vyucuje dle zadanych programu. Z hodiny na hodinu, bez dlouhodobych plént se
rozhoduje pouze 6 %.
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Jak se pFipravujete na vyucovaci hodinu?

W Vytvaiim si vlastni vyucovaci plany
u Vyucuji dle zadanych dokument

= Rozhoduji se z hodiny na hodinu, neplénuji vice
dopredu

Obrazek 6.13: Priprava pedagoga na vyucovani a tvorba vyucovacich plana (zdroj: data
z dotazniku B)

Jaké slozky hudby v hodinach preferujete?

m Hudebn teorie

[ ] y zpév s dopi

13% néstroje

= Elementarni kompozice
Snazim se prikladat stejnou dileZitost viem
&innostem

= Dgjiny hudby

= Vicehlasy zpév

® |mprovizace

mJiné

Obrazek 6.14: Struktura vyucovaci hodiny (zdroj: data z dotazniku B)
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V nésledujicim grafu na obrazku 6.14 muzeme sledovat strukturu hodin hudby. Na vy-
bér dotaznik nabizel Sest moznosti ¢innosti, kterym se v hodindch mutze pedagog vénovat
(hudebni teorie, déjiny hudby, jednohlasy zpév s doprovodem hudebniho néstroje, vicehlasy
zpév, kompozice, hudebni improvizace), déle pole pro jinou ¢innost, a nakonec okénko pro
zvoleni moznosti, ze se snazi prikladat stejnou dulezitost vSem aspektum. 45 % pedagogt
zvolilo pravé tuto posledni moznost. 16 % se nejvice vénuje jednohlasému zpévu s doprovo-
dem, 13 % se vénuje zpévu vicehlasému, coz muze poukazovat na zdatnost jejich hudebnich
tFid. Pomérné velkd ¢ast vzhledem k ndrocnosti ¢innosti, tedy 7 %, voli formu improvizace.
7 % uprednostiuje vyuku déjin hudby. Pouze 3 % se zabyvaji hlavné hudebni teorii a dalsi
3 % elementarni kompozici. Dalsi uvedené ¢innosti tvorily celkem 6 %, mezi nimi pedago-
gové uvadeéli aktivni provozovani komorniho souboru, orchestralni hru a sborovy zpév, jez
maji za cil rozvijet vicero dovednosti zaku soucasné, dale hru na télo a rtzné nehudebni
predméty a pohybovou vychovu.

Na stejnou otdzku se mizeme podivat jesté z hlediska typu skoly (obrézek 6.15). Peda-
gogové Scuola primaria, ktefi jsou ale mezi respondenty pouze CtyTi a nelze tedy usuzovat
obecné, se nejvice vénuji vicehlasému zpévu (celkem dva), hudebni teorii (jeden) a jinym
¢innostem (jeden), tedy hie na télo a pivodem nehudebni predméty, hie na rytmické a me-
lodické néstroje, zpévu a pohybovym ¢innostem. Pedagogové Scuola secondaria di primo
grado se v nejvétsim poctu pripadi (jedendct) snazi vénovat vsem oblastem. Pomérné velka
¢ast provozuje zejména jednohlasy zpév s doprovodem (Ctyti), zbytek se déli mezi déjiny
hudby (dva), vicehlasy zpév (jeden) a improvizaci (jeden). Ucitelé ostatnich skol se roz-
vrstvili mezi nejvice moznosti, tedy jednohlasy zpév s doprovodem (tfi), kladeni dirazu na
vSechny slozky (také tii) a pak po jednom hlasu pro kompozici, vicehlasy zpév, improvizaci
a jiné.

V hodinach hudby preferuji

jni: iiii

Hudebni teorie Jednohlasy zpev s Elementari Snazim se priklidat Djiny hudby Vicehlasy zpsv Improvizace Jing
doprovodem kompozice stejnou dillezitost
harmonického Viem Einnostem
néstroje

mUgitelé Scuola primaria W Ugitelé Scuola secondaria di primo grado/ scuola media ~ ® Ostatni

Obrazek 6.15: Struktura vyucovaci hodiny v zavislosti na stupni skolstvi (zdroj: data z do-
tazniku B)
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V hodinach hudby preferuji

alla lili

Hudebni teorie Jednohlasy zpév s Elementami Snazim se priklidat Djiny hudby Vicehlasy zpév Improvizace Jing
doprovodem kompozice stejnou dilleZitost
harmonického viem Einnostem
néstroje

= Ugitel neni aktivnim muzikantem (nemd na to éas) & Usitel je aktivnim muzikantem v divadle, filharmonii, kapele staré hudby

u Ugitel je aktivnim muzikantem v kapele nonartificialni hudby

Obréazek 6.16: Preferované slozky hudby ve vyucovaci hodiné v zavislosti na hudebni aktivité
pedagoga (zdroj: data z dotazniku B)

Jesté jednou se zamérime na tutéz otdzku, tentokrate z pohledu aktivniho hudebniho
zivota ucitele (obrdzek 6.16). Respondenti, ktefi v zddném souboru nehraji, se v hodinach
vénuji ve stejném pomeéru (vzdy jeden respondent) hudebni teorii, déjindm hudby, improvi-
zaci a kombinaci vSech slozek hudby. Ti, kteri provozuji artificidlni hudbu, nejvice prikladaji
vyznam vhodné kombinaci vsech slozek (osm), dalsi se zamétuji na jednohlasy zpév (pét),
vicehlasy zpév (dva) a pak po jednom na komporzici, déjiny hudby, improvizaci a jiné,
v tomto pripadé na prvky hudebni teorie, vyucované aktivnimi metodami.

Stéle jesté zustaneme u rozlozeni Cinnosti v ramci vyucovaci hodiny. Snazili jsme se
zjistit, jaky hudebni zénr ucitelé provozuji se svymi zédky (obrazek 6.17). Zda dila klasické,
pisné lidové, nebo popularni. 68 % uvedlo, ze davaji stejny prostor vSem zminénym. 10 %
uprednostriuje dila klasicka, 10 % lidové pisné. 6 % provozuje zejména souc¢asnou populdrni
hudbu. Zbylych 6 % se vénuje jazzu, nebo sklada vlastni pisné prizpiisobené potiebam a
moznostem jednotlivych t¥id.
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Jaky hudebni Zanr provozujete v hodinach nejvice?

mJiné

m Klasicka dila

m Snazim se o vyvazenost viech zanri
= Popularni hudba

m Lidové pisné

Obrazek 6.17: Preferovany hudebni zanr ve vyucovacich hodinach (zdroj: data z dotazniku
B)
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Jaky hudebni Zanr provozujete v hodinach nejvice?

25

20

15

10

Klasicka dila Jiné Snazim se 0 vyvazenost Popularni hudba Lidové pisn&
vech zanri

m Ucitel neni aktivnim hudebnikem  ® Ugitel hraje v divadle, filharmonii nebo kapele staré hudby ~ ® Ugitel hraje v kapele nonartificialni hudby

Obrazek 6.18: Preferovany hudebni zanr ve vyucovacich hodindch v zavislosti na hudebni
aktivité pedagoga (zdroj: data z dotazniku B)

Zajimavym se také zdalo podivat se na typ hudby provozovany v hodindch opét z hle-
diska zameéfeni ucitele v aktivnim hudebnim zivoté (obrézek 6.18). Klasickym dilum se vé-
nuji jen ti pedagogové, ktetri zaroven hudbu artificidlni provozuji. Ti, ktefi se viibec aktivné
v hudbé neangazuji, bud prikladaji stejnou dulezitost vsem typum hudby, nebo se vénuji
populdru a vlastnim pisnim. Stejny vysledek pozorujeme u pedagogt, kteri se aktivné podili
v kapelach popularni hudby.

Chteli jsme také zjistit, zda a s jakou Cetnosti jsou zaci vystavovani zivé hudbé, chodi-li
v ramci skoly na koncerty ¢i do divadel (obrazek 6.19). 71 % mé tu moZnost jednou az
dvakrat do roka, 19 % absolvuje podobné udalosti ¢asto a 10 % vibec.
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Chodi Vasi Zaci v ramci $koly na koncerty ¢i do divadla?

uNe
® Ano, jednou az dvakrat ro¢né

® Ano, Casto

Obrazek 6.19: Névstévy koncertt a predstaveni v ramci $koly (zdroj: data z dotazniku B)

6.2.5 Profil hudebnosti Zakt z pohledu pedagoga

V nasledujici ¢asti se zamérime na samotné zaky. V dotazniku jsme polozili sedm otazek
sledujicich jejich hudebni schopnosti a zdjem o dany obor. V prvni z nich jsme se ptali
pedagog, studuji-li Zaci se zdjmem a hodiny hudby se jim libi (obrazek 6.20). V 90 % byla
odpovéd ano, vétsina, v 10 % spiSe mensina.
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Maji Vasi Zaci o hudbu zajem, bavi je hodiny hudby?

B Vétsina

u Polovina

Obrézek 6.20: Zajem zaku o hodiny hudby (zdroj: data z dotazniku B)

Jaké procento Zaku se aktivné zapojuje p¥i zpévu a hie na nastroje?
100

90

80
70
60
50
40
30

20

Obrézek 6.21: Aktivita zdka pii zpévu a hie na néstroje (zdroj: data z dotazniku B)
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Tento vysledek podporuje i graf na obrazku 6.21, kde vidime, ze vétsina zakt je v pri-
béhu hry a zpévu aktivni, a to ve vSech pripadech.

Procento aktivnich hrac¢t na hudebni ndstroj mezi zaky ma velky rozptyl (obrazek 6.22).
Pramérné je to zhruba 65 %, ovSem nejcastéjsi odpovédi se pohybovaly mezi 30 % a 95 %.

Pomérné pozitivni vysledky vzhledem k hudebnim schopnostem italskych zédka vidime
v grafu na obrazku 6.23. Prumérné intonuje asi 75 %. V nejvétsim poctu piripadi je to mezi
70 % a 90 %. Pouze v piipadé tiid jednoho pedagoga intonuje jen 20 %.

O klasickou hudbu se zajima vétsinou 20 % az 60 % (obrazek 6.24). Vyskytly se ale i
tFidy s pouhymi 5 % a naopak se 100 %. Tato vysoka ¢isla se tykaji zejména soukromych
hudebnich skol.

Jaké procento Zaki se aktivné u¢i hrat na hudebni nastroj?
100

90
80
70
60
50

40

30

20

Obrazek 6.22: Zaci, kteif se uéi hie na hudebn{ néstroj (zdroj: data z dotazniku B)
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Jaké procento Zaki intonuje?
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90
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Obrazek 6.23: Schopnost zdkt intonovat (zdroj: data z dotazniku B)

Jaké procento Zaki ma zajem o klasickou hudbu?
100

90

80

70

60

50

40

30

Obrazek 6.24: Zajem zéku o klasickou hudbu (zdroj: data z dotazniku B)
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Jaké procento Zaki ma zajem o klasickou hudbu?
100

B Ucitel hraje v divadle, filharmonii nebo kapele staré hudby B Ugitel neni aktivnim hudebnikem
B Ugitel hraje v kapele nonartificilni hudby

Obrazek 6.25: Zajem zaki o klasickou hudbu v zavislosti na hudebni aktivité pedagoga
(zdroj: data z dotazniku B)

Kdyz se podivime na zajem zaka o klasickou hudbu z hlediska zaméfeni ucitele, vi-
dime, Ze je tomuto jevu umérnd. Zajem zaki roste se zdjmem ucitele. Nejmensi zdjem
zaka o klasickou hudbu mizeme sledovat u ucitelti, produkujicich popularni hudbu, nikoli
u téch hudebné neaktivnich (obrazek 6.25). Z toho by mohlo vyplynout, Ze uéitelé, hrajici
populdrni hudbu se ve vyucovacich hodinach vénuji klasické hudbé méné nez ucitelé, kteri
aktivné nehraji zddny zanr, nebo nedokézi vasen k ni predat.

O popularni hudbu jevi zdjem pramérné 75 %, v nejvétsim poctu pripadu je to vSak
vice, tedy 70 % az 90 % zaku. Vidime pouze dva vyjimecné piipady, kdy k ni projevuje
naklonnost pouze 10 % a 20 % (obrazek 6.26).

Na zaveér této Casti jesté pripojime graf vyjadrujici nazor pedagogi na vyvoj hudebniho
vzdélani zdku v posledni dobé (obrazek 6.27). 58 % se domnivd, Ze se troven vzdéldni
a dovednosti a schopnosti soucasnych zéku v oblasti hudby zhorsuje, 42 % je opac¢ného
nazoru. Pfi porovnani grafu na obrizku 6.27 a nésledujictho grafu na obrazku 6.28 vidime,
ze prestoze jsou ucitelé velmi nespokojeni s vyvojem hudebné vzdélavaciho systému, nema
to patrny vliv na samotnou uroven zaku.
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Jaké procento Zaki ma zajem o nonartificialni hudbu?
100

90

80

70
60
50
40
30

20 .

Obrazek 6.26: Zajem zdku o nonartificidlni hudbu (zdroj: data z dotazniku B)

Podle Vis se hudebni vzdélanost Zakii v poslednich dekadach

® zhorSuje

H zlepSuje

Obrézek 6.27: Vyvoj hudebni vzdélanosti zak v poslednich dekadach (zdroj: data z dotaz-
niku B)
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6.2.6 Postoj pedagogi k soucasnému kurikulu

Posledni ¢ast dotazniku byla zamérena na osobni spokojenost a postoj uciteli k sou¢asnému
italskému kurikulu a také na jejich vnimani vyznamu hudby v zemi. Méla doplnit informace,
které nebylo mozné popsat v teoretické casti. Zda si pedagogové mysli, ze je jejich systém
odlisny od jinych zemi, a co by potieboval zménit.

Z grafu na obrazku 6.28 vyplyva, Ze by systém dle pedagogu potieboval obnovu. Dvé
tFetiny jsou s nim nespokojeny, 13 % tuplné, 58 % spise. Zbyvajici tietina je spiSe spokojena.
Plnou spokojenost nevyjadril nikdo.

Jste spokojen/a se systémem vyuky hudby v Italii?

= Ano

® Spise ano
u SpiSe ne
= Ne

Obrézek 6.28: Spokojenost pedagogt se systémem vyuky hudby v Italii (zdroj: data z do-
tazniku B)

Respondenti navrhuji spoustu konkrétnich kroka pro zlepseni stavajici situace. Nejvice
z nich zduraznuje potfebu zavést hudebni edukaci mezi povinné predméty jiz od prvniho
stupné skolstvi, nékteii dokonce navrhuji ji uzdkonit i pro mateiské skoly. Stejné tak by
kontinualni vzdélavani v této oblasti rozsirili az do véku osmnacti let, tedy az po konec
stfedni skoly. Starsim zakum by alespon udélili moznost volby (Jak bylo uvedeno v kapitole
4, Musica jako predmét je v soucasnosti povinnd pouze na Scuola secondaria di primo
grado, déle je mozné ve studiu hudby pokracovat pouze na Liceo musicale). Zaroven by
zvysili hodinovou dotaci hudebni edukace tam, kde jiz vyucovana je.

Dalsim nejcetnéji zminovanym tématem bylo vzdélavani uciteld. Navrhované zmény se
tykaji zlepSeni jejich pripravy na profesi jiz v ramci skoly, dale pak rozsireni nabidky dalsiho
doskolovani, cilevédomého seznamovani budoucich a stdavajicich pedagogi s modernimi a
zejména aktivnimi metodami vyuky.

Neméné pozadavki se tocilo okolo zdokonaleni vybaveni hudebnich trid. Ucitelé by
potfebovali vice hudebnich néstroju a didaktickych pomtcek. Dale byla zminéna potieba
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pracovat na zlepSovani ministerskych kurikuldrnich dokument, dokoncit jiz zapocaté a zdo-
konalit hotové reformy. Vytvaret prostor pro dalsi hudebni ¢innosti a koncerty ve skoléach.
Prostrednictvim zpévu i mimo samotnou vyuku hudby, ptrivadét zaky k hudbé a vice vzdé-
lavat k aktivnimu poslechu. Z prvni kapitoly vyplyva, ze hudebni edukace nedosahuje stejné
vaznosti jako ostatni predméty, a tento jev pedagogové potvrzuji a pozaduji dorovnani jejiho
postaveni.

Pouze 26 % hodnoti italskou hudebni skolu jako lepsi nebo alespon odlinou od jinych.
Zbylych 74 % ji nevnimd nijak pozitivnéji ani odlisné (obrazek 6.29).

V nasi zemi obecné vnimame Itélii jako jednu z kolébek hudby a italsky narod jako né-
rod hudebni. Takovy, z néhoz se hudba rodila a rozsitovala, povstavali z ni velci skladatelé
a interpreti. V Italii vznikala prvni divadla. Italsky jazyk se jevi jako idealni pro zpév a
jeho techniky. Zda to takto vidi i mistni ucitelé jsme se zeptali v posledni otdzce (obrézek
6.30). Nejvice respondentt, tedy 64 %, vnimd, ze Italie kdysi kolébkou hudby byla, ale
nyni tomu jiz tak neni. 13 % ji tak stale vidi. Podle 10 % nikdy takovyto status neméla.
Zbyvajicich 13 % se vyjadrilo nasledovné. Italska kulturni tradice mé velky historicky vy-
znam a cilem hudebniho vzdélavani by mélo byt posilovani vyznamu tohoto dédictvi. AvSak
reformy poslednich dvaceti let tomu nenapovidaji, naopak hudebni edukaci spise pohibi-
vaji. Respondenti doufaji v jeji obnovu. Také globalizace, dle jejich nazoru, nenapomahé
zachovavani tradic.

Domnivite se, Ze je italské hudebni $kolstvi néjak lepsi nebo odlisné od jinych?

= Ano

™ Spise ano
m SpiSe ne
= Ne

Obrazek 6.29: Nazor pedagogu na odlisnost hudebniho skolstvi (zdroj: data z dotazniku B)
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Vnimate, Ze Italie byla kolébkou hudby a tuto tradici si udrzuje?

= Ano
¥ Ano byla, ale nyni uz neni
= Ne

Ostatni

Obrézek 6.30: Nazor pedagogi na italskou hudebni tradici (zdroj: data z dotazniku B)

6.3 Shrnuti vystupti dotaznikového Setreni

Co se tyka profilu pedagoga, témér vsichni maji vystudovanou konzervator, coz je v Italii
nejvyssi vzdélani, jehoz lze v hudbé dosdhnout. Zlomek z nich studoval navic i vysokou
skolu. TTi ¢tvrtiny uciteld jsou zaroven aktivnimi muzikanty, vétsi ¢ast z nich se pak vénuje
artificialni hudbé, mensi ¢ast hudbé nonartificidlni. Tento fakt mé vliv na zdjem zaku o dany
zanr. Velmi pozitivnim jevem je, Ze ucitelé svou profesi vykonavaji radi, citi k ni povoland,
touzi vzdélavat a vést spolecnost k rozvoji nebo radi pracuji s détmi a mladymi.

Pro své vyucovani vytvari pedagogové dlouhodobéjsi plany, dle jistych norem danych
Ministerstvem skolstvi. Maji vSak pomérné volnou ruku, co se tyka vybéru témat i ¢innosti.
Neceld polovina z nich se snazi prikladat stejnou dtlezitost vSem slozkam hudby, tedy
hudebni teorii a déjindm, zpévu s doprovodem harmonického nastroje, vicehlasému zpévu
i elementarni kompozici. Asi tfetina pak uprednostiiuje jednohlasy nebo vicehlasy zpév.
Jen zlomek preferuje hudebni teorii a déjiny. Hudebni zanr, ke kterému se v hodinach
nejvice priklanéji, se odviji od mimoskolni hudebni aktivity ucitele. Provozovani klasické
hudby s zaky preferuji jen ti pedagogové, ktefi zaroven hraji ve filharmonii, komornim
souboru nebo v divadle. Dvé tretiny vSech ucitelt se vsak snazi zanry vyvazovat. Pokud jde
o navstévy divadel a koncertt v ramci skoly, nejcastéji se konaji jednou az dvakrat do roka.

Témeér vsichni italsti zaci projevuji o hudbu zajem, vyucovaci hodiny je bavi a aktivné
se v nich zapojuji. Profil jejich hudebnosti je na pomérné vysoké trovni. Primérné maji
schopnost intonovat tii ¢tvrtiny z nich. Ohledné hry na néastroj se vysledky velmi lisi.
V nékterych piipadech se uéi hrat jen tetina, jindy témét vsichni. Zaky preferovany hudebni
zanr zavisi mimo jiné i na specializaci pedagoga. O klasickou hudbu maji zdjem zejména
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zaci, jejichz ucitel se ji sam aktivné vénuje. Nonartificidlni hudba je blizkd nejméné dvéma
tretindm.

Prestoze jsou ucitelé velmi nespokojeni se soucasnym vyvojem hudebné vzdélavaciho
systému, zda se, Ze to nema patrny vliv na samotnou uroven hudebni vzdélanosti zaki.
Pedagogové maji predstavu o tom, jak systém zlepsit a navrhuji nasledujici kroky. Chtéji
zlepsit kontinuitu vyuky hudby a rozsifit ji tak pro vSechny stupné skol, popfipadé i navysit
hodinovou dotaci tam, kde jiz vyucovana je. Dale by zlepsili pfipravu na profesi, a to v ramci
pedagogického studia i naslednym doskolovanim. Pteji si, aby byly vice propagovany aktivni
metody vyuky, za dulezité také poklddaji bohatsi vybaveni hudebnich tiid. Pozaduji také
zrovnopravnéni hudebniho vzdélavani s ostatnimi predméty.

Vzhledem k historickym faktim byva Italie oznacovana za centrum ¢i kolébku hudby.
Italsti pedagogové si tuto tradici uvédomuji, nicméné v soucasnosti uz ji za platnou spise
nepovazuji.
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Kapitola 7
Zaver

Béhem psani diplomové prace jsem narazila na nékolik problémi. Nejvyraznéjsim z nich byla
komplikovanost vyhleddvani dostupnych informaci. Ackoli jsem predpokladala, ze anglicky
psané literatury bude dostatek, musela jsem nakonec Cerpat prevazné ze zdroju psanych
v italstiné. Tématu hudebniho vzdélavani se nejvice vénuje elektronicky casopis Musica
Docta, Rivista Digitale di Pedagogia e Didattica della Musica, diky némuz jsem ziskala
prvotni ndhled na danou tematiku. Jeho vysokéd odbornost byla vSak také prekédzkou k po-
rozumeéni textu. Nakonec jsem od néj upustila a zacala se vénovat dalsim pramentim. Jed-
nim z nich byly webové stranky Ministerstva skolstvi v Italii. Zde jsem narazila na dalsi
problém. Zdroje se neshoduji v uzivani velkych a malych pismen v nidzvu stupnu skol a vyu-
covacich predmétu, pricemz dva nejvyznamnéjsi, tedy Musica Docta a Ministerstvo skolstvi
staly proti sobé. Po dlouhém zkoumaéni a zvazovani jsem se s dotazem obratila na mistniho
ucitele a na zakladé jeho odpovédi se priklonila k psani velkych pismen ve vSech pripadech.

Formou dotazniku pro pedagogy se mi podarilo provést pilotni sondu do prostiedi hu-
debniho vzdélavani. Ackoli se vyzkumu tucastnilo méalo respondentii, dosla jsem k nékolika
zavérium. Byl také potvrzen predpoklad teoretické c¢asti o potiebé dale pracovat na rozvoji
hudebné vzdélavaciho systému.

7 analyzy ucebnice jsem sice vyvodila zavéry pozitivni, mluvici ve prospéch uzivanych
metod a postupt. Dotaznikové sSetreni vsak ukazalo, ze pedagogové se ucebnicemi prilis
nefidi. Nemohu tedy ucinit zavér, a konstatovat, zda maji v ucebnici pouzivané metody
vliv na troven vzdélavani.

Prestoze jsem splnila své puvodni cile, téma zustdvd nadile nevycerpané. V zavéru
sbéru informaci jsem narazila na nové prijaty zdkon o podpore umélecké a hudebni kultury
(Decreto legislativo 13 aprile 2017, n. 60), a to i ve formé vzdélavani na prvnim stupni
skolstvi. Ten vsak zatim zlstdva nerealizovan. Pokud bych tedy v budoucnu téma dale
rozpracovavala, vénovala bych se pravé nové ustanovenym zmeénam a jejich realizaci. Rada
bych také provedla néaslechy na skolach a popsala redlnou podobu vyuky hudby.
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GIOCOSO

Rispondendo esattamente alle definizioni, le
lettere che verranno a trovarsi nelle caselle %

1) Uno strumento che & anche un... fiore. quorate daranno, se prese "ﬂﬂ'ﬂl‘diﬂ% il titolo
2) Il pits piccolo ed il pil acuto strumento a A’,,;’,’,igellﬂ‘f;gfem Per-fiaLT € (orchesina d
fiato. '
3) La voce femminile piu grave. 1
4) Cosi sono dette le voci del coro di ragazzi.
5) Lo strumento a fialo adatto a riprodurre 2
squilli militareschi. 3 J
6) Uno strumento a percussione che [
anche la... membrana del nostro orec- 4
chio.
7) Lo strumento a fiato, d'ottone, con la 5
coulisse.
8) Il pit grande e pi grave strumento a 8
corde strofinate. 7
9) Il complesso da camera formato da
quattro strumenti. 8 ‘ I J
10) Uno strumento a percussione che €
anche... una figura geometrica. 9
11) Nel clavicembalo sono pizzicate. 10

12) | meccanismi che negli strumenti a fiato
permettono di chiudere i fori non raggiun- 1

gibili dalle dita.
13) Lo strumento a percussione che puod 12

essere «militare ». % J
14) Uno strumento ad aria che si suona

anche con i piedi. 14
+15) |l tipico strumento da caccia. T

16) L'insieme di strumenti a percussione
usato sovente nella musica jazz ed in 16 ’ J
quella leggera. | |

Le affermazioni sottoelencate possono essere
giuste o sbagliate. Partendo dal via dovrete
arrivare al traguardo seguendo di volta in volta
Ja freccia continua (—) se l'affermazione €
giusta, la freccia tratteggiata (- ~) se invece
I'affermazione é sbagliata. Le lettere incontra-

te lungo questo percorso daranno il titolo di un y
altro bel concerto di Vivaldi sempre per flauto ' 1
e orchestra. Y o

1. La tuba appartiene alla famiglia degli ottoni.

2. Lo xilofono & uno strumento a percussione a suono indeterminato.

3. |l pianoforte & uno strumento a corde pizzicate.

4 Nella musica da camera il «trio per archi» comprende un violino, una viola ed un contrabbasso.
5. |l clarinetto & uno strumento ad ancia semplice.

6. La chitarra ha otto corde.

Obrazek A.2: Intermezzo — Kiizovka
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Le affermazioni sottoelencate possono essere giuste o
shagliate. Partendo dal «via» dovrete arrivare al traguardo
seguendo di volta in volta la freccia rossa, se l'affermazione &
shagliata, o la freccia blu, se I'affermazione € giusta. Le
lettere cosi toccate lungo questo percorso (che potrete

GIOCOSO

e IL TRECENTO
® [L QUATTROCENTO

riportare nelle caselle sottostant)) daranno il titolo di una bella
composizione attribuita al musicista inglese John Dunstable
(1380-1453) e basata su un testo del poeta italiano Leonardo
Giustiniani.

———

La frottola era una composizione di grande complessita
polifonica.

Richard Wagner fu un famoso Maestro Cantore.
Gherardello da Firenze fu un musicista del Quattrocento.

Francesco Landini fu uno dei piti importanti musicisti del
Trecento italiano.

5 Lo strambotto fu un genere affine alla frotfola.

6 Dufay fu un celebre compositore italiano.

7 Le parti principali della Messa cantata erano otto.

8 | fiamminghi scrissero soprattutto cacce, madrigali e
ballate.

9 Guillaume de Machaut fu un musicista del Trecento
francese.

— Non ti piace come canta, vero?

— Fai I'indifferente, quest’atto sta per finire.

Obrazek A.3: Intermezzo — Rébus
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GIOCOSO

® IL SETTECENTO

Rispondete alle 16 definizioni seguenti: prendete solo la
lettera iniziale di ogni risposta e cancellatela, una sola volta,

in questa.....

incomprensibile parola. Vi rimarranno cosi 11

lettere che formeranno il titolo di un’importante opera di
Mozart, rappresentata per la prima volta a Praga nel 1787.

[L[c[o[w[o[e]s[n]w]c[e[c[s]i[eoa[m]v][r[aTP[N]cN]H]I]

Il compositore tedesco, cardine della storia musicale
europea, che seppe offrire un perfetlo equilihrio fra
armonia e contrappunto....

Il musicista italiano che scrisse i pili |mportant| concerti
grossi del primo Settecento. ..

Il compositore della «scuola viennese» che per primo
contribui a spezzare I'equilibrio dell’eta classica.

L'autore dell'opera /f matrimonio segreto....................

Il musicista tedesco che scrisse importanti oratori in
INGIEsE: o ot i BARR TR
Il grande musicista austriaco della seconda meta del
Settecento che seppe avvicinare con successo qualun<
que genere musicale dell’epoca...

L'autore del celebre intermezzo, in due pam La serva
padrona..

Beethoven ne scrisse 16..

Il piu importante clavicembalista francese contempora-
neo di Bach e soprannominato «il grande».

L'operista tedesco che, con Alessandro Scarlatti, contri-
bui nel primo Settecento allo sviluppo dell'opera seria.

Cosl fu detta I'eta che comprende la seconda meta del
SOOI v ovin b ythasaticstshosos et s by B VRS

Il musicista austriaco del secondo Settecento che
contribui allo sviluppo della sinfonia e del quartetto.

La citta in cui lavord e si affermd Haendel..................
Uno dei pill importanti clavicembalisti italiani rappre-
sentanti dello «stile galante»..............cccooociiiicin
Il tipo di concerto allo sviluppo del quale contribui
L

Domenico Scarlatti ne compose quasi 600 per clavi-
COMBAIN.BOID; o ccvvsirissivivssvesmsraismssyssssisioisorshobtveeds

Nel Don Giovanni di Mo-
zart, una delle ptu impor-
tanti opere di tutta la nostra
musica, alla fine del I atto
Zerlina, una giovane a cui il

protagonista fa una corte
sempre pin assidua, deve ad
un certo punto lanciare un
acuto grido di spavento. Du-
rante le prove pero Mozart si
accorse che la cantante in-
terprete di tale personaggio
non emetteva quel grido in
modo deciso e sufficiente-
mente credibile. Allora ando
dietro le quinte e, al momen-
to opportuno, diece un vigo-
7080 pizzicotto mel... fondo
schiena della cantante. L'ur-
lo che la donna lancio fu di
suo completo gradimento.

LA e

Beethoven aveva due fratel-
li, Carlo e Giovanni, che si
erano ugualmente trasferiti

dalla natia Bonn in Austria;
Giovanni in particolare, con
la sua professione di farma-
cista, 81 era notevolmente ar-
ricchito ed era riuscito a
comprarsi una grande tenu-
ta in_ un paesino lungo il
Danubio; proprio per questo
st era fatto stampare sui bi-
glietti da wisita il titolo di
«Gutbesitzer », cioé di «pro-
prietario di beni». Per il Ca-
podanno 1823 invio gli augu-
7i al fratello Ludwig su uno
di questi biglietti: al che il
nostro musicista, messosi a
ridere per la pomposa quali-
fica cheil fmtello si era attri-
buita, ringrazio sul retro
dello stesso biglietto firman-
do: « Ludwig van Beethoven,
Hirnbesitzer» cioé «proprie-
tario di cervello».

Obrézek A.4: Intermezzo — Rébus
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COSTRUIAMO IL MONOCORDO

Prendete una tavoletta di legno lunga circa 70 cm,
larga circa 10 cm e spessa circa 3. Su di essa tendete
una corda di chitarra fissandola con due viti ad
occhiello distanti una dall'altra una data lunghezza: per
comodita vi consigliamo la distanza di 60 cm. Procura-
te che la corda rimanga un poco sollevata dalla
tavoletta in modo che possa vibrare liberamente.
Munitevi quindi di una riga centimetrata e segnate sulla
tavoletta ognuno dei 60 cm che separano le due viti, i
centimetri cioé che misurano la lunghezza della corda:

——fcm—————>

£ &
St _ &

70cm

Potete ora iniziare alcuni semplici esperimenti.

Pizzicando la corda essa produce un certo suono;
tendetela, facendo ruotare una delle due viti, sino a che
il suono prodotto sia un Do uguale a quello prodotto con
il vostro flauto; ora premete la corda con un dito oppure
inserite un piccolo tassello di legno fra la corda stessa e
la tavoletta, esattamente a meta, ciod a 30cm;
pizzicando una qualunque delle due parti in cui avete
diviso la corda otterrete lo stesso suono Do, ma pill
acuto di un’ottava (e lo chiamerete Do,): questo perché
le vibrazioni della corda cosi dimezzata risultano

esattamente il doppio delle precedenti.

Se ora ponete il dito o il tassello non pill a meta ma
ai 2/3 della corda, cioé a 40 cm e se pizzicate il lato
lungo (quello appunto di 40 cm) ofterrete un suono
diverso dai due Do, precisamente un suono piii acuto
del Do ma meno del Do: §i tratta infatti di un Sol, cio&
di un suono che si pone a distanza «di quinta» dal Do di
partenza. Pizzicando invece il lato corto (quello di
20 cm) otterrete sempre un Sol, ma pil acuto anch’es-
so di un’ottava rispetto all'altro Sol: chiamerete questo
suono Sol;.

Se infine ponete il dito o il tassello ai 3/4 della corda,
cioé a 45cm, pizzicando il lato lungo otterrete un
suono leggermente pitl grave del Sol, ciog un Fa,
distante dal Do di partenza «una quarta»; pizzicando
invece il lato corto (quello ciog di 15 cm) otterrete di
nuovo un Do, ma pit acuto di un'ottava rispetto a Do,, e
questo sara Do, (infatti 15 cm sono la meta di 30...).

Riassumendo:

60cm (1) = Do
45cm (3/4) = Fa
40 c¢m (2/3) = Sol
30cm (1/2) = Doy
20cm (1/3) = Sol, 5
15¢cm (1/4) = Do,

Gli esperimenti potrebbero continuare, ma questi or
ora esposti sono sufficienti a farvi comprendere come i
principi che regolano le vibrazioni delle corde (ma
anche quelli delle colonne d'aria, delle membrane, delle
piastre, ecc.) siano spiccatamente matematici.

Obrazek A.5: Navod k vyrobé monochordu
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PROSPETTO DELL’ESTENSIONE DEGLI STRUMENTI E DELLE VOCI

Obréazek A.6: Rozsahy nastrojt a hlast
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DISPOSIZIONE DEGLI STRUMENTI
NELL’ORCHESTRA SINFONICA

Obréazek A.7: Rozmisténi nastroju v symfonickém orchestru
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Obrézek A.8: Tabulka hmati pro sopranovou zobcovou flétnu
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Priloha B

Dotaznik

Jdlb dl W
Questionario per gli insegnanti di educazione musicale in Italia.
L'ltalia puO essere considerata come una nazione musicale, la culla della musica. E io

desidero scoprire su che cosa si basa e cercare l'ispirazione per la nostra educazione
musicale in Repubblica Ceca.

1.In che grado scolastico Lei insegna la musica?

Scucla primaria
Scucla secondaria di primo gradof scuola media
Liceo musicale

Altro - pud specificare

2. In che modo Lei insegna la musica nella vostra scuola?

Come indipendente materia obbligateria
Come indipendente materia opzionale
Interdisciplinarmente

A forma di proggetio - una o due volie all’'anno

alfro- pud specificare

Obrazek B.1: Dotaznik
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3. Usa Lei nell’ insegnamento un libro di testo?

si No Eccezionalmente

In caso se Lei ha risposto Si, qualle?

I"autore, titolo

Come Lei & soddisfattal-o con questo libro?

Si Piutidsto si Piutiosto no ne

Procede Lei secondo il libro?

Si Mo Fa la scelta dei capitoli o
delle attivita offerte

4. Che tipo di scuola Lei ha studiato?

Conservaiorio
Istituto magistrale
Conservatorio e Istituto magistrale

Altro- pud specificare

5. Pratica Lei la musica attivamente?

Si, in teatro, filarmonica, banda di musica antica Mo, nen ho tempo

Si. la musica popolare No, non mi interessa

6. Perché Lei ha deciso fare I'insegnante di musica? (é possibile scegliere pit possibilita)

=« Misento I'insegnante

= Mipiace lavorare con i bambini e giovani

« Voglic insegnare e portare societd in sviluppo

- I:Eslala |a decizione dei genitori

s E stata I'uitima alternativa, non pensave di fare I'insagnamente di musica
= Sono un misicista attivo

« Elatradizione di famiglia

« Eunamateria semplice

«  Alfro - pud specificare

Obrazek B.2: Dotaznik

89



7. Come Lei prepara il piano delle lezioni?

Ho i programmi che devrei insegnare
Wi creao | programmi propri
Decido di ora in ora, non pianifico pill in anticipo

Altro - pud specificare

8. Nelle lezioni di musica Lei preferisce (& possibile scegliere pit: possibilita)

Teoria musicale Praticare la musica - il canto a pill voci: a due voci, a tre voci
La storia di musica Compaosizione

) Praticate la musica - il cante a una voce con accompagnamento (© Cerco di dare I'importanza su tutte
di une strumento

Praticare la musica - improvvizazione Alirg - pud specificare

9. Che tipo musica prattica con gli allievi nelle lezioni di piu?

Le canzoni popolari Cerco di dare I'importanza a tuito
Le canzoni popolari {pop music) aliro- pud specificare

Opere classiche

10. I suoi allievi nel tempo di scuola vanno ai concerti e a teatro?

Si, spesso Si, una o due volte all'anno No

Obrazek B.3: Dotaznik
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11. | suoi allievi studiano con l'interesse, gli piaciono le lezioni di musica?

Maggioranza Metd Minoranza

12. Quale percento della classe & attivo durante il canto e il suono? %
13. Quale percento di allievi intona? %

14. Quale percento di allievi attivamente suona I'instrumento musicale? %
15. Quale percento di allievi si interessa di musica classica? %

16. Quale percento di allievi si interessa di musica popolare? (pop music) o

17. Secondo Lei " istruzione musicale” dei allievi nei ultimi tempi

si migliora sl peggiera

18. E sodisfatta/-o con il sistema di educazione di musica in Italia?

Si Piuttésto si Piuttésto no No

19. Che cosa secondo Lei potrebbe migliorare I'istruzione musicale in Italia? (puo specificare)

20. Pensa che la scuola italiana di musica & in qualche modo migliore o diversa dalle altre?

Si Piuttosto si Piuttdsto no No

21. Percepisce che ltalia & stata " la culla” della musica e questa tradizione si mantiene?

Si No

Si, una volta era ma non & pil Altra - pud specificare

Obréazek B.4: Dotaznik
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