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Anotace

Diplomova prace na téma Ned@eynost obyejného se sklada z praktické a teoretické
casti.

Obsahem praktick€asti je soubor Sestnacti maleb zatiSi provedengcihnikou
suchého pastelu. Teoretickdst mapuje vytvarny zanr zatisi v tvénbmelca 1. poloviny
20. stoleti. Z&atek prace objasije hlediska, z nichzipzkoumani unileckych projew
vychazime a nastije historicky vyvoj malby zatiSi. Poté jsou blifezebirany etapy
vytvarného Zivota modernich @fod, v nichz se zabyvali touto tématikou. Jsou sledgva
vlivy, ptisobici na jejich tvorbu, ugtecké zaniry a celkovy zfisob zpracovanial Autofi
jsou W¥lereni do dobovych souvislostii@zeni chronologicky dle jednotlivych vytvarnych
smera. Text dophuje obrazova filoha — A.

V zawru charakterizuji techniku suchého pastelu, popdci na vlastnich malbach

zatisi, které komentuji a nasleddokumentu;ji v obrazovérioze - B.

Abstract

My thesis ,The Exceptionality of the Usual“ consisif two parts, theoretical and
practical.

Practical part involves a set of sixteen still-lf@intings in which a technic of dry
pastel is used. Theoretical part surveys the amegen still-life paintings of artists who
created their opuses in the first half of the a@htury. At the beginning of my thesis |
deal with and clear up the points of view thatKe into account when examining artistic
expressions and outlining historical developmerttiiflife painting. Then | analyse
particular periods of artistic life of modern atsisn which they dealt with these topics. |
observe and trace the effects that affected theikvtheir artistic intentions and work
processing on the whole. The authors are integdtszhologically into continuity
periods according to particular artistic streantge Mustrated appendix A. completes the
text.

At the end of my thesis | describe the technicrgfhstel and my work on my own

still-life paintings that are enclosed to my thegishe illustrated apendix B.
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1 UVOD

V souasné dob jen velmi €Zko budeme hledat utite, ktery by se s neutuchajicim
nadSenim zabyval Zanrem zatiSi ve stejnéendko malfi nasi minulosti. DneSnimu
umeéleckému swtu vladne digitalni fotografie, 3 D grafika a damoderni technika. Jako
by se na tento Zanr, jehozikay sahaji hluboko do historie, zvolna zapominalo.

Lidé casto chapou zanr zatisfils jednostran®, neba@ maji stadle na pa#h tradicni
akademickou malbu, jenz vyZaduje po svénirdv vérné zpodobeni skutrosti bez
moznosti zapojeni fantazie a vytmni rozumu. Jakékoli odchyleni od realitjivdjSi
spole&nost neuznavala, vnimala ho jako nedostatekisk&lno talentwi nedostaténou
zbehlost v ovladani maiskéhofemesla. Minulost négpoustla Zadné inovace, deformace

ani neobvyklou barevnost oprésou od skuténosti.

Az koncem 19. a patkem 20. stoleti dochazi ke &m$ v chapani zanru zatisi, ktera

je hlavnim pedmétem mé prace. Prace m&dasti - teoretickou a praktickou.

V teoretickécasti mapuji zpsoby zobrazovani zatiSi v minulosti a &wji nové
piistupy k tomuto zanru v 1. polowirR0. stoleti s phlédnutim k hlediskm filosofickym,
psychofyziologickym a estetickym. Charakterizufipetlivé vytvarné siry a pgredstavu;ji
vybrané undlce, ktdi jsou pro tato obdobi ty§i. Zameiuji se gedevsim na Useky jejich
tvorby, v nichZz se zabyvali tématem zatiSi. Zkoumidizné malfské styly a techniky,
umelecké zandry, dobové, spoleenské i osobni vlivy, promitnutiép lidskych smysh do
malitskych @l a dalSi souvislosti. Text daplji komentovanou obrazovouifmhou s dily
modernist.

Cilem praktickécasti, kterou tvei Sestnact maleb zatisi, je opgstod tradéniho
zpiusobu zobrazovani tohoto Zzanru a zachyceni reatifynj, originalnim a neol#gjnym
zpasobem. Zakrem mého urgni je divaka oslovit a vyvolat utho moment fekvapeni.
Snazim se také blize prozkoumat techniku suchéstelpaa experimentovanim odhalit jeji

skryté moznosti a vlastnosti.

Prostednictvim prace s nazvem ,Neaynost obyejného” chci dokazat, ze i

zdanlivw obyejné téma jako zatiSi ivie skytat mnoha dobrodruzstvi, byt zdrojem



netekanych objefr a odhalovat dosud nezjevena tajemstvi.



2 TEORETICKA CAST

2. 1 Hlediska uplafiovana p¥i sledovani tvorby malia zatisi 1.

poloviny 20. stoleti

Filosoficka hlediska

Podle filosofickych hledisek sledujeme, jaky vin€la na tvorbu urélcu stavajici
spole&enskaci politicka situace (valka, hospad&a krize....), ale tézZ jejich situace osobni
(financni zajisSeni, nemoci a dusSevni traumata, cesty pé&cswliv jinych malia, misto

vzniku untleckého dila, zeghptvodu...).

Psychofyziologicka hlediska

Z psychofyziologického hlediska zkoumame, jakoohdl hraji v tvork umelca lidské

smysly — zrak¢ich, hmat, chtl, sluch.
Zrak

Snad v kazdé deétse undlci pokousSeli gjakym zpisobem osalit nejdezitéjSi lidsky
smysl - zrak. V 17. stoleti se @ni trompe |” oeil ¢ili ,zrakovy klam*, snazilo oklamat
divaka ¥rohodnym napodobenim hmyzu, ktery vypadal&€pako skutény. Fauvisté a
expresionisté fsobili na vizualni smysl divokou barevnosti. KuBisitbsahovali iluzivniho
dojmu koldzemi, zawstnavali zrak divaka rozkladaninigain®tta nacasti a naziranim na
n¢ z riznych uht. Surrealisté naopak tvrdili, Ze zrakibe klamat. René Magritte mate
divaka vkladanim znamychedmeta do neobvyklého prosdi, dikycemuz divak nabyde
dojmu, Ze zobrazenyi@dntt je predmétem zcela jinym. Dali zase vytttdhadankovité
obrazy, v nichz je ukrytodkolik skute&nosti. Abstraktni maigtvi nam svymi fantazijnimi
motivy piipomina, Ze na skuteost se lze divat mnohaigmby a kazdy z nas ma trochu
jiny zpisob nazirani na su

Cich

Odilon Redon maluje detailni kytice &in tak greswdcivé, az mame pocit, Ze citime

jejich vani. S vini je také spojen motiv jidla. Jak pravil Georgesdiie: ,Nesté jen



zviditelnit to, co malujete, musi to byt i citit:“
Hmat

Prostednictvim hmatu zkoumame vlastnosti okolnigkdmeta — jemnost, hrubost,
ostrost, teplotu a dalSi. Nidklad kubisté do svych kolazi viepovalizné materialy,
snazili se o imitaci igva, novin, linolea a dalSich. Pomodelrenu vytvéeli sugestivni

povrch napodobujici skutrost.

Chw

Rozeznavameuené druhy chuti, které ¢t8inou spojujeme s &itou potravinou.
Umelci 17. stoleti dokazali zobrazit jidlo takrohodre a laka¥, Ze se nam jentppouhém
pohledu na & vybavila jeho chd. Také surrealista Salvator Dali byipo fascinovan
jidlem, které bylotasto i namitem jeho dl. Napad namalovat rozteklé hodinky (viz. Obr.

A 24: Stalost pawti) dostal i pojidani rozteklého camembertu.
Sluch

Sluchem rozeznavdme okolni zvukyi ejichz slySeni ¥tSinou nmiZzeme ukit, z
jakého zdroje fichazeji. Také pouhy pohled naciy prednet v nas nizZze vyvolat
predstavu zvuku. V Zanru zatiSi jsou se zvukem ahslucspojeny fedevsim hudebni
nastroje. Napiklad loutna, kytara a housle slouZzily jako oblipe@mét kubisti. Orfismus,
neboli barevny kubismus pouziva barvy v takovyclstioech a seskupenich, Ze v nas
vyvolavaji dojem z#ni hudebnich téin Je znam i pojem ,barevné slySeni“, kdy v nas

hudebni ton evokujerpdstavu ufité barvy.

Vytvarn é esteticka hlediska

Pod vytvarg estetickymi hledisky se skryva celkovyizpb zpracovani tématu zatisi.
Od motivu, namtu, formy a obsahu, k pouzitym technikdm, maténgl feSeni
kompozice, tvat, prostoru, sdtla, stinu a barevnosti. Spada sem téZlofw zantr, jeho

myslenky, vyraz, osobity styl a originalita.

1 (doslovna cit. - Gantefuihrer — Trierovabiamus, s. 52)
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2. 2 Historie zanru zatisi

15. stoleti

Z4atisi zpa@atku jako samostatné téma neexistovalo, slouziopj@ doplgni jinych
malitsskych motivi. V 2. polovire 15. stoleti se vSak &aly objevovat na rubu
pomalovaneho platna malby zatiSi urgrigth ve vyklenku, fedstavujici ketinové vazy
nebo pedmety souvisejici se Astovanim Panny Marie. Tyto féateEni pokusy o jakési
newdomé vytvdeni nového maiského zZanru prové&tvidmsky malf Hans Memlinggi

Ital Jacop de Barbari.

16. a 17. stoleti

Prvni zatiSi v podal) jak je zname dnes vytiibroku 1596 italsky mati Caravaggio,
kdy do koSiku vloZil hrozen vingervivé jablko, fiky, hrusky a broskve. Kladl zdéralz
nejen na barvu, alet@devSim na s¢lo. AZ do jeho pichodu nemdlo swtlo v malitstvi
témet zadny vyznam. Jemu vSak slouzilo k vygai a mnohokrat ho pouzil i jako

Mrivrw s

kuchyni. Objevil tak techniku Serosvitu a vnesluhaini novy nant.

Caravagiv styl silnt ovlivnil Sparéla Diega Velasqueze, jenz maloval zatisi s
lidskymi postavami, typicka profplom 16. a 17. stoleti. Venkovské postavy zasazdoal

hlu¢nych hospod a kucligkého prosedi pIného jidla a piti.

Jako neobvykla ac¢tkopddnd se z dneSniho pohledu jevi tehdejSi koicgoz
Predmety byly casto zobrazovany nakupené pohroiamh &tSiné obrazi z tohoto obdobi
tedy najdeme obrovské koSe s jablky, hroznovym ming jinymi plody, které jsou ale
vétSinou postradaji rozmanitost. Jednoduché t&himi mensiho @tu riznorodych prvi

vytvarna spolénost jedt neuznavald’

Giuseppe Arcimboldo

Giuseppe Arcimboldo gsobil v letech 1562 — 1587 jako dvorni nhala prazském

2 (Parramon, Zatisi -fRucka pro vytvarniky, s. 6 - 7) a (Parramoén, Jak mal@étisi, s. 6 - 25)
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cisaském dvee. Wtvael komické podobizny zaznych prvKi: ovoce, zeleniny, kitin,
zvirat, ryb, knih a dalSich. Arcimboldo poji symbolickgjadeni se smyslem pro humor,
diky cemuz ho surrealisté ve 20. stoleti povaZovali zzhevyFedchidce. Steja jako on

prosazovali hravost a slovali vzajems nesourodé prvky

Pocatkem 17. stoleti doSlo k rozvoji ki zakladnich typa zatisi

Zamérem prvniho z nich, znamého jako ,vanitas“ — matndwlo upominat na
pomijivost Zivota, jeho kratké trvani a prchavoshdtnych statk. Za symbol smrti

slouzila lidska lebka, svice piesypaci hodiny.

Poté vznikl symbolicky typ zatiSi, znazofici pst lidskych smyadi, které se pojily s
nabozenskymi aifrodnimi symboly - oh#m, wWtrem a vodou. Najklad mandolina a
hudebni partitura fiedstavuji sluch, #$ec, karty a Sachovnice hmat, zrcadlo zastupuje
zrak, karafiaty vyjatlji ¢ich a chléb s vinem chiuTento typ zatiSi se znovu objevil v 18.
stoleti, kdy pedkladal témata lidské v&dnosti - urgni, védu a dopisy.

Treti typ zatiSi pekypoval ovocem, dzbanky a koSiky, daplal ho i maly hmyz a
drobni Ziv@ichové jako brouci, motyli, Sneci a jégty. Autori se snazili dokonalym
zvladnutim techniky dosahnout dojmu, Ze zobrazemyzhje skutény, ¢imz vzniklo

umeni zvané ,trompe |” oeil* neboli ,zrakovy klam®.

K vyznamnym maliim zatiSi 17. stoleti pétWillem Heda, Zurbaran, Velazquéz,

Baugin a dalsi.

18. stoleti

V 18. stoleti se zatiSi stalo oblibenym a vyhlesgvn nanitem zejména ve Francii.
Umglci uznavali girodu a nasledovaliifkladu malfe Jeana Chardina, ktery se odvratil od
piilis vyumglkovanych témat a zobrazoval krasy ofpého swta, napiklad prosté

nadobyti kytice ve vaze.

3 (Schejbal, Jungmannova,&suneni, s. 186)
4 (Parramon, Zatisi fifucka pro vytvarniky, s. 6 — 7) a (Parramon, Jak netl@atisi, s. 6 - 25)
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19. stoleti

V 19. stoleti se zanru zatiSénovala jiz velka pozornost. Zabyvali se jime®wi
umelci: Delacroix, Courbet, Manet, Monet, Renoir, v&ogh, Cézanne a dalSi. AZ do
nastupu avantgardniho hnuti se dgdokousSeli zachytit pouzeswny obraz skunosti. V

2. polovire 19. stoleti se vSak situace pramije.

Impresionismus

Koncem 19. stoleti objevuji impresionisté ve Franovy zpisob malby, v niz hlavni
tlohu hraje barevna skvrna, uniofici rychlé zachyceni prchavych okamZiklejich
cilem je tedy pedevSim malba vifrodk. Dochazi zde také k rozvoji malby pastelem.

Netrvalo vSak dlouho a impresionisticky styl ma#igysnaziigkonat postimpresioniste.

13



2. 3 Zatisi v zrcadle novych forem moderniho ugni

1. polovina 20. stoleti

Dvacaté stoleti je dobougvratnych vynalek, ale sodasré stoletim dvou sitovych
valek, diktatorskych rezify ale i velkych humanist usilujicich o demokratickou
spole&nost. Je to obdobi velkych roziiV Zivotni a kulturni Grovni nardg stoleti plné

protikladi.

Charakteru doby odpovida i situace vamm jenZ reaguje nauzné mysSlenkove
proudy, na spolenské a politické udalosti. Sny se rychle gtdaji, casto existuji i
souwasre vedle sebe a nevedou mezi nimi pevné hranicee¥rojlcu prochazi vyvojem

a kehem jejich zivota se pro&iuje.

Moderni ungni se snazi o osvobozeni od reality. Mnoho dikbivéjSiho ungni totiz
pievzala fotografie, usici proto jiz nechili kopirovat skuténost, ale tvéit nezavisle na
ni. Avantgardni maii opoustji naturalistické barvy a perspektivu a na platnangtaji i

své vnitni pocity a nalady’

2. 3. 1 POSTIMPRESIONISMUS

Postimpresionisté t¥idi na prelomu 19. a 20. stoleti, v ddlplné rozpoit, anarchie a
nezamdstnanosti. Jejich vyraznym rysem je odpor RStAcké spolénosti, odmitani
impresionistické nadhodnosti, hledani hlubSiho obsalpevijsi formy. RedevSim vSak
touZili objevit novy zmsob ztvarsini skuténosti. ® Predstavitelé postimpresionismu
vyznamrE ovlivnili sméry 20. stoleti. RedevSim zatiSi Cézannova inspirovala Pabla

Picassa a George Braqua a ééév dveée kubismu.

2. 3. 1. 1 Paul Cézanne (1839 — 1906)

Francouzsky maliPaul Cézanne jiz v mladi psal a ilustroval dogidyass, v nichz

se zmhuje o Fedmetech zatiSi a &dome ¢i newdone zobrazuje Uzkosti svéha@tdtvi. Je

5 Cerna, @jiny vytvarného urani, s. 147)
6 Cerna, @jiny vytvarného urani, s. 147)

14



pravdpodobné, Ze za jeho velkym zajmem o zatiSi se dkgirha po navratu k rodinpo

smireni s otcem a pottani obav z nenapinych tuzeb.

Zatisi s pibehy a symboly

V 70. letech 19. stoleti maloval figurdlni kompme,i jejichZz sotést tvdilo zatisi v
podok¥ ovoce, vina a lahvi. Pr&wvoce se stalo tgtdnim nanstem jeho pozéSich l.
Pro rana zatiSi si vSak vybira seskupeaeidptta, z nichz v¢teme gibeéhy ¢i symboly
vyjadiujici jeho pocity a zajmy. Kdyz zobrazuje lebkuic¢ku, knihu a ézi, vybavi se nam
piibéh romantického studentdaluje — li tmavé zatiSi s chlebem, vejci, cibdiinkem
mléka a noZzem,ipdstavime si bohémského ni@ltl oléda. Z pozdjSich zatisi s jablky jiz

pribéhy ani symboly newteme.

Jablko

Pra: ze vSech moti¥ preferoval préy jablka? Jablko je symbolem Iasky, nevinnosti a
znakem Venuse. iiive slouzilo jako ritualni fednet svatebnich aladi. Byva povazovano
za synonymum zralé lidské krasy, protoZze svou hgrpmvrchem, tvarem ariglibem
fyzického pozitku psobi na vSechny smystjovéka. Cézanne #h jisté bloky ve vztahu k
Zzenam. Uvadi, Ze narbe malovat akty s modely skdtgch Zen, protoZze haipadji do
rozpaki a on se tudiz nedokaze sdadit na malbu. VSimime si, Ze jim vytviené akty
jsou casto strnulégi bez tv&e. Zde vyvstava domdnka o souvislosti mezi Cézannovym
malovanim jablek a nenagimymi potla&enymi touhami. Uspokojeni, jaké mu skytala
malba aki, mohl najit pi tvorbe¢ zatiSi — zejména motiv jablek. Mgl rad jejich
asymetricky zaoblené tvary a jemné a bohaté bateré zkoumal v mnoha studiich.
Jablko pro & bylo synonymem lidské postavy. @gobem, jakym byla jablka usfgmana
a nasleda zobrazena, dokazal vyjdnalady, vztahy mezi lidmi i vlastnosti skdteho
swta — samotu, soudrznost, vyrovnhanost, nadbytgdpyeh, dokonce i stavy uvani a
radosti. Obvykla volba ditého druhu nagtu ukazuje na spojitost vlastnosti tohoto tématu
s unglcovymi hodnotami a nazory. Také Cézannova preteranotivu jablek vyjatiije

ursity rys jeho osobnostl.

7 (Schapiro, Dilo a styl, s. 193 a 223)
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Predmety vSedniho Zivota

V Cézannovych zatiSich iheme najit i jistou spojitost s krajinomalbou. Usstani
predneta, stoli a drapérii na obrazeckekdy pripomina hornaty terén a jemné barevné
tony v pozadi se podobaji Cézannovym obloham. $eazovanymi gednéty se autor do
jisté miry ztoto#uje a jak samifiznal - 1épe se citi ve spdleosti rolniki na venko¥ nez

mezi spoléenskou smetankou.

Zobrazoval tedyiedevsim pedmeéty vSedniho Zivota, jez zbavoval jejich fumlosti a
monumentalizoval je. Protottnikdy neni proseny k jidlu, jen #idka je ovoce oloupano
a nakrajeno. Rozptylenéiguméty a nahodile rozpros&tné ubrusy s nepravidelnymi
zahyby naznauji neusptéddany s¥t. Ovoce zde jiZ neni soasti girody, ale jedt se
nestalo sotasti s¥ta lidi. Zistava na rozhrani mezi &wna sw¥ty. NejuspdadarjSim
prvkem obrazu se jevi mivy vyrazné tahy stcem, napliiné soudrZznosti a souladem

barev.

Pra¥ proto mnozi kritici povaZzovali Cézannova zatiSi mahodild seskupeni
prednita v ateliéru. Ze je Cézannova volb@geta zatisi osobni a ne nahodna, jejmé
ze srovnani s objekty, jeZz zobrazovali jehocéssuici. Cézanne by si jistnevybral za
namet lososa, Usice a chiest jako Manet, ani brambory, sléné&e a boty jako Van Gogh.
Jablka se objevuji téZ v dilech ostatnichéloiny avSak u Cézannarqustavuji motiv
obvykly, zatimco v dilech jinych maii jsou nanitem ndhodnym a vyzggji se jinymi
vlastnostmi. Nafpiklad Courbet zobrazuje jablka napadsitsi, se stopkou a listy.

V 80. a 90. letech 19. stoleti proSlo Cézannou®izaminou. Na obrazech z tohoto
obdobi najdeme bohatSirguintty, kytice kwti, drapérie, zaclony a zdobené ubrusy.

Pricinou mohlo byt starnuti¢i mistrovska vyzralost, avSak jeho umit konflikty nikdy

nebyly zcela vieseny?

Prostor, tvar a barva

Cézanne vySel z impresionismu, ale svym zajmemitsny strukturu ¥ci ho vlasts

piekonaval. Impresionismus se vyzZaoaal iluzivnosti a bohatstvim &la. U Cézanna ale

8 (Schapiro, Dilo a styl, s. 193 - 223)
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iluze swtla a vzduchu téit chybi.® Podle ®j impresionisté @stavali jen na povrchu
piirody. On ch¥l proniknout hloulsji, az k samé podstatProto zaal ménit swij pristup k
prostoru na obrazele mozné, Ze pro Cézanna bylo zatiSi pouze zamipimzkoumani
jednotlivych prvki a prostoil. Predntty zjednoduSoval na zakladni tvary - kouli, krychli
valec, z¢ehoz pozédji tézili kubisté, fauvisté, expresionisté i nfakabstraktniho urni. |
pro reho byla zakladnim prvkem obrazu barevna skvrnazedéa no¥ pojata. Skvrna jiz
nezaznamenava prchavé okamziky, ale pedsictvim barvy buduje objemy a vyjage
prostorové vztahy. Neexistuji linie ani modelacdstiji pouze barevné kontrasty.Cisté
barevné tényiiznych odstif fadi vedle sebe tak, aby vznikl na sitnici divdkoka dojem
prostorové hloubkyBarevné skvrny tedy umoznily malovat bez klasick@bfeti s¥tla a

stinu a perspektivy.

Cézanne afiroda

Cézanne se neustale snazil o vyrovnani vztahu oi@azem a irodou. Jeho cilem
bylo spojeni impresionistického widi swta s pevnymiradem starych misir Cézanne
ukazuje, Ze malba neni reprodukci skntesti, nybrz spiSe jejim vykladem. Jak séaki:
,Chtél jsem kopirovat firodu, ale neddo se mi to.... Usfl jsem v3ak, kdyZ jsem obijevil,
Ze pgirodu je nutno reprezentovat jinym tgmbem, totiz barvou. fRodu neniiZzeme
reprodukovat, musime ji reprezentow@m? Barevnymi tony, které ji vyt¢d“ ** Drive se
vlastnosti barvy fizpasobovaly zobrazeni, u Cézanna je zobrazeni vystedkastnosti

barvy.

Klasické pojeti zatiSi Cézanne svymigpbem petvail ve snaze uspokojit viastni
védomé i pod¥domé pateby. ZatiSi se stalo mostem, klenoucim se mezi ICERgyMiI
ranymi a pozgsSimi dily. Svym novym zfisobem malby Cézanne ovlivnil vSechny

vyznamné vytvarniky pigitku 20. stoleti a je nazyvan otcem modernihenini?

Obr. Al: Zatisi s jablky a pomeraf—r. 1892 - 94

9 (Kraussova, Biny malitstvi od renesance k dnesku, s. 77)
10 (Lam&, MySlenky modernich mafi, s. 25)

11 (doslovna cit. - LantaMySlenky modernich mati, s. 24 a 31)
12 (Schapiro, Dilo a styl, s. 193 - 223)
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2. 3. 1. 2 Odilon Redon (1840 - 1916)

Postimpresionista Odilon Redon je také spojovémmim symbolismu, jenz vneslo
do uneni nové znaky —igdstavivost, metaforu, podobenstvi a usilovalo jadigvani bez
spoluprace rozumu. Symbdtii maliti pouzivali emotivnich barev a stylizovanych oliraz

jimiz vyjadiovali své sny a exotické nalady.

Redon byl vrstevnikem impresionistle od poatku Sel vlastni cestodiistaval vSak
dlouhou dobu nepochopen, podle vilastnich slov preto, Ze tehdejSi doba byla zaujata
napodobovanim skuteosti a vSe, co s#movalo k symbolickému, né€ekavanému,
nevyswitlitelnému a tajemnému bylo wheim naprosto uzaeno, nebo se bali a vyhybali
se tomu.!® Pochopeni nasel aZ u symbolistickych basniktei byli nadSeni jeho
fantazijni tvorbou, vyjatlijici presrg jejich poetiku.

Vlivy
Redonovu tvorbu sithovlivnilo osanglé détstvi. Musel Zit odélen od své rodiny,
ziejme proto, Ze jim jeho epilepsiefipdSela problémy. DalSi ranou byla smrt Redonova
cerstw narozeneho syna, jenz ho uvrhla do depresi a otedtia, z nichZ se dostal az po

narozeni syna druhéht.

Podstata jeho tvorby

Do svych dl promital z4jem o literaturu, mytologii, orientalfilozofii a piirodni
veédy. Tvoril na zaklad detailniho pozorovani skuteosti - @irody, ale hlavni @iraz kladl
na pedstavivost. Pravskute&nost podle sho tvai zaklad pro vytvéeni pocifi a dojmi a

nasleds i nové, unglé skuténosti.
Jak sam prohlésil: ,Pro ijmvyvoj je dilezité, Ze jsem if@sré reprodukoval pedntty
podle skuténosti. Kopiruji oblazek, stéblo travy, ruku, profilokoli Zivéhoci nezivého, a

nahle citim duchovni vzruseni. Potom musintitvmusim vyjadit to, co vidi ma fantazie.

13 (Beckettova, Wrightova, Toulkyt®m malfstvi, s. 321)
(cit. doslovna - LardaMyslenky modernich madi s. 68 - 75)
14 [cit. 11. 4. 2010]. Dostupné z WWHitp://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=618
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Pifroda se stane mou inspiract™™

Podle jeho nazoru umi nespeoiva v realit vidéného, ale v realitcitni, skuténé je
tedy to ungni, které vyvolava pocity. C#itvyvolat u divaka touhu po temném, neznamém
a neutitém s\&té. Tento s¥t se ale snazil st¥i ,s maximalnim vyuzitim logiky odvozené

z viditelnych jewi“. Usiloval, aby jeho urini pisobilo sugestivia *°

Spojil romantickou fantazii s vlastnimi proZitkg¢sivymi sny, halucinacemi, pocity
prazdnoty, ale vSe dokazal vyfédv poetickém s#té zazr@&nosti. Pra¢ jeho zaujeti

podwdomim a dila plna symbibke staly inspiraci surrealist

Barvy

Pouzival barvy vyrazné i jemné, které nanaSelesipre i dekorativig. Jeho obrazy

z&i magickym kouzlem. Nejvice si oblibil techniku fes.

Tvae

V mnoha dilech zobrazuje smutné ivay magicky poetickégasto az jedovaté
barevnosti, navozujiciékdy atmosféru pesimismu. Undige je do neduditého prostoru a

obklopuje k¥tinami.

Obr. A2: Ofélie mezi k&tinami —r. 1905

Namétem tohoto pastelem ztv@&meho dila byla Shakespearova tragédie Hamlet.
NejvyrazrejSi misto obrazu tvd kvétinové motivy podobné $iku a malinam, vystupujici
ze zaplavy sviti¥ modrych listkh a temr vézné zele Hlava Ofélie, zdobené
kvétinovym wncem, se nenapaglajevuje jako pizrak z mlhy, jako snova vidina, ¢iése
k vegetaci a rozjima nad jeji krasou. Podobny Zgensiofil se objevuje i v dalSich

Redonovych dilech. Obrazigobi tajemnym a meditativnim dojmem.

15 (cit. doslovna - LantaMysSlenky modernich mafi, s. 68 - 75)
16 (Mraz, mjiny vytvarné kultury 3, s. 30)
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Kytice

Po roce 1900 Redon ttib velké mnozstvi zatisSi s Ktinami. Z&ivymi pastely
maloval Kehka ketinova dila bohata na detaily, s delzvliadnutou kompozici. Zgob
jejich zpracovani se ovSem postapmenil smeérem k abstrakci. Jeho kytice &in jsou
jakymsi gechodem mezi vithym a vysgnym. Vyznamnou saiast malby tvéi vazy a
Redon, ktery &kdy dokonce i pojmenovaval obraz podle stylu zobngzvazy, si dal vzdy
zaleZzet na vyja@ni kontrastu mezi té&f abstraktnimi k¥tinami a velmi realistickou
vazou. Sam uglec priznaval, Ze tento typ obrazu je prg ovi¢enim imaginace, ktera jej
vede od detail rostlin k fantazii barev. Navic byly pro Redonanimzice s kutinami

cvigenim paniti. *’
Obr. A3: Kwtiny v tyrkysove vaze —r. 1911

Tyrkysova barva vazy se zrcadli také v kyticitiw, stejré jako se nachové odstiny
kvéta odrdzi v tobnovaném pozadi, jez vyfiv&ontrastni plochu, na niz maji jednotlivé
prvky kytice neob§ejnou moznost vyniknout. Obdivuhodné je detailnbkpesleni
kazdého listku a Ktu. Kytice jako by vyzgovala svou vlastni atmosféru, vlastnith.
Citlivé pouziti barvy, zaloZzené na rozlozeni intgnzch barev obklopenych barvami
doplikovymi, naznauje symbolicka hlediska Zivota rostlin, které Redstudoval v
botanické zahrad

2. 3.2 SECESE

Secese je vytvarny smpielomu 19. a 20. stoleti, vyjagici melancholické néalady
konce stoleti, ale také oslavujici mladi, jaro synfivot. V dilech undlci najdeme secesni
vliv v symbolickém obsahu, plosnosti, linearnicmiviich kivkach a ornamentéalnosti,
téZici z organickych tvarkvétin, stromi, zvirecich a lidskychd. Je zde patrna inspirace
japonskym urnanim, keltskou kulturou a biomorfnimi tvary. Secgsbu poznamenana

nektera dila Picassova, Matissova a mnoha dalch.

17 (Vigué, Misti svétového malistvi, s. 402)
18 Cerna, mjiny vytvarného urani, s. 140 - 141)
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2. 3. 3 FAUVISMUS

Fauvismus spojil skupinku francouzskych malktei usilovali o0 osvobozeni malby
pouzivaninmistych barev opro8hych od skuténosti Trval kratce, od roku 1905 do roku
1907, ale ovlivnil i generacefigtich unglct. Sdruzeni fauvist tvorili Zaci ze Skoly
Gustava Moreaua, mélize Chatou a mdii z pristavniho mista Le Havru. Na prvni
spole&né vysta¥ v roce 1905 byli nav&tnici Sokovani neobvyklou barevnosti jejicél d
kritika je posnésre nazvala fauvisty (od slova ,les fauves” — divokedngy) s prohlasenim,
Ze jejich barevnost jerihis divoka.

Prostor zobrazovali pouze barvou, bez modelacersppktivy. V pimém kontaktu s
realitou maji ,barvy vyjatbvat Sok, kterym velkolepé divadlaigobi na nase smysly“.
Zakladem obrazu se stava barva a baevpodidi vSe ostatni. Intenzivnimi tony, rytmem i
kontrastem barevnych ploch je vyfeéa linie i prostor. Jsou pigny modelace i barevné
piechody. Jagnsvitici nelomené tény a plaSmanesené barvy potldi kresbu, sdtlo a

stin. Je vyloten i detalil.

Fauvismus byvadkdy davan do souvislosti £meckym expresionismemjigdevsim
kvili vyrazné barevnosti. Mezi éma sngry je vSak rozdil v tom, Ze fauvisté zobrazovali
pocity ze skuténosti a expresionisté vychazeli z vlastniho Uzkélstnnitra a pudovosti.
Nejvyznamrjsim osobnosti fauvismu je francouzsky maléenri Matisse®®

2. 3. 3. 1 Henri Matisse (1869 - 1954)

Henri Matisse stale hledal vvlastni malisky vyraz a nefpojil se — krong
fauvismu — k Zadnému utteckému hnuti. Zil mezi dsma s¥tovymi valkami, ale jeho
obrazy nech¥i byt kritikou ani s¥dectvim lidské bolesti, naopak jsou pIné lidskéosdida

smyslového okouzleni.

Neustéle ztirazioval dekorativnost v ba#va barevnych plochéch, v linii a kresebném
ornamentu. PouZival #aé barvy, velky draz kladl na drapérii, ktovanou latku a bohaté

koberce. Jeho heslem byla jednoduchost, harma@seost a klid.

Kazdé misto na ploSe obrazu je stefiiilezitym nositelem vyrazu. Vriii vyraz

19 Cerna, jiny vytvarného urini, s. 147 — 148) a (Prokop, Kapitoly &id vytvarného urani pro
vyuku cgjin uméni na stednich Skolach, s. 41)
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Matissovych platen neni dan skirtesti, ale pohledem m#i ktery ji getv&i. Tomu
odpovida i malova Uvaha: ,\\éiim, Ze hlavni psobeni urdleckého dila zéleZi té&h
apiné na promitnuti urlcova citu inspirovaného modelem, a ne na anatoénsgkavnosti

modelu.“%°

Matisse o smyslu usteckého dila napsal: ,Ushecké dilo musi nést cely vwsmysl v

sohk® a musf jej vnutit divakoviidv, neZ se std seznamit s nastem.“

Matisse chil osvobodit malbu barvou a usiloval o jednoduchggadiovani: ,Nekdy
si tikam, Ze vlasth Zivot zevSetlujeme. Vidime ¥ci tak casto, Ze je jiz ani
nepostehneme. Vnimame je otupenymi smysly. Tvrdim, Z#gba si oéikat, abyc¢lovek
mohl teprve potom spré¥rvychutnavat. Je dobré &aod zdrZenlivosti &as odcasu si
ulozit past. “

,Pravé nejprostsi vyrazové prasdky davaji mali nejlepsi moznost se vyjad” %

Vlivy — pafatek tvorby

Na Matissovu p&ateeni tvorbu zapsobil predchidce impresionist William Turner,
jenz mu odhalil silu barvy. Siho ovlivnila také navsva Korsiky, kde ho uchvatila krasa
piirody a jasna &ista barevnost. Pravzde dochazi k z&w, Ze musi barvu osvobodit a

prisoudit ji mnohem #tSi vyznam.

Ve Skole Gustava Moreaua se setkava se symbolisananpresionismem. PloSnost
Matissovych obrak linearni obrys,casto vystupovany do rostlinného ornamentu,
zdaraznovani siluety i ¢leréni cisté barvy do vymezenych ploch jsou znaky

charakterizujici secesi.

V dok¢ studii se Matissetasto setkaval s nepochopenim prajjsedliSny a
provokativni styl malby, jenz byl nakone¢ignou jeho odchodu z akademie. Ne$it
objevil ateliér, kde mohl se skupinkou dalSich, gm@ smysSlejicich urdici, k nimz paitil

mimo jinych i André Derain, svobodrvorit.

Jiz tehdy Matisse maloval Sirokymi tahy¢tée v kontrastni barevnosti, obrysy

zdarazioval ¢ernou konturou a snazil se o kresebnou a barevhkeoatkm. V kurzu

20 (doslovna cit. - Fiala, Henri Matisse, s. 48)
21 (doslovna cit. - Fiala, Henri Matisse, s. 54)
22 (doslovna cit. - Fiala, Henri Matisse, s.) 38
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sochastvi si  owtoval plastické vztahy. ZvySeny zajem o plastist fedmeéti miZzeme
vidét nagt. na:

Obr. A4: Oranzové zatiSi - r. 1899

Zde je polozen jeStvétSi diraz na barvu. V odvaznychlistych tébnech zazniva
barevny akord, vymezujici barvu i tvar a opéosSbd jakéhokoliv detailu, jenZz by mohl
toto vSe ohrozit. Prostor je vSak stale dedtapan jako skloubeni perspektivy a barevnych
odstini. Obraz je zalit sitlem, které obklopujeilednéty a sodasré urcuje, co je blizké a
co vzdalené. festo na tomto obrazedbeme vidt prvni kroky v Matisso¥ tendenci
konstruovat prostor barvou a vztahy jednotlivychebaych ploch?

Matisse studoval Cézanna a Gaugina, po B@vSPaula Signaca také nakratko
podlehl pointilismu.Ptiklad ostatnich je vSak postuppiekryvan malkiovym osobitym

pohledem, jenz se pirprojevi s nastupem fauvismu.

Fauvismus

V roce 1905 Matisse a dalSi @iei podobného smySleni vystavovali narigakém
Podzimnim salonu, kde kritik Louis Vauxcelles paprwyslovil nazev fauvismus. Tim

vzniklo hnuti unglct usilujicich o osvobozeni malby barvou.

Uvniti fauvistického hnuti ale fdeme sledovat jakousi rozdilnost, dandedgvsim
cestou, po které wci k fauvismu doSli. Matissovo studium CézannovgcBerainovych
dél ho vedlo k tomu, Ze stdle hledal rovnovahu meaielinou emoci obrazu a jeho

harmonickou vystavbou. Jeh&igtup k obrazm je malfsky.

Henri Matisse o fauvismu:

.Fauvismus usiluje o vystavbu obrazu barevnymi cpbmi a hledani
nejintenzivigjSiho barevného dinku. Nan#t je vedlejSi, s#tlo neni potlaeno, ale

vyjadieno souzvukem barevnych ploch.”

23 (Fiala, Henri Matisse, s. 24)
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.1ak pro mne byl fauvismus zkouskou ptestii: umistit vedle sebe, seskupit z
hlediska vyrazu i stavby obrazu modragrvenou a zelenou. Byl to vysledek rostouci
vnitini poteby, a ne zamného postoje, dedukce nebo rozumového soudu, i mema
malitstvi nic spoléného.”

,Toto je vychodisko fauvismu: odvaha znovu naisgtotu prostedki.“ #*

Vlivy, cesty, fisobeni na akademii

Béhem fauvistického obdobi Matisse poznava PablasBaca G. Apollonaira, podnika
cesty do Alzirska a Italie a vystavuje na mnoh#@xych vystavach. V roce 1908 zaklada
vlastni akademii, kde&mky ¢as misobi, nakonec ale odchazi gep&dcenim, Ze nelze

vyucovat stylu, nebtkoho vede cit, ten Zadné Wavani nepdebuje.

Nové obdobi

V letech 1907 — 1911 Z&na nova etapa Matissovy tvorby. Matisse redukugstor,
souwasre vSak zdiraziuje ornament. Zobrazuje latky s vyraznymi ozdobinyaory a
postavy stavi tak, aby v obrazechiilyojen siluety. Je omezena také bar¢anz se
stupiuje jeji vyraz. Plochyisté barvy oZivuji neobvyklé ornamenty kresby. Doamitou
obrazu byva takéasto jeding, avSak barevmelmi vyrazna plocha, na niz jsou uniist
jednotlivé gedméty nebo postavy v nové funkci. Do kresebné kompmopiorazu zapadaji
tim, Ze jsou pokr@vanim ornamentu nebo ho nahrazuji. Baggwak znovu pechazeji do
znaku vyjadeného plochami jasnych barev - Zlutou, oranZzoveilernou, které jsou vzdy

izolované obrysem kresby i vlastni barevndsti.

Obr. A5: Harmonie véerveném —r. 1908

Témet hladce poloZzen&erver zakryva skoro cely obraz. Teghmodry ornament
spojuje plochu stolu se zdi interiéru. Na stole jmarevné ploSné skvrny ozfgi
jednotlivé gredmety. | postavu Zeny vytwé nékolik od sebe kresbou odénych ploch.

24 (doslovna cit. - Fiala, Henri Matisse, s. 37)
25 (Fiala, Henri Matisse, s. 41)
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Pohled do krajiny zitaziuje barevnost interiér@®

Cesty

Od roku 1912 Matisse hoédrcestuje, navstivi orientalni vystavu v Mnickpeast

roku travi ve Spafisku, v Moskw, v Maroku.

Kubisticky vliv

Od roku 1913 zasahuje mau tvorbu vina kubismu.iBstoZze mativytvoril v tomto
obdobi mnoho us@nych @l, redukce barvy a jejidgkdy az abstraktni uZiti v chladnych
plochach omezovalo Mati®g malitsky temperament a kolem roku 1918 kubisticky zase

styl opustil.

Obr. A6: Interiér s violou v Nizzer. 1917 — 1918

Obraz otevira jiz novy pohled do nialNy dilny. Snazi o zcela nové zobrazeni
prostoru, ktery nechce vytkgt, nybrz nahradit s pomoci minimalnich ptredii. Chce
dosahnout vnini vyrovnanosti zjednoduSenim mysSlenek a forem.s#akiekl: ,Snim o
vyrovnaném,¢istém ungni, které nezneklitbje ani neomamuje. Chci, aby unaveny,
piepracovany, ustvanitoveék pocitil pred mym obrazem klid a odgiaek. “?’ Do obrazu

zde vstupuje jako novyitkeZity ¢lanek teskna a pozjil vyrazre ¢erna barva.

Déle jiz Matisgv vyvoj neprochazi vyrazfsimi zmenami. Matissova platna z let
1918 — 1927 jsou sdectvim o radosti z ffomného okamzZiku a vyjadji duSevni
rovnovahu. Kazdému tvaruripuzuje jediny vyraz barvy a s timto tvarem ho aidtije.

Matissova paleta znovuizaPrevaZzujecervend, ale uplatji se i ostatni barvy.

Cernéa barva

V platnech z let 1946 — 1948 Matisséspzuje stéle &Si vyznamierné barg. Vklada

do ni jakési vnini nagti ¢i za. Planoucicem ma stejnou emocionalni intenzitu jako

26 (Fiala, Henri Matisse, s. 41)
27 (doslovna cit. - Fiala, Henri Matisse, s. 47)
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matissovské&ervere a Zluti. Toto posledni obdobi Matissovi niigkié tvorby je ve znameni
z&lereéni kresby a malby. Odvazna zjednoduSena obrysoka lse dogiuje s vyraznou
skladbou barev, okruh n&nd se omezuje na nejblizSi okoli. Autor malugsinou rekolik

variaci téhoz obrazu. Dila se vyZnf lehkosti a s¥Zesti.

Obr. A7: Interiér s egyptskou &hou - r. 1948

Casti interiéru Matissovy vily dominuje sametoverna plocha. Egyptska ési,
pokryta kontrastnimi ornamentgrvené barvy fjpominajici palené cihly, otevira pohled z
velkého okna. Zda se, Ze uwnitvné pokoje je ténsi stejné swtlo. Graficky prokreslené
palmové ¥tve, mezi nimiz probleskuje modra obloha francoébhskjihu, tvdi spolu s
ornamenty egyptské &ty bohat ¢lenéné pozadi. Jen it jeho ubihajici hrana a misa s

ovocem jsou ve zdanlivé izolaci od barewdiciho platna®

2. 3. 4 EXPRESIONISMUS

Expresionismus usiluje o naléhavé vygd vnitnich, casto tragickych nebo
rozporuplnych pocit unglce. Pouzivi nadsazku, deformaci nebo karikatuxprésionisté
méli odpor ke konvencim a &tacké spoleénosti plné petvaky a sobectvi. Tvrdili, Ze
moderni civilizace pnasi frustraci, pocity rozervanosti, osgasti a ztratu individuality.
Objevovaly se ale i utopistické vize o lepSint&vVe stylu expresionismu tvib Edvard

Munch¢i James Ensor.

Expresionismus se rozvijel nejvice wrhecku, kde vznikly d¥ expresionistické

skupiny:
Der blaue Reiter (Modry jezdec)

Umélci mnichovské skupiny se ve své malbnazili proniknout pod povrchégi a

vyjadiit své mySlenky. Dlezita pro & byla forma, zpsob malby, symbainost barvy,

Mrivriw s

Vasilij Kandinskij a Paul Klee.

28 (Fiala, Henri Matisse, s. 64, 76, 80)
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Die Briicke (Most)

Skupina vznikla roku 1905 v Drdanech. Undlci pracuji se z@vymi zakladnimi
barvami, prostor zobrazuji bez perspektivy, tvargfodmuji a ohramuji silnymi
konturami. VSe pro Zdazreni vyrazu. Namtem byla piroda a velkorssto. NejdilezitéjSi
byl vSak zfisob zpracovani tématu. Zeuistavitel skupiny Die Briicke, ki¢ se zabyvali

zatisim, zmime rémeckého expresionistu Emila Noldefd.

2. 3. 4. 1 Emil Nolde (1867 - 1956)

Némecky expresionisticky maligrafik a akvarelista, vlastnim jménem Emil Hansen
tvofil po cely Zivot pod vlivem chmurné atmosféry svélseverského rodist a
romantického vztahu ke krafinV jeho tvorl se snoubi nabozenské myslenky, uctivani

piirody i samot#sky Zivot.

Ve svych péatcich tvail v duchu impresionismu. Kolem roku 1903 se vSakdil v
Némecku na ostray/Alsen, kde maloval zahradni a&wové motivy a zkoumal dinky
barvy, ktera se ué&mo zvolna stavala hlavni nositelku vyrazu. Stnal jeji vyrazovou
silu, protoZe se céit,jinak a intenzivrji nez dosud zmocnit toho, co lezi hluboko v dusi®.
%0 Jeho obrazy byly duSevni odpoN silam pirody, obsahovaly hluboké pocity
charakteristické pro&mecky expresionismus. Cilem jeho ¢&mhbylo ,,dosdhnout hlubin
srdce a petvait prirodu spojenim vlastni mysli a ducha“. V jeho pcacéecasto objevuje
zlatava ZId a hlubokacervai, dodavajici sételné kvality jinak tmavym téim obrazu.
Nekteré obrazy fisobi jako slité z barev s nespoutanymi obrysy,goéasto budi dojem

nehotovosti.

Noldeho akvarelové malby zahrnuji impulzivni Boaé&ivych kwtd. Intenzivni
zaujeti ke¥tinovymi motivy odrazi jeho zajem o wmi van Gogha a Ensora, které velmi
obdivoval. Setkal se také s Edvardem Munchem. Nwldealfsky styl je energicky, piny

dynamiky a nagti. 3

Obr. A8: Tulipany —r. 1930

29 Cerna, @jiny vytvarného urini, s. 148 - 149)

30 (cit. doslovna - Mraz, &iny vytvarné kultury 3, s. 121)

31 (Cerver, Akvarelova malba proc&einiky, s. 171) a (Zykmund, S&tné djiny moderniho
malifstvi, s. 112)
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Obr. A9: Cervené jkiny
Obr. A10: Kwtiny

2. 3. 5 KUBISMUS

Nazev kubismus poprvé vyslovil kritik Louis VauXes v roce 1908, kdyZ popsal
jeden z Braquovych obrajako plny ,bizarre cubiques®, plny malych bizardmikostéek.

Nazev tedy pochazi ze slova cubus — krychle a zipyminén jako posmisny.

Kubisté odmitli tradini pohled na skut®ost z jednoho pevného bodu. &t
poznavat ¥ci hloukgji, ze vSech Ghi. Hledali zgisob, jak zachytitit rozméry véci a
piitom zachovat dvojrozemnost obrazu. Rozkladali tedyrquiméty na jejich zakladni

geometricke tvary — krychli, kuzel, valec, koula-eg@t je skladali dohromady.

Pohled na fedmét z jednoho mista nahrazovali pohledem ¢katika perspektiv.
Predmet zobrazovali z &olika stran najednou, aby ho tak zpodobnili ,v&esteji“. Tim

uvedli do malistvi dimenzi gasu*, steji jako futuriste.

NepouZzivali perspektivu, Serosvitéo ani hloubku. Dochazelo tak ke spojeni reality
a fikce, vytvdejici nagti v obraze. Cilem kubismu vSak nebyla abstrakeeealisticky
popis okolniho ssta ¢i prirody, ale nova konkrétni ufld realita, ktera ukazovala na

predmrty, jejichZ hrany byly vidny najednou a vakolika pohledech®

K hlavnim gedstavitelm kubismu paf Pablo Picasso, Georges Braque, Juan Gris,

Fernand Léger, Jean Metzinger a dalSi.

Kubismus se @&li na t¥i obdobi:

2. 3. 5. 1 Negersky (Cézannovsky) (1907 — 1909)

Byl inspirovan africkym, mikronéskym a indianskymeénim. Unglci a skEratelé v

ném videli prvopoacatek zjednodusSeni a abstrakce, fascinovala je lpgaprostednost i

32 [cit. 15. 3. 2010]. Dostupné z WWWitp://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=77
(Kraussova, Bjiny malitstvi od renesance k dnesku, s. 94 - 9%Jexrfa, Zjiny vytvarného urani,
s. 151 - 152)
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Cistota vyjadeni. Kubisty také ovlivnila Cézannova vystava verd®07, po niz Picasso a
Braque zkoumali problém redukce tirara zakladni geometrickdlésa krychle, kvadru a

jehlanu a zobrazovani prostoru bez perspektivy.

2.3.5.1. 1 Georges Braque (1882 - 1963)

Obr. A11: Z4tiSi s hudebnimi nastroji — r. 1908

2. 3. 5. 2 Analyticky kubismus (1909 — 1912)

Zde uz Picassovi a Braquovi nesSlo o redukeidp®ta na geometrické tvary, ale o
rozbiti predn®tt na jednotliv&tasti, které jsou sledovany ze vSech stran a zohyazedle
sebe v ploseCasto upoudti od vyrazné barevnosti, ktera obéaz dodava akcenty nebo
citové obsahy, neloch&li zdaraznit vnigni vztahy obrazu afpdevsim souhru tvarna
ploSe. Proto pouzivali vyhradnSedé a h#dé tony. Maluji pevazr zatiSi, v nichz

zachycuji hudebni nastroje, lahve, nadoby, knibyjmy, karty,...3*

2. 3. 5. 2.1 Georges Braque (1882 - 1963)
Obr. A12: Ldhev a ryby —r. 1910

Bily predmét zastteny do hrdla ldhve dodava obrazu ptastst. Ve spodntasti
rozeznavame jen d&ité casti ryb, jejich tlamy, rybiéto vSak Zzadné. Prvky nejsou zasazeny
do konkrétniho progedi. Redmety jsou rozlozeny a jejich barevnost neodpovidadnar,
jaké ve skuténosti maji. Z#adit pedntty na obraze prostorévmusi divak az ve své
hlave. Obraz vyvolava asociaci na jihofrancouzské ipah) kde byl Bhem Braquova
pobytu vytvden.>®

2. 3. 5. 3 Synteticky kubismus (1912 — 1914, trv& ao 20. let 20. stoleti)

V této fazi se kubismustiplizil abstrakci, ale stale jeutkzity predn®t, slozeny z

ploch a linii a postradajici perspektivu.&®pe vraci barva a objevuje se kolaz, v niz fnali

33 Cerna, @jiny vytvarného umini, s. 151 - 152)

34 (Kraussova, Biny malitstvi od renesance k dnesku, s. 94 -®%jerna, jiny vytvarného urani,
s. 151 — 152)

35 (Gantefuihrer — Trierova, Kubismus, s. 52)
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vlepuji do obrait ¢asti novin, texi, tapet, notovych osnov, latek, ale i sklo, linosfeatd.
Kubisté formou kolaze dokazali zbavitegpimet jeho viastni funkce — uzitkovosti, &init z

né¢ho esteticky objekt. Ndfklad Gtrzek novin je v obraze vniman jakiegmét vSedni i
esteticky. Kubistické kolaze jsou tedy abstraktrd@alné zarovea naznauji prechod mezi

umenim a skutenosti.3®

2. 3.5. 3.1 Pablo Picasso (1881 - 1973)
Obr. A13: ZatiSi s prouwinym vypletem Zidle —r. 1912

Obraz je bohaty naiznorodé prvky, které jsou vSak uggdany tak, Ze tvud jednotu.
Vpravo vidime analyticky rozloZzeny skkamy pohéarek a platek citrénu, vievo proniké
pismeny ,JOU" (ze slova ,Journal“ - denik) jasnynke dymky. | kdyZz pismeno J lezi
celou plochou na pai@, pismeno U jako by se odlupovalo a na plochutiigpaDole je
na obraz filepeny kus voskového platna s realistickym vzopmwugného vypletu Zidle.
Jeho okraje jsou zaretuSovany a pomalovany stipguby, takze se zda, Ze spodast
obrazu wibec neni v téZe rowvin Toto zvlastni spojeniiznych technik v ovalném rdmu ze

stateného konopného provazu tvpiekvapivou jednotu.

Zamyslime — li se nad tim, co obraz napovid&eatpneme — liiemyslet o tom, co je
nejreal&jsi, zjistime, Ze fechazime od estetickych meditaci k meditacim maitafym.
Prougny vyplet Zidle, ktery vypada jako skitg, je faleSny. Pismena napodobujici
noviny maji jiny, samostatny vyznam. Jejickkeli neni informani, ale esteticky a
symbolicky.

Umélec nas svym obrazem nuti, abychom &d podvadli své ai, abychom dilo
vnimali esteticky a nepochybovali o realgredmétu. Picasso nas znepokojuje spojenim

riznych stupd klami. 3

36 (Kraussova, Biny malitstvi od renesance k dnesku, s. 94 -®%jerna, jiny vytvarného urani,
s. 151 - 152)
37 (Penrose, Picasso - Jeho zivot a dilo, s—1T7F)
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2. 3. 6CESKY KUBISMUS

Cesky kubismusse rozvijel v letech 1910 az 1914. V roce 1911 @la@ spolku
Méanes ke setu starSich usiict s mladymi, kt& odesli a zalozili Skupinu vytvarnych
umelca zangienou pevazré kubisticky. Jejich udcem se stal Emil Filla, dalSimi
vyznamnymi osobnostmi jsou Bohumil Kubista, Vac&péla, Josefapek a dalsi.

2. 3. 6.1 Emil Filla (1882 — 1953)

Byl ¢lenem skupiny Osma, SVU Manes a Skupiny vytvarnychiica. V letech 1914
— 1919 slouzil v armé&da roku 1939 byl wznén v koncentrénim tabde. Po navratu

pusobil jako profesor na Wsoké Skole élackopfimyslové.

Tematika zatiSi se u Filly zpatku vyskytuje spiSe jako s&ast figuralnich obraz
(Obr. Cten& Dostojevského). Pieba docilit nové obrazové jednoty vedla Emila Fibl
konstruktivnich zatiSi jeho holandského obdobi &tmim, v nichz pevladla kivka nad
piimkou, vnaSejici do jehoéd dynamiku a dramathost. Zde se jagnprojevil vliv
Picasév. V malbach z let 1926 — 192%tginou najdeme kytarti mandolinu s oblymi a
hranatymi tvary, jimiz jsou nazteny zakladni vytvarné vztahy, které Filla &chto
zatiSich rozehral. Jeho malba se stale vice 6pvafa od kzn¢ platnych norem a sfa k
uvolnénému petvareni skuténosti. * V zatiich z 20. a 30. l¢esi otdzky barevnosti,

tvani a linii.

Filla se po cely Zivot snazil své én z&lenit do sodasného sstoveého vyvoje.

Jeho dila maji ¢které spoléné znaky se zatiSimi Karla Purkya Josefa Navratila.

Expresionistické obdobi 1906 — 1908

Béhem expresionistického obdobi ng siln¢ zapisobila dila Cézannova, Munchova

a van Goghova, ipdevsSim svou vyraznou barevnosti. Fillovy obrazetz1906 — 1908

38 (Hlustka, Ceské moderni matitvi v Moravské galerii v Benll. , obdobi 1920 — 1950, Katalog
vystavy, s. 69)
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vznikaly, podle jeho slov, erupti¥nz vnitni predstavy, bezifipravy a pozgsich oprav®
Kubistické obdobi 1912 — 1917

Po kratkém obdobi expresionismu Filla objevil Bggava a Braquova dila a v letech
1912 - 1917 zkoumal vSechny jejich vyvojové etdrav v duchu syntetického kubismu
se nesou jeho rand zatisSi z let 1912 — 1914, vznidwvIadé barva, stuyoijici pisobivost
obrazu. Malf kombinuje emailové nebo olejové barvy s uhlem, Zdd i pisek nebo
hieben na dokresleni struktury materidfu.

Obr. A14: Sklenice a noviny —r. 1914
Obr. A15: ZatisSi s podnosem —r. 1914

Dilo pati do prazského obdobi Fillovy tvorbyste pred odchodem do Holandska. V
tomto ovalném obrazu se poji vSechny autorovy dadhaivzkuSenosti. Nar@dnet se iz
nediva z jednoho pevného bodu, ale ze vSech Zté&iSi ma pisnou geometrickou stavbu
slozenou z horizontalnich a vertikalnich linii. Ni¢ vSak neni vymysleno, pouze do

krajnosti zjednodusend*
Pobyt v Holandsku 1914 - 1920

V roce 1914 Filla odchazi do #2e, pozdji do Holandska, kde se v letech 1914 — 17
zabyva spojenim analytického kubismu s holandskyatiSim 17. stoleti. Omezuje
barevnost a vraci se zde k otdzkéd®eni prostoru. Rozbijigdmety na co nejmengiasti,
meénici se ve sitlé a tmaveé plosky odtené hranami, které jsotasto zvyrazény linii.

Snai se tak o harmonickou vyvaZenost stale visgadrjSich prvki. 42

Obr. A16: Zatisi s rybou —r. 1915
Obr. A17: Zlaté rybéky —r. 1916

Na tomto obraze se objemyepntta, zobrazené v Sirokych, do sebe véiiyich,

39 (Poche, Encyklopedéeského vytvarného umi, s. 116 — 117)

40 (TetivaCeské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubefjen 1988, s. 28)
41 (TetivaCeské zatidi 20. stoleti, Katalog vystavy dubefjen 1988, s. 29 — 30)
42 (TetivaCeské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubefjen 1988, s. 30 - 33)
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jakoby stepinovitych plochach, stavaji v prvads stavebnimi prvky. Obraz je budovan z
temnych a sstlych zén, které tvid vlastni kresbu celku a zaravelokonalou barevnou
harmonii. RPednety jsou modelovanyistymi barvami oproghymi od pisobeni s#tla.
Diky rytmickémuclenéni plochy spolu s harmonii barev vznikaji zatisigpdynamiky a
smyslovosti. Ploché, barevné siluetye@ntta, rozmistné v obraze s tkladnou

pelivosti, tvai s pozadim dekorati¢rpisobivy celek

Zatisi - 20. leta

Dila z let 1920 — 1927 jsou naphry smyslovosti. Po navratu do Prahy v roce 1920
zaina Filla ot uprednostiovat barvu. Barvou modeluje objemyedneti, az msobi
témet dekorative. Rozhodujicim¢initelem je barevny obsah obrazu, a ten je vzdy
vykouzlen z barev a tdin jez ve svém celku t¥dharmonicky souzvuk. Povrch malby je
¢asto zdrovan piskem. Objevuji se organick&civ— ovoce, zelenina, Ktiny, ptaci, ryby
apod.

Autor provokuje divaka, probouzi jeho fantazii todl na jeho smysly. Snazi se
divakovi vsugerovat realnostrgrn®ta piasobenim na zrakovou a hmatovou slozku. Na
jedné straé je divak rekvapen, kam az frie malf ve svobodné tvorbdojit, na druhé
straré v €ém mnohé prvky vyvolavaji bohaté asociace skusti (kvalitu povrchu &ci,
lesk s¥tla a temnotu stinu, prostorovélpizovani a vzdalovani...). &i zde jiz Ziji svym

Zivotem, ale zarovese stavaji novotvar’

Charakteristickym rysem Fillovych zatiSi z let 592 1928 je také jakési rozmi
obrydi ploch, které nyni jsobi daleko ,realistigji“ ve srovnani s geometmosti jeho
predval&né tvorby.

Obr. A18: Modré zatiSi —r. 1926
Celek obrazu je vystéa z velmi citliw, ale zarove energicky podanych harmonii
modi, Sedi, hlubokychterni, tlumenych h¥di a okf. Skut&nd realita je zde lyricky

pietvarena v realitu vytvarnou, jez rusi konvence avquani vyznamy a zapojuje

43 (TetivaCeské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubefjen 1988, s. 28)
44 (TetivaCeské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubefjen 1988, s. 33 - 34)
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poetitnost.*

,Bilé obdobi*

V roce 1929 se Fila jiz osvobodil od francouzskyeaori a maloval originalni hila
zatisi. Jsou formoyw, plasticky a barewncisté, plné pohody a vyrovnanosti. Bilé plochy
predntta jsou dopliny mekkou, rekdy az neznatelnou linii, jenz se stava dialdgm
prvkem. Tvar, vzdalenost, ohré&ani a plastinost jsou vytvéeny pouze barvou.rdnety
swt k duchovnimu ¥domi, v ®mzZ poznava sdm sebe. \kterych zatiSich z ,bilého
obdobi“ jde Filla hloubji az k existenci ¥ci a nuti je k ¥tSi divérnosti. \Eci jsou
postaveny co nejblize k ndm. Lahve a pohary serostipaji po celé vySce obrazu, misky a

podnosy jsou zase rozmisy po celé jeho i *°

Obr. A19: Z4atiSi s ovocem - bilé zatiSi“ —r. 1929

Obr. A20: Podnos s ovocem a kytara —r. 1927

Sila obrazu vychazi z kontrastmodi a hrédi, zvyrazgnych ¢ervenou rurdlkou.
Linie obkruZzuje a ufuje objemy ¥ci, sjednocuje kompozici a vytkianeobyejné
melodické efekty. Tim se Filla definitignvymanil z oblasti konstruktivniho kubismu a

nadéale svou malbu rozvijel v duchu kubismu ,lyrick& 4’

Obr. A21: Z4atiSi s orlem —r. 1927

Na platr probiha dialog v makkém jazyce meziiprodnim a unile vytvarenym
tvarem, mezi teplymi a studenymi barevnymi plochaktivkami a gimkami, mezi

smyslovou fisobivosti struktury fedneta a jejich abstraktnost{®

45 (TetivaCeské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubéfjen 1988, s. 27 — 28, s. 37 - 38)

46 (TetivaCeské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubefjen 1988, s. 27 — 28, s. 38 - 39)

47 (Hlustka, Ceské moderni matkitvi v Moravské galerii v Bill. , obdobi 1920 — 1950, Katalog
vystavy, s. 70)

48 (Hlustka, Ceské moderni matktvi v Moravské galerii v Bill. , obdobi 1920 — 1950, Katalog
vystavy, s. 70)

34



30. léta — figury, plastiky, balady, koncenrtnatabor

Z&tisi z prvni poloviny letiticatych tvdi mekké obrysycistych barevnych ploch a

viv s

je nyni uplatén v dekorativnich ornamentech.

Od ticatych let vzésta ogt vyznam figury, Filla vytv&i i mnohé plastiky a z doby
kolem roku 1939 pochazi i jeho cyklus balad s ligovnantty, které vSak vyjailiji hrazu
z piichazejici valky.

Na za&atku valky byl spolu s Xapkem u¥znén v koncentranim tabde a teprve po
navratu v roce 1945 se znovu vraci ksgimého i k tématice zatisi. Po letech orientace na

francouzsky kubismus a wmi Picassovo a Braquovo jde nyni Filla samosjatrrestou.

,Mala zatisi* 1947 — 1948

V letech 1947 — 1948 vznikla Gigma série malych ztisi, v nichZz se smyslovost misi

s konstruktivnosti.
Zawrecné obdobi
V zawretném obdobi svého Zivota Filla zobrazovakqevsim krajinyCeského
Stredohds. *°

2. 3. 7 METAFYZICKA MALBA

Vznikla v Pdizi v letech 1910 — 1915, centrem se vSak stalskdaFerrara, kde se z

metafyzické malby stalo wtecké hnuti a vznikla zdest8ina metafyzickych platen.

Metafyzickd malba byla reakci na italsky futurisSnogvujici pohyb a civilizaci.
Obracela svou pozornost k antice, snu, tajemstvielncholii. Uctivala magickou moc
cisel a geometrickych obrakca obyejnym wcem fipisovala tajemny smysl. Byva
ozna&ovana téz jak malba ,imaginativnét ,fantaskni“. Nepochyb&imeéla velky vliv na

surrealismus, jehozi@dstavitelé sice oprostili malbu od mysticismu, zéto rozvinuli

49 (Poche, Encyklopedi®ského vytvarného umi, s. 116 — 117)
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snovost>°

Primyslova revoluce v 19. stoleti podnitila rychloustaybu ngst. Sodasré vSak
bylo mésto chapano jako misto odcizeni,dmz sicloveék pripada osamoceny i uprést

davu. Tato myslenka pronika i obrazy maiGiorgia de Chirica*

2. 3. 7.1 Giorgio de Chirico (1888 — 1978)

NejvyznamijSim predstavitelem metafyzické malby {giorgio de Chirico, italsky
malit, Zijici v Mnichow, Benatkach a Mil&h pozdiji v Paizi, kde se sfatelil s Picassem
a Apollinairem. Za 1. sstové valky slouzil v italské arméd po navratu v roce 1924

navazal spojeni se surrealisty.
Vliv

Chirico pokladal metafyznost své malby za nasledek chmurného pedstsvého
paiizského ateliérugetl filosofii Nietzscheho a Schopenhauera, velmingazapisobila

také tvorba A. Bocklina.

Z Chiricovychzahadnych obrdz vyzauje tajemna nostalgicka atmosféra. Najdeme v
nich rozlehla opugha nangsti s antickymi sochami, sloupy a podloubimi, sesamtni
architekturou, ale i tovarnimi kominyglg, vlaky, manekyny a podivnymi kamennymi
bytostmi. Chiricova tvorba je protikladem k agresim a dynamickym diim futurisii,
odmitajicim klasické ugmi. Z jeho obraZ na nas dychne neobvykly klid, snovost a jakasi
vzdalena touha po antice. Spojeni vzajenmdliSnych ¥ci dodava obrazu absurdity,

typické pra¢ pro surrealisty, ki¢ povaZovali Chirica za svéhaguichidce.>
Sochy a manekyni

Chirico zobrazoval nagsti opu&nych nmést se sochami bez podstéyeyvolavajici
iluzi ozivenych kamennych lidi. Sdm niajé nazval ,figury zninéné na zatisi“. &vod

Chiricovych manekyin sahd do jeho rodiny, nebanali byl okouzlen basmimi svého

50 (Zykmund, Stréné djiny moderniho maistvi, s. 171 - 173)
51 (Gaffova, Oliverova, St umeni XX. stoleti, s. 52)
52 Cerna, ¥jiny vytvarného unsni, s. 159)
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vlastniho bratra.
Perspektiva

Obecné zakony perspektivy Chiricdizptsobil svému uvazovani. Perspektvn

zkracoval architekturu afphnar prodluzoval stiny.
Tajemno

Tajemno, mystika, protiklad minulosti &f@mnosti a zarove odcizeni od reality, to
vSe fisobi rékdy aZ hrozi¥ zlovéstnym dojmem a jeho dila maji silemotivni naboj>>

De Chiricovy vyroky:

.Kazda wc ma dva aspekty: obgjny aspekt, ktery vidime té&ihvzdy a ktery vidi
kazdy, a potom aspekt duchovni a metafyzicky, ktaphou vidt jen rekteri ve chvili
jasnozivosti a metafyzické abstrakce. Wlacké dilo musi vyjavat cosi, co neni patrné
z jeho vrgjSi podoby. Pedméty a postavy, které zobrazuje, musi poeticky vygrray

nécem, co je vzdaleno a cagsl nami skryvaji materialni formy>*

Chirico maloval nargty, o nichZ pak napsal: ,Pokousel jsem se \j&iliny tajemny
pocit, ktery jsem objevil v knihach Nietzschovyamelancholii krasnych podzimnich
odpoledni v italskych #stech. Byla to fedehra k italskym nagstim, ktera jsem odao

pozdji maloval v Paizi.« >°

Pozd;jSi tvorba

Od roku 1919 se Chiricofiglonil k akademické malkb a jeho metafyzické obdobi
skortilo. Maloval kor¢ a gladiatory, krajinyfimské vily a mytologické kompozicéimz
se rozeSel se surrealisty, Htdbezmezay obdivovali jeho rana dila metafyzicka, avSak

konvergni popisné akademické wmi oste kritizovali.>®

Obr. A22: Znepokojivé muzy —r. 1916

53 (Zykmund, Stréné djiny moderniho maistvi, s. 171 - 174)
54 (doslovna cit. - Mraz, &iny vytvarné kultury, s. 172)
55 (doslovna cit. - Mraz, &iny vytvarné kultury, s. 172)
56 (Zykmund, Stréné cjiny moderniho maistvi, s. 174)

37



Muzy, sochy na nizkém podstavcigspbi dojmem ozZivlych kamennych bytosti a
jejich pochmurnost a masivnost vyvolava melanclkolicnaladu, jez prostupuje celou de
Chiricovu tvorbu. Z propojeniaznorodych staveb, soch, symbal barev vyplyva autév
smysl pro pesnost. Obraz je namalovan t&nfotografickou technikou, typickou pro
surrealisty.Cerveno — zelené barvyigobi kontrasté a pridavaji obrazu na fantagtiosti.
Dilo nAm umo#uje nahlédnout do autorovy mysli a vnimani, av&iojpravé uamysly

stale skryva oblak zahadnosti a nejistoty.

K metafyzické malb pieSel takéCarlo Carra a vySel z nGiorgio Morandi .

2. 3. 7. 2 Giorgio Morandi (1890 — 1964)

Italsky malf a soch& Giorgio Morandi nikdy nenavstivil Bi@ a tim Zstal stranou
nejrizréjSim malfskym vlivam. Zapsobila na #ho tvorba Cézannova, kuhista
Chiricova. Z p@atku zobrazoval manekyny a podobné rekvizity jakioiri€o, jen s
rozdilem, Ze se soust’oval na problémy geometrie v prostoru a jeho abrazhybi

Chiricova melancholie.

Casem se Morandi Zméa od metafyzické malby vzdalovat, objevuje z&i& jeho
metafyzickych manekyin se stavaji skut®é postavy kreépvskych dilen. V druhé
poloviné dvacatych let jiz metafyzickou malbu zcela opowsthaplno se dnuje mallg
Zatisi, v niz zobrazuje obgjné gedmety jednoduchych tvdr lahve, sklenice, krabky.

Z hlediska kompozicetsobi usptadani pedneta prisrg, ale zarove jednoduse a citli
Jeho obrazy jsou naasoveé, protoze Morandi ze svych lahvi odstrani€kakiv etikety,
které by nazn@valy jejich pivod. Dokazal je tak odosobnit, abyepahly suj ¢as a

prostor.

Jeho dila se vyzigji jasnosti a jednoduchosti malbyesnymi liniemi a neokigjnou
Skalou barevnych odstinnegastji lomenych okfi a Sedi, jimiz ckd zvyraznil magickou

silu ukrytou pod povrchemigdmeti. 8

57 (Martin, Surrealisté, s. 20)
58 (Zykmund, Stréné ctjiny moderniho maistvi, s. 175 - 176)
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Obr. A23: ZatisSi —r. 1946

Obraz ma v sabvnitini klid modlitby. Morandi nachézi vigdloze hluboka tajemstvi
a ma vzacny smysl pro to, aby nam svym obrazéilizil, o ¢em @i jeho tvork

uvazoval.

2. 3. 8 SURREALISMUS

Dvacéata léta 20. stoleti

Prvni polovina dvacatych let byla poznamenana llgémau situaci plnou socialnich
rozdili a bidy. V Evrop vznikaly komunistické strany usilujici aqvzeti moci. Unsici
véfili, Ze socialistickd revoluce bude znamenat Uphs&obozeniclovéka a gedevsim
umglce. V polovire dvacéatych let se ekonomicka situace zlepSila aojvpe ubiral
demokratickou cestou. Reveghi vina opadla a Zivot byl radogjgi. VSe se vSak zénilo
v roce 1929 krachem na newyorské burze, goznasledovala krize. Nastup Mussoliniho
faSismu v Italii a zejména Adolfa Hitlera k mociken1933 v lidech probudilfedtuchu
hroziciho konfliktu mezi demokracii a diktaturou résledujici Obtanska valka ve

Sparglsku v roce 1936 jiz jasmapovidala, Ze brzy dojde k valcE.

Surrealismusvychazi z metafyzické malby, dadaismu, ale takéory renesaimiho
malire fantazijnich zatisi Arcimbolda, Holdiana Hieronyma Bosche a téZ z fantazijnich
dél Francesca Goyi, postimpresionisty Henri Rousseausymbolisty Odilona Redona.
Slovo surrealismus pochazi od Apollineira. I. mesifsurrealismu sepsal v roce 1924
francouzsky basnik a kritik André Breton. Bretonfimige surrealismus jakasisty
psychicky automatismus, pomocihoz se urlec absolutd osvobodi od mySlertizeného
rozumem¢i estetikou a ziskA maximum ze svého patbmi, v ®mz jsou uloZzeny
potlaiené gedstavy. Uvolanim fantazie tedy dochazi ke spustrettzu asociaci, které Ize
zaznamenat prastdnictvim automatického textu, surrealistickeho ektj, kolaze ¢i

surrealistického vytvarného dila.

Potlatené pedstavy je mozné vyvolat ve snech, halucinaéidbrazovych sugescich.
Surrealisté se velmi zajimali @eni rakouského psychoanalytika Sikmunda Freuddgepod

59 Cerna, Qjiny vytvarného urani, s. 165)
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néhoz jsou kléem k podedomym mySlenkam a touhdm pédsny.

Surrealismus se hlasil k marxismu, ale odgtku dochazelo keigttiim mezi undici a
vedenim komunistickych stran. Za druhéteve valky byl centrem surrealisNew York,

po valce se gtdiskem stala znovu Ha.
Surrealismus v mahtvi se dli naabsolutni a veristicky.

Absolutni surrealismusje zaloZen na automatismu. Obraz vznika hé&aravy, az v
okamziku, kdy undlec z&ina tvdit. Obraz vznikd bez ffpravy, az v okamziku, kdy
umélec za&ina tvdit. Umélec neovlada tvorbu édome, ale pouze podidone. Je
zadznamem psychiky bez kontroly rozumengkdly se dotyka hranice abstraktnihodmin

V tomto duchu tvél napiiklad André Massorii Joan Miré.

Zaklademveristického surrealismu (magického realismu)je vnittni snova nebo
halucin&ni predstava vznikla z fantazi@ podwdomi unglce, ktera se akademickou, az
realistickou metodouipnese na platno. Viiiti model pitom nemusi fipominat skuténé
tvary. VétSinou dochazi k absurdnim kombinacim tdvar gifazovani ¥ci, které spolu
nesouviseji. Tento styl zastupuji &ei Yves Tanguy, Frida Kahlova, Paul Delvaux, Max

Ernst, Salvator Dali, René Magritf8.

2. 3. 8. 1 Surrealismus ve ¢

2. 3. 8. 1.1 Salvador Dali (1904 — 1989)

Pochéazel z wsta Figueras ve Sp&eku. Studoval na makké akademii, z niz byl v
malifské styly, napodoboval holandské a &teldé malfstvi, impresionismus, futurismus a
metafyzickou malbu, kde n&mo pisobil zejména C. Carra. V jeho kubistickych pokihsec
je patrny vliv P. Picassa a J. Grise&ghBm studii se seznamil s basnikem a dramatikem
Federikem Garciou Lorcou a s@asré pronikl do surrealismu.ficata léta pedstavuji jeho

VVVVVV

nejtvaivejsi obdobi. V  provokativh fantasknich kompozicich spojovaliznorodé

60 Cerna, ¥jiny vytvarného urani, s. 160 - 161)
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piedntty, aby jejich absurdni souvislost Sokovala. RoRdd se n&as sthuje do USA a
s rozhodnutim stat se klasikem¢ir&d malovat médni podobizny a nabozZzenské obrazy, s
nimiz rusSi konvence cirkevni malby. Timto krokemsélal oficialniho uznani. Wtval

také knizni ilustrace, reZiroval dva filmy a nawhbscény pro balet’
Zazitky, které pronikly do jeho tvorby

Dali se narodil fesré¢ dewt mesial a deset dni po smrti svého bratra, dostal i stejné
kiestni jméno, a proto sasto gipadal jako nahradni syn. Rédi mu ¥novali az ilis
mnoho pée, rozmazlovali jej a maly Dali hral v rodirroli tyrana, ktery ovladal své
rodice. Jeho otec byl velmi autoritativni a tvrdy a ¢eétdosglosti s nim Dali ved! ostré
spory. Z @tstvi prameni i Daliho strach z pohlavnich nemoeha’ otec o nich¢asto
rozhac¢ens vyprawl, netuSic, Ze to na malém Salvadorovi zanechavélgtopy. Dali
Gdajre trpél chorobnou hysterii a mnoha ngnejSimi fébiemi a Uzkostmi, z nichZz ho
dokazala vyléit jedin¢ jeho druzka Gala. Pomahala mu psychické stavydodat a
pietvait do vytvarného dila. Dali prohlaSoval pravo kadrl&oveka na blaznovstvi a sam
sebe pokladal za zdravého pomatence. Své metodlyaayohdjil vystednim zgisobem,

vyuzil kazdé pileZitosti a jakychkoli prosedki k ziskani popularity?
Nanety

Domov, krajina Ampurdanské planiny a rodnésto Figueras byly Daliho zdrojem
inspirace po cely Zivot. V mnoha jeho obrazech emje pra¥ tamsjSi skalnaté Gtesy, na
nichz slunéni a nesicni svit vytv&i neobyejné sételné efekty a které vlivem staletych

bouf pripominaji tvée ¢i zvirata.®

Daliho druzka, pozfli manzelka Gala, byla jeho mazou a ,straZnym &emd”, jeji
podobizna je z&néna v mnoha urkicovych dilech.

Dali s oblibou do svych &l zakomponovaval i jidlo. Velmi rad jedl a jidlo ho

fascinovalo. Snil o dognz chlebovych zdi gokoladovymi Kesly. Ch&él vyrobit stil z

61 (Sabouk, Enycklopedie &evého malistvi, s. 73)

62 (Sabouk, Enycklopedie&wvého maiistvi, s. 73)a (Pauwels, Salvador Dali - Mé vé&3s. 32 — 34,
43 — 46) a (Weyers, Dali, s. 8)

63 (Weyers, Dali, s. 10)
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bilka, ktery by se dal snist. Planoval upé&kalika metrové bochniky chleba, vystavit je
na véejnych mistech a sledovat reakce lidi. Také napatékajicich se hodinek (viz. Obr.
A 24: Stalost pawti) vznikl pii pojidani camembertu. Motiv potravy najdeme v mmoh
jeho pracich. V Sesti letech éhbyt kuchaem a cely Zivot tvrdil, Ze wani je velmi blizké

malovani.

Dali secasto zabyval tématem smrti. &lomoval si svou smrtelnost kupodivuii p
jidle. Nagiklad ryby konzumoval s radostnyntdomim skuténosti, Ze Zije. O smrti
hovai se vzruSenim, zaroirese ji vSak boji. #¢ina ot prameni v étstvi a souvisi s
bratrovou smrti. V té dabDaliho dsil bratiiv portrét a ndboZzenské obrazy na zdi v pokoji
rodici, stejré jako nav&tva hbitova. PozdjSi fascinace smrti je apobena fekonanim
této n@ni mary. V jeho dilech nachazime motivy tleni, hnilobganiku, mnohdy i rici

nastroje®

Sam sva dila popsal jako gné malované fotografie $fi, na jeho ,fotografiich® je
v8ak zachyceno&o, co ve skutaosti neexistuje. Obrazy jsou plné podivnych symlzol
Sifer, které vyvolavaji u divaka pocity z oblastinmo rozumoveé a oteviraji mu takistup
do podedomi. ® Mezi nefastji uzivané symboly pét hodiny, mravenci, jidlo, berle,
nastroje k mrzé&eni, hory, piano, Gala stylizovana dgaké vyznamné postavy, zotvirané

Z&asuvky, ....
,Paranoicko — kriticka metoda“

Dali objevil tzv. paranoicko — kritickou metodupptednictvim niZz neusiluje o popis
skut&nosti, ale o zobrazeniigdméta pomoci asociaci, jez vém samotné fedntty
vyvolavaji. Asociace se mu zjevuji v halucinadglpdech a snech. Paranoiu nepovazoval
Dali za chorobny stav, ale vyuZival ji jakaitsi inspiraci. Jiz ¢éive se unilci inspirovali
nepravidelnymi tvary mrak skvrn nebo skal, v nichz se snazili objevitm zcela jiného.

Toto znEnéné vnimani reality je podstatou optické dvojamasti obra# — hadanek.

64 (Maddox, Salvador Dali, s. 64) a (Pauwelsy&@Hir Dali - Mé vash s. 46)
65 (Kraussova, &iny maliistvi od renesance k dnesku, s. 103)
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Obrazy — hadanky

obrazi - hadanek. V jediném takovém obraze je skryto mbrgkolik, zalezi na divakoy
piedstavivosti a zjsobu, jakym obraz pozoruje. Zda vidi v obrazeétapno, zavisi na
schopnosti kombinace linii, stira jednotlivych¢asti obrazu s jinymi a také na tom, zda
dokaZe soustdit swij pohled na ufitou oblast a ignorovat zbytek. Zadny z vykiad
nedominuje ostatnim, pozorovateli se tedy nabizkon€&ny pohyb mezi vSemi

interpretacemi obraz®
Obr. A24: Stalost parti —r. 1931

Vidime zde snovy %, kde na pozadi UutésCap de Creus lezi uprést krajiny
pokiivend tvd, pripominajici autoportréti ménavku.

Ukazuje se zde i souvislost vnimdasu s vnimanim prostoru. Hodiny roztékajici se
do prostoru a suchy strom vyvolavaji mySlenku ndynpti ¢asu“. Dali se neustale
tématemc¢asu zabyval a prastdnictvim symbal nam zjevuje své Uvahy o pomijivé
povaze lidského druhu, naSem neodvratném zanilaustélém zaobirdni gasem, jenz se

stavf proti nam®’

Kontrastem k ,mkkym hodindm“ jsou uzaené hodinky pokryté hemzicimi se
mravenci, symbolizujicimi rozklad (miny jako nadavka pro konzervativni spmoiest) a
smrt, ale i milostnou touhu. Spol& s mouchou sedici na modré, jakoby vodni hkadin

ciferniku, jsou jedinymi Zivymi bytostmi v opu$ie krajire.

Kazdé hodiny ukazuji jingas, protoze v Daliho 8t sni nema mizejicias zadny
vyznam. NaSe minulost se uchovava v naSigiaéci vytvorené lidskou rukou jsou
podle Daliho pomijivé. Jedinym pevnym motivem, ktpietrvava, je krajina v pozadi s
Gtesy zalitymi jasnym s¥lem. Tam spdiva skuténé trvani paréti.

M¢kké hodiny sam Dali vystlil jako symbol teorie relativity, podle niz ma 4d¢

télo swvij piirozeny ¢as zavisly na jeho pohybu a energetickém stavwlimikna case

66 (Weyers, Dali, s. 42 — 43)
67 (Martin, Surrealisté, s. 172)
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mereném hodinamf®

Pro Daliho byly hodiny symbolem reality, kdeZtévlost je v jeho fedsta¥¢ spjata s

pokrmem, tedy s principem chuti.
Obr. A25: Fizrak tvd’e a misy s ovocem na plazi —r. 1938

Dali ¢asto uzival vizualniho triku zobrazeni vic&civsodasré — tvail tzv. obrazy
h&danky. Stejného postupu vyuZil i zde, kde Serg@na tvd pozvolna nini ve vysokou
sklerenou misu s ovocem na pése plazi, ktera je vpravo powia@na jako ubrus. Nos,
Usta a brada tvé jsou sotiasré zada sedici Zzeny a krajinu v hodisti obrazu izeme

zarovei chapat jako psa — vpravo ma hlavu a most kragjgho obojek®®

2. 3. 8. 1. 2 René Magritte (1898 - 1967)

Na rana dila belgického madiRené Magrittagsobil kubismus a futurismus. Od roku
1925 se fipojil k surrealismu a inspirovala ho dila Giorgla Chirica. Za druhé stové
valky proSel impresionistickou etapou, roku 1946og&t vratil k surrealistickému stylu,

ktery se vSak vytbil na vytvarr ¢istSi a kultivovagysi.

Magritte spojuje realisticky styl s fantazijnfeplstavivosti. Nedeformuje tvary, ale
vytvaii novou zahadnou skuteost klamavym prolinanim obrazovych planRealné
prednety umig’uje do okoli, které s nimi logicky nesouvisi. Tirjekty vyvolavaji iluze
objekti zcela jinych. Na &kterych obrazech maluje mraky jako bochniky chlateho

kapky de&t jako muze v oblecich a Binkach.

Do svych obrai casto vklada krasopignpsana slovai véty, majici fes svou

zdanlivou naivitu hluboky vyznam.

Snazi se tinit realné nerealnym a obgjné zvlastnim. Nechce vyvolavat podaé

z&zitky a pedstavy, nybrz chce ve znamém odhalovat neznarmazi® se, abychéei

68 (Weyers, Dali, s. 28 - 29)
69 (Gaffova, Oliverova, St umeéni XX. stoleti, s. 85)
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znamé peved| zgt na cizi.“™

| pires dokonalou preciznost a jednoduchou barevnost,jei dila silny emotivni
naboj. Usiloval o navozeni pocitu tajemnosti, jatgzival v dtstvi nebo fi promitani
némeho filmu, v Mz se skut&nost a zazrmno stale prolinaji. Udni René Magritta je
charakteristické vyraznosti a provokativnim filoz&f/m obsahem. Snazi se divaka zmast,
Sokovat a tim ho donutit uvazovét.

Obr. A26: Toto neni dymka —r. 1928

Zde, jako by uz samotny nazev popiral to, co je prani pohled Fejmé.
Prostednictvim popisku v dolntasti obrazu se madlisnazi divakovi vsugerovat, Ze
zobrazeny fedmét — dymka vlasté dymkou neni. Timto Zysobem a tég fotografickym
provedenim urlec vytv&i vizualré — jazykovy rozpor. Wzyva pozorovatele kemysleni
o readlném a imaginarnim, o &lém a girozeném.Chce vyvolat v divakovi myslenkovy
proces, na jehoz konci ma vzniknout pgokné chapani sita. Malistvi bylo pro Magritta
v prvé fad ,umeénim mySleni“. Tuto mySlenku znovu oZivili whi pop — artu v 60.

letech.”

Obr. A27: Senzibilni struna

2. 3. 8. 2 Surrealismus ¥echach

V Cechach byla Surrealisticka skupina zaloZena rokB41%le jeji keeny sahaji
mnohem hloudi. Sesli se zde totiz maliz okruhu poetistického Détsilu, vyznavajici
rizné gemeny magického realismu. Proto byl ndstup surrealisnmas usnadm. Skupina
tedy navazovala na poetismus. Surredtistnalici vSak byli mnohokrat pronasledovani,
nejprve za okupace, poté komunisty v 50. letech.

Vytvarny surrealismus reprezentovadindrich Styrsky, Toyen, FrantiSek Muzika a

dalsi.

70 (cit. doslovna - Kraussovagjiny malitstvi od renesance k dnesku, s. 104)

71 (Sabouk, Enycklopedie&ového malistvi, s. 207)

72 (Schejbal, JungmannovaBumeni, s. 254) s (Kraussovag[iny malirstvi od renesance k

dnesku, s. 104)
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2. 3. 8. 2. 1 Jindlich Styrsky (1899 — 1942)

Jindiich Styrsky byl clenem Devtsilu a SVU Manes, téZ zakladajicidienem
Surrealistické skupiny \CSR. Svou tvorbu zapal na peatku dvacéatych let obrazy
ladénymi v duchu lyrického kubismu. V roce 1925 odjeloyen do Ridze, kde spokne
vytvorili novy vytvarny styl artificialismus.

Avrtificialismus

Artificialismus, je ¢esky malisky snér ovlivnény poetismem, zaloZzeny roku 1926
Jindichem Styrskym a Toyen. Zajiméa se o &dmé psychické procesy, psychoanalyzu a
smefuje k imaginativni mally znézofiujici organické tvary v beztizném prostoru.
Nepopira realitu, ale nenechava se ji ani ovlddejde tu o jeji skutaé zachyceni, ale o
vyjadieni basnickeé inspirace, kterou realita \yge. Je to realita zcela nova, duché&wn
malirsky pretvarend. Obrazy nejsou jiz klasickym zatiSim ,mrtvyakciVv volné leZicich
nebo naaranZovanych, ale ziwdi podstatu, snazi se priEdnictvim smyslovych
prostedki vystihnout duchovni obsah, charakter a proziteidiith Styrsky prohlasil, ze

artificialismus by charakterizoval jako pojitko m&abismem a surrealismerff.

20. léta

Na konci dvacatych let se &raji Styrského barevné struktury konkretizovat do

urcitéjSich, i kdyz imaginarnich tvara objekti a dostavaji hlubSi symbolicky vyznam.

Styrsky tak uskutsiuje svij piechod k surrealismu.

Sny
Styrsky byl jednim z prvnich realizatobarevné koldZze a neustale se zabyval
otazkami snoveé inspirace vytvarného dila. PrdiNa inspirovana sny i s jejich psanymi

zadznamy shromazdil v knize &nSen mu nikdy nebyl jen zasobarnou hotovyiddptav,

73 (Hlustka, Ceské moderni matkitvi v Moravské galerii v Bill. , obdobi 1920 — 1950, Katalog
vystavy/1989, s. 196)
(Tetiva, Ceské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubefjen, 1988/1988, s. 170)
[cit. 1. 4. 2010]. Dostupné z WWW: http://cs.wikégia.org/wiki/Artificialismus
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které stai pouze okopirovat. Z celého snu si Styrsky vytjéa jeho hlavni bod, vémz
pro Styrského jeho smysl, vazici &sto k prvnim erotickym zaziikn z dtstvi. Snové
navraty do ztraceného rajetstvi byly také — podolinjako u Daliho — népsgjSim
motivem jeho kreseb a obrtazStyrského snova tvorba nebyla Gnikem ze Zivofdrn
slouZila k dokonalej§imu poznani vlastni osobnoSthova zkuSenost Styrskému
odhalovala traumata Zttvi, pomohla mu zbavit se mnoha komiilexobjevit své skryté
povahoveé rysy. Odkryvala dosud nepoznané oblastidoeni a byla mu i jakymsi kiem

k zivotu.
Dalsi nanety

Cerpa nejen ze $n ale i ze vzpominek nagtbtvi a z udalosti dennihofgvazig
intimniho Zivota. V jeho tvorb najdeme i pedstavy erotické, agresivii kritické a v

neposlednfads takécerny humor/*
Technika

Behem artificialniho obdobi Styrsky pouZival novowheiku: stikani barev fes

predntty, si€ a Sablony.
Zivot

Kdyz bylo Styrskému Sest let, z&sta jeho jednadvacetileta nevlastni sestra, na niz
byl silné fixovan. Tento traumaticky zazitek vyrazovlivnil jeho pozdjSi vztahy, sny i
tvorbu. Sestra se pro¢jnstala skuténym piizrakem, imaginarni, snovou bytosti. Ve
Styrského Zivat hral vyznamnou roli i jeho vztah k otci. Byl to tah napjaty, plny
nepdatelstvi a konflikh. Styrsky se v&i silou branil otcewautorig, ale ani odchod z

domova jejich vztah nevgsil, pouze ho f@sunul do podsdomi a Styrsky se s nim

vyrovnaval je&t dlouho po otco® smrti. °

Obr. A28: Jinovatka —r. 1927

Obraz je vyjimeény svou ,barevnosti“, smyslovou naléhavosti a méstiv Je utkan z

bilych pastéznich odstinzpracovanych do velmi jemné povrchové struktugy,sstva

74 (Poche, Encyklopedigskeho vytvarného umi, s. 517 - 518)
75 (Styrsky, Sny, s. 114 - 115)
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znatelnymi nadechy Sedavé, zelenéuadové barvy. Z pawinové tkam obrazu tak
nendpadé vystupuje zatiSi s krajkou, naaranZzovanymi ratode a kwty, jakoby
piekrytymi mrazivym zavojem. Vytvarné prostiky maji @sobit na divakovy smysly,
jejich zamérem vSak neni &n& napodoba skuteosti, nybrz jsou mailbvym osobitym

projevem, s nadechem lyriosti a snahou o zpréstikovani vytvarného zazitk(f

Obr. A29: Vegetace —r. 1931

Tento obraz pochazi ze zéw artificialniho obdobi, kdy se jeho tvorba st@vaice
imaginativni a zvolna fiechdzela k surrealismu. Zde doch&zi k neobvykléptani
fantazijnich rostlinnych Gtvara geometrickych prik jenZz svou vyraznou barevnosti itvo
protiklad k smyslovym odstitn vegetace. K tajemnosti obraztispiva modra drapérie

pripominajici odv, ktery vypada, jako by byl opu#t neznamou Zenskou bytogti.

Obr. A30: Ka‘eny —r. 1934

Ve 30. letech Styrskgiechazi z artificialniho obdobi k surrealismu. N#érobjekty
se pgeviluji do podoby fantazijnich bytostifipgraki a podivnych pedneta. Jak sam
Styrsky prohlasil: ,Jsou to symbolicka spod#bhskrytych psychickych obsahvzdaler
pifipominajici utité predmeéty nebo bytosti vi§Siho s¥ta, s nimiZz je ovSem neireme
zcela ztotoznit.*’® Predmity vzaté pimo ze skuténosti — kdeny, lastury, kusy igva
naplaveného na niskou plaz — nabyvaji diky svémuétseni a své zvlastni barevnosti,
zarover temne i Kiklavé, skoro nehmotného zjevu. Motiv je zde opfodtd pivodniho
vyznamu a posunut do jiné roviny, jez uvadi do fehglivakovu pedstavivost a odkryva
skryté hlubiny podédomi. Dilo gisobi hadankowtzneklidhujicim dojmem.

76 (Hlustka, Ceské moderni mattvi v Moravské galerii v Binll. , obdobi 1920 — 1950, Katalog
vystavy, s. 197)

77 (Hlustka, Ceské moderni matitvi v Moravské galerii v Benll. , obdobi 1920 — 1950, Katalog
vystavy, s. 212)

78 (cit. doslovna - Tetiva,eské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubéfjen 1988, s. 174 — 175)
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2. 3. 8. 2.2 Toyen (1902 — 1980)

Toyen, vlastnim jménem Mari@erminova, bylailenkou De¥tsilu a SVU Manes a
zakladajicklenkou Skupiny surrealigtv CSR.

Zivot
Zpravy o jejim dtstvi a mladi se nedochovaly. Po cely Zivotlipe tajila svou

minulost a dsledr® oddilovala své soukromi od vytvarné pracdgedtoze tvrdila, Ze

Zadnou rodinu nettha, dlouho bydlela se svou sestrou v Praze na Smwich

Smysl tvorby

Svou tvorbou se stéla proti nestactvi a pokrytectvi v ugmi i spol€nosti. Odmitala
piijmout tehdejSi pojeti Zenské role a sama seba lpgtlb rovnou mudm, nejen ve svém
umeni, ale i v osobnim Zivét Prostednictvim avantgardniho wmi se osvobozovala od
konvenci tehdejSiho Zivota. Malovani pro ni bylirgzenou vnitni potebou, sama se

nikde neprosazovala, négpusobovala se ani pozadawk galeristi a vytvarnych kritiki.
79

Artificialni obdobi
Na paatku tvorby Toyen vychazi z puristického kubismigri roku 1925 opousti a
maluje sérii naivnich basnickych ob#iazinspirovanych poetismem. Poté odjizdi se
Styrskym do Péze, kde spokné zalozi novy styl — artificialismus. Jeji obrazy
artificialniho obdobi, zejména z let 1925 — 1928, syzn&uji kiehkosti, pavéinovou
jemnosti, najdeme v nich tenké&ivky a kouové clony, které jsou v dalSich letech

nahrazeny &kymi pastéznimi barvami a strukturovanymi plochai@o vlastg tyto

vytvory predstavuji, napovi az ndzev samotného obrazu.

Prechod k surrealismu — patek 30. let

Na paétku ¥icatych let zainaji z bezpednttné barevné plochy vystupovat plastické
zdhadné objekty (musSle, vejce, balvany, krystal§miobulvy, provazy atd.), voin

79 [cit. 1. 4. 2010]. Dostupné z WW\ttp://www.czsk.net/svet/clanky/osobnosti/toyen htm
[cit. 11. 4. 2010]. Dostupné z WWWttp://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=618
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rozmistné nebo plujici v prostoru. Timto obdobim imagiménnkrajin se uzavira etapa
artificialismu a zvolna nastupuje surrealismus. Mnich surrealistickych dilech Toyen
nalézame nedité objekty s libidéznim podtextem nebo redliédoety, které umisinim

do neskuteného prosedi dostavaji novy symbolicky vyznam.

Vélernd dila - 2. polovina 30. let

Vi v s

V druhé polovig tiicatych let se jeji tvorba stava vice konkegtn preswedcivejsi, ale
také dsivéjSi. Zejména proto, Ze zdetginou zpodohuje hiizy druhé setové valky
prostednictvim zmrz&enych hraek a opudnych Wci a vyjaduje tak své pocity plné

agrese, Uzkosti a zoufalstvi.

Magicky realismus — 40. a 50. léta

AZ do z&atku padesétych let Toyen poéuge v PdiZi v rozvijeni metody magického

realismu. Poté se Hodo prostoru noci, $n halucinaci a ieludi, jez @enasi do

hadankovitych obrag nabitych silnym erotickym nébojeff.

Technika

Toyen pouzivala techniku vrstveni barev do rélgfiti barev na platno.

Obr. A31: Lastury —r. 1928

U tohoto obrazu pozorujeme souvislosgjghu s vnitkem, jenz je tak uvolma, Ze si
ob¢ strany — vijSek i vnitek, uchovavaji svou vlastni samostatnost, ale sarbdadna z
nich neni bez druhé. Autorka zde zndzpe vrejSi piirodu a jeji ojeditlé, zvlastni
prednity. Pres ukitou weérnost jejich zobrazeni v nich najdemeityr odlesk duchovna,
neba’ malitka se pi praci vctuje do jejich vijSich forem, zapojuje Zivost a duckiamz

vznika cosi vnitniho.!

80 (Poche, Encyklopedéeského vytvarného ufni, s. 534 - 535)
81 (TetivaCeské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubéfjen 1988, s. 173)
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Obr. A32: Jitro -r. 1931
Malitka nas zavadi docasti realné, &sti vysgné jezerni krajiny, v niz je
dominujicim bodem zatiSi slozené z lastur koglch tvaf a barev. Neobvykla kombinace
temné motl a bohatych odstinzeler# kontrastuje s vyraznymi tonyervené barvy, jez
dodava obrazu vyraz. Dilo bylo inspirovano sneni, misobilo, Ze zobrazené&ipodniny,
zejménacervena Skeble, ztraci gvpuvodni vyznam, a jsou vykladany jako libidézni

symboly.®?

Obr. A33: Mafské sasanky —r. 1931

Z obrazu vyzauje hluboka melancholie opésat/ch \&ci, nostalgie dalekych obzZoa

jakasi nedefinovatelna uzkost samoty.

2. 3. 8. 2. 3 FrantiSek Muzika (1900 — 1974)
Muzika vstupuje do vytvarného Zivota spolu s agardni skupinou De¥sil

poetickymi obrazy krajin a figuralnich scén, kojisa mezi magickym realismem a

primitivismem.

2. polovina 20. let

V druhé polovig dvacatych let sefiklani k lyrickému kubismu v pod@&bvyvazenych
prednEta a tvahn s jemnou barevnosti. Sote&fuje svou pozornostipdevsim na tématiku
zatiSi. Hlavnim obsahem se zde vSak stava&laowo nitro, nikoli w¥rné zobrazeni

predmta. &

Obr. A34: Zatisi s listy —r. 1930

Obraz pochéazi z obdobi lyrického kubisntiisté barevné plochy jsou spojeny do

jakychsi zaoblenych Gtvay jez se vini po celé ploSe obrazu a jsou prostoypenamenty

82 (Hlustka, Ceské moderni matitvi v Moravské galerii v Benll. , obdobi 1920 — 1950, Katalog
vystavy, s. 213)
83 (Poche, Encyklopedi®ského vytvarného umi, s. 323)
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kaligrafickych linii. Zd4 se, jakoby zde oZilygkteré prvky secese, oviem bez snahy o
spodobgni skuté&nosti. Nekteré Utvary nazriaji predntty (ubrus) a jsou pokryty tvary
organickymi, vzdale® pripominajicimi listy. Autor zde neusiluje o podobhose
skute&nosti, ale odhaluje své basnické a meditamysSlenky. VSe je umi&to do
neskuténého prosedi a dochazi ke kubistickémtleréni prostoru. Muzika dosahl
vlastniho petvareni reality a jeho zagnem bylo, aby divak uhodl vifiti obsahy, jenz byly
do obrazu vlozZeny. Poetiku a kontrasty klidnéhogalbdarevnych ploch a impulsivnich
linii maZzeme pirovnat také k hudebnimi@dstavam, provazejicim celé &épovo dilo.
Muzikovo pojeti lyrického kubismu t¥d vyznamovy protiklad k artificialismu J.
Styrského a Toyert?

Polovina 30. let

------

obrazech realizuje své vhii fantazijni pedstavy. Zp&atku jsou to lyrické bytosti agei,
které postupem doby ziskavaji konkegsh podobu, ale zarovie nabyvaji i na

neskuténosti, nebd tvori jakési poeticke, snové a nelogické seskupeni.

Valeena léta
Ve valenych letech se v Muzik@wdile setkavame se snahou vdechnout Zivioogs.
Tuto snahu promita do rozpukanych balvanpodobou zZenskycklta tv&i, v nichZ jsou

ale spodobény také hiéizy valky a tragické osudy. Kamenné sochy totiz jg&diné
doka&zou hrozivému déni odolat.

Povale'na léta
V povaleénych letech se na Muzikovych obrazechc¢imaji objevovat tvary

organického mikrokosmu, zejména fantazijni faunffoe, jez je pozd#i pretvd&ena do
jakychsi bugenych strond. %

84 (Tetiva,Ceské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubéfjen 1988, s. 106 - 107)
85 (Poche, Encyklopedi®ského vytvarného umi, s. 323)
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Obr. A35: Z4atisi s hlavou ¥ervené —r. 1948

Obraz s druhotnym nazvem Edison sice pochazi algmého obdobi, ale Muzika se
zde vraci k tive ¢asto uzivané antropomorfizaci. Divtvé vystupuje ze spleti snovych
piirodnich Utval, tvorenych z jakychsi vlaken a kulovitych geometrickyeani, jez spolu

kontrastu;ji 2°

Posledni léta

V poslednich letech se Muzika vraci ke spodobpoetickych objeki — plovoucich
ostrovi, bran a nahrohk v nichz se misi jeho vegetabilni fantazie s kulfmi a

mytickymi predstavami.

Obr. A36: Ska&apky IV véervené —r. 1961

Autor v obraze metaforicky zobrazuje bylinné a en&ini girodni motivy (rostliny,
ska'apky), které spojuje do snéweutitych, jakoby s halucinaci vyjéenych Utvai.
Snazi se fetvait prirodni s¥t na sét prednetny, coz dokazuje i zdanlivy pohyb
zobrazenych motiv. Vztah ke skuténosti je uvolgny. Dané pirodni Gtvary jsou zde

pojaty symbolicky, vychazeji z mativa nitra, maji duchovni obsdHi.

Shrnuti

Muzikovo celkové urdlecké zaloZzeni fizeme popsat jako prolinani klasické
umeérenosti s romantickou obraznostfjgméhoradu s lyrénosti a racionalniho rozumu s
basnickou intuici. Mezi jeho vyrazoveé prestky pati ticha meditace¢asto pechazejici
az k vaznosti, jindy zase k poetické hravosti astspstnosti. Celou jeho tvorbu, motivy
obra#i i jejich maliské provedeni, spojuje vytvarny lyrismé.

86 (Hlustka, Ceské moderni matitvi v Moravské galerii v Benll. , obdobi 1920 — 1950, Katalog
vystavy, s. 319)

87 (Tetiva,Ceské zatisi 20. stoleti, Katalog vystavy dubédfjen 1988, s. 213)

88 (Poche, Encyklopedi®ského vytvarného umi, s. 323)
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2. 3.9 REDVALE CNE MALI RSTVi V AMERICE

2. 3. 9. 1 Georgia O Keeffeova (1887 — 1986)

Georgia O’Keeffeova byla ovligna druhem surrealismu, zvanym magicky
realismus, v &mZ se prolinani ¢ snovy a skuiny. Rozsah jeji tvorby saha od
amerického fedvaléného modernismu 20. a 30. let aZz po abstraktnietesel v 50. a
60.letech. Jeji tvorba se pohybuje na pomezi neafismem a abstrakci.

Kariéra Georgie O'Keeffeové &a, kdyz jeji malby objevil fotograf Alfred Stieg.
Byl jimi nadSen, usp@dal malice vystavu a finaim¢ ji podporoval. V roce 1924 se

O’Keeffeové a Stieglitz vzali.

Styl

Jeji phzratny, precizni styl je zaloZzen na redlin sn¢iuje k abstrakci plné
pusobivych tvai, barev a pedstav. Georgia neustale provkdrizné pokusy s touhou
objevovat nové rozemy v prirodnich latkach. Z jejich detail swtelnych efeki nebo
figurativnich tvat vytvéarela abstraktni dila. Nejvyraggimi prvky v dilech O"Keeffeové
jsou s¥tlo, uhlazenost a atmosféra plna smyslovych veMiZzeme se zde setkat i s
expresivni barevnosti. Georgia sénevala fotografovani a snimky pouZzivala jako
pomicku @i hledani jinak obtiz& dosazitelnych afil pohledu, z nichz vytiéla své
obrazy. 89

Nanety

Jejimi hlavnimi narkty se staly kgtiny a krajina Nového Mexika.

Monumentalni k&tiny

Ve 20. letech 20. stoleti &aa vytvaet obrazy z¥tSenych rostlin a kita, snetujici
od realismu k abstrakci. Autorka se nikdy nespd&giprostym zobrazenim rostliny. Citila
potrebu prozkoumat jeji neobvyklé formy a originalnivky a v3e vyjadt barvou,
bohatou na kontrasty.

89 (Vigué, Misti svétového malistvi, s. 447 - 452)
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Pod vlivem abstraktniho ulce Vasilije Kandinského se snazila wyjédhlavni
podstatu ukrytou pod povrchendoi. ,Nic neni mén realné &z realismus...“ prohlasila.

~Skutetného vyznamu&ci se dobereme jen v§tem, jen odstraimim, jen zdrazrenim.”

Georgia O" Keeffeova dava &inam dusi. Kétiny velmi monumentalizuje, listy se
zde ¢asto ani nevyskytuji a vznika spiSe jakysi detadité ¢asti rostliny, majici tégf
abstraktni charakter. Vysledné objekty je moZnerprietovat vice zisoby, proto jsou jeji
obrazyc¢asto povazovany za smysiné az sextiglmgestivni. Z tohotoiodu z&ina roku
1924 malovat vice realisticky a navazuje na magrelalismus, aby takovymto vyklach

svého dila zabranild®
Obr. A37: Listy —r. 1923

Georgia O’Keeffeova malovala &seniny detail rostlin, ges které dosla az k
barevnym abstrakcim. Své @m zakladala na vlastnich Uvahach #gedevsim na
pozorovani frody. V tomto rostlinném motivu jsou patrné prvkgiipominajici
kubistickou, ¢i futuristickou malbu. List, evokujici svym povrahejemny samet, oist
kontrastuje s pozadim, coZz dodava obrazu silu. 8blwhacuje i Sirok& paleta barevnych
tona, pouzitych k vyjaéeni detaih a povrchi. Autorka se souidila gedevSim na linie,

naznauijici abstrakci, k niz obraz stiovala.®*

Obr. A38: Ze zivota kétin, &. IV. -r. 1930

Série obraz ,Ze Zivota kwtin“ zacina realistickym dilem, jeZz je pak postépn

v~ s

zvétSovano a posunovano az k abstrakci. ObrdY. je asi nejisobiwjSi. Z&i z ngj tony
modré aterné, se zelenou svatdza bilou tginkou uprosted. Bily Zar stoupa viinu, je
zdanliw uvézrén a gitom spojen se s¥lem na okraji listu. Vnini plamen jako by se

vitszng prodral ven. O’ Keeffeova dokazala reainé zobmta nereéakn °2

90 [cit. 30. 3. 2010]. Dostupné z WW\Wtp://wapedia.mobi/cs/Georgia_O'Keeffe
(Beckettova, Wrightova, Toulky tem malfstvi, s. 366 — 367) a (Vigué, Misswétového
malifstvi, s. 447 - 452)

91 (Vigué, Misti swétového malistvi, s. 450)

92 (Beckettova, 2002, s. 367)
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Krajina Nového Mexika — 30. léta 20. stoleti

Stieglitz a Georgia spolu Zili v New Yorku, p@jidse vSak v jejich osobnim Zivbt
vyskytly problémy a O’Keeffeova &ala travit stale vicéasu v poustni krajgtnNoveho

Mexika, kam se po Stieglitzéwsmrti v roce 1946 natrvaldgsthovala.

ZdejSi osaréla poustni krajina ji fascinovala. Hlubokd modraodia, Zluté, oranzové,
cervené a purpurové odstiny gfgch kopdi mexické pou# kastky a lebky, které tu

nachazela se ji staly inspiraci po cely zbytek tiv

Obr. A39: Lebka s kalikovymiiZzemi —r. 1932

Umeélé kwvétiny se v Novém Mexiku ¢kdy pouzivaji pi pohtbech a lebka je pro
mnoho lidi symbolem smrti. Pro autorku vSak znamspi&e Zivot — podle jejich slov
pouzivala ,ty krasné biléustky”, které naSla v pousti, k zachyceni ,tolion pro ni byla
Sire a zazrak sia, ve kterém Zila“. Tato kompozice je ukdzkou Kleykl, v nichz se
malirka zangfovala na kostigelisti a @ni dilky lebek. Nekteré lebky jsou zobrazeny z
takové blizkosti, Ze divak ztraci schopnost rozpbzoo viasta vidi, a objekt se stava

abstrakci®*

93 (Gaffova, Oliverova, St umeni XX. stoleti, s. 76 — 77)
94 (Gaffova, Oliverova, Stumeni XX. stoleti, s. 52 — 53) a (Vigué, Missvétového malistvi, s.
452)
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3 PRAKTICKA CAST

MALBA ZATISI A JEJI PROM ENY

3. 1 Hledani

Patatek mé vlastni tvorby je dobou experimieatobjevi, béhem niz jsem zkoumala
piedevsim vlastnosti a moznosti temperovych barewyBagem michalaidmo na pape,
neba predmichavani ipslusnych odstin mi pripadalo pilis zdlouhavé a namichat
piislusny odstin nebylo jednoduché. Nidase mi S¢tcem vystihnout fesné detaily a k
mému nemilému igkvapeni temperova barva po zaschntimou zngnila odstin, coz
mailo mou snahu o vytd@ni kontrastnich momahnt Nékdy jsem naopak ijmala
kontrasti priliS mnoho a vysledkem byla jakasi barevn&ewar bez jediného zachytného
bodu.

Az jednou, pi nahlé poteks relaxace, jsem opraSila vytvarnou techniku, kiseé jiz
méalem dovolila upadnout v zapogm. Snadnost roztirani, stélost barev a jejich @mch
piimo na page, moznost fesrgjSiho vystizeni detail a mnoho dalSichipdnosti s

utvrdilo v preswdceni, Ze toto je vytvarna technika, kterou hledam.

Znovu jsem objevila skryté kouzlo suchého pastekl nadSenim a mnoherttdim
uspokojenim jsem Zala tvdit. ProtoZze mi vSak jakasi vnihi poteba nutila pouzivat
jasné barvy, stéle jsentgmyslela, jak docilit vyrazfsich kontrast. UspokojivéieSeni
jsem nalezla s pouzitim barevného podkladoveho mahte ktery dokazal vyzdvihnout

motiv a navodit neok¥gjnou atmosféru.
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3. 2 Kouzlo pastelu

ProtoZe je praktickéast mé prace provedena technikou suchého pasteluji zde
tomuto vytvarnému vyjadvacimu prosedku rekolik radka.

Vyhody

Tato technika je velmi nenafiea a pohodina pro pouziti. Jedineu viastnosti pastil
je jejich vSestrannost. Mohou byt pouzity jako kiteky a zarove i malitsky prostedek.
Snadno se nanaseji na papir, nenigat barvy pedmichavat¢ekat na zaschnuti podkladu
ani gistit Sttce. Siroké tahy pastelem je mozno rozmazavat @ahinebo vrstvit do
hutnych pastovych nanibsHrotem pastelu Ize docilit tenkych linek attakelkou roli zde

hraje i povrch papiru.

Pastely #stavaji jasné a v pbé¢hu malby nerdni swij vzhled oproti vodovynxi
temperovym barvam, které jsou zanedlouho mnohenshlaebo olejovym barvam, které

se vpijeji do platnaasem tmavnou a lamou se.

Pastel je progedkem velmi rychlym a citlivym, idealnim pro zazremani

pomijivych moment z prirody, ale i pro pesné a propracované studie.

Nevyhody

Nevyhodou pastelu je jehadhkost a prasnost. dyy se oldas lamou a povrchu
malby hrozi neustalé nebezpeozmazani nebo zaSgm. Proto by hotova dila &a byt

chraréna sklenxi fixativem.

DalSi nevyhodou pastelu je, Ze si rig@me na palétnamichat fesré takovy odstin,
ktery potebujeme. Musime pracovat gedem danym rozsahem tgrbarvy misit az na

papife a nanést mnoho tainiznymi pastely.

Pfipadné nefesnosti jsou snadjn odstranitelné v makbolejem, temperodi akrylem
— setenim Spachtli nebo tpmalovanim fslusné oblasti. K pastelu je v3ak iedta
pristupovat opatr§ji. Zde istavaji nartnuté linie viditelné a dale nezmitelné, musime

je tedy vystihnout hned napoprvé. K mafimastelem je nutnofistupovat citlivé, abychom
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piiliSnou snahou a vyudtkovanosti dilo nezkazili, neligpak jiz Zadny zfisob népravy

neexistuje.

Materialy

Pastely jsou vyramy z pirodnich pigmerit, dohromady pojenym malym mnoZzstvim
gumy, ktera porize utvdit tuhou hmotu. Tato hmota je pak tvarovana do tfula nebo
hranatych tyinek a necha se tvrdnout. Slovo ,pastel” je odvoazenitalského slova

pastello, coz znamena pasta.

Existuji ¢tyti typy pastel — mékké a tvrdé pastely, pastelové tuzky a olejovéghast
Mekkost nebo tvrdost tky je dana podilem pojiva, tvrdosti pigmentu a Vgaanym

tlakem g tvarovani.

Mekké pastely

Nejcasgji pouzivanym typem pastelu jsouékké pastely, diky jejich sametovym
odstirim a lehkosti roztirani po povrchu papiru. 8fla a zrnita textura #kkych pastel
zarwtuje jasnost barev, ale zardivge i divodem, pré mnoho lidi povaZzuje pastel za
narainy prostedek. Mékké pastely maji fgvahu pigmentu a nizky obsah gumy a
tuhnoucich srsi.

Tvrdé pastely

Obsahuji vice pojiva nez pigmentu, proto jsou piimez ndkké pastely. WuzZivaji
se redevsim pro fpravnou kresbu a dokresleni a ¥est detail po praci s rskkym
pastelem. Tvrdé pastely jsou tedy kresebnym fwdkém doplujicim mekké pastely

malitského charakteru.

Povrchy pro praci s pastelem

ProtozZe je pastel &kky a drobivy, nefilne dolie na hladky povrch. Proto jsou papiry
pro pastel vyrany s jemnym ,zrnem*, texturou, ktera zachyti sypkgment a podrzi ho
na spravném mi&t Existuji kvalitni papiry ufené speciakh pro praci s pastelem,

nagiklad Canson nebo Ingres. T&mvSechny pastelové papiry jsou barevné. Je vSak
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mozné pouzit i jiné podkladové materidly, jakékteré typy hedvabéi sametu, jenz se

pouzivaly v minulosti.

Historie pastelu

Vyrobu suchého makkého progedku smiSenim pigmentu s gumou vymyslel v 16.
stoleti vytvarnik Jean Perréal a jiz Leonardo daclVisvé kresby zabarvoval suchym
pigmentem. Bhem 16. a 17. stoleti se pastel pouZzival hRigano kresbu portrét kde byly

z&ive tony jest zvyrazreny pouzitim modrého papiru jako podkladu.

V 18. stoleti jiz mohla malba pastelem konkurovaéll® olejovymi barvami,
piedevsim v dilech benatské vytvarnice Rosalby Qgraemalfti Quentina de Latoura a
Chardina. DalSi @lezitou osobnosti pastelové malby v 18. stoleti ®yjcarsky mati
miniatur Jean Etienne Liotard, ktery maloval pdgtrégury, Zanrové scény a také zatisi. S
vyjimkou Liotarda se ale pastel pouZival vyhr&agno tvorbu portrétni. V této déunxici
pouzivali pastel jako nahrazku barev a kladliad na vyhlazeni kresby a pomocnysetn,

které povazovali za své nedostatky v technice.

V 19. stoleti se pastel@&novalo mnoho urici, nagiklad Eugéne Delacroix, krajina
Eugéne Boudin a Eduard Manet, Auguste Renoir,egdevé Edgar Degas &l pracovat s
pastely odliSnym zsobem nez jehoipdchidci. Misto rozmazavani a sjednocovaniiton
kladl diraz na jednotlivé tahy pastelovokhkpu. Pastel pouZzival jako kombinaci kresby s
malbou, coZ nebylo fpdtim obvyklé. Také zalozil technikuigkryvani inkoustovych

monotym pastelem.

Ve 20. stoleti se malbou pastelem zabyval zejnféalslo Picasso, jenZz s oblibou

pouzival sytou kuchiskou mod.

Mnozi unglci nalezli svij hlavni vyrazovy prosedek v pastelu, jini pastel pouzivaji
spolu s oleji a akrylovymi barvami. V stasnosti se pastel pouziva také v grafickém

umeni, zvlase v reklang a ilustracich®®

95 (Nemejc, Pastely +fucka pro vytvarniky, s. 7 — 16, s. 20, s. 25)0Imedo, Jak malovat pastel, s.
9,s.28-30, s. 40, s. 42)
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3. 3 Malirské putovani od reality k abstrakci

Nyni se pokusim zmapovat vyvoj mé tvorby,camjici od reality keisté abstrakci a

blize popisi jednotliva dila.

3.3. 1 TRADICE AJISTOTA

Prvni ti malby tvai nejrealgjsSi skupinu z celého souboru, v niz jsem se snavila
vérné vyobrazeni ifedneta podle skuténosti, po vzoru klasickych mistr Najdeme zde

ale jiz nepatrné naznaky abstrakce a néejopsti.

Obr. B1: Vzpominky na Francii

Toto dilo je neobvyklé svou monumentalnosti. Celémskupeni vévodi sklenice s
vinem, navozujici dojem stalosti, houzevnatostiadikty. Pomerad v levé casti obrazu
zvolna rozehrava hru barev a linii. Vertikalni énéxperimentalniho pozadi vyrovnavaji

jinak horizontalg feSené dilo.

Obr. B2: Ztrata rovnovahy

VSe je ve zdanlivem poklidu, jen sklenka vina eeib Protestuje proti zavedenym
poradkim a stereotyfim, proti ustrnuti na mist Wbocenim z pravidel dava prvni impulz
ke zmeén¢, stejré jako avantgardni udsici na paéatku 20. stoleti, odmitajici émné
napodobovani reality v duchu tradiho akademického médivi a hledajici novy Zjsob
nazirani na skuteost. Drapérie ifgbira Ulohu pozadi a blizi se organickémitisvostlin.

Zé&riveé cerveny podklad dodava dilu smysinosti.

Obr. B3: Ceresnitky

e

Zda se, Ze nejdezitejSim prvkem obrazu jsou boty. Ony vSakifvien jakysi doplik
Zivelnych zahyb drapérii, jenz jsou zde rozvinuty do monumentdrdgyanickych tvar,
tvoricich zarové pozadi a hlavni tajemny motiv obrazdi pohledu na veselé pantahly
ndm na mysli festo vyvstavaji mnohé otazky: Kdopak boty nosil@ii asi patly?

Kdepak s nimi Bhal? Pré ho opustily?
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3. 3. 2 NOVE OBJEVY

V této fazi dochazi k pozvolnémuegehodu k abstrakci. Opoustim tr&ai malbu

podle skuténosti a zvolna se vydavam na neprobadana Uzemi fagtazijniho s¥ta.

Obr. B4: Pomeraige a citrony aneb Skluzavka

Béhem studii zatiSi jsem se neustéle zabyvala otaxkmanéhoieSeni pozadi. V
predchozich dilech jsem experimentovala se svislymierhi, jinde cely okolni prostor
zahalila drapérie. Zde jsem pojala pozadi zcekkjinolrg, dle mé fantazie. Vinici se linie
sice pedstavuji pozadi, ale zarave prednety, k jejichz odhaleni vS8ak musime zapojit
fantazii. Ovoce, jsouci ,v neustalém pohybu“, smsadim prolina,fesré do rtho zapada
a tvai jeho neodditelnou sowéast. Dochazi k propojeni fantazie a reality. PnogoeSen

plosre. Jsou zde patrné vlivy Paula Cézanna, kubismuraaismu.

Obr. B 5: Vesmir

Celym obrazem taih barokni vinovky, sté&jici se do nekoreé spiraly, pedstavujici
dle divakovych asociaci — Sneka, musli, ¢ntgu drahu, ... Barevnost je tach do Sedych a
fialkovych odstii. Smetuji zde stale vice k abstrakci, jedinym realnymkem je koule

zawsSena v prostoru, v mégusta¥ evokujici planetu¢i vesmirnou fantazijni kstinu.

3. 3. 3 REALITA UKRYTA V ABSTRAKCI

Dila z této etapy vznikaji z fantazie, alekteré gedmety, i kdyZz wtSinou znéné
zkreslen&i zdeformovane, rizveme je&t piirovnat k gednmetam z reality. Tyto pedntty

v kazdém z nés vyvolavaji roztodivné asocigesto velmi rozdilné povahy.

Obr. B6: Snidar v traw

Z tohoto dila na nasiimo srsi bezstarostna atmosféra stmébo sobotniho rana.
Cibule a vajtka jsou zde zobrazeny z netradho pohledu. SnaZila jsem se proniknout
pod povrch a odhalit jejich hloubku. Kontrastni gy prostupujici celé dilo vyagi
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jiskiivou energii proudici uvniti vné kazdé hmoty. V3e je sl&do do harmonického celku.

Obr. B7: Klid pfed boui

Napjata atmosféra a dusné ticho n&mjiaZze se t&co aekava. Temné barvy, ohs
proz&ené jasnym zébleskem &ha, pred naSima &@ma modeluji krajinu s podivhym
piednmitem uprosted, vyvolavajicim asociace v kazdém z néssnek, citron, tank,

cizokrajny plod, kyta,.... Je zde patrna inspirsicgealismem.

Obr. B8: Kli¢eni

Eruptivni zrod nového Zivotaipomina dilo O Keeffeove, kterd zobrazoval&tzené

detaily rostlin.
Obr. B9: Seminko

Oproti pgredchozim toto dilo nikterak neprovokujenspbi uhlazeti a ungrerg.
Zvinénym liniim dominuji sousedné kruznice s bodovymistiem, v mé mysli evokujici
seminkodi terc. Ke geometrickému vzézni obrazu pspivaji i vodorovné linky, fisné

nalinkované zleva doprava. Zpracovani tohoto ¢tane cist¢ dekorativni.

Obr. B10: Pavuéina

Seces# — surrealistickd abstrakce sloZzena vyh&ade sametovych vinovek a spirdl,

vyjadiuje hravost a originalituifrody.

3. 3. 4 SAMOROSTY

Pro tuto sérii pastelovych maleb mi byla inspirptifoda a jeji samorosty, ovSem

vidéné a petvarené dle mého vithi s\wta, ve zkratce a s vlastni paletou barev.

Obr. B11: Zajicova krize

Zde byla zaieskutych mraz zvé¢néna Wtev stromu, na niz zanechala stopytzub
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skupinka hladovych zajiic
Obr. B12: Vzlet aneb V novy Zivot

Optimistické zpodobeni sloganu ,Ng&l umira posledni®.

3. 3. 5 FANTAZIINI ABSTRAKCE

Zawrecna dila vznikala jizist¢ z fantazie, z podddomi, bez zapojeni rozumuidel
jejich tvorbou ani v jejim gibéehu jsem nerdla konkrétni zar ani gredstavu, co budu
ztvamovat. Neusilovala jsem o podobnost s realitou. Z¢sém se pohrouzila do préace,
jenz se pro mstala zarovie relaxaci a psychickym uvainim. Nazev samovoéwvyplynul
az po dokoteni obrazu.

Obr. B13: Stedl

Toto dilo tvdi vyjimku, je jakymsi mostem mezi realitou a abktianebd predlohu
zde jeSt predstavuje realnyipdnet, v podokk jableiného Stiidlu. Pohled do jeho utrob
vSak zavinil zcela abstraktnfgivareni reality, dstici do snovéésicni krajiny s horami a
pyramidami, pougmi a oceany, odzou a vesmirnymgsty, tmou a déma slunci. Na
jedné straé pohadkova, na druhé stearapokalypticky dsiva atmosféra nas nuti k
hlubokému pemysleni.

Obr. B14: Krajiny jenom tuSené

Imaginativni dilo pedstavuje z&tSeny detail résicni krajiny.

Obr. B15: Pod povrchem

Zde zélezi na divakeévredstavivosti, zda si pod biomorfnimi tvaedstavi detail&
zvétSené duznaté stonky rostlin, tajemné Gtroby&egrodzemni vody, jeskyns krapniky

nebo rco docela jiného.
Obr. B16: Musle s perlou

Obraz fisobi jako snovy ifizrak zahaleny mlhou. Jeho silné metlifavzezeni
odkryva skryté roviny naseho padiomi a naléhayvnuti k gremitani o vaznychéeech. Z

ponuré barevnosti pastelovych zahyk nam nenapadnprobleskuji d¢ swtylka, dw
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perly. Jakoby nam cély scklit pro zivot nezbytnou pradavnou moudrost:

,V kazdémcloveéku je perla, jen ji objevit. V kazdéttoveku je s¢tlo, jen ho rozsvitit.”

3. 4 Nazvy

Nazvy celého souboru maleb vznikaly z volnych &g které mi Bhem tvorbygi
pii pohledu na hotové dilofighdzely na mysl. Jindy ndzev vyplynul z osobnikibghnu
obrazu. Netrvam na jednozim&m pojmenovani a vykladu obrazu, néldém vice se
blizime abstrakci, tim dochazi k rozdilnému vniméstirazeného a divakova a autorova
interpretace seéasto liSi. Ponechavam divakovi svobodu uvazovéaetakje po odhaleni
mé interpretace obrazwkdy nahrazena momentenkegvapeni. Pravtato svoboda je na
meé tvorl¥ zajimava a neoldgjnd a nejen v divakovi, ale i ve mrstale probouzi

neobyejnou z¥davost.

3. 5 Souvislost s vytvarnymi siéry a umélci

Nechci seradit k Zadnému vytvarnému 8m, nebd jsem tSinu &l tvotila bez

piedem pipraveného planu.

Paiatetni malby z cyklu ,Tradice a jistota“ v sdlsice jet nesou ufity zamer, jimz
byla snaha oigsné vyobrazeni skutgosti, ale pevazna ¥tSina pozdjSich ¢l vznikala z
podwdomi, tudiz jsem nikdy ipdem nev¥déla, jak bude konmy vysledek vypadat.
Mozna se #8kdo pozastavi nad tim, Zze sva dila, nagasinbliZici abstrakctadim pra¥ k
Zanru zatisi. Nikde vSak neni dano, Zze malba zdatif§i vznikat pouze podle skabt€ho
modelu. V minulosti tomu tak bylo, ale dnesSni dalydaduje pokrok a z#mu. VSe jde
kupfedu, nEemu a nikomu neni dovoleno ustrnout na &isb samé plati i pro zanr zatisi.
NemiZzeme dopustit, aby upadl v zapainf proto jej musime inovovat a tzuepést do
dnesni moderni spaleosti, aby publikum oslovil.

V mych dilech nizeme objevit ufitou podobnost s vytvarnymi ufici ¢i snery, ktera

vSak neni zagrna, alecist¢ nahodna. Jednotlivé podobnosti z dila vyplynulypazjeho
dokorteni. Je ale také mozné, Ze svou roli sehrala édwmaa inspirace usfci ¢i smery,

65



jimiZ jsem se zrovna zabyvaldi gtudiu podklad k teoretické&asti.

Nap‘iklad obr. Pod povrchem (B15)pbr. Kli¢eni (B8) a obr. Musle s perlou (B16)
piipominaji z¥tSené detaily rostlin a organickych tirar &l O’Keeffeové, jenz tvidla v
duchu magického realism@br. Pomerare a citrony aneb Skluzavka (B4dbr. Snidar@
v trawé (B6) a obr. Klid pfed bowi (B7) nesou znaky surrealismu. dbr. Seminko (B9)

bychom zase mohli sgétodlesky kubismu.

Podobnost sdkterymi dily zndmych ugicu ¢i smera je tedy Zejmd, ale nezasmna.
Dokazu popsat pocity, které jsenti pvorbé prozivala, vybavit si obdobi, jimiz jsem v
ornech chvilich prochazela, ale pravimbd, pivod vytvarnych impuli ¢i inspiraci Ize jen

tézko jasr definovat, nebtvychazi z podédomi, jehoz roviny jsou nam skryty.

Zminovanou podobnost tedy mohu nasihaale nemohu se s ni ztotoznit. Proto je jeji

dalSi rozbor nemozny...
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4 ZAVER

P¥i interpretaci Zanru zatiSi v tvarbunelca 1. poloviny 20. stoleti jsem dodp k
piekvapivym objeum. Poznala jsem, Ze zanr zatiSi proSel od svéhdkwzmnoha

proménami a jeho satasné a historické pojeti se Znalisi.

Nahlédnutim do historie jsem zjistila, Ze prvnillmyapredn®tt piipominajici zatisi
pochazi z 15. stoleti a byly objeveny na rubu dowamého platna. Dlouho vSak zatisi
slouZilo jen k doplani jinych zané. V 17. stoleti doSlo k rozvoji fittypa zatisSi — prvni
typ, zvany vanitas, upozgwval na marnost Zivota, druhy znazaval pét lidskych smysi

a treti usiloval o dokonalé vyobrazeni $iho.

P¥i zkoumani historickych a modernichigiupi k tomuto Zanru jsem vypozorovala,
Ze jeho pojeti v jednotlivych obdobich je velmi ddmé. V minulosti vytvarné usmi
vyzadovalo ¥rné kopirovani skut@osti, na pelomu 19. a 20. stoleti naopak dochazelo k

oproseni od reality, ,vypojeni rozumu“ a hledani novyaghigohi zobrazovani.

Nasledi jsem zmapovala vytvarné gmg 20. stoleti, v nichz se prawnové zfgsoby
zobrazovani zrcadli. V souvislosti se Zanrem z#eh se zabyvala hlavnimi mySlenkami
postimpresionismu, secese, fauvismu, expresioniskubismu, metafyzické malby,

surrealismu, artificialismu arpdval&éného malistvi v Americe.

Blize jsem se seznamila s tvorbou rfiglktei se v 1. polovia 20. stoleti Zanrem
z4atisi zabyvali. Mezi & patili: Paul Cézanne, Odilon Redon, Henri Matisse, [Bxulde,
Georges Braque, Pablo Picasso, Emil Filla, GiodgdChirico, Giorgio Morandi, Salvador
Dali, René Magritte, Jifith Styrsky, Toyen, FrantiSek Muzika a Georgia Géf@ova.

Zjistila jsem, jakym vyvojem tito mdii prosli, poznala jsem vlivy, které na n
pusobily, objevila jsem, jakym ZIgobem jsou v jejich tvotbzastoupeny lidské smysly —
zrak, ¢ich, hmat, chtl, sluch. Odhalila jsem téz jejich @hacké zamiry, styl a vytvarné
techniky.

Odhalovani z@n ve vnimani prostoru, perspektivy, tivaa barev jsem zahajila

67



Paulem Cézannemjenz zap®al revolwni vinu odklonem od perspektivy, demz déle
pokraiovali fauvisté a kubisté. Kubistépo jeho vzoru redukovalifpdméty na zakladni
geometrickeé tvary, usilovali o mnohopohledovosbzbijeli predmety nacasti. Fauvisté a
expresionistéexperimentovali s barvou, kterou pouzivali negi@vna skuténosti. Barva
v jejich dilech tvaila hlavni stavebni sloZku obrazu.

P¥i hledani odpo¥di na otazku, jakou roli hrala realita, fantaziay @ pod¥domi
jsem zamila k metafyzické malbé a surrealismu. Artificialismus v Cechéach usiloval o
smysloveé vyjateni basnickeé inspirace, kterou vigi@ realita.V piredval&ném malirstvi
Ameriky Georgia O’Keeffeova svymi #Senymi detaily rostlin igchazela od

magického realismu k abstrakci.

Snazila jsem se postihnout pré&my zobrazovani skutaosti.

Pri ztvamovani praktick&asti jsem se snazila zamezit stereotypnimu ustnaumhist
a dosahnout diteho posunu mé tvorby. K vyvoji dochazelo &asrié se zpracovavanim

teoretickécasti, lthem rthoz jsem postugnzjistovala, co vSechno je mozné pod zanr

zatisi zahrnout.

Vyvoj mé tvorby probihal od klasickych zatiSi véitenych podle skut@osti, ges

dila, v nichZ se prolina fantazie s realitou, a¥deb¢ ¢ist¢ abstraktni.

Pri reSeni praktickéasti prace pro snebyl dilezity cil, ale samotny firéi proces a

po dokorteni dila také divakova reakce.

Zjistila jsem, Ze k momentuigkvapeni dochazi u divakdi pohledu na obraz, jenz
podrécuje jeho pedstavivost a nuti kipmysleni, tézZ ip precteni nazvuéi komentde k
dilu, ktery seasto liSi od divakovi interpretace.

Timto jsem si o¥fila fakt, Ze kazdylovek je jiny a stejg tak i podedomi kazdého
¢loveéka skryva rozdilné poklady, na jejichz zaklagak jejich vlastnik interpretuje
skute&nost - v tomto fipadt umelecke dilo.

V zawrecnych dilech mé tvorby, spadajicich do roviny alkiia jsem dosla k
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zawru, Ze podob# jako surrealista Salvador Dali vytih obrazy — hadanky, které
muzeme interpretovat rozdilnym &gobem. ZaleZi na Ghlu pohledu, stavu naSi psychiky,
skrytych rovinach nasSeho pastiomi a mnoha dalSich faktorech. Predhictvim svych

dél zkoumam pedstavivost lidi, pronikam do jejich psychiky a dalji, Ze skuténost Ize
zobrazit mnoha Zisoby. Stejy tak si ale pod fantazii — abstrakciizeme pedstavit
jakoukoli realitu.

Blize jsem se také seznamila s technikou suchéktelp a odhalila jsem relasxd
Ucinky pastelové malby. Prdasdnictvim malby se osvobodime od rozumufitve jen na
zaklad predstavivosti a poddomi. Malba se tak stadva nenahraditelnou formaxeasle.

Dovoluji si tvrdit, Ze neolsejnost mych & tkvi predevSim v tom, Ze neexistuje

jednotny zfisob jejich interpretace. d#eme je tedy vylozit mnoha agoby, coz
ponechava divakovi svobodu uvazovani a godje jeho fantazii.
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