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Uvod

Vybrat si pro svou diplomovou praci ateliér textilu byla obrovska vyzva.
Jednak proto, ze svym zaméfenim jsem grafik, dale také proto, ze diive jsem
s textilem pracovala pouze ve volném cCase, jakozto zalibou, a bez patficného
proskoleni. Jako prvni impulzy K praci mé inspiroval ateliér textilni tvorby, pfednasky
vedouci ateliéru PaedDr. Tatany Steiglové, Ph.D. a zminka o argentinské umélkyni
Alexandie Kehayoglou. Dale se projevil vliv mé sestry, ktera je krajinaiskym
architektem. Zabyva se Sir§i krajinou, rostlinami, prostiedim i méstskym a Casto
bedlivéji sleduje uzité materialy ve méstech. Kombinace téchto aspektii a zaméteni
me samotné na prirodu, konkrétné podhtii Beskyd a Beskydy, zajimavé detaily
i prvky méstské Krajiny a zajem o vefejny prostor a podobu mést, vyustily ve
vyslednou diplomovou praci v podobé série textilnich obrazli. Obrazy vznikly
Z potfeby zachytit prostiedi, ve kterém se pohybuji, které¢ Casto vidam a n&jakym
zpisobem vnimam piimo ¢i nepiimo. Je to prostiedi, které obklopuje velké mnozstvi
obyvatel, patii do kazdodennosti ¢lovéka a piirozenosti, které ale vétSinou jedinec
nepostiehne jako néco vyjimecného ¢i zvlastniho. ZvIastnim se takové obrazy stavaji
praveé aZ v novém zpracovani a po upozornéni na n¢. Velkou ¢ast prace zaujal samotny
sbér materialll ke zpracovani a vybér n¢kolika z nich, dale pozorovani svého okoli i
materiald, struktur i povrchii a fotografie, které umoznily zpétné vybaveni si

konkrétniho mista a detailu.

Inspiraénich proudt a zajmu, které se spojuji Vv jedné diplomové praci bylo
mnoho a ty zasadni pro pochopeni prace v ni predstavuji. Svou praci opiram
samoziejmé o viditelnou krajinu a prostfedi, ale v lidské kultufe o d&jiny uméni.
Samotna prace tedy navazuje historicky na oblast krajinomalby, ale formou provedeni
a vybérem zobrazovaného prostiedi se stava netradicni. O zobrazeni krajiny
a prostfedi kolem clovéka se lidstvo snazi jiz od obdobi staroveku, tudiz neptichdzim
s novou myslenkou, ale transformace formy se stale vyviji.

Praci opiram o dostupnou literaturu z n€kolika tematickych okruht, uzivam
také elektronické zdroje. Pramennou zékladnu v tomto ptipadé€ tvoii umélecka dila

¢eskych i zahrani¢nich umélct, vytvorend na podobné téma.



1 Krajina

Tato kapitola, i kapitola nasledujici, hloub&ji pfedstavuje hlavni inspira¢ni
zdroje kvlastni praci a blize uvadim vnitini spojeni mych myslenek s nimi.
Samoziejmé krajinu a jeji vidéni uz od dob starovéku ukazuje vytvarné umeéni.
Zobrazeni krajiny je velice starym odvétvim uméni, ale jako samostatny zanr se
v malb¢ objevuje pouze par stoleti. Neinspirovala jsem se pouhou krajinomalbou
a umglci, ale také realnou krajinou. Redlnou krajinu méstskou i ptirodni kazdy ¢lovék
proziva a vnima smysly cely zivot, a pfece si n€ktefi malo v§imaji, co je obklopuje.
Musim se alespon nakratko zastavit u podoby svéta a nékterych zajimavosti, protoze
to méa diplomova prace predstavuje. Spojuje mé vlastni nasbirané zkusenosti,
poznatky z pozorovani a dosud nabyté védomosti o vztahu mésta, lidi a ptirody. I kdyz
ji ptedstavuji idealizované v podobé¢ Sitych obrazi, spojuji kulturu s tim, co zde bylo
pted lidstvem, ptirodou.

Cast vybranych publikaci, se kterymi pracuji, se zabyva krajinou, Zivotnim
prostiedim a vetfejnym prostorem. Sméfuje jednak k piirod¢ ale také k vztahu mezi
¢lovékem a ptirodou tedy environmentu. Zatfazuji také literaturu vénujici se vyvoji
podoby mést, k feSeni vetejného prostoru, jak by mél byt uzivan a kam sméiuji

soucasna mésta, nebo jakou by méla mit podobu nyni

1.1 Krajina mésta

Pod pojmem krajina, se vybavi nejcastéji spise hory, lesy, louky — pfiroda, ale
1 mésto se stalo jeji soucasti. Mésto neni vynato z ptirody jen proto, Ze jej vytvoril
¢lovek, ale spiSe je sni spjato v mnoha podobach. S rostouci populaci rostla a vyvijela
se mésta a vesnice do soucasné podoby a celkové ¢lovek proménil krajinu k obrazu
svému. VétSina evropské populace Zije ve meéste, které predstavuje centrum kultury
a obzivy. Do ptirody ¢lovek zasadil uméle vytvorena lidska sidla a prostiedi pro své
vlastni pohodli a potiebu pietvoril. Vznikla krajina nova, kulturni, ktera si podmanila
velikou ¢ast té piivodni. ! Piestoze pro mésto lidé vytvotili vlastni pravidla Ziti a jejich

podoby transformovali, neustale se v obménach snazi o to, dostat do néj zase zpét

1 CiLEK, Vaclav — SOKOL, Jan — SIOJVOVA, Zdenka: Evropa, nas domov: hledani evropské duse ve
skalach, mezi stromy i lidmi. Praha 2018. s. 145-148;



1 ptirodu. I kdyZ se ve mésté Zije pohodIné€ pro dostupnost veskerych potieb, stale vice
se prosazuji myslenky environmentu a nutnosti navratu k piirods. Cim vice zprav ze
svéta o tragickych dopadech na ni, které lidé pachaji, tim vice se inteligence svéta
a vstépuji se vSem lidem z rozvinuté konzumni spolecnosti, bohuzel stale s velkymi
obtizemi. Nerazim zde osvétu za lepsi zittky, spiSe predstavuji jeden ze soucasnych
proudd, ktery se rozmaha. Osvétu pro meéstské zivotni prostfedi se snazi zavést
soucasna generace architektl, urbanistti, krajinait, designérti a dalSich. Konkrétné pro
meésta se mimo jiné zacalo kvuli velkym pramyslovym oblastem, zvysené dopravé

a dalsim vlivaim, vice dbat na vysadbu zelen¢ ve méstech. Naptiklad diivejsi Ostrava,
znama jako ,,&erna*, se béhem nékolika malo let proménila v tieti nejzelenéjsi’ mésto®

v CR.

Od 19. stoleti se méni koncepce mést a urbanistické pojeti. Mésta piestavaji
byt pevnostmi, kdy je tfeba se schovat pfed napadenim, ale oteviraji se ptirodé
a expanduji.* Ukazkovym piikladem je Olomouc, kde Marie Terezie rozhodla
o ptebudovani v pevnostni meésto, ale uz v 19. stoleti dostalo novy kabat. Mésto
potiebovalo rist, nemélo kam se vyvijet, jak se modernizovat a pfipominalo spise
bludisté¢ i pro mistni obyvatele. Na konci 19. stoleti vznikl regula¢ni plan mésta
navrzeny urbanistou a architektem Camillo Sittem, ktery mimo jiné pracoval na
projektech dalSich vyznamnych mést, naptiklad Brné ¢i Ostravé. Polozil zaklady pro
sou¢asna mésta a inspiroval mnoha dalsi.’> Dvacaté stoleti predstavovalo pro mésta
naro¢né obdobi za svétovych valek, ale i po nich. Valky zdevastovaly fadu historicky
cennych budov a naruSily méstské prostfedi. Poté u nas nasledovalo obdobi

prosazujici jako smér socialisticky realismus. Ten mnohdy velice necitelné porusil

2 Sokolsk433: portal studentii Ekonomické fakulty VSB-TU Ostrava [online]. In:
http://www.sokolska33.cz/ostrava-od-oceloveho-srdce-republiky-k-zelenemu/ [cit. 2019-11-25];

3 Zelena mésta se snazi o zdravéjsi prostiedi k Ziti svych obyvatel. Zjidtuje se podil zelené ve
meéstech a procentualné se porovnava s plochou celého mésta. Ty s nejvétsim podilem zelené (hlavné
plochy osazené stromy) dostévaji status zelené¢ mésto. Jisté ekologické tizemni plany se sice dle
zakona objevuji, ale kazdé z mést si samo urcuje vyvoj ¢ili uzemni planovani, proto se velice rtizni
kvalita podilu i stav zelené¢ ve méstech. Moudra mésta [online]. In:
https://www.moudramesta.cz/mesta-protkana-zelenou-siti/ [cit. 2019-11-25];

4 CILEK, Vaclav: Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu
Jjablkového Strudlu a také o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. Praha 2005. s. 95;

5 SITTE, Camillo: Stavba mést podle uméleckych zasad. 2. Ceské vyd. Brno 2012. s. 12-25.; Muzeum
uméni Olomouc [online]. In: https://www.muo.cz/sbirky/architektura--38/sitte-camillo--426/ [cit.
2019-11-25];



fungovani piivodniho historického konceptu a transformoval dle vlastnich
budovatelskych zamért. Pfinesl ale také fadu kvalitni architektury a zdmért pro
vefejny prostor. V soucasnosti i presto, ze se razi nové teorie a mésta se promenuji

a snazi piiblizit k pfirodé¢, ur¢ité stopy nikdy nezahladime a bylo by proti lidstvu,
pfipravit se 0 staleti budovani naSich sidel. Hled4 se spiSe kiehkd rovnovéha, aby
meésta unesla napor pribyvajicich obyvatel, a pfitom byla inosna k ziti. Myslim tim,
ze s rostouci populaci, roste také méesto a vetfejny prostor se méni, ale abychom nezili
ve vysledku v betonové dzungli, dle regula¢nich plant mést, proto teoreticky piibyva
zelené. Uz jen pro lepsi pocit kazdého obyvatele, ale také jako pfirozena klimatizace
a Cisticka vzduchu ¢i odhluénéni. Proto se mésto stava krajinou a snazi se vice pecovat
o zelené plochy a vodni zdroje, které umoziuji Zivot a Zivot ve méstech. Krajinou se
stavaji také proto, ze poskytuji obydli nejen flofe, ale i fauné, kterd se ptizpiisobila
novym podminkam.® V diplomové praci jsem si vybrala kombinaci krajin (méstské,
prirodni) protoze vytvareji zajimavy kontrast a zaroven se dopliuji.

Stejné jako ptiroda poskytuje nepieberné mnozstvi namétl k tvorbé, podobné
tomu je i ve méstech. Vytvaieji zajimavé scenérie a momenty, maji vlastni
architekturu a oboji nabizi nepfeberné mnozstvi povrchll a materiald, obmén
a kombinaci. Z velkého vybéru moznosti mne zaujala pozemni Gprava plochy
a struktura. VétSinou si v§imame krasné architektury, upravenosti mist, ale to, po cem
chodime, feSime spise po strance funkénosti. Sice vnimame barvy, zmény tvaroslovi,
ale zdjem se ubird hlavné ve kvalité provedeni. Pokud tprava zemé neni nécim
vyloZené zpestiena, nebo je v dezolatnim stavu, kdy je tieba dat pozor na kazdém
kroku, nezajima nas.

Pfitom uprava celého prostoru dosti ovliviiuje nase vnimani mista a piisobi
kladné ¢i negativng, jak se na daném misté citime. Nejvice pozornosti poutaji barvy
a misto jako celek, az pak se pozornost ubira k detailtim, jako pfi rozboru uméleckého
dila (naptiklad obrazu). Material ale vnimame spiSe pokud je netradi¢né upraveny, ve

veétsim mnoZstvi a Castym uzitim zevsedni.

® Vaclav Cilek upozoriiuje, Ze podle vyzkumil se ve méstech miize nachdzet rozmanitost Zivo&isnych
i rostlinnych druhti podobna chranéné oblasti. CILEK, Vaclav: Krajiny domova: chodit, hledat a divat
se. Praha 2013.;



1.2 Zelené stény/stiechy

Samostatnou kapitolu by si zaslouzily intenzivni zelené stény V piivodnim
znéni Mur Végétal, anglicky Vertical Garden,’ (stejny tcel spliuji zelené stfechy)

zavadéné v souCasnych modernich méstech, a které u nas jesté nenasly tolik uplatnéni.

Obrazek ¢. 1

Jsou modernim trendem a prvkem v architektufe. Bohuzel pro nasi
geografickou oblast potfebuji mnohem vétsi péci, jelikoz v misté svého vzniku,
Francii®, je klima mirng&jsi.® Stény se tedy vyskytuji spiSe v oblastech s mirngjsi
zimou, u nds je jako zelend sténa typicka varianta extenzivni, tvofena popinavymi

rostlinami.® Zelent ve méstech ma diilezitou funkci v nékolika smérech stejné jako

" Vertical Garden Patrick Blanc [online]. In: https://www.verticalgardenpatrickblanc.com/ [cit. 2019-
11-24];

& Autorem projektu Vertical Garden, zelenych stén, je francouzsky botanik Patrick Blanc. Inspiroval
se dlouhodobym vyzkumem v tropickych pralesich, kde rostliny pfirozen¢ portstaji svislé stény skal.
Vznikl dimyslny systém, pii kterém je nutné vybrat vhodnou skladbu rostlin, aby zvladly vné&jsi
podminky ze strany mésta a mista, na kterém se nachazi, ale také takové rostliny, které budou
dostatecné silné, aby prezily na svislé stén€. Pro velikou oblibenost se systém rozsitil do celého svéta
a nasledovala jej fada firem. Vertical Garden Patrick Blanc [online]. In:
https://www.verticalgardenpatrickblanc.com/ [cit. 2019-11-24];

® GabrielCz [online]. In: https://gabriel.cz/zelene-strechy-vertikalni-zelen [cit. 2019-11-24];

10 Opatieni adaptace — Ustav vyzkumu globalni zmény AV CR [online]. In: http://www.opatreni-
adaptace.cz/projects/intenzivni-zelena-zed/ [cit. 2019-11-24] Rozdil mezi intenzivni a extenzivni
zelenou sténou stejné jako stiechou spociva v narocnosti na udrzbu zelen€. Extenzivni sténa je
jednodussi pro vytvofeni, protoZe uziva stavajicich podminek a rostlina sama se Casem rozroste

V pozadované mife (popinavé rostlina nejcasteji bfect’an). Intenzivni stény vznikaji tmyslné jako
soucast architektury a skladaji se z mnoha kust rostlin a druhti uskladanych u sebe. Konstrukce stény
a ustaveni je utvoreno uméle a udrzba je naro¢néjsi i v podob¢ nutné zalivky.;

10



zelené stény, ktera funguji castecné jako pfirodni klimatizace, zachytavaji prasnost
mést, ¢imz zlepSuji ovzdusi, ale plni i prvotné evidentni estetickou hodnotou.

Sice uz se zde ubiram spise ke krajinarské architektute, ale s mou praci ma
dozajista také spolecné prvky. Intenzivni zelend zed’ by mohla byt zafazena do vlastni
kategorie krajinomalby, kdy krajinaisky architekt ¢i zahradnik musi vhodné vybrat
skladbu rostlin podle mnoha parametri véetné jejich barev a piedstavit si vysledné
dilo. V tomto se jejich prace shoduje s praci umélcu krajinomalby, ale 1 dal$ich.

Zelené stény 1 sttechy mé fascinuji jiz fadu let a také ony se Castecné staly
inspiraci pii mé praci. Je to zajimavy stfet méstské architektury a materidlti s ptirodou,
ktera jako by si brala zpét co ji nalezi. I ja uzivam tyto protiklady vedle sebe, ¢imz

do jisté miry srovnavam podobu prostiedi v mém okoli.

11



2 Inspiraéni zdroje Vv umélecke tvorbé

V piedeslé kapitole jsem uzila hlavni inspira¢ni zdroj, samotnou zemi a také
lidskou kulturu, ktera se stietava a spole¢né néjak existuje. Plisobi na nas obéma vlivy,
po strance emocionalni, estetické a v pojimani svéta. Tyto vidéné scenérie a nase
nabyté zkuSenosti a védomsti pfenaSime v mnoha podobach do uméleckych d¢l. Tak
jako na mne ptisobi mé okoli, umélecky svét je také obrovskym inspiraénim zdrojem.
Dale tedy vyzdvihnu umélce, kteii néjakym zpisobem zpracovavaji ¢i zpracovali
podobné téma krajiny ptirodni a krajiny méstské. Tématu textilni tvorby a ztvarnéni
krajiny se vénuji az v dalsi kapitole, ale zde upozornim na umélce pracujici s jinymi
vytvarnymi prostiedky a médii. Pro vycet informaci k soucasné tvorbé a 2. poloving
20. stoleti uzivam jak literaturu, tak spolehlivych elektronickych zdroji — oficialnich
webtl, protoze se nékteré zdroje v jiné podobé dosud u nas nevyskytuji. Kombinuji

umeélce zahrani¢ni i Ceské a nachdzim analogii mezi pojetim nasich praci.

2.1 Edward Burtynsky

Tento kanadsky umélec tvoii velkoformatové fotografie, kterymi se snaZzi
upozornit na devastaci ptirody lidmi.!! Pfednostné se zaméfuje na zachyceni krajiny,
ale nez jeji Cistou krasu spise ukazuje zméenu, kterou lidstvo pacha planeté. Na velkych
formatech zachyceny okamzik plisobi jeste intenzivnéji a ma navodit dojem krasy
i znechuceni zarove, obdiv i strach z toho co lidstvo pach4.'? S myslenkami, které
zachycuje médiem fotografie souhlasim, ale neni to pfesné to, co bych chtéla vyjadfit.
Tento podtext jist¢ mlize z mé prace byt citelny v néjaké mite, ale mne tento fotograf
zaujal zachycenim kontrastu v jedné fotografii. Zachytil ¢innost ¢lov€ka v porovnani
s ptirodou, kde si ma ¢lovek pripadat nepatrny. Ja zachycuji ve svych obrazech pravé
kontrast mezi pfirodou a méstem Clovéka. Stavim je ale na rovnou pozici, protoze
nehodnotim jejich velikost a vzajemné odliSnosti. SpiSe je zachycuji jako spojité

zalezitosti, které v koexistenci vytvaii novy typ krajiny s charakteristickymi znaky.

11 Czechdesign [online]. In: https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/prekrocili-jsme-hranice-
kanadan-edward-burtynsky-vystavuje-vcampu-snimky-zdevastovane-zeme [cit. 2019-12-10];

12 Edward Burtynsky [online]. In: https://www.edwardburtynsky.com/about/statement [cit. 2019-12-
10];

12



Nekteré fotografie budi dojem, jako by nez devastaci, mély zachytit vytvofenou

strukturu mista, kde se schazi pfiroda s ¢lovékem.

Obrazek ¢&. 2

2.2 FrantiSek Hodonsky

Malit FrantiSek Hodonsky mladsi posunul krajinomalbu do expresivni
az abstraktni roviny, ktera ale charakterem navodi pocit velice detailni a strukturalni
prace. Soucasny malif a grafik vstoupil do povédomi hlavné v obdobi 60. a 70. let 20.
stoleti. Vystudoval sice obor malby uz na stfedni $kole v Uherském Hradisti, ale
vyrazna a typicka je pro jeho tvorbu i prace graficka. Uziva nejstarsi techniku tisku
z vysky, dievofez v novych formach. Vénoval spoustu ¢asu k ovladnuti naro¢ného
femesla a pak jej transformoval do dalsi roviny, kdy vystavuje jak vysledné grafické
listy, tak samotné matrice, které predstavuji skoro skulpturni praci. Sam se
k dievotezu vyjadiuje: ,,Dievoiez posunul moje moznosti ztvarnéni nékam dal nad
malbu, do necekaného prostoru plného tajemstvi a napéti z piekryvani nekone¢nych
vrstev intuice a podvédomi, které zhust'uji obsah a uzaviraji déj do rytmicky rozehrané
plochy kontrastnich déjovych zvratii. Odsekavanim prostorovych plani Ize u matric

vycist jednotlivé faze grafickych postupti a koloristickych vibraci, ¢asto stmelenych
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do zavére¢ného defilé monochromni barvy.“® Chape grafiku jako svébytnou
uméleckou formu a nepiijima ji jen jako pomocnou piipravnou fizi pro malbu.l*
Popisuje, Ze obraz je az vysledkem dlouhé piedchozi prace a studie. Studii byva
nejcastéji kresba, nékdy také grafika, kterou zaroven vyzdvihuje na trovenn malby.
Studie ndmétu, pozorovani a vnitini inspirace pohlti mnoho ¢asu, vétSinou vice nez
samotné vytvarné dilo.'®

Vybrala jsem si jej hned z n¢kolika divodut k vyjadieni svych myslenek, ale
i Kk prezentaci prace. Thned mne zaujal jako malif krajiny, kterou i ja vyjadiuji po svém.
Protoze ale pracuje s grafickymi technikami, stal se mi jesté bliz§im.

V kratkém dokumentu o sob¢ také tika, Ze si tvorbu pfili§ nepromysli, spise se
nechava vést tim, co vidi a jaké pocity a emoce vzbuzuje pozorovany okamzik.'® Zde
do jisté miry FrantiSka Hodonského chapu, protoZe ija samotna, byt’ praci promyslim,
prabéh ¢innosti uz spise plyne sdm a podle pociti. Tento pocit navozuje télo i ducha
do stavu meditace, kterou tvorba poskytuje. Tvorba sice vybizi k n&jakému
uvédomeéni si své Cinnosti, ale na druhou stranu pohlcuje a pfendsi nékam jinam.
Ptenési na misto, kde neexistuje dalsi prostor a €as a tvlirce je zcela oddan svému
vnitinimu svétu. I ndméty na dalsi praci nachazim témét na kazdém kroku, ale pro
velikou ¢asovou naro¢nost technik $iti a grafiky ji nemohu tak jednoduse zachytit,
jako kdybych si zvolila vyjadieni malbou.

Dale poklada za dulezité vyjadfit ¢i zachytit sam sebe v prostoru. Uvédomit si
okolni prostor a taky Zit zivot V ném. To, co se snazim vyjadfit i ja svou praci je stejna
myslenka. Chci upozornit na prostor, ktery nas den za dnem obklopuje. Je to prostor
vetejny, kde se setkavaji lidé, ale také prostor ptirodni, kam chodime odpocivat
od ruchu, kdyz je socializace pfilis.

Dle mého posouzeni jeho dilo navozuje ptijemné pocity ze zhlédnuti krajiny,
jakou predstavuje. Obcas se zda, Ze sleduje obrovsky prostor, ktera zjednodusuje do

barevnych ploch. Naopak nékteré prace, Casto grafické, poskytuji dojmy az néjaké

3 HARTMANN, lvan a kol.: Mezindrodni triendle soucasného uméni: Narodni galerie v Praze =
[International Triennale of Contemporary Art: National Gallery in Prague: 3. Cervna - 14. zari 2008,
Veletrzni paldc, Praha. Praha 2008. 5.248;

14 Slova autora a vlastni rozbor podava Jaroslav Vanéa v publikaci VANCA, Jaroslav: Hodonsky
Frantisek: grafika: soupis grafické tvorby do roku 2011. Praha 2012. Publikace je spiSe katalogem
pro grafické dilo umélce a pies textové Casti se nevyskytuje paginace. Pro orientaci je uzit Ciselny
seznam vSech uvedenych praci a kazdé¢ dilo fotograficky zaznamenané patticné ¢islo vlastni,

15 Ceska televize [online]. In: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267558128-vytvarnicke-
konfese/210572233650002-frantisek-hodonsky/ [cit. 2018-10-05];

16 Ceska televize [online]. In: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267558128-vytvarnicke-
konfese/210572233650002-frantisek-hodonsky/ [cit. 2018-10-05];
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bunécnosti, kdy se pokousi vyjadiit zvétSeny detail mista nebo rostliny. Mirna
polemika mezi krajinomalbou a abstrakci vytvaii Zivy obraz, ktery je téméf pohyblivy

alespon v dojmu.

Obrazek ¢. 4 Obrazek ¢. 3

2.3 Pavel Miihlbauer

Akademicky malif, zabyvajici se hojné Krajinou a malujici od druhé poloviny
20. stoleti, patfi s FrantiSkem Hodonskym k celnim predstavitelim ceské
krajinomalby. Krajina ho oslovila od 80. let a uz ji neopustil. Od té doby zkousi rizné
variace a upfednostiiuje plenérovou malbu.

Zaujal mne predevsim diky tvorbé, kterd piestavuje jednodussi tvarové
vyrazy, ale jasné vidime podobu né&jaké krajiny. Mnoho z maleb krajiny tvofi z ptaci
perspektivy, a proto zjednodusuje tvary a barevnost pfizpisobuje do jednodussich
barevnych skvrn kladenych vedle sebe a pies sebe. Nejedna se o klasickou valérovou
malbu, ale charakter malby vtahuje pohled do takto ptfedstavené krajiny. Spole¢ny
urcit€ mame pohled na krajinu v vysky smérem dold, rozdil je v jaké vySce se na zemi
divame. Jeho pohled je z ptaci perspektivy nékolika metrt az desitek metr nad zemi.
Muj pohled je z lidské perspektivy, kdyz se podivame pod vlastni chodidla. Krajinu
zachycuje také z pohledu plenérové malby, casto s prvkem vodni hladiny. On
rozklada vidény obraz do barevnych $kal tenkych vrstev malby. J& se zamétuji na

zachyceni modelace vidéného prostoru pomoci textilu a jeho moznosti. Pro n¢j
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prirodu. Geometrizace kruhovych stromt, nebo zelené plané v pruzich sice krajinu
ptivadéji az k abstrakci, ale ihned je patrné ze zobrazuje krajinu a pomoci tmavsich
tonu modfi, az ¢erné krajina ziskéva na prostorovosti. Stejného principu uzivam takeé
tak, jako se v teorii malby a kresby uci jiz na zakladnich Skolach barevné perspektiva.
Pres veliké rozdily v technice a pojeti prostoru vidim jisté spojeni v nahledu na
krajinné scenérie. Naptiklad také v tom, Ze se zabyvame konkrétni krajinou €eskych
zemi, ale také studiem krajiny a dojm@ z ni. !’ Rozchazime se v tom, Ze on se
oprostuje od detailniho zaméteni a zachycuje to podstatné, kdezto u mne lze vidét

veliky smysl pro detailnost u n€kterych prvka.

Obrazek ¢. 5

17/ kratkém rozhovoru hovoii o vlastnim zpiisobu prace a vybéru naméti. Cesky rozhlas — Vltava
[online]. In: https://vitava.rozhlas.cz/pavel-muhlbauer-krajiny-5077689 [cit. 2019-12-01];
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3 Textil v umélecké tvorbé

Textilnictvi je starobyld femeslna technika, ¢asto na pomezi s uménim nebo
&isté uméleckym pojeti materialu. Ceské textilnictvi se dnes znovu dostava na vysluni
po drobnéjsich odmlkach. Oznaceni textilni uméni pfechazi v souladu se soucasnymi
trendy v prejimané anglické Fiber art ¢i Soft art.!8

V jedné znejnovéjSich publikaci vénujicich se textilnimu uméni shrnuji
soucasny stav: ,,Jsme svédky znovuobjevovani a nové kontextualizace rozdilnych
poloh textilu, v nichZ je atraktivita prace s nim podpofena mnoha aspekty.“*® Jako
jeden z aspekt vyzdvihuji dostupnost riznych textilii. Dale se vyjadiuji o textilnim
umeéni v minulém stoleti: ,,Je otdzkou, pro¢ byl textil dlouha Iéta natolik opomijen
a mozna az cilen¢ ptehlizen ¢i vyfazovan z oficidlnich piehlidek vytvarného uméni,
kategorizovan jako podiadny tzv. vysokému uméni a vnimén jako méné€ vyznamny
nez napiiklad malba a sochafstvi® tamtéz, ,Historicky vyznam textilu...Gottfried
Semper,... jej pojimal jako pramaterial, urCitou platformu, zalozenou na kompletné
provazané systému, siti ¢i struktute, ktera je schopna zastoupit mnoho dalSich roli
a je nadéasova.“? Od Sedesatych let minulého stoleti se podaiilo prosadit uzitému
uméni (kromé¢ textilu také sklu a keramice) na roven vysokého umeéni a prokazalo Se,
ze je stejné hodnotné a vhodné do galerii. Textil je tak riiznoroudym materidlem
a nabizi obrovké mozZnosti uplatnéni a volnosti k tvorb&. Lze uzit jako kresebny
materidl pomoci linek niti, jako skulptura, nebo instalace, zapojuje se do souc¢asného
konceptualniho uméni a obliben je v land artu.

Po sametové revoluci textilni uméni u nas bojuje s novou situaci, kdy se mize
srovnavat s vyvojem tohoto odvétvi ve svéte, kdyz tak dlouhou dobu stravilo v izolaci.
Nejsilnéjsi zastoupeni praci piedstavovaly tapisérie, které se rozvinuly v Sirokou skalu
moznosti. Umélci své nove nabyté svobody v tvorbé projevovali vystavami, z nichZ
nejvyznamnéjsi prehlidka ceskoslovenské scény probé&hla roku 1991 pod ndzvem
Alternativy ceské a slovenské tapisérie. ** Vystav se zaméfenim na textilni tvorbu
neustale pribyva a moznosti textilni tvorby se ptizpiisobuji trendim doby, takze

muzeme vidét textil ve své ryzosti nebo jako material v kombinacich s jinymi, n€kdy

18 Artalk [online]. In: https://artalk.cz/2017/08/11/kdo-je-dnes-textilni-vytvarnik/ [cit. 2019-11-29];

19 HANZLIKOVA, Emma — VINGLEROVA, Markéta a kol.: Pocta suknu: textil v kontextu uméni.
Humpolec 2018. s. 9;

20 HANZLIKOVA, Emma — VINGLEROVA, Markéta a kol.: c. d., s. 9-10;

2L STEIGLOVA, Taténa: Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. Olomouc 2015. s. 87-89;
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taky s novymi technologiemi. Vyznamna a rozsahla vystava u nas konala roku 2018
pod nazvem Pocta suknu. Probéhla v prostorach byvalé textilni tovarny v Humpolci
a nabizela Siroké spektrum vytvarnych dél od poloviny minulého stoleti po
soucasnost. Stale vice zastoupeni textilniho uméni se fadi ale i na mezinarodni vystavy
napiiklad benatské bienale, Documenta v Kasselu.?? Osobné ale myslim, Ze textilni
uméni byva stdle pomérné malo k vidéni ve velkych galeriich.

Prestoze vystav textilniho umeéni jesté nebylo uspofadano tolik, kolik by si
zaslouzilo, nouzi o umé¢lce pracujicich s mekkym médiem jisté nemame. Z Ceskych
autorskych umélct, zabyvajici se tapiserii a textilem, mne zaujala celé fada. VétSinou
to jsou umélci tvotici od 60. let minulého stoleti. Naptiklad Jenny Hladikova tkala
obrazy pohledt do krajiny v 80. letecha a jako inspiracni zdroje zpocatku uzivala
grafické tisky z monotypli. Dale zaptsobili Jiti Tichy, Jindfich Vohanka, Eva
Brodska, Zorka Saglova. Nekteré dulezité osobnosti v kratkosti dale predstavim se
zminkou v ¢em spatfuji provazanost v tvorbé a myslenkach s nimi. Neomezuji se jen

na uzemi Ceské republiky, ale uvadim také zahrani¢ni umélce.

3.1 Zorka Séaglova

Vyrazna osobnost, Zorka Saglova, je znama pro textilni tvorbu ale také land
art nebo happeningy v ptirodé, ale vénovala se i dal§im vytvarnym vyjadienim. Svym
Sirokym zaméfenim po sob€ zanechala mnoho uméleckych dél v n€kolika kategoriich
uméni. V publikaci Pocta suknu o jeji praci pisi: ,byla intuitivni a pfitom
systematickd. Zanechala za sebou ucelené¢ dilo zkoumajici strukturu jako nosny
vizualni kod...“?® Zatazuji ji k umélctim, kte¥i mne inspirovali, protoze se zabyvala
textilni tvorbou, ale hlavné z diivodu, jak textil pojimala. Zvyraznéni urcitych struktur
a povrchll je 1 mym zaméfenim, tedy takova prace s materidlem, aby vynikla jeho
podstata a mozZnosti. Tvofila velkou ¢ast Zivota také v krajiné. SnaZila se ji vizualng
proménit a Casto si vybirala mista s historicky zajimavym podtextem, naptiklad
Kladeni plin u Sudomére roku 1970 vznikla za ucelem pocty pro husitské Zeny na

mist&, kde se odehréla jedna z husitskych bitev.?* Vizualné piili§ podobnych znaki

2 HANZLIKOVA, Emma — VINGLEROVA, Markéta a kol.: ¢. d., s. 9-10;

2 HANZLIKOVA, Emma — VINGLEROVA, Markéta a kol.: c. d., s. 173;

24 Artlist: databaze soucasného uméni [online]. In: https://www.artlist.cz/dila/kladeni-plin-u-sudomere-
503/ [cit. 2019-12-01];
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neshleddvam, ale upfednostnéni textilnich materidld a mySlenky maji jistou
navaznost. Krajina je také pfedmétem mého zpracovani a snazim se jeji ¢asti vizualné

zachytit a proménit je, ve smyslu ozvlastnit.

3.2 Bohdan Mrazek

Nejen umélec ale také pedagog, ktery vyucoval na nékolika Skolach
s ateliérem textilu napiiklad na Univerzité J.E. Purkyné v Usti nad Labem a vedl
ateliér textilni tvorby. Patif také k pfednim osobnostem souc¢asné textilni tvorby.?

Dilo Bohdana Mrazka poruSuje tvarové i prostorové meze bézné tapiserie.
Voli netradi¢ni formaty ozvlastnéné nepravidelnosti, které budi dojem rozristajici se
obrazu do okolniho prostiedi. Stejné tak se néktera dila derou do prostoru kuptedu a
vytvareji dalsi struktury. I tento umélec pracuje se zobrazenim krajiny, kterou posouva
na pomezi konkrétni a fantazijni tvorby. Dila jakoby tvofila samostatny zivy
organismus a autor posouva hranice, co vSe dokaze a umozni textilni vlakno.

Dilo mi je sympatické uzitim netradi¢nich formatt, protoze dodava na zivosti.
Ve vlastni préaci sice dodrzuji pevny format, ale matridl, ktery dale na zakladni Casti
kladu se sam posunuje a tvaruje ven z formatu. At uz stébla trav ¢i ptetékajici

asfaltova plocha porusuji striktni pravidelnost a také to dodava praci na Zivost.

Obrazek ¢. 6

% Czechdesign [online]. In: https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/ustecky-atelier-textilni-
tvorby [cit. 2019-12-09];
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Déle uziva tkany reliéf, ktery vystupuje do poptedi. Reliéfem dotvaii prostor a
umociiuje dojem stukturality a &lenitosti. Castéjsi kombinaci barevnych pasu a vice
pfizi si pohrava s optickymi vjemy a klame naS zrak. N&kdy zachazi dale a
experimentuje s prostorovosti, co v§e mu material dovoli. V tomto se opét naSe prace
shoduji, i kdyz provedeni se 1isi. Prostorovost do pomérn¢ malé plochy, ve srovnani
s Bohdanem Mrazkem, dostavdm do obrazu pomoci vice vrtev materiali. Navic

v v

kombinace technik umoznuje rozsdhlejsi skalu vystupti a cest.

3.3 Eva Brodska

Eva Brodska je dalsi textilni umélkyni, které se stala ndmétem ptiroda. I kdyz
inklinuje spiSe k malifstvi, znacnou c¢ast dila pfedstavuji tapiserie. Velice jemné a
citlivé prace v tvaroslovi 1 volb¢é barevnosti jsou na pomezi abstraktnich vzori
Vv tkalcovstvi a zobrazenim krajiny. Technika sice odpovida provedeni v tkaniné, ale
ponechava nézny dojem pienesené malby. ,,Na rozdil od podobenstvi mezi lidskym a
prirodnim Zivotem, kterymi se zabyvaji ranéjsi prace, je jeji pozd¢jsi tvorba odrazem
lyrické reflexe krajiny...“”® Mne oslovily dila jak raného obdobi, tak pozd&jsi
stylizovanéjsi gobeliny. Podobné jako ja se snazila zachytit v krajin€ rovinu lidskou 1
prirodni. Od konkrétnéjsich mist postupné prechazela v prolinajici se barevné vrstvy.
Od konkrétniho vyjevu prechazi k vyjadieni pocitu z mista prostfednictvim jemnych

tlumené;jsich barev.

Obrazek ¢. 7

%6 STEIGLOVA, Tat'ana: c. d., s. 149-150.;
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Z volenych barev miizeme odvozovat o jakou krajinu se pravé jedna. I pfes posunuti
k abtraktnéj$imu, malifs$téjsSimu vyjadieni lze z pozdéjSich praci zachytit naznak
stuktury, povrchu a prostorovosti. Shodné cile prezentuji ve svych obrazech
detailn€jsi propracovanosti a namisto zjednoduseni na barevné plochy praci stupiiuji

Vv detailnosti provedeni.

3.4 Christo a Jeanne-Claude

Umélec bulharského puvodu Christo a farncouzka umélkyné Jeanne-Claude,
se fadi k proudu Land art. Nejzndm¢jsi dila vytvari pomoci textilii obrovskych
rozméry, které uzivaji jako kryvy materidl a bali do n€j vyznamné stavby, ptirodni
utvary nebo textil uzivaji jako kontrast k okolnimu prostredi. Nejnovéjsi projekt, ktery
chysta pro rok 2020 je opét ve stejném duchu, tentokrat je cilem pokryt latkou
pafizsky vitézny oblouk.?” Tyto obrovké projekty maji krasu ve své pomijivosti,
protoze mohou trvat pouze urcitou dobu. Opiedou zahaleny pfedmét urcitym
tajemstvim a predstavivost ¢lovéka zac¢ne pracovat. Christo a J.-Claude si vybiraji
krajinu opét méstskou 1 pfirodni. UZ tak vyrazné prvky v krajin€ zvyrazni jesté
razantnéji tak prostym tkonem jako je pokryti latkou. Potlaci se tak zakryty materidl
pod textilii, detaily a konkratni podoba, ale naopak se zvyrazni obrysova liniie a
velkolepost. Tady mne napadla spojitost s diplomouvou praci pravé v upozornéni na
zakryty objekt ¢i kus krajiny. Misto nam neptipada zvlastni, dokud na néj nékdo
neukaZe a zméni jej tfeba na pohled jednoduchym prvkem. AZ po této zméné se nase
pozornost obrati k zkoumani blizsich informaci, zacneme si v§imat stejnych véci ve

svém okoli.

27 Christo and Jeanne-Claude [online]. In: https://christojeanneclaude.net/projects/arc-de-triomphe-
wrapped [cit. 2019-12-10];

21



3.5 Alexandra Kehayoglou

Jak jsem zminila, velkou inspiraci se mi stala argentinska umélkyné Alexandra
Kehayoglou, kterd uziva také prevazné textil. V méfitku, ve kterém pracuje, jiz
prechazi k instalacim pokryvajicim celé mistnosti a rozsdhlé prostory. Zamétuje se na
zobrazovani piirody a snazi se navodit dojem z ni pomoci textilu a dosti ¢asové
naro¢nych technik. Snazi se témito prostfedky upozornit na problémy lidstva pfi
devastaci ptirody. Pravé podobu provedeni a zvlastni prostorovy dojem z vysledného
dila jsem si do své prace piinesla a rozsifila je.

Mladd umélkyné pochazejici z Argentiny zaujala ve svété netradicnimi
koberci. Ptes pfevahu textilniho materialu se vysledna dila nachazeji na pomezi
tapiserie, sochy a instalaci. Navazala na rodinnou tradici, kdy uz jeji prarodice,
pavodem z Recka, zhruba ve 40. letech 20. stoleti zpracovavali ovéi vinu a tkali
koberce. Tvoti v ateliéru v Buenos Aires v rodinné tovarng, kde uz sice uzivaji
mechanické stroje. Ty oviem neodvedou veskerou praci.?® I pfes nizky vék jiz dosahla

rowr

véhlasu a dila prodava za vysoké ¢astky, které dozajista dosahuje uz jen pro naro¢nou

#Bohuzel se o Alexandfe prozatim lze doéist pouze ze zahrani¢nich webovych stranek nebo &lanka
Casopist a na publikace s jejim jménem a dily si nejspise jesté n€jakou dobu pockame. Prozatim
odkazuji na n&které webové stranky: Alexandra Kehayoglou [online]. In:
https://alexandrakehayoglou.com/Biography [cit. 2019-11-20]; Facebook [online]. In:
https://www.facebook.com/alexandrakehayoglou/ [cit. 2019-11-20]; Nordenfjeldske
Kunstindustrimuseum [online]. In: https://nkim.no/en/hrt2019-new-land/alexandra-kehayoglou [cit.
2019-11-20];
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techniku a objem zpracovaného materialu. Kazdy vytvor je jedinecny a casové
narocny, zabirajici az né€kolik mésict usilovné prace. Rodinnad firma zpracovava
ptirodni ov¢i vinu z Argentiny, ze které koberce vznikaji, takZze ma vhodné zazemi a
prostiedky k tak rozsahlé tvorbé.

Tato fascinujici umélkyné nejspi§ pro mne vyslala jeden z prvnich impulz,
jakym zptisobem bych chtéla ubirat i ja svou praci. Okouzleni jeji praci nespoc¢iva
pouze v provedeni, ale také v myslenkéach, které¢ vysledna dila provazeji. Obrovskymi
a pracnymi instalacemi vytvari dojem idealizované ptirody pomoci umélych
materiald. Upozoriiuje tak na devastaci ptirody a celé zem¢. Paradoxni je, Ze vytvari
umélou piirodu ve velkém rozméru, kterd plisobi na smysly pfijemné i tajemné, a
hlavné uklidiujicim dojmem. Uméla ptiroda na lidské smysly plisobi intenzivnéji nez
realny svét. Je obdivovana pro dokonalou preciznost, pfitom jen upozoriiuje na to, co
lidé maji kolem sebe. To, co mohou vidét a vnimat smysly kazdy den, ale neoceni to.

Nekopiruji to, co vytvari Alexandra, ale spiSe svym zplisobem navazuji a
rozvijim jeji myslenky, které do jist¢ miry sdilim. V dobé vyspélych technologii
zapomindme na vSedni zalezitosti, malo vnimame své okoli, mésto, ve kterém Zijeme,
krajinu, kterou projizdime. Uspéchand a ptetechnizovana spole¢nost jako by ztracela
schopnost vidét a vnimat redlny svét, ktery je obklopuje. Tato zahledénost je
nebezpecna jak pro dospélé, tak mnohokrat vice pro déti.

Uz zvolenou technologii i métitkem se odliSujeme. Co nasi praci spojuje je
zobrazovani piirody blizké krajing, ve které Zijeme. Alexandra svym dilem
upozornuje na problémy vztahu mezi lidmi a pfirodou. Environmentalni myslenky
zpodobiiuje svymi tapiseriemi a snazi se vnést do lidského povédomi aktudlni

problémy spojené s devastaci ptirody ve své zemi, kterého se lidé dopoustéji.

¥

Obréazek ¢. 9
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4 Prakticka ¢ast diplomové prace

Tato diplomovéa prace se stala velikou vyzvou, protoZze odborné
vzdé¢lani nebo vycvik v textilni tvorb€ jsem nepodstoupila a poprvé jsem se s textilem
setkala az na vysoké Skole v magisterském studiu — UPOL. S materidlem textilu jsem
se pokousela pracovat jiz od détstvi, kdy jsem prostiednictvim své maminky ziskala
rozhled v oblasti vysivani a pleteni. Trpélivé mi vysvétlovala postupy prace také pii
strojovém S§iti u spravovani odévii, nebo vlastni Siti kostyma a rekvizit k letnim
taboriim a taborovym hram, které jsem jako vedouci nav§tévovala mnoho let. Jako
samouk jsem se snazila své dovednosti zvysit na potfebnou uroveil a samotna
diplomova prace pro mne byla textilni Skolou.

Popisuji zde technologicky postup, ktery se riizni narocnosti i provedenim

u kazdého obrazu. Dale ptedklddam, co predchdzelo vysledné praci a uskali, ktera
provéazela tvorbu. Casto se lidé udivovali nad vybdrem ndmétu i zptisobem
zpracovani, nékdy propadli smichu, kdyz slyseli, ze §iji dlazbu, dlazebni kostky nebo
krtinec, ale po vysvétleni a ukazce pochopili zajimavost i naro¢nost prace. Narocnost
V hledani spravnych forem, technik a postupi, promysleni kompozice a studium
piedlohy, abych néjakym zptsobem zachytila charakter a povrch redlného materidlu.
Dalsi rovina naro¢nosti spocivala v samotné tvorbé, ktera pojimala veliké mnoZstvi
casu. Pocatky spocivaly ve sbéru a vyhleddvani vhodnych materiald, textilii, niti

a pfizi, poté dlouhou dobu trvalo kazdy steh, ocko ¢i uzlik ruéné vytvoftit. Tradi¢nimi
technikami jsem se pokousela najit jejich novou rovinu a moznosti, které dovoluji, ba
k tomu piimo vybizeji, ale v&fim, Zze malokdo by se k podobnému postupu prace
vzhledem k naro¢nosti odhodlal. Pracovni postup vétSinou obsahoval nékolik riznych
¢asti a kroktli, diky kterym jsem ani ja sama nevédéla, jak vysledny objekt bude
vypadat a zda vyjadii to, co poZaduji. Byla to obcas velkd nejistota, misena
s pfekvapenim a hrou s materidlem, kterd se proménovala s piibyvajicimi

komponenty v radost.

V prvnim odstavci tvodu, jsem vysledek svého snazeni nazvala sérii obrazi,
ale zafazeni do zazitych oblasti uméni — socha, obraz, objekt a dalSich forem, neni

jednoduché. Prace formatem a zpisobem vystaveni, povéSeni na zed’, odpovida

vvvvvv

24



jinych pomticek a snaha vytvofit trojrozmérny prostor pouze iluzivné®, coz mij
vysledek plné nespliiuje. Mozna by bylo vhodnéjsi oznaceni tapiserie, ale to taky neni
zcela odpovidajici. Tapiserii oznaujeme nasténny tkany koberec, ktery zdobi jak
ornamenty, tak i figuralni, rostlinné &i Zzivo¢isné motivy.>® Pro svou praci sice uzivam
tkaninu, ale pouze jako podkladovy material a nikoli tkani jakozto uzitou techniku.
Tudiz ani oznaceni za tapiserii neni pfesné, i kdyz je blize nez oznaceni obraz.

Nejblize se asi dostava termin objekt, ktery zahrnuje presné nevymezené
techniky umeéni a prostorové zalezitosti, ale osobné bych svou praci nevymezovala
ani timto terminem. Za instalaci také nelze povazovat, protoze nepokryva vétsi plochu
a neni vytvorena pro konkrétni misto.

Protoze ptesahuje jednotlivé formy a spojuje n€kolik technik, rozhodla jsem
se uzivat termin Sité obrazy ¢i objekty. Ani jedno oznaeni neni Uplné a dostatecné
vystizné pro lepsi piedstavu a zatrazeni, ale leps$i vyraz nejspiSe zatim neexistuje.
V psané praci proto vyrazy stifiddm nebo pouzivam konkrétni nazvy toho, co
predstavuji.

Technologie diplomové prace je souborem mnoha dilé¢ich ¢asti a kombinaci
technik a postupti. Kazdy z obrazi je tak kombinaci alespoit dvou riznych technik
vytvarného jazyka. VSechny obrazy sdileji spole¢ny zaklad, kterym je molitan o sile
3 cm, vystfizen do rozmért 50x50 cm. Soucasna série je sloZzena ze Ctyt obrazl, kde
dva zastupuji krajinu méstskou a dva jejich protiklad krajinu pfirodni. Pro naro¢nost
prace nezvniklo findlnich dél vice, ale projekt, ktery zahdjila tato diplomova préace

vybizi k dal§i umélecké ¢innosti.

4.1 Format

Format obrazu se pro mé pomé&rné rychle ustalil v podobé ¢tverce, ktery sice
neni klasickym formatem obrazu, ale pro vytvarné uméni 20. stoleti a soucasnost je
CastéjSi. Miizeme jej videét naptiklad u krajinafe Pavla Muhlbauera nebo Zdetka
Sykory, ktery obrazy geometrizuje, vytvaii hry matematiky a barev. Velice

kontroverzni obraz Kazimira Malevice, Cerny ¢tverec na bilém pozadi, byl u pocatku

2 Samoziejmé jsem si védoma abstraktni malby, ktera pojima prostor jinak, ale zde nechci zachézet,
protoze by diplomova prace zcela zménila smér.;

30 SARNICKA, Margita a kol.: Pre §ikovné ruky 3. Bratislava 1986. s. 7-8; STEIGLOVA, Tatana:
Textilni slovnik: maly priivodce textilnimi pojmy. Olomouc 2014. s. 91;
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téchto obrazovych forem. Dal§i ze zahrani¢nich umélcii, ale soucasnych, Mark
Rothko, ¢tvercova platna opakované uziva. Z umélct pracujicich s textilem pak jisté
Zorka Saglova.

Ctverec jako takovy, je jeden z nejéastdji se objevujicich starych symbold.
Byva povazovan za opak nebe, které symbolizuje kruh. Jako symbol zemé neni
dynamicky, ale spiSe pfedstavuje stabilitu a jistou uzavienost, coz uziva architektura
jako mérnou jednotku. Objevoval se pii stavbé gotickych a romanskych chramui, nebo
pozdé&ji v urbanismu pti budovani novych ¢asti mést v 19. stoleti.3

Muyj diivod vybéru ctvercového formatu vychazi z predstavy, ze kazdy obraz
je pouze polickem, ¢i dlazdici v sumé plochy. Kazdy obraz tedy predstavuje jiny
motiv, ale spolecné vytvaii celek. Vyslednymi objekty jsem vytvoftila pouze ukazku
ze série a zamyslené plochy. Motivy, které maji celek zaplnit a vytvofit, se nachazeji
kolem nas a denn¢ je vidame. Vidame je a pfili§ nevnimame prostiedni, nebo kolik
symboll zem¢ — ¢tverct, denné vidime. Navazuji na ¢tverec jako symbol pro zemi,
kterou vlastné svym zpusobem ztvarnuji. Kazdy obraz piedstavuje kus zemé, at’ uz
ptirody ¢i mésta, a pouze spoleéné mohou vytvofit celistvy obraz zemé, pro kterou
jako bych tvortila vzornik. V pfirod¢ sice ¢tverec neni pfirozenym tvarem, ale ¢lovéka
obklopuje jiz dlouha staleti. Kazdd moderni obec a mésto, pidorysy budov,
ornamenty nebo dokonce i dlazba, kterou také ztvariuji, ¢asto vychazi z hranatych

nebo ¢tvercovych tvart, napiiklad dlazebni Zulové kostky.

4.2 Ptiprava

Zakladnim spole¢nym prvkem je, jak jsem uvedla, molitan, vysttizen ve tvaru
¢tverce. Kazdy molitan je potaZen textilni latkou, ktera je jiz pfedem né&jakym
zpusobem zpracovana, nebo slouzi jako barevny podklad a zpevnéni plochy. Timto
vSak spole¢ny zaklad pii postupu konéi. Poté uz bylo zapotiebi ke kazdému obrazu
ptfistupovat individualngji a respektovat strukturu, povrch a podobu, kterou chci
znazornit. Proto dale popisuji postup prace kazdého z objektii samostatné.

Vsechny objekty jsem vytvofila pouze z mékkych materialii pomoci molitanu,
textilii, niti a pfizi vice druhti. Jediné soucdstky z tvrdého materidlu jsou drobné

sklenéné perli¢ky vsité do povrchu jednoho z obrazi.

31 BECKER, Udo: Slovnik symbolii. Praha 2007. s. 47;
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Pted zacatkem formalni podoby probéhly prace ptipravné, bez kterych by
schazela ptedstava o vysledku a vybéru spravné techniky i cesty pii postupu. Prvni

skicy a kresebné studie se meénily a piibyvaly, bohuZel kresba vSak nemiize

poskytnout dostate¢nou piedstavu o textilni tvorbe.

Obrazek ¢. 10 Obrazek ¢. 11

Trendem v textilni tvorbé se sice stava kresba vySivkou (barevné linie nebo
plochy tvofi stopy, podobné lince kresebnych materialtl), pro mou praci ale nebyla
kresba vhodna, protoZze uzivam vysivku spise jako strukturu. Proto kresba poslouzila
opravdu jen v prvni fazi pferodu myslenek, v ujasnéni si dalsi cesty. DalSim krokem
piipravy byly zkousky §ité a malba na textil. Kratké usttizky bavinénych latek riznych
barev poslouzily jako vzorniky. Pro ptiklad a pfedstavu uvedu postup u vzorku zulové
kostky.

Na kousek latky, zhruba o rozmérech 15x15 cm, jsem namalovala barvou
(Cernd, Sediva, bila, hnédd) na textil obrys dlazebni kostky, pfiCemZ malba méla
vyplnit prostor mezi jednotlivymi dlazebnimi kostkami. Prostor, ktery predstavoval
samotnou dlazebni kostku zistal v barvé zvolené textilie. S vy$ivanim jsem zacala po
niti vybranych k vysivce. Ke zkouSce jsem zvolila Ctyfi barvy niti a jednoduchym
piednim stehem jimi stiidavé vyplnila prostor. Vznikal tak dojem iluzivniho povrchu
kamene. Detailni postup nasledné popisi v samostatné podkapitole Dlazebni zulové
kostky. Kazdy vzorek tedy jiz nabyval jiného charakteru podle zvoleného materialu,

ktery ma piredstavovat. Diky témto zkouSkdm bylo jednodussi si predstavit dalsi

27



postup, vyloucit nevhodné metody a materidly a vytvofit si hrubou piedstavu o casové

naro¢nosti.

4.3 Pouzité techniky

4.3.1 Vysivani

Velice stara technika, kterou jsem uzila trochu v jiném provedeni a smyslu,
nez byva bézné. Pomoci vysivky netvofim tradi¢ni ornamenty, symboly ¢i znaky, ani
ji nevyuzivam jako ozdobu nebo doplnék, kterym byvaji.*? Vysivka zde plni roli
struktury barevné 1 hmatové. Nepouzivam slozité rtiznorodé stehy, které by
v mnozstvi niti nevynikly, ale omezuji se na jednoduché ru¢ni ptedni a zadni stehy,
obcas také perlickové stehy. Nevyuzivam pravidelnosti a charakteristického pocitani
Kk tvorbé pfedem nachystaného vzoru, ale spiSe pouzivam nepravidelnost a barevné
moznosti jako objemovou kresbu nebo malbu. Ptidavanim dal$ich svétlych a tmavych
tont do ,,vybarvené plochy* vysivanim (dokonéené struktury), jako u kresby a malby,
dokresluji povrch platna a ziskavam dojem prostorovosti. Vysivani se tedy chova jako
kresba ¢i malba, které zachycuji trojrozmérny vidény obraz na dvojrozmérném platné.

K vys$ivani uzivam rizné typy niti, pfizi i jehel n¢kolika velikosti s ostrymi i
tupymi Spickami. Dilezitou pomuckou byly vySivaci kruhy, bez kterych bych se
urCité neobesla kvili veétSim rozmérim textilii i proménlivost latky. Nekolik
dfevénych obruci riznych primérd usnadnilo praci na nékolika platnech zaroven.
Jelikoz je vySivani velice ¢asove narocné, a po urcité dobé dochéazelo k unavé z jedné
sedici pozice, ale i ze stereotypu vysivani stale stejného principu, textilie jsem byla
nucena stiidat. Vzdy jsem pracovala alespont na dvou objektech najednou a stiidala

préci podle potieby.

32 0 lidové tradiéni vysivee z moravskych oblasti pojednavaji naptiklad: BRANDSTETTROVA, Marie
— ZASTAVKOVA, Jaroslava: Uzlik vzora bilé vysivky z Roznovska. Roznov pod Radho§tém 2005.;
SOBOTKA, Richard: Valasska bila vysivka: historie a souc¢asnost. Roznov pod Radhostém 2006.;
VALTROVA, Antonina — NEMCOVA-TICHA, Hermina: Lidové vysivani moravsko-slovenské:
sbirka vzort z pivodnich vysivek lidovych. Brno 1923.; tradi¢ni vysivani také sbirala a provozovala
naptiklad Frantiska Xavera Béhalkova, zijici v letech 1853-1907, zamé&fujici se na hanacky kroj. Vice
Vv GAJIDICA, Frantisek: Xavera Béhalkova: zivotopisna c¢rta. 1997 .;
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4.3.2 Hackovani

Piivodné jsem se domnivala, ze cela prace vznikne pouze pomoci vysivky
a tisku z vysky. Po uvédoméni si rozsahu, namétu a charakteru nékterych motivu,
techniky ptibyvaly. Timto ptipadem bylo hackovani, které jsem sice znala, ale dosud
jsem ho neokusila. Vysvétleni jednoduchého principu pfislo ze stran rodiny
a s trochou cviku se technika i rychlost zlepSovaly. Navic u velkych hackovanych
ploch byla zamérna nepravidelnost, ktera by zkusenou ruku spise obtézovala, kdezto
zacateCnikovi se stala ucebni pomuckou. K hackovani je tfeba pouze hacek
odpovidajici velikosti a dostatek pfize vhodné hrubosti. Pouzité ptize se rtiznily podle
ucelu, ale prevazné zastupovaly umély material z vétSiny akrylové ptize, froté piize

a ten¢i bavinéné prize.

4.3.3 Tisk z vysky

Dalsi z technik byl tisk z vysky, nejstarsi uzivana graficka technika. Principem
této techniky je odstrafiovani nepotfebného materialu, mechanicky ¢i chemicky,
z mist, ktera nevyzaduji otisknout. Neodryta plocha je tiskova a pod tlakem pienasi
barvu obvykle na papir.®® Z dostupnych materialéi pro matrici jsem zvolila linoleum,
které je pomérne lehké, dobie prenosné v menSich kusech a ptizplsobivé.
Ptizptisobivé je ve smyslu Gpravy na potiebny rozmér, opracovani a také ptilnavé
K potiskované materii. Dobfe opracovatelné je S vyuzitim zlabkovych linorytovych
rydel z ocelového plechu s profily U ¢i V o riznych velikostech.

Samostatn a svébytna umélecka technika®* v mé praci poslouzila pouze jako
pomocna spise podkladova prvotni faze, kterou déale zpracovavam. Vsechny obrazy
ze série mésta, pred samotnym spojeni S textilem, prosly fazi zkousky tisku na papir.
Tak vznikly 1 grafické listy (grafické listy je mozné uZit i samostatné bez navaznosti
na textil). Sérii mésta jsem méla promyslenou dfive nez ptirodni a hledala jsem
vhodné techniky, které pro ni pouzit. Po nacrtech a zkousSkach Sitych, bylo dalsi
zkouskou 1 ryti matric do linolea o rozmérech 50x50 cm. Podle vysledku tiskii na
papir, jsem se rozhodovala pro dalsi postup, a pro linoryty, které vyuziji dale. Casové

naro¢né&jsi byla spise femeslna nez umélecka zkouska. Ur¢ité nebyla zbyte¢na, i pies

3% Odborny popis nabizi napiiklad KREJCA, Ales: Grafické techniky. Praha 1995. s. 21, 48.;
% Publikace oslavujici tuto vytvarnou techniku, jeji dileZitost a historicky piehled, nabizi napiiklad:
MARCO, Jindfich: O grafice: kniha pro sbératele a milovniky uméni. Praha 1981.;
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vynaloZeny ¢as. Navic ukézala vhodnost uziti k dal$i praci. Detailnéj$i zpracovani

matric uvadim u jednotlivych objektt, u kterych byly uzity.

Obrazek &. 12 ‘ Obrézek &. 13

4.3.4 Malba na textil

Technika vyuzitd pouze na jediném obraze ze série mésta, piesto byla
nezbytnou. Po zkousce tisku matrice dlazebnich Zulovych kostek a konzultaci
s vedouci prace, jsme usoudily, ze je pfili§ razantni technikou, ktera piebiji charakter
jemné vysivky. Malba je nenapadnéjsi, ale presto vhodné vypliuje prostor. Stejné
jako tisk z vysky i malba je pouze doplikovou technikou, ale pomaha vytvaiet

celkovy dojem.

4.4 Dlazebni zulové kostky

Motiv dlazebnich kostech jsem si vybrala, protoze to je jeden z nejvice
uzivanych materiali k dlazdéni center souc¢asnych mést. Vhodny material z hlediska
funkce mne zaujal svou variabilitou velikosti i barevnymi skalami, které zula nabizi.

Obraz Casové nejnarocnéjsi, ale vytvoreny prvni z fady, poslouzil do urcité
miry jako zkuSebni kus. I ptes ptedchazejici zkouSky vyvstaly nové ukoly k vyfeseni
Vv podobé sice menSich detaili, ale zasadnich pro vyslednou podobu. Napiiklad:
Barevnost zuly nemohla byt na vSech kamenech stejna a stereotypni. Jaké barevné
variace si mohu dovolit, abych se drZela reality, ale nesklouzla k bezduchému

opakovani jediného vzoru? Nebo nevyfeSena otazka, jak se zachova latka, kterou
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prosiji skrze molitan? Bude vytvaret potfebny efekt, nebo na konci prace zjistim, Ze
cil je touto metodou neproveditelny?

Prvnim krokem se stal vybér vhodné textilie, ktera by byla pevna, nejlépe
nekr¢iva, a samoziejmée v potfebné barve. Vybrala jsem hrubé bavinéné platno stiedné
Sedého odstinu, které je odolné vic¢i otérim a z rubové strany opatiené vodéodolnou
vrstvou, tedy potahové platno. Svou drsnéjsi strukturou nejvice pfipominalo kamenny
povrch, splitovalo i dal§i pozadavky, a navic nemélo tendence tfepit se v miste stiihu.

Platno jsem zastiihla pomoci entlovacich nizek do rozméru 57x57 cm
S pocitanou rezervou, aby pak bylo mozné potahnout molitan o velikosti 50x50 cm.
Presahujici kus latky jsem na zavér zahybala, abych schovala molitan také z bo¢nich
stran. Platno zakryva boky molitanu a je také zahnuto az do zadni ¢asti obrazu
s piesahem cca 3 ¢cm od okraju molitanu. Pfisiti platna molitanu bylo az téméf
poslednim krokem.

Po ustiizeni potifebného kusu latky nasledovala malba na textil, provedena
zazehlovacimi barvami na textil. Vychdzela jsem z barevnosti vidéné témét
kazdodenng, v redlné situaci mésta. Mezi Zulovou dlazbou nejcastéji tvoii vypli
jemny §térk, hlina ¢i mechy, podle toho jsem volila barvy a promyslela jsem vytvoreni
charakteristickych nerovnosti vyplnového materialu. Kostky nejsou vedeny ve
vodorovnych pasech nad sebou, ale v tomto ptipadé jsou vyfezem chodniku z kostek,
kde jsou kostky vyskladany do oblouku. Vybér barev pro malbu se zuzil na odstiny
hnédé, Cerné, stiibtité, pro dojem lesku, bilé a modré. Jak jsem zminovala v odstavci
o zkusebnim vzorku, i ve finalni podobé obrazu se malba stala vodici linii, ktera
vyznacila hranice jednotlivych kostek. Malba ptedstavuje spary mezi dlazbou

a charakterizuje stérkovou vypli.
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Obrazek ¢. 14

Eventualni variantou za malbu mél predstavovat tisk z vysky na latku.
Linorytova matrice vznikla v rozméru 50x50 cm je$té¢ pfed samotnou malbou.
Pozdg&jsi praci s vysivkou by jisté urychlila, protoze nahrazovala ¢aste¢né také vyplné
jednotlivych kamentl, ale prace by nabyla jiného charakteru. Linorytovy tisk uzivam
u nekterych dalSich obrazi, které potfebovaly vyraznéjsi techniku, abych docilila
pravidelnosti nebo barevného kontrastu. U dlazebnich kostek by zanikl pfirozeny
lamavy efekt kamene, ktery ptedstavuje proSivani tkaninou s jemnou barevné ladénou
malbou na textil a tisk by celou vySivku utlumil a znehodnotil.

Kostky jsou mirné nepravidelnych tvari, aby napodobily dojem lomu kamene
a barevnost se pohybuje ve $kale ¢trnacti odstinli barevnych niti ¢i latacich ptizi (od
svétlé Sedivé, Cerné, pies hnédou az k hoicicné Zluti). Uziti barev pro jednotlivé
kameny se pohybuje od jedné barevné nité az po Sest barevnych odstinti. V zavislosti
na mnozstvi barev a rozméru kazdé kostky se odvijel také ¢as. Cim vice odstintl, tim
vice Casu trvalo jednotlivé kameny vysit. Kament, které vidime celé, je devatenact,
¢astecné viditelnych dvacet a rozméry se u kompletné viditelnych pohybuji v rozmezi
5X7 cm az 8x8 cm. Nejméné Casove ndrocné se staly kameny o jedné ¢i dvou barvach
a jejich vysivani trvalo zhruba 2 hodiny ¢asu. Ty nejnaro¢néjsi, o Sesti barvach, uz
pres Sest hodin vysivky jednoho kamene. Tedy pouze vytvoreni charakteru povrchu
pomoci vysivky v tomto pfipadé trvalo ptes sto hodin ru¢ni prace. Kdyby se ovSem
sCital Cas souvisejici s vytvofenim celého obrazu, od stfiZzeni platna aZ k poslednimu

stehu, nejspise by se pocet hodin navysil do rozmezi 130-150 hodin rucni prace.
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Charakter barevnych c¢astecek zuly nahrazuji barevnymi nitémi. Uzivam
jednoduchy piedni a zadni steh. Vyberu vzdy jednu nit, kterou zdvojim po provleceni
tenci jehlou a nit zajistim na spojenych koncich dvojitym uzlikem, aby se nevyvlékala
skrze platno. Zdvojeni nité vytvotilo pevnéjsi a vyraznéjsi linky, urychlilo také praci
Vv plose. Latku prosivam nepravidelnymi stehy, rizné délky i sméru, a snazim se
kazdou barevnou niti vytvofit shluk stehl stejné barvy blizko u sebe, i kdyz tésné
nepfiléhaji a délkou se rtzni. Celou plochu Zzulové kostky tedy vyplnim skupinkami
kratSich stehti stejné barvy, ale riznych smérid, nepravidelnych rozestupt a velikosti
2-6 mm. Poté stejny postup opakuji s dalSimi barvami. Barevné kombinace niti se
opakuji v n€kolika kostkach. Vznikaji rizné barevné variace, liSici se intenzitou
vyplné nebo nékterou pievladajici barevnou niti. Uzila jsem stejného optického
Klamu, ktery vytvafeli jiz impresionisté. Pomoci barevnych skvrn jsem vytvofila

iluzivni prostor, ktery jsem podpofila dalsi modelaci.

Obrazek ¢. 15

Po vysiti vSech dlazebnich kostek jsem ptidala ve sparach v nékolika tisecich
také mech, ktery vznikal mnoha kratkymi stehy o délce cca 3 mm. Zde stehy
respektovaly smér, ktery predurcil i smér spary horizontalni ¢i vertikalni a vyuzila
jsem vzdy 3 az 4 odstiny zelenych niti, opét zdvojenych. Dalsi odstiny piibyvaly
v zavéreCném vysivani piimo v dlazbé, napiiklad bild pro zvyraznéni lomu svétla
,nebo naopak temné modra nit, objevujici se 1 ve sparach. Tyto pomocné odstiny niti
mely podpotit iluzivnost tvotfeného prostoru, a proto se objevuji jen v né€kolika malo

¢astech, stejné jako kousky mechového porostu. Vysivka pokryva cely povrch platna

33



tak, aby i ¢asti ohybané dozadu a boky pokracovaly stejnym zpiisobem a nenarusily
dojem celistvosti.

Po zpracovani plochy pléatna, zbyvalo vnést potfebnou plasticitu, které jsem
docilila diky molitanu. Hrubou zdvojenou lataci niti a hrubsi jehlou byly pfiSity
zahnuté konce platna zezadu k molitanu. Uzitim jednoduchého stehu se latka
prichytila k molitanu a pteklady latky v rozich ¢tverce dotvarovaly a propnuly textilii,
aby vznikl potah molitanu. V poslednim kroku jsem prosivala platno skrz molitan
zezadu dopiedu. Pocate¢ni obavy s chovanim textilie nastésti nepfinesly o¢ekavané
potize a vysledek se ptiblizuje realité. Zvolila jsem Sedivou nit v odstinu platna, aby
nebyla ihned viditelna a modelovala potfebné tvary, kdy spary ve vétSiné mist stahuji
riznou intenzitou. Vznikaji drazky, které zvyrazni modelaci a plasticnost dlazebnich
kostek. Platno se mirné vini a podporuje tak dojem nepravidelnosti a pfirozenosti
povrchu. Stejnym zplisobem proSivam také skrze nékteré kostky, abych navodila
dojem lomu kamene. Vysledny obraz znazornuje kousek bézn¢ uzivaného materialu

ve méstech a obcich, ale pro zvolenou netypi¢nost ztvarnéni se stava zajimavym.

Obrazek ¢. 16
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4.5 Asfalt

Druhy obraz se svou ¢asovou naro¢nosti pomérn¢ 1isi od prvniho, snad byl
1 nejrychleji vypracovanym obrazem. To ovSem neznamend, ze by nenabizel mnoha
uskali. Uz pouhé ztvarnéni asfaltu pomoci textilu neni jednoduchym pocinem, ale
také ozvlastnéni cestaiského materidlu. Asfalt je velice zajimavy a specificky svym
leskem. Opét je hojné uzivanou technologii pii budovani silnic. Jiny charakter
pfedstavuje nova silnice svou temnou barevnosti a kovovymi odlesky. Starsi asfalt
ztraci na barevnosti i pevnosti a kdyz se setkaji asfaltové plochy riznych stafi, vytvaii
barevny i vyskovy rozdil.

Pocatecni postup se pfilis nelisi od pfedchoziho obrazu. Zvolila jsem stejnou
latku jako u dlazebnich kostek pouze odstin je tmave Sedé barvy. Rozméfila jsem si
jak platno, tak molitan dle stejnych rozméri a platno usttihla pomoci entlovacich
nizek. Dalsim krokem byla technika tisku z vysky na platno. Vymeétené linoleum
o rozmérech 50x50 cm jsem vysttihla a dale zpracovala linorytovymi zldbkovymi
rydly o ruznych Sitkdch. Z vét§i casti matrice zGstala neodrytd, pouze
Vv nepravidelnych tvarech, rozestupech i rozmeérech jsem odryvala mista znazoriujici
drobné kaminky v asfaltu a prosvétlovala plochu v riznych intenzitach, aby povrch
po otisténi co nejvérnéji pripominal povrch asfaltové silnice. Plocha, zpracovana
rytim, zaujima pouze polovinu plochy matrice. Takto pfipravenou matrici bylo mozné
tisknout pomoci tiskatského lisu. Prvni zkouSky provadéné na papir byly slepotiskové
pro zjisténi idealniho tlaku lisu. Dale nasledovaly tisky na papir jiz s ofsetovou
tiskafskou barvou. V tomto piipad€ se Cernd barva gumovym valeckem rozvali na
Cistém skle a az po rozvéleni barvy je moZné ji prenasSet valeCkem na matrici
samotnou. Rovnomérné navalime ¢ernou barvu na celou plochu matrice a tu umistime
na desku k tiskaifskému lisu. Tlak lisu je mozné ponechat stejny jako u slepotisku. Na
matrici pfiloZime papir, na néj vrstvu plst€éné vrstvy a poté je mozné piejit
k samotnému tisku. Tisk na latku se v postupu nijak nelisi, ale predchazejici tiskové
zkousky, které odhali ptipadné nedostatky, nedostate¢né navalenou barvu nebo
nerovnomérnost tlaku lisu. Tisk probihal na vlastnim tiskafském lisu. Potisténa latka
musi zasychat zhruba okolo 3-4 dnd, ale po uplynulé 1htté jsem trvanlivost
a zasychani podpofila pfezehlenim latky. Na latku jsem pftilozila papir na peceni,
abych neposkodila tisk nebo zehlicku a nastavila ji na vysokou teplotu. Tim jsem

dokoncila proces schnuti.
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Druhd polovina obrazu je zpracovéna technikou hackovani, tedy dosti
odlisnym piistupem. Hackovana ¢ast ma piedstavovat asfalt Cerstvy, 1 kdyz ne zcela
kvalitn€ zapracovany a srovnany, jak je Casto k vidéni naptiklad pti okrajich vozovek.
Hackovani je provedeno tim nejjednodussim zakladnim zptsobem, ale zamérné bylo
cileno k nepravidelnosti, nepiesnosti a stfidani intenzity, poctu i velikosti ocek.
Nepravidelné jsou také okraje uhdckované plochy, které byly vytvofeny pomoci
pridavani nebo zamérného ubirani poctu o¢ek. Uhackovany asfalt zhruba o rozmérech

Nez doslo k dokonc¢ovacim dekora¢nim Gpravam hackované Casti, bylo nutné
jesté zpracovat platno pomoci vySivky. Cilem bylo vneseni barev a odstinii do
jednolité tisténé plochy platna a navazat mezi obéma ¢astmi, textilem a vinou.
K vysivce se vyuzily klasické nité, lataci pfize i hrubsi akrylové ptize riznych barev
objevujici se u hackovani. Jednoduchym pfednim stehem jsem vysivala jednotlivé
kaminky asfaltu, vypliiovala je celé jednou z barev nebo alesponn naznacila jejich
okraje barevnou niti. Nez o vykresleni jednotlivych kaminka plochy bylo dilezité
vystihnout spiSe charakter povrchu a barevnou proménu povrchu i vyskové rozdily.
Hrubsi pfize umoznily vytvofit vyvysené body, které naznacuji uvolnéné kaminky
nového asfaltu. Novy asfalt se droli a misi se star§im povrchem, v tomto piipadé
V podobé prosivaného platna. Vznika pfirozenéji vypadajici pfechod mezi povrchy
asfaltd. Stfida se intenzita proSivané plochy, kdy u pfechodu materialti (mezi novym
a star§im asfaltem) je vySivky nejvice a nejvice se opakuji barvy ptizi uzité pii
hackovani. Intenzita se riizni, ale barevna Skala je $ir§i nez u obrazu dlazebnich kostek.
Opét tenké nité prekladam dvojité s uzlikem na konci, hrubsi pfize nepfekladam, ale
stfidam hrubost jehel. Vysivani je celkové fidsi, pusobi vice nedbale a dopliuje jiz
predtisténa mista. Stehy v rozmezi 3 az 7 mm vybarvi jednotlivé kaminky v celé jejich
plose kladenim stehi tésné vedle sebe nebo zvyrazni obrysy $térku, nebo probarvuji
¢ast kaminku. Zpracované platno po celé vyty¢ené ploSe, vysité i pfes mista urcena
k ohybu pies molitan, jsem piisila lataci ptizi k molitanu, stejnym zptisobem jako
u prvniho platna. Platno se po napnuti provéSovalo a deformovalo pénovy material
nechténym zptisobem. Proto pied pfisitim uhackovaného kusu, jsem musela prosit
molitan s bavinénou latkou po celé plose skrz. V nepravidelnych rozestupech a riznou
silou pritazeni ¢erné lataci ptize skrze materialy, jsem zpracovala vysivanou cast az
k zamyslenému piechodu v hackovany asfalt. Jednak se tak platno napnulo a ptestalo

nechténé deformovat obraz, jednak proSivani vytvofilo nerovnosti, podporujici
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charakteristiku zpodobnéného materialu. Vznikly dilky a prohlubeninky, kter¢ asfalt

vymodelovaly v prostorovy objekt.

Obrazek ¢. 17

Paralelné s vySivanim jsem stiidala i hackovani. K hackovani jsem vybrala
opét vice barev vinéné a akrylové ptize. Zakladem a pfevazujicim odstinem je cerna
a temn¢ Sediva prize s pfimésemi dalSich — svétle Sedd nebo tmavé modra pftize.
V nékterych Castech hackuji soucasné dvéma ptizemi riizné barvy. Po ukonceni
hackovani jsem pridavala dalsi odstiny, tentokrate ale jiz hrubou vysivaci jehlou
a vlnénou pftizi svétle Sedivou a hnédou froté ptizi. Pfedtim nez jsem dale prosSivala
barevné, pfisila jsem horni okraj hackovaného asfaltu k pfipravenému molitanovému
podkladu. Ha€kovani jsem si natvarovala a natdhla v potfebnych mistech a ptiSivala
pevnou piizi skrze molitan, aby pfechod v materialech nebyl tolik markantni. Protoze
ale 1 nadale hackovany podklad uhybal a vinil se, znesnadiioval dalsi praci. Musila
jsem tedy zpracovat pro§itim K podkladu celou haékovanou plochu, stejné jako platno
k molitanu. Ke zméné pfistupu ve zpracovani okrajii pfisp€l charakter ha¢kovani, kdy
zvInéné konce vybizely se svou nepravidelnosti k jejich zachovani. Hackované okraje
tedy nejsou zahnuty za okraj molitanu, ale pfesahuji vymezené okraje obrazu. Volné
ptesahuji pres vétSinu plochy a zaposity jsou pouze v mistech pro zpevnéni a aby

drzely v natvarované podobé.
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Obrazek ¢. 18 Obrazek ¢. 19

Spravné upevnéna a zpevnéna plocha byla dale upravovana. Naptiklad tenkou
jehlou jsem vsivala do celého obrazu stiibrnou nit, abych navodila dojem kovového
barev (modra, tmavé zelend, ¢ernd), které byly navleceny na tenky silonovy vlasec
a uzkou navlékaci jehlou pfiSity K hackované casti. Perlicky jsem umistila jen
v nékolika malo mistech hackovaného asfaltu, aby umocnily blyskavy efekt. Veskeré

vSivani je nepravidelné o riznych smérech, délkach a rozestupech.
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Obrazek ¢. 20

4.6 Krtinec

Prvni vytvotfeny obraz ze série pfirodnich struktur byl motiv z bézné zahrady
nebo napftiklad parku. I pfirodni struktury byly vybirany podle mé oblibenosti mist
a Cetnosti vidani podobnych situaci. Konkrétné krtinec potkdvam v mnoha podobach
u lidskych obydli. Pfesto, Ze jsou vétsinou nezadouct, Si Krtci s timto nelamou hlavu
a tvoii krtince dale. Obycejna scenérie, pro zahradkare nechténa prace krtkd, se pro

mé stala inspiraci 1 vyzvou.

Nejprve jsem si prichystala molitanovy zadklad s plathem a pak dale vrstvila
dalsi komponenty. Opét jsem zpocatku uzila stejny postup méfeni a stfizeni molitanu.

Pro vyvySené misto zamysleného krtince jsem pomoci stfizenych kouskli molitanu
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modelovala pozadovany tvar. Ze zbytkt molitanu, které svou velikosti nevyhovuji
jako podklad obrazu, jsem vystiihala ovalné tvary riznych velikosti a navrstvila je na
sebe od nejvétsiho po nejmensi. Ctyfi vrstvy molitanu jsem postupné po jedné piisila
k podkladu hrubou jehlou a lataci piizi, aby se nepohybovaly a drzely tvar krtince.
Vybér potahové latky tentokrat nebyl jednoduchy. Potfebovala jsem totiz
pevny materidl v ur€itém barevném rozmezi, které jsem nesehnala. Uchylila jsem se
k uziti starych dzinovych kalhot, které jsem diive uschovavala pro ptipad potieby
tvorby. Kalhoty béZové barvy jsem rozstiihala, uskladala a seSila v potfebném
rozméru. Nepotiebné kusy se Svy, pfezkami, zipsem i1 kapsami jsem odsttihla a zbylo
pouze Cisté platno, které jsem po kouscich seSila pevnou lataci prizi. Sesité platno,
zatim nezarovnanych okrajl, jsem pfichytila k molitanu pomoci Spendlika. Nejdiive
ke krtinci, pies ktery jsem platno vypnula a peclivé piisila kolem né&j skrze platno
i molitan. Poté jsem vypnula i zbytek platna, zaspendlila ze zadni strany obrazu a
piisila k molitanu ptednim stehem hrubou jehlou s lataci niti. Pfebyte¢né kusy platna

pfi zadni stran€ byly zarovnany a zaciStény.

L7 »

Obrazek ¢. 21

Dalsi krok jsem déle promyslela, protoZze bylo zfejmé, Ze musim vybrat
techniku a material, ktery alesponi ¢aste¢né vystihne dojem hliny a zaroven né&jak
vyftesit technologii k vytvofeni travniku z akrylové ptize. HaCkovani se ukazalo jako
nejrychlejsi a nejlepsi varianta. Tmaveé hnéda froté ptize, hackovana jednoduchymi
ocky riiznych velikosti s nepravidelnym stfidanim kratkych i dlouhych sloupkd,
vytvofila spravny dojem hliny. V nepravidelnych tsecich pfidavam jesté dalsi barvy
prizi — zelena, bézovd a tmavé Sediva, takze hackuji dvéma ptizemi najednou.

Rozméry zhruba o 55x55 cm pokryly cely pfipraveny zdklad. I hackovand hlina
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musela byt ptisita k zadkladu, aby se nepohybovala ¢i nevlnila. Prve potom doslo opét
i textilni podklad, vynikla nepravidelnost hackovanych oc¢ek a krtinec nabyl
prostorové¢jSiho dojmu. Zbytek uhackované latky se sice tolik nevypinal, ale stle se

pohyboval, proto byly pfisity i hackované okraje stejnym zptisobem jako u platna.

al

Obrazek ¢. 22

V dal§im kroku jsem si nastfihala vinéné pfize zhruba 11 barev, tfech typl
délek kazdé znich. Délky se ovsem u kazdého stfihu rtznily, protoze byly
odhadovany jen priblizné bez presného méteni. Nejkratsi stfizené stéblo métilo mezi
4 az 6 cm. Stfedni délka se pohybovala mezi 6-9 cm a nejdelsi stébla 10-15 cm.
Pomoci navlékaciho hacku se jednotliva stébla provlékala hackovanymi ocky. Hacek
se samostatné provlece pod hackovanym ockem a nésledné se do n¢j vlozi jedno ¢i
dvé stébla zhruba v jejich poloviné. Hacek je opatifen zaklopkou, aby se stébla
nevyvlékla nebo se hacek nezachytil pii tahu zpét. Netplnym protazenim vznikne na
stéblech travy ocko, hacek uvolnim, aby se jeho pomoci mohly vzniklym ockem
protahnout vSechny konce stébel. Po protazeni se na hackované ptizi stébla dotdhnou
a vytvofi uzlik. Tento provlékaci krok se aplikuje v celé ploSe obrazu, pouze se méni
intenzita a barevnost travnich stébel. Intenzitu upravim nahusténim uzlikii v tésné&jsi
blizkosti tam, kde poZaduji husty travnik a naopak. Z pozorovani vychazi, ze bézny
travnik se v zahrad¢ ¢i parku v 1ét€ rizni délkou stébel travy, méni intenzitu i barvu
porostu. Proto se i v inscenovaném textilnim environmentu timto pozorovanim fidim.
Stébla travy — vinéné ptize — se skladaji z riznych barev a vyse popsanych délek a ve

vSech moznych kombinacich je spole¢né uzlikuji v celé plose. Aby plocha nebyla
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pouze jednolita a nudnd, neustadlym opakovanim stejného principu, nékterd mista
zamé&iuji vice do mnou zvolenych odstint a iluzivné napodobuji dojem trav riznych
druhti. Protoze néktera mista zahradniho travniku podléhaji vlivu sekani ¢i sucha,
travnik sesycha a néktera mista Gplné vyprahnou. Také tato sucha mista se v obraze
objevuji. V celé plose se obCas objevi svétle bézova ¢i hnédéa ptize, znazornujici
suchou travu, ale vyznacila jsem i mista vyraznéji seschld, kde se uzlikuje velice fidce
jen z ptize viny/akrylové ptize a bavinek kratké délky. Vysledny efekt napodobuje
redlnou pfirodu a barevnost. Vychazi ze skladeb nékolika zelenych piizi,

umocnujicich dojem travniku.

Obrazek ¢. 23

V travniku se ov§em béZné¢ nevyskytuji pouze rovna stébla, ale skladba trav je
rozmanita. Nepotiebovala jsem vytvofit identicky travnik dle skuteCnosti, ale ke
vérohodnéjsimu dojmu takového prostiedi, stale néco schazelo. Rozhodla jsem se jiz
Vv pritbéhu piidat dalsi typ rostliny v podobé hackovanych pampeliskovych listd. Listy
tvofené drobnym hackem a vySivaci ptizi o dvou barvach, jsem si predkreslila tvarové
na papir. Kazdy list je origindlem ve velikosti i tvaru. Jednou barvou pfize jsem
uhackovala stiedovy stonek, druhou jsem piihackovala list podél stonku sttidanim
kratkych, dlouhych i dvojitych sloupki, ¢imz jsem docilila rozvinéného okraje listu
pampelisky. Vysledkem bylo pét trsti pampeliSkovych listi 0 tfech az sedmi listech.
Kazdy listek jsem samostatné prisivala jehlou a niti k hackované hlin¢, aby pevné
drzel. Vrstveny byly od nejvétSich spodnich listi k drobnéj$im a svétlej$Sim listkim

u stiedu.
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Krtinec, jediny viditelny kus hliny, byl postupn¢ barevné propracovan
v§ivanim dalsich ptizi. Casteén& barevné zihani u hackovani, jsem doplnila svétle
Sedou vysSivaci ptizi nepravidelné prosivanou v kratSich stezich. Vykresleny povrch

ma pripodobnit schnouci hlinu.

Obrazek ¢. 24

4.7 Oblazky

Dals§im obrazem mirn¢ odbocuji od vyse vybraného Zivého kusu zemé. Piesto
poskytuje zivotni podminky mnoha tvorim a do krajiny jako material dozajista patfi.
Oblazky se 1isi tim, Ze nejsou organickou hmotou jako napiiklad lesni povrch zemé ¢i
zemé&d¢€lska puda. Bylo by mozné, zatadit je jak do prostoru mésta, tak pfirody, a proto

zvolila jsem jejich volny pfirozeny vyskyt. Ve méstech se uzivali diive k dlazdéni
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cest, dnes se zachovavaji napfiklad u historickych architektonickych pamatek.
Ptirozeny vyskyt u fek a potoki, v naSich krajinach, poskytuje jiny pohled a ucel.
Reka si je pozvolné omila do oblych tvarii a pak poskytuji tkryt mnoha drobnym
zivocichiim na sousi i ve vodé.

Oblazky byly jedinou praci, u které jsem neuzila n&jaké voditko, jak zacit.

U dalsich se vyskytly pomocné techniky — malba, tisk z vysky nebo modelace terénu
molitanem. Piedchazela sice priprava pii ha¢kovani kazdého oblazku, ale platno
zustavalo Cisté. Poprvé jsem pfistoupila uz na zacatku tvorby tohoto obrazu rovnou
k vysivani pomoci vysivaciho kruhu a hrubsich latacich a vySivacich piizi. Nékolika
barevnymi pfizemi jsem se snazila modelovat iluzivni prostor. Barvy, podobné
skuteénym kamenlim u fek, byly dopliiovany dal§imi pomocnymi tony pro vérnéjsi
dojem objemu. Obrysové linie, které Caste¢né ohraniCuji kazdy vysity oblazek,
zduraznuji stiidani lomt svétla a stinu. Na tmavé Sedou latku podkladu, prichazely
svétlejsi odstiny Sedi, modré, Skala hnédych az okrovych a dalsich ptizi. Tmavé piize
— ¢erné, hnédé, modré, jsem umist'ovala tam, kde pomysIné vidime prostor az pod
oblazky, ¢imz vynikl dojem prostorovosti. VySivani ale pfedchazely jesté dalsi ikony
a pripravy, které dale uvadim.

Prace se vice rozpina do prostoru. Principem je kladeni oblazkt ve vrstvach
na sebe. Kazdy oblazek je original z riznych druhi ptizi a jejich barev. Kaminky
vznikaly jednotlivé, ruéné, technikou hackovani z tencich ptizi za pomoci malého
hacku s ruc¢kou 0 velikosti 6. Hackovani do elipsovitého tvaru vznikalo za pomoci
klasického jednoduchého ocka s ocky zdvojenymi. Velikost kamenti se pohybuje
mezi 2 az 10 cm v priméru, ale barevna $kala je uzsi v zemitéjSich barvach s prevahou
Sedych tont. Vysledkem bylo nékolik desitek hackovanych kamend.

Po ptipravé dostatku kamenil ptisla tradiéné faze méteni a stfizeni molitanu
1 textilni latky, ktera tvoti barevny podklad pod oblazky. Latka opét v rozmérech
57x 57 cm pevnéjsiho charakteru je dostateCnou oporou pro piisivani dalSich vrstev
obrazu. Kazdy uhackovany oblazek jsem zvlast’ zacistila od pebytecnych niti, aby se
neparal, poté byl vycpan obycejnou obvazovou vatou. Kameny diky spravné
hackovaci technice drzi pozadovany tvar samostatné. Ale pii kladeni vrstev kament
pies sebe, se bohuzel vini a prohybaji, proto tvar podpoftila vata, kterd zpevni celou
hmotu kamenli a umozni vrstveni hmoty. Kameny jsem pfiSivala jednotlive, kazdy
zvlast’ k platnu, pomoci zdvojené nité. Nékteré z nich dodate¢né dotvotilo vSivani

dalsich, jinak barevnych ptizi, pro dojem vétsiho dopadu svétla ¢i stinu.
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Po zapocatém vysivani jsem si dostateén¢ nebyla schopna predstavit, jak bude
vysivka spolupracovat s hackovanymi objekty, a proto jsem dale kombinovala
vyS§ivani s pfiSivanim hackovanych oblazki. Tim se sice mé pfedstavy posunuly déle
Vv praci, ale zkomplikovala jsem si vySivani, protoze vysivaci kruh uz nebylo tak
jednoduché pouzivat.

Kladeni kament vyplyvalo ndhodné z mych pocit, bez jakékoli normy.
Orientovala jsem se podle optickych vjema a dojmu, tedy nahodile podle velikosti i
barev, spiSe aby byly pfijemné na pohled a nenaruSovaly kompozici, a ptesto
dostatecné naplnily prostor.

Oblazky se vyskytuji v fecistich a vytvareji celé¢ plaze, ale pro mé¢ byl
zajimavéj$i moment, kdyZ se oblazky setkavaji s vodni hladinou. Pfidala jsem na
platno také ¢ast vyjadiujici vodni hladinu, ¢imZ nabylo vétsi Zivosti a vymanilo se ze
stereotypniho opakovani jediného motivu. Zhruba jednu tietinu plochy objektu pokryl
motiv predstavujici vodni hladinu, za pomoci haCkovani mnoha barevnych pftizi

modrych, zelenych, Sedych a bilych.

Obrazek ¢. 25
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4.8 Dalsi naméty

Piikladam naméty a rozpracované podoby dalsich dvou obrazi, které ¢asem
doplni stavajici sérii. Jak jsem uz zminovala touto formou provedeni totiz oteviram
Siroké pole plsobnosti pro soustavné dopliiovani vzornikii zemé&. Prostfednictvim
diplomové¢ prace jsem svou myslenku sice néjak ztélesnila, ale rozhodn€ neuzaviela,
ba naopak. Uvadim pouze dva dal$i vytvory, ale moznosti, jak dale, se nabizi mnoho
a staci se pouze rozhlédnout po krajing.

Dva obrazy, které postupné ziskavaji podobu — jeden méstsky, druhy pfirodni,
by doplnily fadu obrazt jako dalsi dvojice protikladi. Méstsky namét jsem jiz vice
rozpracovala. Znazornuje jako jediny motiv vybrany z interiéru, protoze v prvotnich
pripravach a myslenkach se mezi méstskymi naméty objevovaly také pokryvy zemé
Vv interiérech. Doplnéni pfirodniho namétu struktury pfispé&ji v podobé lesa, ktery bude

pro svou specifi¢nost vyzadovat mnoho tkont a kombinaci technik.

4.8.1 Kachli¢kova dlazba

Tteti namét obrazu ze série mésta neni viditelny casto, jako dva predeslé
motivy, navic se nachazi jediny V interiéru. Patii ale k povrchiim, které jsem vidala
Casto a obdivovala je. Jedna se o ¢ast podlahy, modro bilé kachlickové dlazby,
dochované v zamecké kapli Frydeckého zamku, datované do doby poslednich
habsburskych majiteld.

a okraje se mirn¢ roztiepily i piesto, ze byly zastfizeny entlovacimi ntizkami. Jemné
platno ovSem lépe charakterizovalo hladky spiSe matny povrch dlazby. Ke kladiim
latky urcité patfilo snaz$i proSivani, které tvoti zaklad obrazu. Kostru dlazby vytvofil
opét tisk z vySky na zminované platno. Tisk jsem zvolila kvili druhu povrchu dlazby,
ktery je hladky a geometricky, coz tisk zvyrazni vice neZ malba nebo pouha vySivka.
Matrice linolea o rozmérech 50x50 cm odryta prevazné rydly SirStho priméru,
predstavuje spary mezi kachlickami, tudiz vétSina plochy byla odryta. Neodrytou
plochu ptedstavuji spary mezi kachlickami a opakujici se motiv ornamentu na

kachlich. I plocha kazdé dlazdicky neni dokonale odryta, ale pro vétsi Zivost obcas
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zustaly drobné, rizn¢ dlouhé a silné stopy neodryté matrice. Tahy rydly jsou rovné
vzdy v jednom sméru — horizontalni a vertikalni. VétSina kachli byla ryta

V horizontalnim sméru, ale zaradila jsem i nékolik kust sméru vertikalniho ¢isté pro
naruseni jednotvarnosti. V realném prostoru a u realné dlazby se stejnym opakujicim
se motivem na vsech dlazdicich nepoznate smér, kterym jsou kladeny a ani to nelze,
protoze takovy indikator zde nebyl.

Po zaschnuti tisku bylo dal§i fazi vySivani ornamentu. Ornament je
jednoduchy, sttedn¢ modré barvy a ve vybraném useku se opakuji pouze dva druhy.
Horni pas kachliki tvofil borduru, ohranicoval rizné velké segmenty podlahy
a prevladajici motiv vypliioval plochu uvnitt bordury.

Ornament se stal pfedmétem vySivky, kdy vypliuji jehlou a zdvojenou niti
nckolika modrych odstintl, ¢asti predtisténé ofsetovou barvou. Dlouhé stehy kopiruji
délku i tvar ornamentu a orientovany jsou horizontalné ¢i vertikalng, podle sméru
urc¢ené¢ho matrici. Stehy tésné kladené vedle sebe nahradily modrou barvu ornamentu
na kachlicich a pomoci vySivky se do plosné zélezitosti vndsi dojmy prostoru.
Vysivany ornament je pouze ploSny, jednobarevny, vyjimecné kombinovéan S vice
odstiny modié. Ozvlastnéni pifindsi pouze stfidani smért vySivky a kombinace
riznych barev modré nité. V originalni podobé dlazby se odstin modii pfili§ nelisi,
ale se zménami denniho i umé¢lého svétla a mirou opotiebeni se barevné tony kazdé
kachlicky mirné diferencuji. Tyto drobné nuance zachovavam a diky nim je dilo
0 pouhé vyplnéni tvarti barvou bez jakési vlastni iniciativy, pokracovala jsem
s vySivanim 1 déle. Plochu celého obrazu jsem postupné prosivala rliznobarevnymi
nitémi, ¢imZ jsem sice ¢astecné porusila dojem hladkosti povrchu, ale docilila jsem

vétsi barevné dynamiky.
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Plos$né vysivani respektuje velikost dlazdic a vykresluje kazdou zvlast

Obrazek ¢. 27

kombinacemi n&kolika barevnych niti. Skéla barev je pestfejsi nez u ornamentu.
Pouzivam bilych niti a svétlych zlutych i béZzovych tond, stejné jako nékolika modrych
niti uzitych v ornamentu. Doplnuji Skéalu hiejivéjSimi barvami riizovych, fialovych
nebo lehce rezavych odstinti. Celkové jsem uzila asi 15 barev niti, z toho 7 modrych
odstind.

Casové zatizeni u tohoto platna vyvstalo pii dikladn&jsim prosivani
barevnymi odstiny, nez precizni kopirovani tvaru a tésné stehy v ornamentu. Uz jen
vybér barevnych variaci v kazdém ¢étverci vyzadovalo Givahu, napfiklad zda vybér
nékterych niti vyrazné barvy nenarusi celkovy dojem, jestli nebude opticky vadit
a kazit ptedstavu kachlové podlahy.
pfipravenému molitanu. I tentokrat se platno s molitanem prosivalo skrz, aby se
nepatfi¢né nevlnila latka a neprohybal se molitan a aby se docililo drobné plasti¢nosti.
Mistem proSivani se staly pfedti§t€éné spary mezi kachlickami, které jsou i v realité
mirn€ pod urovni dlazby. Pouze lehkym pfitazenim prosivaci nite, v pfiblizné barvé
spary, skrz molitan a platno se docililo poZzadovaného efektu. Spary se mirné
zahloubily a hrany kachlicek se zaoblily, tim se zvyraznily lesky niti uzité

V ornamentu a dojem prostorovosti podpofily.

48



4.8.2 Les a mechy

Misto, které se nejvice podoba divoké ptirod¢ a poskytuje jiné pocity nez
zahrada. Les je misto, které poskytuje velky prostor k tvorbé, a mozna proto jeho
ztvarnéni neni viibec jednoduché. Obraz, ktery se rysuje pied o¢ima, mne velice laka,
stejné jako plni obavou z provedeni. Les je mé oblimené misto ur¢ené k odpocinku
a nabizi zajimavé a krasné pohledy na krajinu. Povrch lesniho podlozi hycka naSe
kroky, proto jak je mékky. Vrstvy jehli¢i, trav a dalSich suchych prvka vytvaii
zajimavy povrch. Mista, kterd se pomalu z opadlych ¢asti stromti méni na hlinu zivi
jiny druh rostlin a mechi, které vytvareji kompaktni zelené bochanky a zpestiuji
vrstvy lesniho podlozi.

Veliky potencial lesniho podlozi by se nejspiSe doc¢kal podoby kombinace
hackovani nekolika barevnych ptizi. Plocha by ovSem nabyla také obohaceni
V podob€ zminovanych mecht, které se promeénlive, ve své zeleni, V naSich lesich
hojné vyskytuji a zaslouzily by si podobu peclivé navlékanych stébel, tésné vedle sebe

kladenych, do ovélnych tvart..
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5 Krajina méstska a piirodni — pedagogicka praxe

Po strance didaktické poskytuje a otevira toto téma celou fadu moznosti, které
by umoznily vytvofit dlouhodobé¢jsi vyukovy plan. V samostatné kapitole predstavuji
ukazku vyuky, kterd probihala v rdmci souvislé praxe. Vytvofila jsem vyukové
hodiny, které se opiraji a vychdzeji z myslenek nebo postupli z praktické casti
diplomové prace. Uvadim prub&h vyuky s cili, postupy a piipravou. Také uvadim,
Z jakych myslenek vychazim a které dopliuji o zdroje knizni ¢i internetové. Protoze
souvisla praxe probihala pti zdkladni umélecké Skole, nebylo mozné vyzkouset si
vyuku na nékteré stiedni §kole. Proto piikladam také navrh p¥ipravy na vyuku pro SS,

Vychazela jsem také z dostupné literatury pro didaktickou ¢ast, sice popisuji
prubéh z vystupti praxe, ale odborna literatura mi pomohla k vysvétleni nékterych
obecnych nalezitosti. Konkrétné jsem vychdzela z platného Radmcového vzdélavaciho

programu pro ZUS, ale také publikaci vyslych pii katedfe vytvarné vychovy.

5.1 Textil ve vytvarné vychové

Nez ptistoupim k popisu vlastnich vystupti z absolvované praxe, zamyslela
jsem se, jakou roli zaujima textilni tvorba v souc¢asnych Skolach jako urcita dovednost,
zru¢nost a vytvarnd technika. Z vlastni zkuSenosti jsem totiz vypozorovala, Ze textil
se pfi vyuce vyuzivda minimalné. Osobné jsem se snim setkala ve vyuce jen
vyjimeéné. Uzivala jsem ho samouk spise pro praktické ucely, poté na vysoké Skole
v umélecké tvorbé a ve vétsi mife az v magisterském studiu. Prace s textilem je
opomijena technika a zélezi na jednotlivych vyucujicich, zda ji zatadi do programu.
Nejcastéji se Zaci k textilni latce mohou dostat pfi malbé, kde ji ti pokroc€ilejsi uziji
jako malifskou podlozku, nebo pfi ozvlastnéni a experimentech malby pro mladsi
zaky. Otdzkou je, zda se ucitelé téchto technik boji, zapominaji na moznosti vyuZiti,
které nabizi, nebo ji nezatazuji z finan¢nich diivodi Skoly. Dalsi setkani s textilii ma
probihat v pracovnich &innostech v ZS$, ale i zde byva okrajové.

Na praxi jsem se setkala s zaky, a to jiz starsimi (7.-9. tfida ZS), ktefi nikdy

nedrzeli v rukou jehlu a nit. Nékteti sami pfiznali, Ze nezkouseli ani pfiSiti knofliku
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k latce, které se objevuje také v RVP pro zdkladni vzd&lavani.® Pritom textil je
material, se kterym pfichazime do kontaktu kazdodenné¢ jiz dlouha tisicileti. Tato
zkusenost ve mn¢ utvrdila piesvédceni o opomijeni prace s textiliemi uz na nékterych
zakladnich Skolach v pracovnich a technickych vychovach, stejné jako u vytvarné
vychovy, ale také v rodinach. Samoziejmé nemohu posoudit situaci v ploSném
meéfitku a aplikovat ji obecné, ale otevira se prostor pro dalsi studii, kterd by hypotézu
potvrdila ¢i vyvratila. Zjistila by, zda souc¢asna spotiebitelska spole¢nost v nepiimém
a vyspraveni odévu v soucasné spolecnosti nejspise ztraci vyznam pfi strojové vyrobe
a relativné nizkych cenach textilnich produkta.

Snazila jsem se pii probihajici praxi zafadit alespon jednou praci, kterd se
néjakou formou dotkne textilii (viz. Vystup €. 2). Vybrala jsem si nejstarsi skupinu
zakl, mezi kterymi pouze jedna zacka méla diivéjsi zkusenost s vysivanim. Usoudila
jsem, ze technika vysivani je vhodny vyrazovy prvek, ktery Casto pouzivdm u
diplomové prace a pfiméfené narocny pro starSi zaky. Bylo nutné vysvétlit uplné
zaklady pii postupu a pfedem jsem je uvedla do kontextu vySivky. Praktickou ukazkou
typickou z historické oblasti byly kroje, ale pro konfrontaci, ze vySivka neni mrtvé
femeslo jsem jim pfedstavila fadu novych pojeti. Vyuzila jsem dostupné literatury®
s vhodnymi ptiklady, a internetové stranky®’, které nabizeji nepfeberné mnozstvi
ukazek. Poté jsem ukazkovée predvedla pro vSechny Zaky zakladni stehy, ale nabidla
divodem castéjsiho opomijeni, je vétsi diiraz na femeslnou zru¢nost. Oproti kresbé ¢i
malbé, které byvaji do jisté miry intuitivni, $iti vyZaduje urcitou trpé€livost a preciznost
a té je tfeba se naucit nejvice. VSichni Zaci, po vice opakovéanich postupu, techniku

zvladli, obtizi se stala praveé nutnost jisté trpélivosti.

3% Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani: Clovék a svét prace. Praha 2013. s. 90-91;
3% MANNOVA, Marta: Fysivky. Bratislava 1976.; SANDOROVA, Emilia a kol.: Sijeme... Bratislava-
Ostrava 1981.;

37 Pinterest [online]. In: https://cz.pinterest.com/ [cit. 2019-11-24] s vyhleddvanymi dotazy: vySivani,
embroidery, embroidery foto;
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5.2 Prakticka vyuka

Pfi promysleni vytvarnych metod a postupii jsem vychazela z platného
Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni umélecké vzdélavani. Obecné
charakteristiky uméleckého vzdélavani, ale také konkrétné pro vytvarny obor uvadi:
Lwdtudium ve vytvarném oboru nabizi vedle novych moznosti vyjadieni i témata na
zaklad¢ vniméani okolniho svéta, umoziiuje adekvatné reagovat vytvarnymi
prosttedky...“ dale pokracuje ,,rozviji vytvarné dispozice zakii — vnimani, mysleni,
vyjadfovani, predstavivost, estetické citéni a tvofivost.*3®

Téma a charakter diplomové prace umoziuje velice Sirokou oblast zaméteni
pro vyuku zaku. Diky uziti né€kolika technik, kombinaci technik, ale i v pojeti
samotného tématu, by diplomova préace inspirovala vyukovy program i pro pololeti
Skolniho roku nebo vyukovy projekt. Zahrnuje Sirokou variabilitu ndméti a kombinaci
technik od klasické krajinomalby, prvky prostorové tvorby az k tendencim propojent
S enviromentalni vychovou.

Protoze diplomova prace byla zaloZzena na femeslné a Casové narocnosti,
nebylo upln€ snadné prevést nékteré kroky a myslenky pro vyuku zaki. Vytvorené
vyucovaci hodiny se tedy zna¢né ptizpisobovaly véku zakl. Myslenky své prace jsem
také zjednoduSila a vysledné hodiny szidky vychazely zpojml perspektiva
Vv méstském prostiedi, jako opak k ni zaméfeni se na detaily, krajinomalba, mésto
a architektura mésta, pfiroda a ptfirodniny, v§imani si 1 obycCejnosti a vSednosti, které
jsou také zajimavé a dilezité. Bud’ jsem do vyuky vlozila myslenky provazejici
diplomovou praci, nebo prvky a motivy s ni spojené (ptirodniny), nebo techniku
(vysivani). Protoze k tomu diplomova prace vybizela, vychazela jsem spise z reakce
na realné prostredi, kazdodennost, které se propojily se smyslovym vnimanim zakd,
paméti a senzitivni strankou osobnosti. Vystupy rozvijely vytvarny jazyk spojeny
S béznym méstskym a pfirodnim prostfedim. VSechny aspekty vyuky vychazely
z platného RVP pro ZUV a také SVP konkrétni §koly, ve které praxe probihala. Déle
¢astené vychazim z myslenek pragmatické pedagogiky, kterd tvrdi, Ze Skola nelze
vyjmout z bézného Zivota, ale méla vy vychovavat k upotiebeni dosavadnich

zkudenosti a prohlubovat je. Skola totiz neni umélym systémem sama pro sebe, ale

% Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni umélecké vzdélavani. Praha 2010. s. 37;
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soucasti zivota, a to podstatnou. Edukacni procesy by mély nasbirané zkuSenosti
smétovat k propojeni s prostiedim, ale nejlépe je chapat jako spojené

a neoddélitelné.®®

Provedeni praktické vyuky probihalo v Zakladni umélecké skole ve Frydku-
Mistku. Tamni vytvarny obor jsem kdysi také navstévovala jako zak, proto praxe
probihala ve zndmém prostiedi a rodném mésté, které jsem také hned v praktické
vyuce vyuzila. Cviénym vyucujicim byla pani ucitelka, ktera kdysi vyucovala i mé¢
a udélovala cenné rady pro piipravu, vyuku a piistup k zakam. Platny dokument SVP
byl uzit k dal$imu upfesnéni pii tvorbé navrhit vyuky, protoze obsahuje
charakteristiku vyucovacich pfedméti a poté konkretizuje ocekavané vystupy pro
ro¢niky. Naptiklad v charakteristice plosné tvorby, kterou jsem jako metodu vyuzila
uvadi: ,,Soustfedény zajem vzbuzuje | experimentace S materialy, nastroji nebo
postupy, kterd rozviji tvorivost a fantazii. Zpusoby vyjadfovani navazuji jak na
klasické vytvarné postupy, tak na kombinovani technik, které mnohdy dospiva az
k pfesahtim mezi plosnou a plastickou tvorbou.“4°

Kazda skupina ¢itd maximalné¢ 15 zaka a vétSinou jsou pohromad¢ zaci vice
ro¢nikd, takze 1 vysledky praci se kvalitativn¢ riizni, ale protoze se jedna u umelecky
zaméfenou Skolu, vSichni Zaci disponuji uméleckym nadanim. Kazda skupina jednou
tydné absolvuje 3x45 minut — standardni vyucovaci ¢as, ale Zaci mimofadné nadant,
&i s vétsim zajmem, mohou piichazet dle domluvy Gast&ji. Zaci tvoii podle zadani
ucitele, ale pokud vymysli vlastni vytvarny projekt, mohou pracovat individualné,

ovSem také s konzultaci s vyucujicim.

% Pragmaticka pedagogika se praktikuje obzv1asté v uméleckych oborech jiz del§i dobu a pFirozené
se s umeénim prolinaji dalsi oblasti vychovy, vzd€lani i zivotnich zkusenosti, v tomto konkrétnim
piipad¢ naptiklad environmentalni vychova. Prvni formujici se myslenky reagujici na nedostatky
Skolstvi novymi metodami pochazeji z pocatku 20. stoleti, ale zafazovani do praxe mnohdy stale
pokulhava i dnes. Vice o pragmatické pedagogice a projektové metodé: STEHLIKOVA
BABYRADOVA, Hana — SOBANOVA, Petra — BLAZEK, Timotej — MUSILOVA, Jana — SOSNA,
Jifi — TIKALOVA, Lucie: Téma - akce - vypovéd”: projektova metoda ve vytvarné vychovs.
Olomouc 2015. s. 17-19;

40 Skolni vzdélavaci program. Verze I1. Zakladni umélecké $koly Frydek-Mistek: Déti-uméni-skola.
Frydek-Mistek 2016. s. 177-178;
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5.2.1 Vystup €. 1

Pro nejmladsi zaky ve véku 5-7 let (piipravny roénik + 1. a 2. roénik ZUS)
Jsem pfipravila pomérné jednoduchy tkol, ktery se dotykal diplomové prace spiSe
myslenkou. Hlavnim tématem vyuky byly drahokamy a jejich objevovani. Jadro
vyukové hodiny pramenilo z diplomové prace, ve které se snazim z oby¢ejnych véci
a motivi kazdodennosti, vytvofit cosi vyjime¢ného. V§imat si obycejnych piedméti
apovrchli a vnimat je, urcité patii do oblasti vytvarné vychovy, ktera ptisobi na smysly
a nejen vizualng. Je uménim nachdzet v obyCejnych vécech neobycejnosti, které
vyzdvihneme a upozornime na né, nebo je ptretvorime, aby vynikly. Muzou to byt
charakteristické rysy osob ¢i pfedmétq, ale také povrch a struktura materialu.

Dalsim cilem tohoto tkolu bylo zaktim zprostiedkovat malbu, ktera nebude na
nez papir. Povrch kamene je tvofen drobnymi Casteckami a nerovnostmi a vybizi
Kk vétsi pe€livosti ve zpracovani povrchu. Malba na jiny povrch, Zakiim nazorn¢ ukaze
moznosti malby a experimenty s barvou. V Case ptipravy na vyuku jsem u feky
Ostravice nasbirala oblazky a plossi kameny o riznych rozmérech, které jsem
ve vyuce vyuzila. Zaroven jsem pripravila ukazky obrazka drahokamii z webovych
stranek a také z ptislusnych knih k tématu.

Standardni vyu¢ovaci doba na ZUS trvéa 3x45 minut, coz miize byt zv1a§té pro
mladsi Zaky naroc¢né. Pozornost mladSich déti byva kratsi, stejné jako zaujeti praci,
ale rychlost pfi tvofeni naopak vyssi. Proto byva jednodussi jak pro vyucujici, tak pro
zéky vyucovaci Cas délit do kratSich useku, kdy se jednotlivé ¢innosti méni, nebo
vyucovaci dobu prokladaji Castéjsi kratké prestavky. Této rady od cviéné vyucujici
jsem se drzela a vyuku rozdélila na tii ¢asti (Uvod k hoding s pfipravou materialu
a navrhd; malba na kameny; land art).

Hodinu jsem zahajila tvodem k tématu. Vypravéla jsem zakim, ze sbiram
zajimavé kaminky z riznych mist a jim (Zakim) jsem taky pfinesla kaminky, které
teprve kazdy z nich udéla zajimavymi. Ukdzala jsem jim pfipravené ukazky obrazka
drahokamti a polodrahokamil a vysvétlila, ze nalézt drahokam neni jednoduché,
protoze se ¢asto nachéazeji schované uvnitf obycejného kamene, tieba takového, jaky
vidi pfed sebou (nasbirané oblazky). Upozornila jsem i na zajimavosti obycejnych
kameni, naptiklad jsem se zeptala, pro¢ kameny, které vidi, jsou zaoblené a hladke,
kdyz nékteré dalsi byvaji ostré a hranaté. Zadanim bylo, aby si vSichni Zaci vybrali
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sviyj obyc¢ejny kamen, prohlédli si ho a zkusili ho pietvofit pomoci barev v nejcenné;si
drahokam.

Kazdy Zak si zvolil svlij kdmen, ktery se mu tvarové i povrchové zalibil s tim,
Ze pokud chtéji, mohou si vybrat jiny kdmen ze Skolni zahrady. Vybé&r tonii barev byl
také libovolny, kazdy si vybral vlastni stétec, kelimek s vodou na vymyvani §tétct
a akrylové barvy zakladnich tona obdrzel kazdy zak na vlastni paletu, aby nebyl
omezen Vv barevné Skale. U starSich zaka bych postupovala bez ptipravnych navrhd,
ale mladsi déti jest¢ neméli tolik zkuSenosti S michdnim barev, aby si pfedstavili
vysledek a sami si chtéli vytvofit zkuSebni navrh na papir. Po pfipravné fazi
nasledovalo samotné tvofeni drahokamil. Zaci pracovali se zaujetim a kazdy vytvofil
drahokamy dva, misto zamysleného jediného. VyzkousSeli si malbu na jiny povrch,
michani barev a také praci z ¢asti prostorovou, protoze promysleli, jak zpracuji cely
povrch kamene. Nékteti cely povrch zpracovali v jednom stylu a barevnosti, kdezto
néktefi se rozhodli pro pfistup odlisny, kazdou stranu charakterem malby a barevné
odlisili a vznikl dvoustranny drahokam. Uvédomovali si, Ze stale pfed sebou maji
stejny kamen, ale svou praci a zaujetim z kamene vytvofili opravdovy drahokam,

ktery najednou nabyl veliké hodnoty.

Obrazek ¢. 28

Mezi ¢innostmi navrhovanim kament a chystanim barev probéhla kraticka prestavka,
aby déti udrzely pozornost dale. U malovani na kameny vznikaly prostoje, nez zaschla
barva, aby bylo mozné malovat na stranu druhou, proto nasledovala delsi prestavka,

ve které jsme se spolecné odebrali na $kolni zahradu.
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Praxe se odehrdvala v podzimnich meésicich, proto uz zahradu pokryvala
vrstva barevného opadaného listi. Dalsi prace spocivala v tvorbé spirdlovitého
labyrintu z listi. Protoze jsme se zabyvali pfirodnim materidlem a ptetvaieli jej do jiné
podoby, etuda land artu s listim nabyla podobného ducha. Vznikla jednoducha
vytvarnd prace velice efektni na pohled pfipominajici hru, takze mladsi déti velice
bavila. Navic zaci opét pfemysli nad pfirodnim materidlem, ktery je lehce dostupny,
zapoji se kazdy z nich a vznikne spolecné dilo, které potom respektuji a nenici, ba je
dokonce chrani pfed moznym zni¢enim a vytvareji vlastni hry vné i uvniti spirdly.
Jednoduchym zptisobem jsme se s zaky opét priblizili pivodni myslence vyucovani
a to, ze z obyc¢ejného vSedniho materialu mohou vytvorit néco dalsiho, zajimavého a

pro né cenné¢ho. VSimali si potom jak celku, ktery spole¢né vytvofili, tak jednotlivych

barevnych variaci listi 1 rizného tvaroslovi.

Hi s

Obrizek ¢. 29
5.2.2 Vystup €. 2

Préaci se starSimi zaky jsem jiz nastavila obtiznéji, kdy bylo potteba aby
zapojili také vlastni pamét’ a vnimani prostoru a kreativitu.

Vybrala jsem téma M¢stské zasahy ve Frydku-Mistku. Vybizela k tomu nejen
soucasna podoba tohoto soumésti, ale také diilezité vyroc¢i 750 let od zalozeni mésta.
Cely rok se konalo mnoho kulturnich akei, které vyro¢i pfipominalo a samoziejmé

1 Skoly se zapojovaly do oslav.
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Inspiraci jsem naSla u projektu, 0 kterém jsem poprvé zaslechla pfi
spolecenské a kulturni udalosti Pecha kucha night Ostrava.*! Ta spo¢iva na principu
prezentaci nékolika vybranych osob ¢i organizaci, které hovoii o vlastni ¢innosti
a zajimavych projektech, Casto zaméfenych na oblast vytvarného umeéni, designu,
architektury atd. Jedni z prezentujicich byli i organizatofi akce Méstské zasahy
Ostrava. Ti se inspirovali ptivodnim projektem pochdzejicim z Bratislavy a navazali
na n&j. Méstské zasahy*? spolupracuji s obyvateli daného mésta, umélci, architekty
anadsenci. Spole¢né upozornuji na problematické lokality mésta, které jsou z urcitych
divodl ve Spatném stavu, maji nevyuzité prostory nebo zanedbana mista. Kazdy
zajemce at’ architekt ¢i lajk si mtize najit misto ve méste, které nepovazuje za vhodné
vyuzité a vymysli vlastni navrh pro zlepSeni a feSeni vytvarné ztvarni s doprovodnym
textem.

Protoze i Frydek-Mistek ma mnoho lokalit, které potiebuji péci, ale dosud zde
podobné zaméteny projekt schazi, rozhodla jsem se i mladsi Zactvo a potencionalni
mladé umélce seznamit s timto projektem. Pojeti se vSak mirné liSilo, protoze jen
prochazka s zaky méstem by vystacila na mnoho vyucovacich hodin. JelikoZ mnoho
Z téchto mist, které potiebuji upravy a péci ve Frydku-Mistku, znam, v rdmci ptipravy
na vyuku jsem prosla ¢ast Mistku i Frydku a potidila fotografie kazdého z té€chto mist.
Prochézka méstem cinila zhruba necelé dvé hodiny ¢asu a dalsi ¢as jsem stravila
u upravy fotografii, vybérem né€kolika z nich a pfevodem barevné $kaly do stupiili
Sedi. Pripravené fotografie jsem nechala vytisknout na formaty papird A3 a A4 ve
vétsim mnozstvi. Fotografie, které jsem pofidila pro svou skupinu zakl se zalibily i
cviéné pani ucitelce, kterd je pozdéji uzila i pro svou vyuku, ale s odlisSnym zadanim.

Zaci v rozmezi 5.-7. roéniku ZS tvofili s velkym zaujetim a peclivosti

“Ipecha kucha night Ostrava [online]. In: http://www.pkno.cz/ [cit. 2019-11-21] Letos se tato udalost
v Ostrave uskutecnila po tficaté sedmé. Kazdy z prezentujicich je ale omezen casem a rozsahem
prezentace, protoze ma k dispozici 20 snimkul prezentace a u kazdého snimku pouze 20 vtefin

k vlastni prezentaci. TudiZ kazda prezentace trva cca pouze 7 minut. Tato forma ptivodné pochazi

z Japonska a §ifi se celym svétem. U nas se potadaji i v dalSich méstech napiiklad Olomouc, Zlin,
Praha a dalsi.

42 Ideas for a better city: Mestské zasahy [online]. In: http://mestskezasahy.sk/95/projects/ [cit. 2019-
11-1]

Meéstské zasahy 01 Bratislava se uskutecnily ve forme vystavy ve Slovenské narodni galerii

Vv Bratislavé roku 2008. Ateliér architektury Vallo Sadovsky Architects ji uspotradal za acelem
vyvolat diskusi, zmény, povédomi a zdjem vetejnosti a Zivotni prostor a podobu Bratislavy. Timto se
nechala inspirovat také Ostrava, ktera uspoiadala podobnou akci roku 2013 a 2016.: Kulturni centrum
Cooltour [online]. In: http://cooltourova.cz/projekty/mestske-zasahy-ostrava-2016/ [cit. 2019-11-1]
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avysledna prace trvala déle, nez jsem ptivodn¢ zamyslela. Pivodné zamysleny casovy
rozsah ¢ital 3x45 minut, kdy zaci méli stihnout dva ukoly, ale pokrac¢ovali jsme jeste
dalsi standardni vyucovaci dobu v dal§im tydnu. Vyu€ovani se délilo do tfi ¢asti. Prvni
nejkrat$i Givodni ¢ast jsem zakim vysvétlila, ¢im se budeme dany den zabyvat.
Povidala jsem o projektu méstskych zasaht a co je cilem, ukdzala webové stranky
projektu a priblizila, kam tim smétuji. Interaktivné jsem zaky zapojila do diskuze, jak
se jim libi mésto, ve kterém ziji a jestli oni sami znaji mista, ktera se jim nelibi a chtéli
by je zménit. Zaci reagovali zaujaté a sami zjistili, Ze takovych mist by vyjmenovali
celou fadu, a to i ti, ktefi do mésta dojizdi. Vlastnim monologem a dialogem se zaky
zaroven samovolné dochéazelo k motivaci zaki.

Dalsi ¢ast hodiny jiZ pfedstavovala vytvarnou praci ve spojenim s vlastni
paméti, orientaci v prostoru a znalost okoli. Zadanim Zaci dostali nakreslit tuzkou
jednoduchou kresbu — mentalni mapu mésta Frydku-Mistku. Mohli si vybrat pouze
urcitou oblast, trasu, nebo vymezit prostor zachytnymi misty. V' jednoduchém cviéeni
si méli vybavit vnimani prostoru, ve kterém Ziji a pohybuji se. VEtSin€ Zaka tento ukol
misto zamyslenych nékolika minut, trval vice nez pil hodiny a velice citlivé dbali na

detaily nékterych mist.
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Obrazky ¢. 30-31
Posledni kol uz ptedstavoval samotné méstské zasahy zaka. Ukazala jsem
jim fotografie mésta, které jsem si ptedtim pfipravila a jejich praci bylo, aby misto na

fotografii né¢jakym zptsobem upravili, zkraslili a zptijemnili. Netradi¢ni byl zasah do
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fotografii, které méli zpracovat pomoci kresby niti, vySivanim. Kazdy zak si vybral
svou fotografii a své misto, libovolnymi barvami niti a v libovolné mife sméli prosivat
papir. Vysvétlili jsme si, jakym zptisobem to je mozné a na co davat pozor, aby se
dilko neposkodilo roztrzenim papiru. Ukézala jsem jim nazorné jak si piipravit jehlu
Sniti a princip jednoduchého stehu a stehu perlickového. Vyzkouseli si nékolik
vlastich stehli cvicné a poté uz samostatné tvorili. Ziskali novou zkuSenost
s technikou, kterou dosud neznali, n¢kteti se poprvé setkali s vySivanim. Mile mé
prekvapila informace, kterou jsem se dozvédéla po probehlé vyuce, Ze se uskutecni
vystava praci zaktt ZUS. Vystava s nazvem Cesty méstem se uskuteénila u piileZitosti
vyro¢i mésta a zahrnovala také prace, které vytvorily zaci pfi mé praxi.

Cilem tohoto vystupu bylo vnimani okolniho prostoru, jak vypada a jak se
vV ném citi. Vytvarna vychova v Sirokém okruhu rozviji nejen dovednosti pii praci
s materialy a technikami, predstavivost, ale také senzitivni a estetickou stranku
osobnosti. K tomu patii samoziejmé i bézné situace a okoli kazdého jedince, ktery je
bez rozvoje téchto stranek lhostejny vici svému prostfedi. Uime zaky také hledat
vytvarny, esteticky problém a s tim zaleZitosti spojené.

U tohoto ukolu jsem vychézela z predpokladu vlastni diplomové prace, ktera
je také o vnimani okolniho prostoru, krajiny méstské i ptirodni, tentokrat ale ve vétSim
kontextu, kdy jsem potlacila materialni a strukturdlni stranku budov a mist. Zaméteni
na detailnost a strukturu zaci sami vnaseli pomoci zpracovani plochy vySivanim.
Prostiednictvim vySivky okusili tradi¢ni lidovou techniku, kterou také uzivam, ale

v modernéj$im pojeti.

Obrazek ¢. 32
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Obrazek ¢. 33

5.3 Navrh dalsi vyuky

Abych pokryla celé své ugitelské zaméfeni, tedy zaméfeni pro ZUS a SS,
pokradovala jsem v promysleni vyuky také pro starsi zaky SS. JelikoZ praxe probihaly
pouze na ZUS nebyla pfileZitost realizovat navrh vyuky uvedeny dale. Teoreticky
probéhla ptiprava i na dalsi prakticky vystup, ktery jsem ovsem nerealizovala v praxi,

proto bude popis obcas strukturovany v bodech.

Tento vystup by se nejvice dotykal tematicky i prakticky vytvorené diplomové
prace, oproti uvedenym probéhlym vyukdm. Dle potieby by se rozsah a pojeti
regulovalo pro stfedni skoly, gymnézia ¢i umélecké Skoly, kdy se rlizni charakterové
a zaméfenim osobnosti studentd, ale také ¢asové dotace vyuky. Nastavenou vyuku
jsem ovsem pfipravila pro stfedni umeélecké Skoly, se kterou mam vlastni zkusenost,
a protoze vyukové bloky poskytuji vétsi prostor pro rozsahlejsi praci. Vyuku jsem
pfipravila pro SUS Ostrava, kterou jsem absolvovala. Uzivam tedy vlastni zkusenosti
Z vyuky, ptistupt uciteld na dané Skole 1 vybaveni Skoly. Jako oporu a platné normy
vychazim z RVP pro obor vzdélani — graficky design® a také platny Skolni vzdélavaci

program SUS Ostrava®.

4 Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani — 82 — 41 — M/05 Graficky design. Praha 2008.;
4 Skolni vzdélavact program — Klasickd a pocitacova grafika. Ostrava 2014, a aktualizace uéebniho
planu platna od 2018;
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Na pocatku této kapitoly jsem hodnotila, mozna spiSe subjektivné, situaci pfi
uzivani textilii ve vytvarné tvorbé. Popisovala jsem, jak jsem pfistupovala k vyuce
vysivani pro starsi zaky zékladni Skoly, ale na studenty stiednich Skol by piipadly jisté
vys$i naroky jak v technice, tak ve zpracovani tématu.

Obor graficky design se zabyva uzitou i volnou grafikou, ale uplatiuji se
1 mezioborové prvky ve vyuce. V rdmci provazani teoretickych a praktickych
predmétii na SUS, navazuje prakticka vyuka na teoreticky predmét Nauka
o materialech a technologie. Vyuka technik a prakticky rozvoj v tvar¢im mysleni
a tvorb¢ tak splituje oblast odborného vzdélani, kdy studenti prochazeji tvodem do
grafickych technik a nésledné je aplikuji. Do teoretické vyuky se mezi prvnimi
zahrnuje tvod do grafickych technik, konkrétnéji tisk z vysky. Vyukovou latkou jsou
stejné tak textilni materialy, ale spiSe jako podkladovy material. Studenti teoretické
znalosti pfevedou do praxe a osvoji si dovednosti pfi tisku z vysky a vysivani. Linoryt
spadd do vyukového planu jiz v prvnim ro¢niku studia a Ize jej provést ve vyuce
praktického pfedmétu Vytvarna ptiprava a realizace. Tento predmeét je pomérné dobie
asové dotovan pro studenty 1. roéniku SUS dle SVP plni 10 vyuéovacich hodin
tydne.*®

V ramci tohoto pfedmétu studenti vypracuji na Siroké téma Struktury
a povrchy dilo kombinujici uvedené techniky s méné tradicni podlozkou — textilii.
Kazdy student si za obdobi ¢tyf let vyzkousi vSechny druhy grafickych technik
umélecké tvorby a v prvnim ro¢niku se za¢ina tim nejstar$Sim a nejjednodussim, co se
zpracovani matrice tyce. Tisk z vySky se bézné€ uziva jiz na zédkladnich uméleckych
Skolach a tisk linorytu na textil, naptiklad tricka, byva pfijemnym zpestfenim prace
7akii. ProtoZe tento program je navrzen pro SS, obtiZznost se stupiiuje, ale princip
zUstava stejny.

Casové vymezeni pro praci zakd stanovuji mezi 20-30 vyukovymi hodinami,
tedy zhruba 2-3 tydny. Vyuka je koncipovana pro $irsi Casovy tsek, protoze obsahuje
mnoho naroénych tikoni, které jsou pii SUS b&Zné a asto zahrnovany do vyuky.
Uvedla jsem velice struéné nejrozsahlejsi podobu zamysSleného vyucovani, ale
Vv piipad¢ potteby a omezeni délky tkolu, 1ze zdmér zjednodusit a zkratit (naptiklad
zmenSenim formatu vysledné prace). Navrh vyuky pouze ukazuje moznosti a vyuziti

technik i podobného tématu jako v diplomové praci. Velice idealizovany postup

% Skolni vzdélavact program — Klasickad a pocitacova grafika. Ostrava 2018.
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1 Casoveé rozmezi by se nejspis v redlném prostiedi vyvijelo odlisné.
Vyuka by byla naro¢na také prostorové, protoze nez mizeme piistoupit k samotnému
tisku, je tfeba vysvétlit Iépe teorii a postup, tedy blize ptiblizit casovy harmonogram
zaktm a vyhradit si také Cas, ktery bude slouzit k vysvétleni postupu v grafické dilnég,
protoze mnoho zaku nikdy tisk z vysky neprovozovalo. Opora odborné ¢asti a nazorné
ukazky lze vycist z dostupnych publikaci, které mizou poslouzit také jako teoreticky
vyukovy materidl pro teoretické piedméty. Z kniznich publikaci bych jist¢ vyuzila
napiiklad: KREJCA, A. Grafické techniky. Praha 1994.;: BAUER, A. Grafika: Knizka
pro kazdého. Olomouc 1999.; MANNOVA, Marta: Vysivky. Bratislava 1976. K takto
rozsahlému vyukovému bloku pro nékolik tydnu musi pfedchazet pecliva ptiprava na
vyuku. Zajisténi dostatku pomiicek a materialu, aby Zaci mohli tvofit bez ¢ekani na
nékterou fazi. Hned z pocatku k vykladové ¢asti a zadavani tématu pottebuji PC
a internet, prostfednictvim kterych mizu predvést ukazky. Pro navrhovani a skicovani
prvnich myslenech studenti potiebuji pastelky, tuzky a papir. K pfipravé tiskové
matrice zase linoleum a linorytova rydla. Tady také zaleZi na vybavenosti Skoly, zda
takovy rozsah pomicek poskytuje, nebo ¢ast pomiicek musi vlastnit a opatfit si sam
kazdy student. Co SUS poskytuje jsou vybavené grafické dilny s tiskaiskymi lisy
a nalezitostmi jako barvy pro tisk z vysky, papiry pro tisk a latky, Spachtle na barvu,
sklo k rozvaleni barev a valecky k valeni barev, fedidlo pro ¢isténi nebo myci pastu.
Jediné, co si zaci zajisti sami, jSou gumové rukavice, aby se uchranili necistot, plast
¢i jiné prevleceni do dilen a hadry k ¢isténi matric a dalSich ploch. Dalsi pomticky
a materidly, které by m¢l zajistit vyucujici, jsou naptiklad nité, ptize, jehly, ale 1 zde
se meze iniciativé studentll nekladou a mohou si pfinést vlastni materialy, které¢ by
usoudili za potifebné.
Dale pouze v jednoduchych popisech pfedstavim idedlni pribéh vyukového
pfedmétu.
- Prvni vyukovy blok: Vyuku neni mozné zacit bez patficného vykladu
k zadani tématu a vybranym pracovnim postupim. Seznameni zaku
S vytvarnym problémem a patfi¢né ukazky — napf. vlastni diplomové prace
a ukazek v PC z internetovych stranek (napf. pinterest.com — vyhledavaci
hesla: material, struktura, povrch=material, structure/texture, surface
v anglickém jazyce). Upfesnéni tématu, kdy se maji zaci zaméfit na
povrchy, se kterymi se uz setkali, nebo které vidavaji Castéji z pfirodnich

materidlti ¢i méstskych povrchii. Zadani parametrii — uziti tisku z vysky
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v kombinaci s vysivkou, tisk na textilii, textilie v libovolném formatu
v rozmezi velikosti A4-A3 (A4 297x210 cm, A3 420x297 cm).

Vlastni pfipravna prace zaka, hledani vhodnych materialti — samostudium
fotografie, knihy, internet a pozorovani svého okoli (¢aste¢né domaci
ukol), pokus o prvni nacrty a navrhy

Druhy vyukovy blok: Piedneseni ndvrhi a vytvarného zpracovani zaku.
Diskuze hromadné i jednotlivé s zaky a domluva dalSiho postupu. Piiprava
tiskovych matric — fezani potfebného linolea na urcity format, ¢isténi,
prenaseni ndvrhu na matrici a samotné ryti

Tteti vyukovy blok: Dokoncovaci prace na matricich, ptiprava zkusebnich
papirt pro tisk a vybér latky pro tisk; instruktdZ a demonstracni vyklad
v grafické diln¢ — pravidla bezpec¢nosti prace, popis postupu s ukdzkou

a provedeni zkuSebnich tiskil (nutnost spoluprace zakt, domluva na poradi
pfi tisku, spolecna piiprava i uklid dilny)

Ctvrty vyukovy blok: Pfipadny dotisk matric, zasychdni a zahajeni
ptipravy k vySivani — ujasnéni si cile vySivky (spiSe vybér mensiho detailu
K vysiti v pfipravené tisténé latce pro casovou naro¢nost vysivani)

Paty ¢i Sesty vyukovy blok (dle potieby a ¢asovych moznosti): VySivani
a dokoncovaci prace na kone¢ném obraze. Vystaveni vyslednych praci

a hodnoceni.

Takto rozsahly kol na nékolik etap a technik, by Zaci jist€ ne€inili pouze pro

potéchu, ale napliiovali by hned né€kolik pfedem stanovenych cilti, které dale uvadim.

Samoziejmé by veliky podil zastupovaly cile emocionalni jako radost z tvorby

a vyslednych dél. Obecné cile vychazeji z platnych norem RVP a SVP, konkrétnd

RVP k poznavacim ciltim uvadi ,,porozuméni pottebnym védeckym, technickym

a technologickym metodam, nastrojlim a pracovnim postuptiim z riznych obort lidské

¢innosti a poznani (které tvoii obsah stfedoskolského vzdélavani) a k rozvijeni

dovednosti jejich aplikace™ dale prace s potfebnymi néstroji a osvojeni si postupti

prace.*® SVP doplituje a upfesiiuje ,,Z4ci jsou piipravovani pro vykon odbornych

¢innosti v oblasti uZzité i uméelecké grafiky. V oborové vyuce se prolinaji tkoly

4 Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani — 82 — 41 — M/05 Graficky design. Praha 2008. s. 5;
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z oblasti propagacni grafiky s volnymi tématy sméfujicimi k tviréimu myslenkovému
rozvoji zaku, které se realizuji prevazné v Klasickych grafickych technikach (linorytu,
hlubotisku, p¥ipadné litografii).«4’
Hlavnim cilém je osvojeni si techniky tisku z vysky a zakladni dovednosti
V oblasti vySivani; samostatné a tvofive vybrat i zpracovat motiv povrchu ¢i struktury
(ptirodniny ¢i lidmi vytvoreného). Mimo hlavni cil mizeme sledovat také par
vedlejsich, které jsem formulovala takto:
- zaci budou schopni vybrat si vlastni zamér — povrch ¢i strukturu a vytvofit
navrh pro dal$i zpracovani
- zaci budou schopni pfipravit si tiskovou matrici a vytisknout grafické listy
a tisky na latku
- zaci budou schopni uzit alesponi zdkladni vySivaci stehy (pfedni, zadni,
perlickovy, kiizkovy) a zkombinovat je s grafickou technikou tisku
z vysky
Zaci si tyto cile neuvédomuji a plni tkoly s vidinou vysledného dila, které
nemusi byt nutné cilem vyucujiciho. V tomto piipadé je dulezity hlavné proces tvorby
a jednotlivé postupy a techniky. Zaci se naudi veliké mnozstvi tikonti a navic si 1épe
propoji teorii s praxi. Pro potfebu teoretickych pfedmétt si vybavi vlastni zkuSenosti
a pribéh ¢innosti. Ukoly s tématem jsou nastaveny tak, aby studenti méli dostatek
prostoru pro vlasni tvliréi myslenky a uplatnéni dovednosti a kreativity. Proces sice
technicky narocny, ale ptes vSechny kroky ma vést k vnitinimu uspokojeni z tviréi
prace. Proto bych jako posledni krok, chtéla vystavit vysledné prace v prostorach
Skoly, nejlépe tak, aby si zaci sami svij vytvor umistili na vybraném misté, ¢imz

ziskaji pocit diileZitosti vlastni prace.

47 Skolni vzdélavaci program — Klasickd a pocitacova grafika. Ostrava 2014, s. 13;
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Zaver

Teoretickd diplomova prace vznikla jako privodni text pro prakticky vystup
v podob¢ textilnich obrazii. Samotné dilo na divaka né&jak ptisobi, pozorovatel uziva
své smysly a diky svym vlastnim zkuSenostem se vytvareji asociace a hodnotici ¢i
porovnavaci reakce. Toto vnimani divakem je dulezitd cast, kterou nejCastéji
provozujeme jako navstévnici muzei a galerii. Vzdy je ptispévkem, kdyz si miizeme
dohledat informace o autorovi a prubéhu jeho prace. Teoretickéd ¢ast mnohdy vyrazné
ovlivni nazirani na autora a dilo, protoze syntéza pozorovani a nastudovani informaci
vytvoii kompletnéjsi obraz problematiky. Proto pomérné obsahle rozepisuji vse, CO
k praktické Casti naleZi a rozepisuji podprobnéji pribéh realizace kazdého obrazu pro
lepsi pochopeni.

Osobn¢ ve mné tato prace vyvolala vétsi zapaleni pro textilni tvorbu, ve které
checi 1 nadale pokracovat. Naucila jsem se techniku hackovéani a uzlikovani pii
navlékani stébel travy a celkove po tolika hodinach usilovné prace jsem zvysila své
technické dovednosti. Lépe si nyni mohu predstavit moznosti, které textilni tvorba
nabizi a material dovoli. Usoudila jsem, Ze se jednd o nejsvobodnéjsi uméleckou
techniku, ktera umoziiuje dokonale skloubit tvorbu prostoru a plochy. Siroka §kala
dostupnych materiali ptimo vybizi k velkym a rtznorodym realizacim tvuréich
mysSlenek. Jedin€ uskali v této konkrétni praci vidim v ¢asové naro¢nosti. Osobné mé
velice bavilo pfidavat pomalu kaZzdou barvu a vrstvu a pozorovat proménu celého dila
¢imZ se mnohokrat zménily pivodni zaméry a proces. Ale velice dlouho tvrvalo
propracovat se k pozadovanému vysledku a kazdy obraz si vyzadal néjaky ten mésic
Zivota k pfipravé a provedeni. Samoziejmé to nemize odradit mé dalsi vytvarné
pocCiny v oblasti textilni tvorby, ale spiSe timto mifim k mySlence, Ze takova prace
nelze uspéchat ani popohnat. Kazdy obraz si vyZadal potfebny ¢as k proziti techniky

a tvorby, a tim vznikly mnohé emoce doplijici cely tvurci proces.
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