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Anotace

Bakalarska prace se zaméfuje na ranou basnickou tvorbu ceskych nonkonformnich
literatd, Egona Bondyho a Ivo Vodsed’alka, zasazenou do obdobi pfelomu 40. a 50. let
1953. V tomto ¢asovém rozmezi u obou autort dochazi k postupnému vyvoji, CasteCnému
odvratu od surrealistickych vychodisek k vlastnim tviir¢im koncepcim, a sice k Bondyho
,totalnimu realismu“ a Vodsed’alkové , trapné poezii“. Cilem této prace je onen vyvoj
sledovat, porovnavat poetiky autord a hledat mezi nimi paralely. Pozornost bude
vénovana také zivotu obou autort, jejich postaveni v ramci neoficialni literarni sféry a
tvar¢im souvislostem s jejich vlastnimi Zivotnimi zkuSenostmi v tehdejSim

Ceskoslovensku.
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Abstract

The bachelor thesis deals with the early poetry of two Czech nonconformist writers, Egon
Bondy and Ivo Vodsed'alek, which was written at the turn of the 40s and 50s of the 20th
century. The source material of this work are collection of poems written between the
year 1947 and the year 1953. During that period, the poetry of both of these writers
gradually progresses from surrealism to their own artistic approaches — the methods of
,total realism* and ,, awkward poetry*“. The aim of this work is to analyse the progress,
compare the methods and notice the parallels. Besides that, the work will examine some

particular moments of their life and their position of artists in Czechoslovakia at that time.
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Uvod

Uz na stfedni Skole jsem byl fascinovan fenoménem, ktery jsme si zvykli
oznacovat piejatym slovem ,,underground®, poslouchal jsem vybrané pisné Psich vojdkii,
sledoval jsem dokumentarni cykly typu FFenomén Underground (2014) nebo Alternativni
kultura (1997) a pomalu jsem se zacinal dostavat i k literarnim textim, které napomahaly
tento fenomén utvaret. V pozadi toho v§eho mi na mysli opakované vyvstavala osobnost
Egona Bondyho, jehoz status legendarniho duchovniho vidce, stejné jako osoby krajné
nedaveéryhodné, schizofrenni a nepfedvidatelné, mé témér okamzit€ uhranul. Stejné tak
meé o néco pozdéji, pii hlubS§im prozkoumavani daného fenoménu a jeho ,literarnich
kofent”, zaujala osobnost Ivo Vodsed’alka, bytostného outsidera, ,,génia skrytého dila“,
ktery psal do roku 1989, az na par vyjimek v podobé né€kolika sbirek z 50. let, vyhradné
,,do Supliku“. Na zminky o téchto dvou autorech coby predchtdcich ¢i prukopnicich
Ceského literarniho undergroundu a tvircich svébytnych a inspirativnich autorskych
poetik, jsem narazel opakované. Kdyz nadesel Cas na zadani tématu bakalarské prace,
ubiraly se mé myslenky viceméné jedinym smérem, do 50. let, na Gplny pocatek tvarc¢ich
drah téchto dvou autort, jejichz rana basnicka tvorba je predmétem této prace.

Na uvod je tieba poznamenat, ze béhem psani této prace doslo k vyrazné upraveé
po strance tematicko-obsahové. Pavodni plan byl, jak stoji v anotaci, Ze tato prace pokryje
basnickou tvorbu v rozmezi let 1947-1953. Toto ¢asové vymezeni pro me bylo lakavé ze
dvou davodd, jednak by mi bylo umoznilo pokryt veskerou ranou basnickou tvorbu obou
autort tak, jak byla jimi samymi koncipovana v soubornych vydanich z 90. let, jednak by
se protinalo s nejrepresivngjsi fazi komunistického rezimu, ohrani¢enou smrti Klementa
Gottwalda a Josifa Vissarionovice Stalina, osobnostmi, které determinovaly zivotni
podminky mladych basnikii a do velké miry tak ovlivnili podobu a charakter jejich ranych
dél. V prabehu psani jsem vSak dospél k zavéru, Ze je toto Casové vymezeni na pomeéry
rozsahu bakalarské prace az pirili§ ambiciozni, vzhledem k tomu, kolik basnickych sbirek
za tu dobu oba autofi stihli ,,vyprodukovat® a jak riznorody je jejich charakter. Rovnéz
jsem si uvédomil, ze k naplnéni primarniho cile, ktery si tato prace klade — zaznamenat
postupny vyvoj od surrealistickych vychodisek k vlastnim tvar¢im koncepcim — bohaté
postadi, omezim-li se na rok 1951 a na ty sbirtky, ve kterych dochézi k vyraznym

posuniim, proménam a prolnutim v poetikach obou autort.



Budu tedy pracovat vyhradné se sbirkami z obdobi mezi lety 1947-1951,
konkrétn€ s juveniliemi obou autort: Fragmenty prvotin (1947-1948), Churavy vytvor
(1948-1950), Oidipova britva (1949), jejich programovymi sbirkami: Bondyho Zotdlni
realismus (1950), Vodsed’alkova Trapna poesie (1950) (pficemz zahrnu i Bondyho
odpovéd’ na stejnojmennou Vodsed'alkovu sbirku) a dvéma vrcholnymi dily, ve kterych
se vSechny tf1 linie jejich rané basnické tvorby propojuji: Kvetouci Ukrajina (1950),
Prazsky Zivot (1951).

Na plose téchto sbirek se pokusim postihnout zakladni rysy, paralely a priniky, a
to jak jak v ramci dila obou autorti zvlast, tak mezi nimi. Oporou mi pfi tom budou
zejména tii monografické prace: Totdlni realismus a trapna poezie: Ceska neoficidlni
literatura 1948-1953 (2002) Gertraudy Zandové, Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
Kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho (2007) Oskara Mainxe a K interpretaci ceské
podzemni a undergroundové literatury 1948-1989 (2021) Milana Machovce, které mi
umozni vstoupit do jiz casteCné zmapovaného prostoru, konfrontovat své poznatky se
stavajicim stavem védéni v dané oblasti a rozsifit interpretacni pole o pohledy mnohem
zasveécengéjsich, zkuSenéjsich a povolanéjsich recipienta.

Metodologicky se pii analyze danych sbirek budu opirat o knihu Fikcni svéty
Iyriky (2003) od Miroslava Cervenky, ktera mi dopomtiZze ktomu, abych na
analyzovaném textovém materidlu zachytil a reflektoval vztahy mezi empirickym
autorem, subjektem dila a lyrickym subjektem. Toto pojeti mi umozni zkoumat, do jaké
miry a jakym zptuisobem se do tvorby obou autort propisovaly jejich Zivotni zkuSenosti a
osobni postoje. Dalsi prvky a struktury basnického textu (tematicko-motivicka rovina,
rovina jazykova, Casoprostor atd.), budou zohlediiovany a tematizovany v zavislosti na
jejich vyznamu a funkci v ramci analyzovaného materialu jako celku, tedy vSech sbirek
dohromady. Pozornost bude vénovana pouze tém, které lze povazovat za dominantni a
které se naptic sbirkami opakuji, posouvaji, ¢i méni.

Kromé analyz jmenovanych basnickych sbirek se tato prace bude soustiedit také
na nastinéni politicko-spolecenského kontextu, ktery je pro pochopeni tvorby obou autorti
naprosto zasadni, dale na vymezeni pojmu ,,podzemi* a ,underground®, jejichz uzivani
neni tak samoziejmé, jak by se na prvni pohled mohlo zdat, a v neposledni fadé také na
¢innost Edice Pulnoc, jez predstavovala v zivotech mladych basnikti pomyslny ,,ostravek
svobody“, moznost se alesponl castecné umeélecky realizovat v nesvobodnych

podminkach tehdejsiho Ceskoslovenska.



1. Metodologie

Miroslav Cervenka se ve svém dile Fikcni svéty lyriky (2003) zamé&fuje mimo jiné
na to, jaké subjekty se podili na utvafeni fikéniho svéta lyriky, jaka jsou jejich specifika
a jak k nim pfistupovat. Samotny subjekt pfitom definuje jako: , minimdini kontext
nezbytny pro porozuméni basni“! a upozortiuje na to, ze interpretace basni se nezaklada
pouze na popisu jejich témat, ale také na konstrukci profilu imaginarniho mluv¢iho, ktery
promlouva v imaginarni situaci k imaginarnimu posluchaci. V mysli ¢tenare tak vznika
konstrukce subjektu, hypoteticka osoba, jez méa své ndzory a nalady, promitajici se do
interpretovaného textu.? Kazdy subjekt ma svou funkci, v zavislosti na tom je tieba
jednotlivé subjekty rozliSovat a tfidit.

Cervenka rozlisuje tii obligatorni typy fecové aktivnich subjekt: empiricky autor,
subjekt dila, lyricky subjekt (pficemz upozoriiuje na to, ze subjekt dila a empiricky autor
se podileji na jakémkoliv slovesném dile, zatimco lyricky subjekt se uplatiiuje vyhradné
v poezii) a jeden fakultativni feové aktivni subjekt: dal§i mluvéi v lyrickém dialogu.?
Tyto subjekty se aktivné podileji na komunikaci basné.

Naproti tomu vymezuje rovinu vnimajicich subjektt, mezi které fadi empirického
Ctenare a implikovaného Ctenare (coby prvky obligatorni) a adresata lyrického monologu
&i dalsi vnimatele prezentovani v basni (coby prvky fakultativni).*

Vsechny tyto subjekty se podileji na utvareni fik¢niho svéta lyriky, jejich role jsou
vSak odlisné a realizuji se na odliSnych uUrovnich, utvareji tak urCitou hierarchickou
strukturu. Ustfedni postaveni v této struktufe zaujima subjekt dila, jenz je pii
diferencovani subjekt zasadni.’

Subjekt dila je pfitomen v kazdém slovesném, stejné jako v kterémkoliv jiném,
uméleckém dile, v lyrice viak nabyva osobité podoby. Cervenka ho definuje jako: ,,/...]
Ctenariv konstrukt, utvdareny primdrné ze znaki tvorby nesenych samotnym dilem, jehoz
kazda castecka poukazuje k Cinnosti svého vybéru a kontextualizace.“® Ma roli
,,predpokladaného puvodce”, umoziiuje recipientovi usouvztaziiovat prvky slozitého

vyznamového déni lyrického dila, nezavisle na pivodci realném — empirickém autorovi.’

" CERVENKA, Miroslav. Fikcni svéty lyriky. Praha: Paseka, 2003, s. 26. ISBN 80-7185-592-8.
2 Tamtéz.

3 TamtéZ, s. 40.

* Tamté?z.

> Tamtéz, s. 41.

6 Tamtéz, s. 48.

"Tamtéz. s. 41.



Uplné& oddglit subjekt dila od empirického autora viak nelze, respektive lze, ale
byl by to pohled zbytecné limitujici, v mnoha ohledech reduktivni. Pfi konstituovani
subjektu dila lze totiz vychéazet nejen z informaci pochazejicich piimo z primarniho textu
(obsaht komunikovanych danym dilem), ale rovnéz z dalSich zdroja informaci, které se
tykaji daného dila ¢i jeho autora.® Do hry tak vstupuji nejen autorem vyprodukované
materialy textové (ale 1 jiné) povahy, at’ uz paratexty, memoary nebo komentare, ale také
druhotné materialy fikéni povahy — roméanové zivotopisy, filmové vytvory, polofolklorni
myty o autorovi apod.’ Dalo by se tedy fici, a Cervenka tak &inni, 7e se subjekt dila
pohybuje: ,, na hranici mezi vaétextovym a vnitrotextovym tizemim [ .. ]. “'° Je viak tieba
mit neustdle na paméti, ze se jedna o informace majici vyhradné¢ podobu znaku,
informace, podilejici se na ,,Ctenafoveé konstruktu®, nelze je tedy sméSovat s fyzickou
osobou empirického autora: ,, /... [ je nezbytné mit na mysli trvalou ontologickou hranici
mezi skutecnou osobou autora na jedné strané a bytosti vzniklou ze ctendrovych rizenych
inferenci, znakovym konstruktem ,bez téla“. “!'

Druhym, neméné dulezitym subjektem je lyricky subjekt. Ten se od subjektu dila
vyrazné odliSuje tim, ze se nepohybuje na , hranici mezi vnétextovym a vnitrotextovym
uzemim®, ale je: ,/...[ cele obsazeny ve fikcnim svéte, konstituovaném dilem, a zdroveri
tento fikcni svét v sobé ztélesimjici. “’> Byva ptirovnavan k osobnimu vypravédi,
vyuzivanému v proze, jenz se nachazi zhruba na stejné urovni v hierarchii subjektd
podilejicich se na komunikaci slovesného dila. I mezi témito na prvni pohled
zaménitelnymi kategoriemi je vSak vyrazny rozdil: ,, Na rozdil od vypravéce neni lyricky
subjekt vyclenén z fikcniho svéta, aby plnil funkci zprostredkovatele mezi vyprdavénym
svétem a poshichacem. "> Role lyrického subjektu nespociva ve zprostiedkovani
informaci o vypravéném svété, nybrz v komunikaci duSevnich procesi a myslenek
interniho mluv¢iho: ,, /... ] je to fikcni protéjSek — byt sebevice fragmentarni — védomi
zivého clovéka. “!* Daldi podstatny rozdil spociva vtom, ze v proze, konstituované
vypravécem, dochazi k vytvareni dvou fikénich svétd, svéta vypravéni a svéta

vypravéného, zatimco v poezii, konstituované lyrickym subjektem, se tato dualita stira.'>

8 CERVENKA, Miroslav. Fikcni svéty Iyriky. Praha: Paseka, 2003, s. 45. ISBN 80-7185-592-8.
® Tamté?z.

10 Tamtéz, s. 43.

' Tamtéz, s. 45.

12 Tamtéz, s. 50.

3 Tamtéz.

14 Tamtéz, s. 52.

15 Tamtéz, s. 50.
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Jakkoliv jsou tedy role lyrického subjektu a osobniho vypravéce rozdilng, existuji
urcité rysy, které maji spolec¢né. Cervenka se zmifiyje o ,,fikénim hlase™ a , fikénim téle*,
pficemz fikénim hlasem se zde rozumi smyslovy atribut feci (nejvlastnéj§i material
slovesnosti), ktery je pevnou soucasti daného textu, zatimco fik¢éni télo byva danému
textu a mentalnim procesim lyrického subjektu (az na vyjimky v podobé nékterych
autoportréti) piisuzovano pouze fakultativné.'®

Jestlize v pripadé subjektu dila bylo tfeba upozornit na jeho vztah k empirickému
autorovi, v ptipad¢ lyrického subjektu je to naprosto nezbytné. K zamétovani lyrického
subjektu za empirického autora totiz dochazi pomérné bézné. K této tendenci vede
recipienta uz jenom samotny fakt, ze v basni promlouva lyrické ,ja“. Tyto kategorie se
vSak v ramci hierarchie subjektti nachazi na opacnych polech, lyricky subjekt je cele
obsazen ve svéte fikénim, zatimco empiricky autor stoji plné mimo fikéni svét — nelze je
tedy svévoln¢ zaménovat. Nicmén¢ stejné jako v pripadé vztahu mezi subjektem dila a
empirickym autorem neni ani zde tfeba mezi témito kategoriemi stavét neprostupnou
hranici. Mazou nastat situace, kdy dochazi k absolutnimu odliSeni lyrického subjektu od
empirického autora (d€je se tak v pripadé tzv. basni role, ve kterych je zaména subjektd
vylou€ena uz na zékladé elementarnich informaci o autorovi a jeho dobé€, napt. kdyz
v basni podepsané muzskym jménem hovoii zena, nebo kdyZ je hrdinou ver§i napsanych
ve 20. stoleti truvér, t€zko lze mluvit o autobiografickych prvcich), nebo naopak k
absolutni identifikaci (dé&je se tak v pfipad€, kdy do dila vstupuje relevantni pragmaticky
kontext), jedna se viak o dva krajni modelové poly, tvofici mensinu lyrické tvorby.!”

,,Mezi krajnimi poly — basni role na jedné strané a fikcni identifikaci s empirickym
autorem na strané druhé — stoji hlavni cast lyrické produkce, jejiz mluvci, lyricky subjekt,
je ontologicky a v riizné mire i Zivotopisnimi obsahy vzddlen empirickému autorovi, ale
nikoli tolik, aby se jeho fikcni svét vylucoval se svétem, jaky patii k osobé zakotvené
v misté a casu vzniku dila a jaky odpovida elementdrnim informacim o autorovi. “!8

V rané basnické tvorbé Egona Bondyho a Ivo Vodsed’dlka jsou vztahy mezi
empirickym autorem, subjektem dila a lyrickym subjektem velmi dynamické a
proménlivé (pficemz dochazi i k oném absolutnim krajnim polim), procez jsem si vybral
praveé tento metodologicky pfistup. Pfi interpretaci vybranych sbirek se pokusim tato

vychodiska podlozit konkrétnimi priklady.

16 CERVENKA, Miroslav. Fikcni svéty lyriky. Praha: Paseka, 2003, s. 51. ISBN 80-7185-592-8.
7 Tamtéz, s. 55.
¥ Tamtéz.
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2. Politicko-spole¢ensky kontext

Vzhledem k (ne)provéazanosti kulturni, spolecenské, a hlavné politické situace
padesatych let minulého stoleti s zivotnimi postoji, osudy a v neposledni fadé literarnimi
dily vybranych autori se nelze vyhnout kapitole o spoleCenskych, kulturnich a
politickych tendencich pounorového Ceskoslovenska, které se v nasledujicich fadcich
pokusim, alesponl v téch nejobecnéj§ich konturach, nastinit. Zaroven by méla tato kapitola
poslouzit jako ,,stavebni kdmen* pro kapitolu nasledujici, jelikoz totalitni poméry nejenze
podminily vznik neoficialni, podzemni, potazmo undergroundové literarni sféry jako
takové, ale také formovaly jeji podobu a funkci. Jakkoliv to z vySe psanych fadkt
vyplyva, pro jistotu predesilam, ze pfedmétem této kapitoly budou, vzhledem k tématu
bakalarské prace a jeho uzkému Casovému vymezeni, vyhradné 1éta padesata, konkrétné
jejich nejrepresivnéjsi faze v rozmezi let 1948-1953."

Zlomovy moment v historii nasi zemé¢, tnor roku 1948, komunisty oznafovan
jako ,,vitézstvi pracujiciho lidu nad burzoazii a reakci®, znamenal pfevzeti moci nad
Ceskoslovenskem do rukou komunistické strany, nastoleni komunistické diktatury,
pfipojeni se k bloku zemi Sovétského svazu a také konec parlamentni demokracie a
svobodného zivota tehdejSich obyvatel na dlouhych 41 let. Ackoliv o tom dnes jiz neni
pochyb, fakt, e komunistick4 strana na pielomu 50. let nastolila v Ceskoslovensku
skuteCny totalitni rezim, doklada Sest zakladnich boda obecné charakterizujicich totalitni
rezim:

1. Existuje oficialni ideologie, kterou museji prijmout a akceptovat vsichni clenové
spolecnosti. Tuto ideologii pouzivaji viddnouci vrstvy k oditvodnéni svych ndrokii
na vykon moci.

2. Veskery politicky a spolecensky zZivot zcela ovlada jedind masova politickd strana,
v jejimz Cele stoji vétSinou jediny viidce. Strana je hierarchicky organizovand a je
povétsinou nadrizena statmi byrokracii, ci prinejmensSim je sni vyrazné
propojena. (Stdtni orgdny jsou pouhou zdstérkou, kvazidemokratickymi kulisami
totalitmiho divadla. Skutecnou moc nedrzi v rukou prezident, vidda, jednotlivi
ministii ¢i parlament. Nejmocnéjsim orgdnem je $éf stramy, v komunistickych

rezimech prvni i generalni tajemnik jejiho ustiedniho vyboru [ ... ]).

19 BILEK, Stanislav. Cesti katolicti intelektualové a nedemokratické rezimy. In: KUBICEK,
Tomas§ — WIENDL, Jan (ed.) Vira a vyraz: sbornik z konference ,,...byvalo u mne zotvirano... *:
vychodiska a perspektivy Ceské krestanské poezie a prozy 20. stoleti. Brno: Host, 2005, s. 177.
ISBN 80-7294-163-1.
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3. Viddce ¢i strana maji absolutni monopol na kontrolu armddy. Tuto kontrolu
provadi bud primo politicka strana, nebo ji kontrolovand byrokracie.

4. Prostredky masové komunikace — tisk, rozhlas, televize, knizni produkce — jsou
zcela kontrolovany prostrednictvim stejnych mechanismii, jakymi probihd
kontrola armddly.

5. Existuje dokonaly systém fyzické a psychologické kontroly spolecnosti
prostrednictvim tajné policie, kterd pouziva teroristické postupy.

6. Hospodarstvi podléha centralnimu rizeni, planovani, veskerd ekonomika je
kontrolovana.”’

Vsechny tyto body, nezpochybnitelné odpovidajici situaci v tehdejsim Ceskoslovensku,

se vzajemné propojovaly a umocnovaly silu oficidlni ideologie, ktera pronikala do v§ech

sfér a vrstev spoleCnosti, ,,nastolovala poradek™ za zvuki internacionaly a burcovala
spoleCnost za pomoci budovatelskych hesel typu: ,,Buduj vlast, posili§ mir“ a mnohych
dalSich, které se pro svou banalnost, pateticnost a vyprazdnénost staly predmétem
umeéleckych parodii, a to nejen v uvolnénéjsich letech Sedesatych nebo svobodné dobé
polistopadové, ale uz na prahu padesatych let, o tom vSak podrobnéji pozdéji.
Komunisticka strana utvarela spoleCnost novou, takovou, ktera by odpovidala
jejim predstavam, takovou, kterou cekaji , svétlé zitiky“. Realita byla ovSem zdrcujici,
jak pise Egon Bondy ve svych memoarech: ,, doba to byla ostrd jako Savle “*'. Vladnouci
rezim zacal kolektivizovat zemédélstvi, v dusledku ¢ehoz narusil dlouholetou tradici
zptisobu hospodateni a polarizoval soukromé rolnictvo®?, naprosto ovladl prostredky

masové komunikace, které podléhaly jeho doktring, a v neposledni tadé tvrdé a

nekompromisné postihoval nepohodIné ,,vnitini neptatele™ statniho zfizeni, které si sam

vytvoril, a to zpravidla dvéma zptasoby — deportovanim do pracovnich tabord, nebo
odsouzenim v ramci vykonstruovanych politickych procest.

., Iragickou kapitolu naSich ndrodnich déjin tvori politické procesy, které
ndsledovaly po komunistickém puci v unoru roku 1948, a rozsudky smrti, které mnohé

z nich prinesly. [...] Po mnichovském diktatu a letech nacistické okupace tak konec 40.

let a prvni polovina 50. let tvorily dalsi obdobi, kdy byla politicka vrazda jednim

20 BALIK, Stanislav a Michal KUBAT. Teorie a praxe totalitnich a autoritativnich rezimi. Praha:
Dokoran, 2004, s. 36-37. ISBN 80-86569-89-6.

2 BONDY, Egon. Prvnich deset let. Praha: Mat’a, 2003, s. 64. ISBN 80-7287-062-9.

22 Kolektivizace zemé&délstvi. Ustav pro studium totalitnich rezimii [online]. [cit. 2022-03-06].
Dostupné z: https://www.ustrcr.cz/uvod/kolektivizace-venkova-v-ceskoslovensku/
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z prostiredkit k fyzické likvidaci politického protivnika a k zastraSeni spolecnosti. Jejich
cilem bylo upevnéni etablujici se komunistické moci a prosazeni sovétského zaméru na
faktické oviadnuti tohoto geopolitického prostoru. “»

Nejvétsim trnem v oku“ komunistického rezimu byly intelektualni elity, lidé,
ktefi z mnoha riznych divoda, at' uz je k tomu vedlo politické, nabozenské nebo
filozofické presveédCeni, nebyli ochotni pfistoupit na jeho pozadavky. Pravé tito lidé se
stavali obétmi politickych procesu. ,,Z okruhu spisovatelii a intelektudlii byl popraven
napriklad teoretik uméni, historik a neortodoxni stoupenec levice Zavi§ Kalandra,
nespocet dalSich bylo zatceno a odsouzeno k nucenym pracim. Ze spisovatelské obce
postihovaly tyto represe nejvice katolické autory.“** Jak poznamenava Jindfich
Chalupecky: ,, Politicky prrevrat roku 1948 mél byt zdroveri prevratem kulturnim. “*> Na
tom zacaly bezprostfedné po prevratu aktivné pracovat tzv. Akéni vybory Narodni fronty.
. Ty Ize vaimat jako jeden z hlavnich symbolii ,Unora‘. Kromé komunisty oviddanych
mocenskych center (ministerstvo informaci, ministerstvo Skolstvi, aj.) totiz predstavovaly
zdrodek nové mocensko-politické konstelace, klicovy nastroj, ktery zdjmy komunistii
prosazoval v podstaté na jakékoliv tirovni, v centru i regionech. Ustiedni akcni vybor
Ndrodni fronty, ustanoveny 23. unora 1948, plnil ulohu strechového orgdnu i nervového
centra tidictho priibéh cistek ve vSech oblastech verejného Zivota. Zasedli v ném téz
predstavitelé kulturni sféry, jejichz rady se pocdtkem brezna rozsirily zrizenim zvlasi
kulturni komise UAV NF pod vedenim Jana Drdy. “*°

Tyto vybory zacaly postupné pusobit ve vSech kulturnich oblastech a
organizacich, poéinaje Ceskoslovenskym rozhlasem pres Svaz &eskych novinaid az po
Syndikat Ceskych spisovatelt, ktery byl rok po politickém pievratu nahrazen Svazem

Seskoslovenskych spisovateld.?” Vechny tyto organizace, systematicky reformované

2 LISKA, Otakar. Tresty smrti vykonané v Ceskoslovensku v letech 1918-1989. 2., opr. a rozs.
vyd. Praha: Ufad dokumentace a vysetiovani zlo¢ina komunismu SKPV PCR, 2006, s. 22. Sesity
Uradu dokumentace a vysetfovani zlo¢ina komunismu [UDVZK], &. 2. ISBN 80-86621-09-X.

24 Pfedni katolicky spisovatel Josef Kostohryz pfipravil memorandum, které hodnotilo situaci
Ceské kultury po unoru 1948. Autor memoranda i jeho signatari, Jan Zahradnicek, Zdenék
Kalista, Viaclav Rend, Bedfich Fuctk, byli predvedeni pred soud.” (ZANDOVA,
Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—1953. Brno:
Host, 2002, s. 28-29. ISBN 80-7294-048-1.)

> CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik pribéhii. 2. vyd. Praha: Prostor, 1990,
s. 7. ISBN 80-85190-06-0.

20 KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948—1956. Praha: Libri,
2006, s. 19. ISBN 80-7277-316-X.

27 Pocet ¢lenu Svazu &eskoslovenskych spisovateli byl v porovnani se Syndikatem ceskych
spisovatelii znacéné zredukovan ze 1711 na 300. Na seznamu c¢lent chybély i tak vyznacné
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prostfednictvim restriktivnich opatfeni, mély nové slouzit hlavné ideologickym potiebam
a vizim komunistické strany.

., Restriktivni opatieni akcnich vyborii, jimiz nastupujici rezim zajistoval kontrolu
kulturnich instituci, dostdvala mnoho podob. Prvni etapu, zahrnujici hektické unorové a
prvai breznové dny, vyplnilo predevsim vylucovani aktivnich odpiircii komunistické
strany ci jinak nepohodlnych osob z verejného Zivota, zvildsté pak publicisti, spisovateli,
divadelnikii, rozhlasovych pracovnikii apod. “*®

Dalsim velmi vyraznym zasahem akcnich vyborG do podoby a fungovani
kulturniho Zivota bylo rozpousténi vyznamnych uméleckych spolk.?’ Ruku v ruce s tim
doslo k redukovéani kulturnich a literarnich periodik, kterym byla zpravomoci
Ministerstva informaci v Cele s Vaclavem Kopeckym, jednim z pfednich predstavitelt
gottwaldovského vedeni KSC, postupné odebirana vydavatelska povoleni.’*® Vechna
periodika, ktera neodpovidala pfedstavam a potiebam komunistické strany, byla
odstranéna, zejména pak ta, ktera se profilovala protikomunisticky, ale i ta, jejichz ¢innost
se vii¢i nasilné nastolené komunistické linii nijak nevymezovala.’' | K zakdzanym
Casopisim patiila tak dileZita periodika jako Kriticky mési¢nik Viclava Cerného,
Dnesek Ferdinanda Peroutky a Edvarda Valenty, Obzory Ivo Duchacka a Pavla Tigrida,
Listy, blizké Skupiné 42 a redigované Jindrichem Chalupeckym a Janem Grossmanem,
brnénsky casopis Blok a katolicky Akord redigovany Janem Zahradnickem, VySehrad
Ivana Slavika, Kytice Jaroslava Seiferta, Kvart Vita Obrtela, Generace Frantiska Vrby,

Mladé archy Arnosta Vanécka nebo List, mésicnik moravskych spisovatehi. “>>

osobnosti jakou byl FrantiSek Halas, byvaly piedseda Syndikatu. (ZANDOVA,
Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—1953. Brno:
Host, 2002, s. 24. ISBN 80-7294-048-1.)

2 KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948—1956. Praha: Libri,
2006, s. 20. ISBN 80-7277-316-X.

2 Skupina 42 se roku 1948 rozpadla na i casti: Kainar se pokusil pFizpiisobit novému reZimu,
Blatny emigroval jiz v breznu 1948; Chalupecky, Kolar, Hanc a Haukova pracovali dal ve stylu
modernismu. Pila¥, ktery byl svou tvorbou blizko ke skupiné Ohnice, pat¥il hned od zacdtku
k funkcionarské garde komunistické kulturni politiky, Bednar a HirSal z Ohnice unikli do oblasti
détskeé literatury. Jen surrealistické skupiny jako takové se nerozpadly.” (ZANDOVA,
Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—1953. Brno:
Host, 2002, s. 28. ISBN 80-7294-048-1.)

30 KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948—1956. Praha: Libri,
2006, s. 22. ISBN 80-7277-316-X.

31 JANOUSEK, Pavel a kol. Déjiny ceské literatury 1945-1989, II. dil. Praha: Academia, 2007,
s. 83. ISBN 978-80-200-1528-0.

32 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 27-28. ISBN 80-7294-048-1.
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Prakticky stejny osud potkal ,nevyhovujici“ autory, jejichz knihy byly
vytazovany z knihoven, nebo rovnou ni¢eny.>* Dochazi k ptehodnocovani estetickych
kritérii a popirani modernich umeéleckych smért, zejména zapadnich. ,, Nepristupnymi se
staly, naturalismus, symbolismus, dekadence, expresionismus, poetismus, ruralismus,
surrealismus, existencialismus a vSechny spiritudlni sméry véetné katolické literatury. “>*
Vsechno moderni, avantgardni a experimentalni je v ramci komunistické kulturni politiky
oznacovano za individualistické, burzoazni a nesrozumitelné. Doposud vyzdvihované a
uznavané estetické hodnoty maji byt po vzoru ideologickych vychodisek nahrazeny
hodnotami novymi — srozumitelnosti, jednoduchosti a realistickym pojetim skute&nosti.>

Ustanovuje se univerzalni, ideologicko-esteticka norma, jejiz tvurci: ,, vystupujici
nejcastéji s projevy na riznych uméleckych ¢i primo spisovatelskych sjezdech,
konferencich, plendrnich schiizich, zaseddnich UV SCSS, sekci ¢i ideové tviircich komisi,
ale téz na sjezdech Komunistické strany Ceskoslovenska: Ladislav Stoll, Jiri Taufer,
Viclav Kopecky, Zdenék Nejedly atd.“*® programové proméiuji charakter celého
kulturniho Zzivota. Zalinad se prosazovat novy, rezimu zcela poplatny smér zvany
socialisticky realismus, jehoz vliv je vSudypfitomny. Celd kulturni sféra je podrobena
jeho masivnim kampanim, jak pise Egon Bondy: ,, Velkomésto bylo celé polepeno plakdty
vwtvarné soc. realistického provedeni a vSudypritomné okrdasleno transparenty

s mySlenkové i jazykové absurdnimi hesly. “Y’

3 Celkové mnozstvi znicenych knih se za desetileti 19481958 se odhaduje na 27. milionii.
(LEHAR, Jan, a kol. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. 2., dopl. vyd. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, s. 735. ISBN 978-80-7106-963-8.)

3 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 27. ISBN 80-7294-048-1.

35 Pfevazna cast téchto hodnotovych soudii pritom opakovala i rozvijela argumenty sovétského
stranického funkciondre A. A. Zdanova, jehoZ ndzory hrdly v sovétském a ndsledné i
v ceskoslovenském prostredi ulohu nezpochybnitelné normy, utvrzené i kniznim prekladem jeho
stati (O uméni, 1949). (JANOUSEK, Pavel a kol. Déjiny ceské literatury 1945-1989, 1I. dil.
Praha: Academia, 2007, s. 140. ISBN 978-80-200-1528-0.) ,, Vzniklo neobycejné silné normujici
ohnisko literdrnich predstav, pozadavkii a kritérii, které vtiskovaly literature jednotny charakter
a zatlacovaly na periferii literatury vSechno, co se jim nep¥izpiisobilo. [... | Do literdrniho
procesu vstoupila autorita kritické a teoretické normy, kterda si jeho formovdni predstavovala
podle predem danych modelii.” (VODICKA, Felix. Struktura a vyvoje:  Studie
literarnéhistoricka. 2. rozs. vyd. Praha: Dauphin, 1998, s. 173-174. ISBN 80-86019-63-2.)

36 Kromé téchto projevii miizeme hovofit i podobé praktické, jez existovala jako jména tviircil,
kteri nepatrili do ,nového uméni‘, a naopak tato podoba stanovila jakési mistry jednotlivych
uméleckych oblasti, vzory, jimiz bylo nutné ci prinejmensim dobré se ridit. Takovym zpiisobem
byl v oblasti literatury, hudby, vytvarného uméni stanoven tzv. kult klasiku.” (BAUER,
Michal. Ideologie a pamét: Literatura a instituce na prelomu 40. a 50. let 20. stoleti. JinoCany:
H+H, 2003, s. 12-13. ISBN 80-7319-028-1.)

37 BONDY, Egon. Kofeny &eského literarniho undergroundu v letech 1949-1953. In:
MACHOVEC, Martin (ed) Pohledy zevniti: Ceskd undergroundovad kultura ve svédectvich,
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Socialisticky realismus, tvafici se jako plnohodnotny umélecky smér, mél
predev§im funkci politicko-vychovnou, jejimz potiebam bylo podfizeno naprosto vse.
Umeélci, nuceni pracovat s predem danymi schématy, vzory a tématy, predstavovali spiSe
ony poslusné délniky napliujici normy, o jejichz,,slechetném udélu byli nuceni ve svych
dilech pojednavat. Kolektivni perspektiva, budovatelskd moralka a oslava délnické tfidy
se staly zakladnimi motivy a principy oficialni umélecké tvorby. ,, Viem povolenym a
vydavanym autortim pocatku padesatych let bylo spolecné vice c¢i méné intenzivni
podrizent se diktovanému pojeti uméni, socialistickému realismu. “>® Veskera literarni
produkce, stejné¢ jako produkce filmova, televizni, rozhlasova, divadelni aj., byla
podrobena velmi tvrdé cenzufe, podléhajici kritériim socialistického realismu, potazmo
komunistické ideologii jako takové. Alternativy vramci oficidlni kulturni sféry,
pomineme-li literaturu pro déti nebo literarni preklady, oblasti poskytujici alespor
casteCnou moznost svobodného uméleckého vyjadreni, neexistovaly.

Uméilci, ktefi odmitali nasledovat model socialistické spolecnosti a jejiho uméni,
byli coby nepfizpisobivi a nepohodlni intelektualové zatlaCeni do ustrani. ,,/ za této
situace nicméné probihalo v neoficidlnich tvircich enkldvdch stalinistického obdobi
intenzivni umélecké hledani, pozoruhodné transformujici modernistické poetiky a pritom
polemicky reagujici na podoby socialistického realismu. “>°

Vznikaji uzaviené umélecké skupinky zbavené moznosti verejné ¢innosti, natoz
oficialni Cinnosti publikacni, tvofici pouze v ramci svého omezeného okruhu clend.
Nékteti autofi, napf. Egon Hostovsky, Ferdinand Peroutka, Ivan Blatny, Jan Cep,
FrantiSek Listopad a dalsi voli odchod do exilu, kde se pokouseji o vytvoreni nezavislych
kulturnich struktur reflektujicich situaci v rodné zemi, pfipadné se v rizné mife a podobé
adaptuji na cizi kulturni prostfedi. Nepfizniva politicko-spolecenska situace podminila
vznik nezavislé literarni sféry neoficialni, jez predstavovala protipol nesvobodné,
schematické sféry literatury oficialni. Treti vétev tvorila literatura exilova. Tyto tfi

navzajem se podminujici okruhy pietrvaly az do roku 1989.

dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 62—-63. ISBN 978-80-87053-
22-5.

3 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 11. ISBN 80-7294-048-1.

¥V onom ,uméleckém hledani pokracovali zejména autofi byvalé¢ skupiny 42 (Hanc,
Chalupecky, Kolar), mladsi surrealisticka generace (Effenberger, Hynek) a mladi autofi ze
surrealistické estetiky vychazejici (Bondy, Vodsed'alek), kteri v dusledku reakce na politicko-
spoledenské podminky zacali vytvafet poetiky nové. (JANOUSEK, Pavel a kol. Déjiny ceské
literatury 1945-1989, II. dil. Praha: Academia, 2007, s. 13. ISBN 978-80-200-1528-0.)
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3. ,Podzemi* a ,,underground*

V Ceském kulturnim prosttedi je pojem ,,underground na té nejobecnéjsi irovni
bez vétSiho zavahani automaticky spojovan se specifickou sférou neoficialni kultury
(oznacovanou takeé jako alternativni kultura, druha kultura nebo paralelni kultura) a jejimi
projevy, sestavajicimi z riznorodych uméleckych a spoleCenskych aktivit probihajicich
v Ceskoslovensku za vlady komunistického rezimu, tedy téméf po celou druhou polovinu
20. stoleti. ,,Z obecnych vyznamii tohoto slova, jakoz i ze zakladni znalosti déjin Ceské
literatury, Ize i bez velkého intelektudlniho vypéti odvodit, ze undergroundova literatura
Jsou v urcité dobé povazZovany za urcujici a jsou prijimdny vétSinou obcamni, tvircich
osobnosti a samoziejmé i konzumentii soudobé kulturni produkce. “*°

Nicméné hned na samém pocatku této kapitoly je tieba zdiraznit, Ze uZzivani
pojmu ,,underground* v souvislosti s padesatymi léty, vychozim obdobim této prace, neni
vubec samoziejmosti. V hledani terminologie pro dané obdobi panuje jista rozkolisanost,
pohledy literarnich védct zabyvajicich se touto problematikou se rtzni, neexistuje
konsensualni pohled. Ve skute¢nosti se miizeme setkat se dvéma stézejnimi pristupy.

Prvni pfistup, reprezentovany piedev§im Martinem Machovcem, prednim
znalcem Ceského literarniho undergroundu a zaroven spravcem jeho odkazu, dasledné
rozliSuje mezi pojmy ,podzemi“ a ,underground“, ackoliv se z pohledu piekladu
z angliCtiny jedna o totéz slovo, vyznamové se prekryvajici. Machovec vnima pojem
,podzemi® jako pojem nadrfazeny, oznacujici veskeré neoficialni umélecké aktivity
odehravajici se v Ceskoslovensku druhé poloviny 20. stoleti. V podzemi se dle
Machovcova déleni ocita:

1. Veskera nedogmatickd, stalinské linii neodpovidajici literatura, a to i
v retrospektivé (Cistky v knihovndch a v archivech, fyzické likvidace celych
ndkladii knih).

2. Veskeré vytvarné uméni neslucitelné se Zdanovovymi dogmaty ,, socialistického
realismu “; zde uplatiovand kritéria byla ovSem o néco vagnéjsi nez v literature,
nerkuli filosofii, a proto ziistaly i nékteré stopy moderny a avantgardy zachovdny.

3. VeSkerd ,,nepokrokovd“, , upadkovd“ hudba, pricemz i zde byly direktivy dosti

vagni. Zavazny byl pozadavek , lidovosti“, , srozumitelnosti“ a ,,optimismu “;

40 PILAR, Martin. Underground: kapitoly o ceském literdrnim undergroundu. Brno: Host, 2002,
s. 13. ISBN 80-7294-046-5.
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jazz a pozdéji do zemé pronikajici rock (ale i country & western!) byly ov§em
zakazovany jakozto ,, burzoazni hudba “.

4. Veskera , nemarxisticka “ véda (postizeny byly predevsim obory spolecenské, ale
nejen ony).

5. Samoziejmé i veSkeré mimokulturni tj. politické ¢i ekonomické aktivity, které
nebyly s oficialni linii v souladu, tedy zde konkrétné viechny ty, které se diisledné
nedrzely vSech statné-stranickych direktiv.

6. Krestanské cirkve a zbytkovd Zidovskd obec sice nebyly postaveny de nomine
mimo zakon, aviak jejich cinnost byla diisledné omezovdna a reglementovdna.
Rozpustény byly napr. vSechny muzZské rady a vérici byli vystaveni nebezpeci
trestniho postihu jiz jen kvilli svému vyznani a dislednému praktikovani
religiozity. !

V souladu s Machovcem rozliSuje mezi pojmy ,,podzemi‘ a ,,underground také némecka
bohemistka Gertraude Zandové, kterd se vSak soustfedi vyhradné na aktivity literarni a
piSe o ,,podzemni literatuie”: , V' podstaté by mohla byt kazda literatura, ktera je
z politickych a ideologickych ditvodu prondsledoviana nebo zakazovdna, oznacena za
literaturu podzemni. “ **

Soucasné vSak upozoriiuje na mnohoznacnost uzivaného pojmu: , Mnozstvi
moznych vyznamii pojmu podzemi zrazuje od oznacovani vSech autoru, kteri se po roce
1948 postavili proti rezimu a stali se tak neoficialnimi, za autory podzemni. V totalitni
spolecnosti, jakou byla spolecnost v Ceskoslovensku padesatych let, dochdzi rychle ke
ziretelnému rozdéleni obéanii a umélcii na rezimni a protirezimni. Zivot nékterych z téch,
kteri stdli proti reZimu, se odehraval v pravém slova smyslu v podzemi, napriklad ve
vézeni nebo v uranovych dolech. Spisovatelé zase museli skryvat své texty pred
spolecnosti — rezim tedy nutil kazdého protireZimniho autora vstoupit do néjakého
podzemi. Presto vSak pohled téchto autoru na svét ani jejich umélecka tvorba nemd se
skutecnym, spolecenskym podzemim nic spolecného. “*

Oba zminéni teoretici v souvislosti s padesatymi léty voli pojem , podzemi* a
shodné uvadéji jako typické zastupce ,,podzemni literatury” a zaroven , prakopniky

Ceského literarniho undergroundu® autory z okruhu Edice Pilnoc (Bondy, Vodsed'alek,

“'MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundové literatury 1948—1989.
Praha: Torst, 2021, s. 14-15. ISBN 978-80-7215-691-7.

42 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 168. ISBN 80-7294-048-1.

* Tamtéz, s. 169-170.
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Krejcarova, Boudnik, Hrabal), které do podzemi zavedl jejich odpor k rezimem
proklamovanym spoleCenskym a uméleckym hodnotam, jez byly v pfimém rozporu s
jejich zivotnim stylem a uméleckym vyznanim.**

Zarovei tito teoretici zastavaji prakticky totozny postoj k pojmu ,,underground®,
jehoz vyuziti shledavaji pfihodnym vyhradné v souvislosti se specifickym uskupenim,
tvoticim se na pfelomu 60. a 70. let. v okruhu: ,, /... ] vyznavacii nekomercni, po roce 1969
prondsledované a zakazované rockové hudby. Posléze se ovSem tento okruh obohatil o
mnozstvi kulturnich aktivit, které horizont nekomercniho, tvirciho rocku presahoval. 4

Zakladni rozdil mezi , podzemim* a ,,undergroundem® podle Zandové spociva
v soudrznosti a kolektivnosti: ,, Ackoliv v podzemnich uméleckych kruzich viddla
v padesdtych  letech  znacnd  soudrinost,  jednotlivci  sméfovali  k vypjatym
individualistickym postojiim. Tento fenomén, ktery vytvarel také cesky underground
sedmdesdtych a osmdesdtych let, je mozné chdpat jako reakci na skutecnou bezmoc
Jedince. I pres tyto spolecné rysy mélo podzemi padesdtych let jesté daleko k paralelni
spolecnosti a paralelni kulture jako , masovému jevu“ v letech sedmdesdtych a
osmdesdtych. Underground vytvoril Siroké hnuti, na rozdil od neoficidlni scény
padesatych let, které ve své podstaté ziistcvala prehlednd. “*°

Machovec uvadi dalsi dilezitou skute¢nost, ktera tyto pojmy rozlisuje, respektive
vydéluje underground jako specifickou podzemni aktivitu: ,, Na rozdil od vSech ostatnich
podzemnich aktivit si cesky underground zacal sam sebe jakozto , podzemi“ uvédomovat
(vyraznym predélem zde byl ziejmé policejni masakr po koncertu v Rudolfové u Ceskych
Budéjovic v breznu 1974). Stal se tedy z kulturné-spolecenského podzemi ,0 sobé "
podzemim ,pro sebe, prestal svou spolecenskou situaci vnimat jen jako jakési nucené

provizorium, jako jakési docasné zlo, a zacal ji vaimat jako stav trvaly, na jehoz zruSeni

Jje jen minimdlni nadéje, a tedy ani neni tieba se k nému prilis upinat. “Y’

# ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 170. ISBN 80-7294-048-1.

4 MACHOVEC, Martin. Od avantgardy pies podzemi do undergroundu. In: ALAN, Josef,
BITRICH, Tomas, BREGANT, Michal, CIHAK, Martin, DVORSKY, Stanislav,
GRUNTORAD, Jiti, JUST, Vladimir, KLIMESOVA, Marie, MACHOVEC, Martin, MOUCHA,
Josef, RUTICKOVA, Alice, VLCEK, Josef a VRBA, Tomas. Alternativni kultura: pribéh Ceské
spolecnosti 1945—-1989. Praha: Lidové noviny, 2001, s. 156. ISBN 80-710-6449-1.

4 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 173-174. ISBN 80-7294-048-1.)

T MACHOVEC, Martin. Od avantgardy pfes podzemi do undergroundu: Skupina edice Pilnoc
1949-1955 a undergroundovy okruh Plastic People 1969-1989. In: MACHOVEC, Martin.
Pohledy zevnitf: Ceskd undergroundova kultura ve svédectvich, dokumentech a interpretacich.
Praha: Praha: Pistorius, 2008, s. 119. ISBN 978-80-87053-22-5.)
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Druhy pfistup, reprezentovany zejména Martin Pilafem, nepovazuje oznaceni
Hliterarni podzemi“ v souvislosti s padesatymi léty a autory kolem Edice Palnoc za
terminologicky St'astné. V souladu s nazory nonkonformniho predstavitele soucasné
katolické kritiky Martina C. Putny, obsazenymi v eseji My vSichni burici a méstdci
(1994), a prispévky zahrani¢ni bohemistky Johanny Possetové, ktera v terminologickém
uvodu ke svému soupisu ¢eskych samizdatovych periodik v letech 1968—1989 uvadi: ,, V'
kontextu s Ceskou kulturou mi pripadd zvildast mylné némecké oznaceni podzemi
(Untergrund), protoze svadi k zaméné s hnutim undergroundu “**, povazuje Pilaf pojem
(kulturni) ,,podzemi®, za pojem nadfazeny, oznacujici mnoho rtiznorodych aktivit, napf.
disidentskych, které se s aktivitami ,undergroundovymi“ neslucuji, jejich primarni
motivace a ambice jsou totiz naprosto odlisné.*

Termin ,,underground” lze dle Pilafe vztahnout uz na obdobi 50. let, pfiCemz
pfipousti, ze 1 toto terminologické vymezeni neni bezproblémové: ,, Jsem si dobre védom
toho, Ze i moje volba urcitych slov je napadnutelnd, byt z uiplné jiného duvodu. Jestlize
Ppisi o ,prvni viné undergroundu v 50. letech’, dopoustim se jisté anachronie, protoze
slovo ,underground’ zacalo byt systematicky uzivdano az o dvé desetileti pozdéji. Presto
volim tento termin a pokousim se tak zdiiraznit, Ze oznacuje fenomén, ktery je v Ceském
literdrnim kontextu neustale pritomen od konce 40. let aZ doposud. Pokud hovorim o dvou
,vindch* undergroundu v 50. a 70. letech, naznacuji tim, Ze v obou desetiletich doslo
k vwraznym, casové pomérné krdtkym vzedmutim aktivity, béhem niz vznikala zdkladni
dila undergroundu. “°

Zaroven vSak neopomina zohlednit ani postoje samotnych autori v oné dobé
pusobicich, jmenovité Ivo Vodsed’alka, ktery se vaci tomuto oznaCeni jednoznacné
vymezuje: ,,Je to poezie, hudba, narkotika, mdda a nékteré hospody (...) S padesdatymi
lety (kromé osoby Bondyho) to ale nemd nic, viibec nic spolecného. “>! Nicméné dodava,
ze je Vodsed’dlkovo chéapani znacné naduzivaného a zjednoduSovaného slova
,underground“ dosti povrchni.’? Je vsak zcela logické, ze Vodsed'alek odmital byt

spojovan s nécim, ¢eho se nikdy nestal (na rozdil od Bondyho) soucasti.

48 POSSET, Johana. Ceskd samizdatovd periodika 1968-1989. Brno: Reprografia, 1991, s. 12.
ISBN 80-901192-0-4.

4 PILAR, Martin. Underground: Kapitoly o ceském literdrnim undergroundu. Brno: Host, 2002,
s. 22-23 . ISBN 80-7294-046-5.

30 Tamtéz, s. 30.

3! Tamtéz, s. 31.

52 Tamtéz.
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Oba pfistupy a jejich hlavni predstavitelé, Machovec a Pilaf, pfistupuji odliSnym
zpusobem také k periodizaci Ceského undergroundu:

e Machovcova periodizace:

1. Pritkopnici (E. Bondy, I. Vodseddlek, B. Hrabal)

2. 60. a 70. léta — vlivy undergroundu amerického (Milan Knizak, Milan Koch,
Vratislav Brabenec, Pavel Zajicek, FrantiSek Panek, Ivan Martin Jirous, Quido
Machulka, Josef Vondruska, Miroslav Jirec)

3. 80. léta — nejmladsi podzemni generace (Jachym Topol, J. H. Krchovsky, Ludék
Marks aj.)>

(Machovec, vychazejici z periodizace Egona Bondyho, uvedené ve stati Bdsnici
undergroundu, upozoriiuje na opomenuti fady autort.)

e Pilafova periodizace:

1. Prvni vina ¢eského undergroundu v 50. letech

2. Americky underground konce 60. let a jeho viiv na kulturni kontext

3. Prazsky underground v 70. letech

4. Underground v letech neddavnych a dnes>*
(V souvislosti s Pilafovou periodizaci vyvstava otaznik u tfeti etapy, jelikoz underground
let sedmdesatych rozhodné€ nebyl zalezitosti Ccist€ prazskou, byl spojeny také
s Mosteckem, Brnem, Pielou¢i aj., na coz koneckonci Pilaf sam upozoriiuje.”)

K problematice ,,undergroundu® a jeho vymezeni vyrazné piispél také Ivan Martin
Jirous, oznaCovany za hlavniho teoretika, ktery ve Zpravé o tfetim hudebnim obrozeni
(1975), jez poslouzila jako univerzalni manifest, jasn€ definoval underground jako hnuti.
Jeho teoreticka vychodiska vSak v této praci umyslné opomijim, jelikoz se vazou
vyhradné k situaci let sedmdesatych (ktera sice ma se situaci let padesatych spoustu
sty¢nych bodd, nicméné ma sva vlastni specifika), a tudiz presahuji ramec této prace.

Na zavér této kapitoly je tfeba poznamenat, ze ackoliv v terminologické oblasti
tematizovaného obdobi panuje jista rozkolisanost, oba pfistupy, jak Machovciv, tak
Pilafiiv, nachazeji pocatky Ceského literarniho undergroundu uz na pocatku 50. let (toto

vychodisko stvrzuje i samotny Egon Bondy vtextu Koreny ceského literdrniho

53 MACHOVEC, Martin. Sestnact autora éeského literarniho podzemi (1948-1989). In: Literdrni
archiv: Sbornik pamdatniku ndarodniho pisemnictvi v Praze. Praha: Pamatnik narodniho
pisemnictvi, 1991, sv. 25, s. 41-75. ISBN 80-850-8505-4.

% PILAR, Martin. Underground: Kapitoly o Ceském literarnim undergroundu. Brno: Host, 2002,
s. 29. ISBN 80-7294-046-5

> Tamtéz, s. 14.
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undergroundu v letech 1949—1953), v dilech autort sdruzujicich se kolem Edice Pulnoc,
prukopnikt Ceskoslovenského literarniho undergroundu, ktefi notnou davkou ovlivnili
Cesky literarni underground 70. a 80. let.

undergroundem sedmdesdtych a osmdesdtych let je treba jmenovat FEgona Bondyho.
Odhlédneme-li od osobnich kontaktii a prijeti Bondyho filozofickych prispévki
v nékterych cdstech undergroundu, byla tu predevsim Bondyho uméleckd spoluprdce se
skupinou The Plastic People of the Universe. Ta zhudebriovala jeho staré i nové texty a

Bondy ji na néjaky cas dal k dispozici sviij sklep v Nerudové ulici jako zkuSebnu.

vvvvvv

sourozenci, jejz underground prijal jako kultovni knihu. “>°

Egon Bondy, predstavujici v undergroundovém spoleCenstvi naprosto
nezpochybnitelnou autoritu — oznacovan jako guru — zanechal mimo vySe zminéné
aktivity a pociny nesmazatelnou autorskou stopu v podobé poetiky totalniho realismu,
ktera, spolu s Vodsedalkovou trapnou poezii, predstavovala: /... Jhlavni spojnici

“>7 na kterou navazalo mnoho

literdrniho déni v prvni a druhé viné ceské undergroundu
mladych autort (Fanda Panek, Jachym Topol, Petr Placak, Andrej Stankovic, J. H.
Krchovsky).>®

V ptipadé Vodsedalka o pfimém vlivu na undergroundové nasledovniky mluvit
nelze, osobné se s nimi nesetkaval a z jeho tvorby mohli znat pouze to, co stihlo ,,vyjit*
v Edici Palnoc, s jejiz existenci bylo autorovo dilo (jak literarni, tak vytvarné) uzce spjato.
Veskerou dalsi umeleckou tvorbu si bedlivé stiezil az do roku 1989.

Na zavér této kapitoly je tfeba upozornit, ze pfedmétem této prace neni zmapovani
navaznosti mezi podzemim a undergroundem a jeji nasledné dokladani na konkrétnich
ptikladech. Touto drobnou odbockou, slouzici pouze k zékladni orientaci v dané
problematice a ujasnéni si zastfeSujicich pojmua ,,podzemi* a ,underground“, kon¢im
zminky o undergroundovych nésledovnicich. Pozornost bude nadale vénovana vyhradné

osobnostem let padesatych, zejména Cinnostem Egona Bondyho a Ivo Vodsed’alka,

okrajové také Cinnostem jejich soucasniku.

56 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 181-182 . ISBN 80-7294-048-1.

57 PILAR, Martin. Underground: Kapitoly o Ceském literarnim undergroundu. Brno: Host, 2002,
s. 54. ISBN 80-7294-046-5

58 ZANDOVA, Gertraude. Totdlnt realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 184. ISBN 80-7294-048-1.
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4. Edice Pulnoc

V néavaznosti na predeSlou kapitolu, ve které se jiz objevily letmé zminky o
aktivitach podzemni skupiny autorti, shromazd’ujicich se kolem Edice Pilnoc, bych nyni
rad blize specifikoval charakter, funkci a vyznam této edice. Samotny nézev, se kterym
dle Vodsed'alkova tvrzeni prisel Egon Bondy, vzbuzuje zajem mnoha literarnich teoretika
(Putna, Machovec, Zandova, aj.). Machovec ho pfipisuje pravdépodobné snaze odkazovat
se k francouzské levicové orientované podzemni edici Les Editions de Minut z doby
druhé svétové valky.”” Datace vzniku této edice, jakozto i pfesné ¢asové vymezeni jejiho
fungovani, se z pohledu obou iniciatori, Bondyho a Vodsed’alka, drobné lisi: ,, Egon
Bondy klade vznik edice do r. 1949 a jeji zanik do r. 1953, Ivo Vodseddlek se nejdrive
zmiriuje o rozmezi 19501953, pozdéji 1950-1955. ““ Tento nazorovy nesoulad ohledné
casového vymezeni objasiiuje Machovec nasledovné: ,, Tato edice byla realizovdana dle
vroceni a jmenovitého oznaceni v jednotlivych svazcich v letech 1951-1955, ale dle
datace jednotlivych textii (strojopisit) jiz od roku 1949: pro tyto rané samizdaty v§ak chybi

pisemny doklad o jejich prislusnosti k EPN. “°!

Nejednoznacna je také otazka celkového
poétu vydanych svazkii v této edici.®
Svazky Edice Pulnoc vychazely v minimalnim nakladu, obsahujicim od ¢tyt do

Sesti vytiskl,, a Sifily se pouze v ramci jejiho okruhu, potazmo v tUzkém okruhu

3 Ndzev v sobé skryva nejen nardazku na francouzské podzemni Les Editions de Minuit, ale jisté
i symbol dobové atmosféry, chvile uprostred nové, dalsi éry temna. “ (MACHOVEC,
Martin. Nékolik poznamek k podzemni edicni fadé Piuilnoc [online]. Kriticky sbornik, 1993, roc.
13, ¢ 3, s. 71 [eit. 2022-03-06]. ISSN 0862-819X. Dostupné také z:
http://scriptum.cz/soubory/scriptum/bibliografie-z-kritickeho-sborniku/kriticky-
sbornik_1993_03_pulnoc_bibliogr_zm_ocr.pdf) Zandova, souznici s Machovcovou domnénkou,
pfispiva dal$im moznym vysvétlenim: ,, Bondy se zacal praveé kolem roku 1950 na doporuceni
Clenit brnénské Skupiny Ra a uméleckého sbératele Jaroslava Puchmertla zabyvat Christianem
Morgensternem. Jiz v letech 1950-1951 prelozil vybor z Sibeniénich pisni, ktery vysel v Edici
Piilnoc roku 1951. Morgenstern patil k Bondyho nejoblibenéjsim bdsnikiim i vzoriim, a je tedy
mozné, Ze jej k ndzvu ,Piilnoc ‘ inspiroval. Morgensternovym casem je noc, piilnoc, mésicni noc.
(ZANDOVA, Gertraude. Totdint realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 88. ISBN 80-7294-048-1.)

%0 MACHOVEC, Martin. Nékolik poznamek k podzemni edicni #adé Piilnoc [online]. Kriticky
sbornik, 1993, ro¢. 13, €. 3, s. 71 [cit. 2022-03-06]. ISSN 0862-819X. Dostupné také z:
http://scriptum.cz/soubory/scriptum/bibliografie-z-kritickeho-sborniku/kriticky-
sbornik_1993_03_pulnoc_bibliogr_zm_ocr.pdf)

' MACHOVEC, Martin. K interpretaci deské podzemni a undergroundové literatury 1948—1989.
Praha: Torst, 2021, s. 17. ISBN 978-80-7215-691-7.

62 'V EPNvyslo celkem 48 svazkii a svazeckil, tedy pokud zapocitdvame i strojopisné sesity, které
ndzev edice explicitné nenesou, pripadné i ty, které se zi'ejmé nepodarilo realizovat Ci které se
dochovaly jen v pozdéjsich opisech, takze existence jejich prvovyddni v EPN neni doloZitelna.
(MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundové literatury 1948—1989.
Praha: Torst, 2021, s. 74. ISBN 978-80-7215-691-7.)
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pratelském.®® Z téchto divodd byva Edice Pdlnoc oznadovana za jednu z prvnich
samizdatovych edic po roce 1948. Jakkoliv se toto oznaceni zda byt pifihodné, narazi na
jista uskali: ,, Pomineme-li podzemni tisk v dobé Protektordtu, spadd vznik
ceskoslovenského samizdatu rovnéz do padesatych let, i kdyz ho v této dobé pro nepatrny
dopad (mizivé ndklady, velké utajeni) jesté nelze charakterizovat jako ,druhy obéh‘ [...]
Vznik ceského a slovenského samizdatu v dnesnim smyslu — pevné slozky, pilire, nezdvislé
a tedy i veskeré ndrodni kultury — nizce souvisi s politickymi a spolecenskymi uddlostmi
kolem roku 1968 i po ném. “%*

Hlavni cil celé edice byl jasny — vytvorit spolecnou platformu pro usporadavani a
rozSifovani literarnich textu, predevsim vlastnich, které ve své dobé nemély moznost
oficialné vyjit, nemluvé o tom, ze by jejich uverejnéni okamzité uvrhlo autory do situace
do skute¢n& nezavidénihodné (viz prvni kapitola této prace).® Autofi kolem Edice
Pilnoc, védomi si své spoleCenskeé izolace, hledali vlastni cesty, jak v uzavieném okruhu
podzemni scény piedstavit a prosadit své texty. ,Jako ndhrada za nakladatelstvi,
knihkupectvi a ctendrskou obec slouzily svépomoci vyrobené strojopisné exempldre,
soukromé byty, lokdly, volnd priroda a okruh pratel. <%

Do nejuzsiho okruhu Edice Pulnoc kromé jejich iniciatora (Bondy, Vodsed’alek)
patfili, alesponl po jistou dobu, také blizci vrstevnici, literati a vytvarnici (Krejcarova,
Svoboda, Born, Jelinek, aj.), z nichz néktefi pfispéli 1 svymi tituly, jez byly v edici
vydany.%” Na periferii ,,ptilno¢niho okruhu® lze zafadit Bohumila Hrabala a Vladimira
Boudnika, jejichz postaveni pusobi s ohledem na generacni rozdil a nepatrnou tvarci
¢innost v ramci edice (oba pfispéli po jednom svazku, Hrabal pfispévkem Co je poesie?
(1952), Boudnik prézou Lod, rovnéz zroku 1952) ptfi zpétném pohledu spiSe jako

okrajové.

63 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 86. ISBN 80-7294-048-1.

% POSSET, Johanna. Ceskd samizdatovd periodika 1968-1989. Brno: Reprografia, 1991, s. 6.
ISBN 80-901192-0-4.

5 MACHOVEC, Martin. K interpretaci deské podzemni a undergroundové literatury 1948—1989.
Praha: Torst, 2021, s. 73-74. ISBN 978-80-7215-691-7.

66 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 91. ISBN 80-7294-048-1.

7 Machovec v soupisu titulii vydanych v Edici Palnoc eviduje: ,, ¢ty svazky bdsnickych textii a
kolazi Pavia Svobody (podepisoval se téz jako Lord), tii svazky prozaickych a basnickych texti
Jany-Fischlové-Cerné ((adné pivodni vydani v EPN se viak nezachovalo, jen pozdéjsi opisy
nékterych) a svazek textit Adolfa Borna a Oldricha Jelinka (URJAT). “* (MACHOVEC, Martin. K
interpretaci ceské podzemni a undergroundové literatury 1948—1989. Praha: Torst, 2021, s. 17.
ISBN 978-80-7215-691-7.)
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Rana tvorba vSech autord publikovanych v Edici Pulnoc je charakteristicka
predevsim snahou vyporadat se s aktualnimi literarnimi proudy, zejména surrealismem.

., Pocatecni surrealistické epigonstvi prechdzelo kolem roku 1950 témér u vSech
zucasmenych v hledani novych a viastich vyrazovych moznosti. Basnici hledali a
nalézali — netypicky pro tu dobu — nové literdrni sméry a pojmy, at uz jde o Bondyho
totalni realismus, Vodsedalkovu trapnou poezii, intimismus Krejcarové nebo Borniv a
Jelinkuv suprasexdadaismus. Odvrat od surrealismu a hldsani novych poetickych
programit byly také diisledkem zostiené politické situace: propasti, jez se rozeviela mezi
poetikou surrealismu a politikou stalinismu. “°3

Nejvlivnéj§imi smeéry, jez urCovaly obraz celé skupiny, se staly Bondyho totalni
literarni poziistalosti celé edice.®’

Zandova s Machovcem upozorfiuji v souvislosti s uskupenim kolem Edice Pilnoc
na ,,nizky stupen homogenity®, za hlavni pojici clanek jednotlivych ¢lenti povazuji jejich
sdilenou spolecenskou situaci, nikoliv jednotnd umélecka vychodiska (pomineme-li
spole¢nou distanci od surrealistické poetiky).”” Zamérné se vyhybaji terminu , skupina®,
jenz asociuje uzkou propojenost uméleckou (Skupina 42, Surrealisticka skupina),
zastteSenou platnym, jasné definovanym umeleckym programem. Nutno podotknout, ze
snaha o vytvoreni takové skupiny tady, alesponi dle tvrzeni Ivo Vodsedalka, byla.
Usiloval o to tehdy Egon Bondy. ,, Bondyho snem bylo vytvoreni pravé takové skupiny,
ktera by plné akceptovala jeho revolucni myslenky, stala se zdkladem nové kultury
(skromnost byla pro ného vidy nepochopitelnym pojmem), skupiny, kterd by dokdzala
zménit svét. To se mu podle mého ndzoru nepodarilo. “’* Vodsed'alkova slova potvrzuje
skutecnost, ze o Edici Pilnoc, jejim fungovani a autorech kolem ni existovalo v ramci

neoficidlni podzemni sféry pouze mizivé povédomi, natoz aby dostala Bondyho

8 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 94. ISBN 80-7294-048-1.

9 Ze 48 sesitii EPN obsahuje 19 svazkii bdsnické, prozaické a teoretické texty (a udajné 1éz
kolaze) Egona Bondyho a 17 svazkii bdasnické a prozaické texty a kolaze (a udajné téz eseje)
Vodsedalkovy [...].“ (MACHOVEC, Martin. Od avantgardy pfes podzemi do undergroundu:
Skupina edice Pilnoc 1949-1955 a undergroundovy okruh Plastic People 1969-1989. In:
MACHOVEC, Martin. Pohledy zevnit?: ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Praha: Pistorius, 2008, s. 106. ISBN 978-80-87053-22-5.)
0 Tomuto pohledu dodava na relevanci tvrzeni Ivo Vodseddlka: ,,/..] nejednalo [se] o
hermeticky uzavieny okruh autorii, jak to byvalo zvIasté ndpadné v surrealistické skupiné. Zili
Jsme viak ve stejné dobé a okouzlovaly nds stejné véci. “ (MAZAL, Tomas. S Ivo Vodseddlkem o
letech radostného budovani 49-53. Praha: Vokno, 1990, ¢. 18.s. 50-53.)
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megalomanskym vizim. ,, Dobové reakce uméleckych souputnikit ,piilnocnich’ autorii
byly vesmés — pokud je viibec mozno jaké zaznamenat — dosti zdrzenlivé. “ 7

Machovec tento jev odavodiuje nasledovné: ,,/...] ditvodem k tomu mohla byt
treba jen prosta nechut’ k extravagantnimu, vystrednimu chovani a k minimdlni socialni
prizpiisobivosti Bondyho a Krejcarové (a také Boudnika) [ ... ]. Odpuzovat mohla rovnéz
Bondyho ostentativné manifestovand ,levicovost* a ,revolucnost' a pro mnohé
nepochopitelna Bondyho i Vodseddlkova ,dezerce * od tzv. ,vysokého ‘ uménti. "

Jinak tomu pochopitelné nebylo ani v pfipadé S§ir§i recepce, ktera byla, uz
z podstaty samotné edice a principud jejiho fungovani, od zacatku vyloucena. ,, Reakce
verejnosti na tvorbu tohoto osobitého podzemniho uméleckého uskupeni byla ovSem az
do konce Sedesdtych let prakticky nulova: ,piilnocni‘ dila z padesatych let nejsou
vydavana, aktivity protagonistii jsou jen legendou . “7*

Edice Pilnoc, autofi kolem ni a dila v ni vydavana se stavaji: ,, povésti, pseudofikci
a legendou, kterou obcas — ov§em védomé a zamérné — prizivuje prostiednictvim svych
praci publikovanych v letech Sedesdtych [...|] Bohumil Hrabal, jejimz viastmim tviircem
vSak nepochybné byl sam Egon Bondy: pripomerime jen jeho cyklus ,Legendy * ze sbirky
Fiir Bondys unbekannte Geliebte. "

Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let se zasluhou divadelniho reziséra
Radima Vasinky, literarniho kritika Jana Lopatky a historika uméni Ivana Martina Jirouse
povédomi o celé edici, jednotlivych autorech a jejich dilech prohloubilo. Nebyt jich,
zustala by Cinnost ,,pilnocnich autori® zastinéna bondyovsko-hrabalovskou legendou,
pouhou zajimavosti v Ceské literarni historii, nikoli jednim z nejvyraznéjsich prikladu

podzemnich uméleckych aktivit padesatych let.”®

2 MACHOVEC, Martin. Od avantgardy pfes podzemi do undergroundu: Skupina edice Pulnoc
1949-1955 a undergroundovy okruh Plastic People 1969-1989. In: MACHOVEC, Martin.
Pohledy zevnitf: Ceskd undergroundova kultura ve svédectvich, dokumentech a interpretacich.
Praha: Praha: Pistorius, 2008, s. 110. ISBN 978-80-87053-22-5.

3 Tamtéz, s. 111.

* MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundové literatury 1948—1989.
Praha: Torst, 2021, s. 33. ISBN 978-80-7215-691-7.

STamtéz, s. 31.

7 MACHOVEC, Martin. Od avantgardy pies podzemi do undergroundu: Skupina edice Piilnoc
1949-1955 a undergroundovy okruh Plastic People 1969-1989. In: MACHOVEC, Martin.
Pohledy zevnitf: Ceskd undergroundova kultura ve svédectvich, dokumentech a interpretacich.
Praha: Praha: Pistorius, 2008, s. 112—-113. ISBN 978-80-87053-22-5
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S. Surrealistické zacatky

V ptedchozi kapitole se hned na nékolika mistech zminuje snaha mladych autort
z okruhu Edice Pilnoc vymanit se z vlivu surrealismu, jehoz obraz, jak pravi s trochou
nadsazky Bondy, vnutil deské kultufe na poc&atku 30. let, ba jiz difve, Karel Teige.”’
V samych pocatcich jejich tvir¢iho pnuti se vSak k surrealismu nestavili odmitavé, prave
naopak. Bondy se o surrealismus za¢ina zajimat jiz na gymnaziu v Jeené ulici v Praze,
kde spolu s n€kolika spoluzéky, k nimz patfil 1 Ivo Vodsed'alek, zaklada surrealisticky
literarni krouzek.”® Tento moment pfiblizuje ve svych esejisticky pojatych memoarech
Vodsed'alek:

., Bylo pozdni podzimni odpoledne roku 1947. SeSlo se nas asi sedm v neosvétlené
tr'idé redlného gymnazia v Jecné. [...| Bretonovy manifesty tvorily Pismo zcela svaté.
Marxisticko-surrealisticky pohled byl optimisticky a snové krasny. Jako by hnuti nebylo
druhou svétovou valkou rozmetdano, ale posileno. [...] Mluvi o novych zdrojich
imaginace, které jsou nerozlucné spjaty s revoluci. Je jasné, Ze je treba zménit
ekonomickou strukturu, Ze je treba zménit lidské védomi, osvobodit je od nabozensko-
spolecenskych predsudkii. [... ] JeSté se nejmenuje Fgon Bondy. Je bezvousy a zavalité
postavy, chodi bezvadné oblecen, rovné dlouhé viasy az na ramena. Vystredni bryle,
americkd malovand kravata a rudd hvézda na klopé. Pise samoziejmé zelenym inkoustem.
Jmenuje se Zbynék Fiser. “7°

Klicovymi osobnostmi, které formovaly nejen umeélecky, ale i politicko-
spoleCensky postoj zacinajicich umélct z okruhu Edice Pilnoc, se stali Karel Teige a
Zavi§ Kalandra, vyznamni teoretici surrealismu. K prvnimu setkani s Teigem, diky
némuz se mél Bondy seznamit nejen se surrealisty druhé generace (Effenberger, Wenzl,
Hynek, Medek, Havlicek aj.), ale hlavné s Honzou Krejcarovou, mélo dojit na podzim
roku 1948.3° V téze dobé& doslo prostiednictvim Bondyho k seznameni Vodsed’alka
s Krejcarovou: ,, /... ] v prosinci roku 1948. Opét mne [Bondy] volal. Abych ihned prijel
do Slavie. V prazdné kavdrné sedél s neupravenou mladou Zenou, oblecenou v utahaném

svetru a pdanskych kalhotdach, coz bylo v té dobé zcela nepochopitelné. Mirné Silhajici

77 FiSer alias Bondy: prvni dil [film]. Scénaf a rezie Jordi Niubo. Ceska republika, 1999.

78 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 68. ISBN 80-7294-048-1.

7 VODSEDALEK, Ivo. Felixir Zivota. Brno: Host, 2000, s. 13-14 . ISBN 80-86055-96-5.

80 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 70. ISBN 80-7294-048-1.
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Janou Krejcarovou. “®" Kratce poté mélo nasledovat setkani Bondyho s Kalandrou:
,, Rizenim bozim, a diky Honze Krejcarové, jsem se jesté ctyFicet osm sezndmil se Zdavisem
Kalandrou. Bylo neobycejné zajimavy, Ze mezi nama okamZzité vznikl neobycejné blizky

vztah. “%?

, vzpomind Bondy. Stopy po téchto vazbach (pomineme-li trio Vodsed'alek,
Bondy, Krejcarova) vsak existuji pouze v nékolika uméleckych textech (zejména v
Bondyho béasnich, ve kterych se tyto jména explicitné objevuji), textech memoarové
povahy (Prvnich deset let, Felixir Zivota) a materialech StB.%?

Zatimco v ptipadé mladych autora §lo, alespon v pocatecnich fazich, o vztah plny
obdivu a respektu vici zavedenym autoritam (pozdéji se Bondy vyjadiuje na adresu
Teigeho, nikdy vSak Kalandry, misty az s lehkym posméSkem, napt. ve verSich: , Kdyz
mné bylo osmndct let / a psal jsem jesSté surrealistické blbinky u Karla Teigeho / Honza
Krejcarovd méla uz napsany klenot druhé poloviny naseho stoleti / Kde je tém bdsnim
konec? “®*), etablovani teoretici se, alespoti dle dochovanych materialéi, vyjadfovali viici
svym mladsim kolegiim spiSe zdrzenlive, misty i kriticky.

Kalandra napiiklad v jedné ze svych vypovédi zaznamenanych v protokolech
Statni bezpecnosti uvedl: ,, Pominu vSechny zcela nepolitické humbuky, které mi tato
polochoromysind dvojice (Bondy s Krejcarovou) vésela na nos v dobé nasi znamosti...
Pri prvnim setkdni Z. FiSer predlozil na stroji napsany clanek marx-leninského Skoleni
mladych surrealistii... “%

Teige zase, alespon dle Vodsed'alkova tvrzeni, nenachazel pfili§ pochopeni pro
Bondyho manifest nazvany Pozndmky k situaci uméni 1948, ve kterém Bondy poprvé
formuloval své teoretické nazory na moderni uméni (mnoho z hlavnich myslenek, které
zde Bondy formuloval, pfesahuje 1 do ,,post-surrealistického obdobi jeho tvorby, napft.
odmitnuti socialistického realismu, touha po naprosté tviiréi svobod¢, duraz na vyjadreni

a konkretizaci pocitd ¢i odmitnuti tradi¢nich forem a postupli v lyrice).®® Kromé toho si

s Bondym tdajné nerozumél ani po strance lidské, natoz pak politické: ,, Byl jsem vSak

81 ZANDOVA, Gertraude. Totdlnt realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 74. ISBN 80-7294-048-1.

82 Fiser alias Bondy: prvni dil [film]. Scénaf a reZie Jordi Niub6. Ceska republika, 1999.

83 MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundoveé literatury 1948—1989.
Praha: Torst, 2021, s. 17. ISBN 978-80-7215-691-7.)

% BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin ed. Bdsnické spisy III. 1976-1994. Praha: Argo, 2016,
s. 35. ISBN 978-80-257-1872-8.

85 BOUCEK, Jaroslav. 27.6.1950 - poprava Zavise Kalandry: eskd kulturni avantgarda a KSC.
Praha: Havran, 2006, s. 98. ISBN ISBN80-86515-63-X.

86 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 70-72. ISBN 80-7294-048-1.
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trockistou velice akcechtivym, takze Teige zacal vykladat, Ze vnasim do surrealismu
stalinské metody. Nelibilo se mi, Ze [...] Teigeho politicka orientace je naprosto
proamericka. “®

Zbytek surrealistické skupiny se, dle Vodsedalkovych vzpominek, k Bondyho
osobé vztahoval rovnéz spiSe zdrzenlive: ,,Je nutno rici, Ze ani ostatni mladi povalecni
surrealisté Zbynka nezboziiovali. Vyjimkami byli snad jen Mikulas Medek a Oldrich
Wenzl. [ ...] Nelze Fici, Ze by se Zbyitkem souhlasili, ale dovedli ho vyslechnout. “3

V pripadé samotného Vodsedalka je situace znacné jednodussi; ve srovnani
s Bondym nebo Krejcarovou byla jeho vazba na prazské surrealisty nepatrna,
v pravidelném kontaktu byl pouze se Zavisem Kalandrou, a to az do doby jeho zatéeni.®

Jakkoliv se tedy jednalo o vztahy spiSe komplikované (Machovec se dokonce
zminuje o tom, ze Bondy s Vodsed’alkem, iniciatofi Edice Pulnoc, byli v jistém smyslu
renegaty* Teigovy a Effenbergerovy surrealistické skupiny®®), doslo tehdy, na pocatku
roku 1949, k pozoruhodnému a plodnému protnuti tvarcich sil téchto dvou skupin, vznikl

sbornik Zidovskd jména.’!

5..1 Zidovskd jména

Tento sbornik je z hlediska literarni historie zajimavy predevsim tim, ze ho lze (s
drobnymi vyhradami, viz poznamka Johanny Posset v kapitole o Edici Pilnoc) povazovat
za vubec prvni literarni samizdat (nejen) své doby. ,, Neuvazujeme-li totiz o
protektoratnich ,Cernych listech’, feceno slovy Ludvika Kundery, pak ormigové vyddni
[Zidovskych jmen] z ledna 1949 je vysoce pravdépodobné prvnim literdrnim samizdatem
— tedy t6mé¥ jisté prvnim po unoru 1948.““? Iniciovali ho tehdy Bondy s Krejcarovou,

ktefi vyuzili svych kontakti s mladymi surrealisty druhé generace.

87 BONDY, Egon. Prvnich deset let. Praha: Mata, 2003, s. 32. ISBN 80-7287-062-9.

%8 VODSEDALEK, Ivo. Felixir Zivota. Brno: Host, 2000, s. 15. ISBN 80-86055-96-5.

89 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 73. ISBN 80-7294-048-1.

Y MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundoveé literatury 1948-1989.
Praha: Torst, 2021, s. 20. ISBN 978-80-7215-691-7.)

oL Tento sbornik byl pivodné bez ndzvu a zacal byt takto oznacovdn az v 60. letech mezi
tehdejsimi  surrealisty.© (MACHOVEC, Martin. K inferpretaci ceské podzemni a
undergroundové literatury 1948—1989. Praha: Torst, 2021, s. 20. ISBN 978-80-7215-691-7.)

%2 MACHOVEC, Martin. Zidovskd jména rediviva: Vyznamny objev pro déjiny samizdatu
[online]. A2 Kultumi tydenik, 2007, ¢. 51-52 [cit. 2023-06-28]. ISSN 1803-6635. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2007/51-52/zidovska-jmena-rediviva
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V tomto sborniku, citajicim, dle nedavno nalezeného, pravdépodobné uplné
prvniho svazku®, celkem 20 textd (knizni vydani z roku 1995 jich obsahuje 17), byly
zastoupeny texty hned nékolika basnikli a basnifek, skryvajicich se pod zidovskymi
pseudonymy. Jmenovité Slo o: Zbynka FiSera (Egon Bondy), Janu Krejcarovou (Sarah
Silberstein ¢i Gala Mallarmé), Jaroslava Ruzicku (Isaak Kuhnert), Karla Hynka (Nathan
Illinger), Jana Zusku (Benjamin Haas), Libusi Strouhalovou (Diana S.), Vladimira
Smerdu (Edmond S.), Zdeitka Wagnera (Herbert Taussig), Vratislava Effenbergera
(Pavel Ungar), Oldiicha Wenzla (Arnold Stern) a Annu Marii Effenbergerovou (Szatmar
Neméthyovad).**

Zandové upozoriiuje na absenci Zbytika Havlicka, vyznacného surrealisty, pro
jehoz nepiitomnost hled4 odivodnéni v problematickém vztahu s Teigem a Bondym.”
Za povSimnuti stoji rovnéz absence Ivo Vodsed’alka, ktery byl tou dobou v uzkém
kontaktu nejen s Bondym, ale i s Krejcarovou. Divodem byla tedy nejspiSe jeho
minimalni vazba na Cleny surrealistické skupiny. Na okraj je tfeba poznamenat, ze nékteri
ze zatazenych autort a autorek nemuseli ani o svém pseudonymu, ani o sestaveni
sborniku vubec védét. Doklada to naptiklad svédectvi Anny Marie Effenbergerové, ktera
editorovi knizniho vydani Zidovskych jmen tvrdila, Ze o svém pseudonymu (Szatmar
Neméthyova), natoz pak o celém sborniku, viibec nic netusila.”®

Zidovskad jména 1ze povazovat za ,,Sistokrevny“ surrealisticky sbornik, obsahujici
mimo textd umeéleckych také jeden pieklad (Tristan Tzara: Aproximativni clovek —
fragment) a jeden text teoreticky, s lehkou nadsazkou by se snad dalo fici metodologicky.
Ctenaf se v ném dozvida o principu gramaticko-automatické metody:

LV automatickem textu Ilze nahradit mechanism konvencnich asociaci
mechanismem asociaci gramatickych. Slovo zacina koncem slova predchazejiciho. Nejde
o popreni pitvodni metody. Je uzitecné oba zpiisoby kombinovat. Co se tyce ndzvu

Jednotlivych textii a formy, je tu mnoho moznosti. Ndzvy, pokud nejsou ditsledné vytvoreny

93 Svazek byl nalezen v roce 2007 v pozistalosti Vratislava Effenbergera. Oproti kniznimu vydani
z roku 1995 pfibyly tii basnické texty, dva z pera Karla Hynka-Nathana Illingera (Chtél jsem se
strelit pistolkou a Kyrie Eleison) a jeden z pera Zbyiika Fisera-Egona Bondyho (Civilisace ceni
nizko konkubindaf) MACHOVEC, Martin. Zidovskd jména rediviva: Vyznamny objev pro déjiny
samizdatu [online]. A2 Kulturni tydenik, 2007, ¢. 51-52 [cit. 2023-06-28]. ISSN 1803-6635.
Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2007/51-52/zidovska-jmena-rediviva)

% Tamtéz.

%5 ZANDOVA, Gertraude. Totdlnt realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 75. ISBN 80-7294-048-1.

 DVORSKY, Stanislav a Martin Machovec. Zidovskd jména: 1949. Praha: NLN, Nakladatelstvi
lidové noviny, 1995, s. 29-30. ISBN 80-7106-126-3.
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gramatickym piilenim a ctvrcenim slov, lze vyhledat i jinak. Na priklad z prvni asociace
po precteni textu. 1o je zarover jeden z pripadi kombinace obou method. Svérit svitj osud
gramatice, psati text automatictéjsi, dlouhy psychicky rodokmen, kde kazdé slovo je
soucasné synem i matkou, ve viteriné zplozeno, ve vteriné plodi.“°’ Tento princip se

uplatiiuje hned ve trech basnich tohoto sborniku, napiiklad v Bondyho tivodni basni:

KAMARADKA KAMUFLAZI
Kamarddka
kamuflazi
Zije
jenom
nomadskym
milenciim
cumla
mlade
delniky
kypici
pici
Je to
tovdrni
nicemnice
cele
léto
toliko
koupe se
Jmenuje se
Jessika
kazi
zimu
muzium
milovanim a
imaginaci®®

9 DVORSKY, Stanislav a Martin Machovec. Zidovskd jména: 1949. Praha: NLN, Nakladatelstvi
lidové noviny, 1995, s. 13. ISBN 80-7106-126-3.
% Tamtéz, s. 9.

32



Charakteristickd je pro tento sbornik rovnéz surrealistickd hra na otazky a

rrrrrr

tato: jeden ze zucastnénych napise na papir otdzku, zalozi papir a jeho partner napise

odpovéd, automaticky, a aniz cetl danou otdzku. “*°

Do sborniku byly zarazeny tfi texty napsané v duchu této hry, pro ilustraci ptikladam

jeden z nich:

Gala Mallarmé - Egon Bondy:
G - Kdo byl nucen nechat éter broskvim, protoze nemély pohlavi?

E - Egon Bondy a potom ostatni surrealisté z dobrych rodin.

E - Co je potieba k revoluci?

G - Mé plice, nikdy se vam neslouZilo tak tézko!

G - Kde lezi orgasmus viech soulozi?

E - Na pousti.

G - Proc tu svétélkuje fallus v noci?

E - Abych odpoveédel, mél bych potiebi vice zkuSenosti.

E - Funkce Zeny?

G - Staci Ze Ziji ja.

G - Je Salvador Dali snilek?

E - Je to Karel Teige klusajici za parnikem surrealismu.'®

. Za autora vysvétlivek k pravidliim hry otdzek a odpovédi a gramaticko-

automatické metody je s vnéjsi pravdépodobnosti mozné povazovat Karla Hynka. [...]

Grafickou podobu basni psanych gramaticko-automatickou metodou navrhl Teige. “!°!

* DVORSKY, Stanislav a Martin Machovec. Zidovskd jména: 1949. Praha: NLN, Nakladatelstvi
lidové noviny, 1995, s. 15. ISBN 80-7106-126-3.

1% Tamtéz.

100 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 76. ISBN 80-7294-048-1.

33



Zidovska jména se stala prvnim a zaroveil poslednim editorskym pocinem
,,polochoromyslné dvojice”, Krejcarové a Bondyho, kteti se velice zdhy rozchazeji se
zbytkem surrealistické skupiny. Pozd¢ji se Bondy o vyznamu tohoto pocinu vyjadiuje
ponékud prozaicky: ,, 7en shornik je pamétihodny jen tim, Ze jsme si pro néj vSichni zvolili
ndpadné Zidovské pseudonymy, jako protest proti opét zacinajicimu antisemitismu.
Ostatni na své pseudonymy zapomnéli — ja sviij zacal pouzivat i dal a uz mi ziistal. “'%*
Neprehlédnutelnd distance v onom vyjadieni obsazend pramenni patrné ze snahy o
vymezeni se vic¢i svému mladickému nadSeni pro surrealismus, jehoz vychodiska méli
,,pulnocni* autofi zahy nahradit vlastnimi tvir¢imi vychodisky, reagujicimi na vyostiujici
se spoleCenskou situaci (do jaké miry §lo o programovou proklamaci, ¢i skutecné
opro§téni se od surrealistické poetiky, bude pfedmétem kapitoly — Od surrealismu
k autorskym poetikdm a jejich oddild).

Ponékud optimistiét&j§i pohled na literarnéhistorickou hodnotu Zidovskych jmen
nabizi studie Stanislava Dvorského nazvana Kavdrna Westend 1947-1951 a sbornik
Zidovskd jména, jez slouzi jako predmluva ke kniznimu vydani zroku 1995: ,Je fo
dokument ojedinély a ve své ojedinélosti jisté jenom dilci. Je vSak pozoruhodny a zavazny
nejen proto, jaka sblizeni a ovlivnéni naznacuje, ale proto, Ze — jak dalsi historie ukdzala
— byl v jistém smyslu i meznikem a kiiZovatkou, odkud se pak odviji samostatnd cinnost
dvou diilezitych poloilegalnich tviiréich seskupeni 50.let “' Nedlouho poté vznikly dalsi
surrealistické sborniky — Znameni zvérokruhu (1951), Objekt 1 (1953) a Objekt 2 (1953),
na nichz se uz ani Bondy, ani Krejcarova nepodileli.!*

Timto sbornikem vS§ak juvenilni tvorba, tvofena zcela v intencich surrealismu,
nekonci. Bondy napsal v duchu francouzského surrealismu a druhé prazské surrealistické
generace fadu basni, vydanych pozdéji v Edici Palnoc ve sbirkach Fragmenty prvotin
(1947-1948) a Churavy vytvor (1948-1950). Vodsed'alek, ktery nebyl tou dobou piilis
produktivni, zatadil n€kolik svych surrealistickych basni do sbirky z roku 1949 nazvané

Oidipova britva.'® Témto nejrangjsim sbirkdm budou vénovany nasledujici oddily.

12 BONDY, Egon. Prvnich deset let. Praha: Mata, 2003, s. 34. ISBN 80-7287-062-9.

1% DVORSKY, Stanislav a Martin Machovec. Zidovskd jména: 1949. Praha: NLN, Nakladatelstvi
lidové noviny, 1995, s. 6-7. ISBN 80-7106-126-3.

14 MACHOVEC, Martin. Zidovskd jména rediviva: Vyznamny objev pro déjiny samizdatu
[online]. A2 Kulturni tydenik, 2007, &. 51-52 [cit. 2023-06-28]. ISSN 1803-6635. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2007/51-52/zidovska-jmena-rediviva

105 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 72-73. ISBN 80-7294-048-1.
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Jest¢ nez prejdu k analyze Bondyho juvenilnich surrealistickych sbirek
(Fragmenty Prvotin a Churavy vytvor), je tieba zduraznit, Ze se autor na pocatku 90. let,
kdy doslo k prvnimu soubornému vydani jeho basnickych dél, rozhodl tyto dvé sbirky
nezaradit. NejspiSe z duvodu jiz zdiraznéného — ze snahy distancovat se vac¢i svym
surrealistickym zacCatkim a upevnit tak svoji pozici svébytného autora, nikoliv
epigona.'% Nicméné i tyto texty, poprvé otistény v monografii Osakara Mainxe nazvané
Poezie jako mytus, svédectvi a hra: Kapitoly z bdsnické poetiky Fgona Bondyho (2007),
jsou neodmyslitelnou soucésti autorova dila, neopomenutelnou pii snaze o pochopeni
jeho geneze a naslednych promén. Pracuje s nimi i Martin Machovec, ktery je v ramci
periodizace tvarCich etap v Bondyho raném basnickém dile fadi do prvniho obdobi,
vymezeného roky 1947-1952, konkrétné do nejrangjsi, ,,pfedbondyovské™ faze, jez se
pocina na prelomu let 47/48. Dané obdobi charakterizuje Machovec nasledovng:,,/... ]
experimentovdni a tvaroslovné hledacstvi, jemuz se autor odddval zcela v intencich
odkazu avantgardy, zejména surrealismu. “'" Je tedy vice nez evidentni, ze tyto sbirky

nelze opomenout ani v pripadé této prace.

5..2 Fragmenty prvotin

Bondyho basnickd prvotina, nesouci pfiznacny titul Fragmenty prvotin, byla
vydana jako devaty svazek Edice Palnoc v unoru roku 1951. Obsahuje basnické,
prozaické a gramaticko-automatické texty z let 1947-1948 a je vénovana Ivu
Vodsed’alkovi, jehoz jméno Bondy zamérné porustil (,, Vénovdno Ivanu Vodseddlkovi ).

Mimo standardni surrealistické postupy — neCekana slovni spojeni a pfirovnani,
paradoxy, volné asociacni hry, snové a erotické vize, prolinajici se s okamziky fatalné
tragickymi — obsahuje tato sbirka mnoho explicitnich literarnich odkazi, vyskytujicich se
velmi ¢asto uz v nazvu dané basné, naptiklad basen nesouci titul Pan Eliot ¢i baseni Mdam
chut’ na ridkou viastovci polévku, nesouci podtitul Jemnd krmé Arthura Rimbauda (s
odkazy k Rimbaudovi pracuje Bondy opakovang, a to nejen v ramci svych juvenilii, napf.
v jedné z netitulovanych basni z roku 1960 najdeme verse: ,,Jsme velici basnici mi bratri

/ Blaku Eschenbachu Pérete / Rimbaude Chlebnikove ano i ty Majakovsky '),

190 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 72. ISBN 80-7294-048-1.

17 MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundové literatury 1948—
1989. Praha: Torst, 2021, s. 115. ISBN 978-80-7215-691-7.)

1% BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 780. ISBN 978-80-1366-2.

35



Surrealismus, v té dob¢ jesté zcela neskryvany a hluboce adorovany, prostupuje
vétSinu basni skrz naskrz. V nékolika basnich dokonce dochéazi k explicitnimu
tematizovani ¢i pojmenovani jeho principt. Napiiklad v prvni Casti Ctyfdilné basné
Chorobopisy z roku 1947, ktera explicitné tematizuje princip asociace, pracuje
s fantasknimi obrazy osklivosti a usti v ne€ekanou pointu:

Muz ktery mél / veliky strach / z pritomnosti cizi osoby v domé / a ze vSeho co se
dotykalo jeho obydli / uvidél / straslivou véc na kominé / v podobé zadni poloviny
plechového kohouta / jenz prece musi byt oZivly / vyhriezlda stieva pokryta médénkou / a
musimi vajicky / a konecné zesilel / spojuje asociacné / vyschlé kohouti nohy / s rukama
své anglické chitvy / jenz nemohla byt nikdy téhotna “.'%

Dal§im prikladem, ktery se nabizi, je Bondyho prvni basen napsana gramaticko-
automatickou metodou, nazvand Prvni gramaticky text. Tato metoda, jez byla
predstavena a charakterizovana v predchozim oddile, se objevuje hned v nékolika basnich
této sbirky, zdaleka nejvetsi uplatnéni vSak nasla ve sbirce Churavy vytvor, jez se sklada
vyhradné z textd gramaticko-automatickych.

Najdou se i basn¢, které se surrealistickym principim vzdaluji a na prvni pohled
nasleduji ty nejjednodussi témata a postupy lyriky, zejména milostné. Nicméné i
v piipadé téchto ,milostnych fikanek je velmi casto pfitomny neCekany element,

narusujici jejich schemati¢nost a vytvarejici napéti, napt. posledni vers nasledujici basné:

CELA BYLA PRO LASKU
sliny méla pro lasku

a viasy méla pro ldsku

usi méla pro lasku

a nohy méla pro ldsku
bricho méla pro lasku

a paty méla jen pro ldasku
celd byla pro ldasku

a proto bude obésena''”

Ono napéti vznikajici ze stfetu mezi n€éim intimnim a tragickym (typicky mezi

milostnym prozitkem a zpfitomnénim smrti) vyuziva Bondy ve svém raném dile i nadale.

19 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy 1. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 14. ISBN 978-80-1366-2.
10 Tamtéz, s. 27.
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Milostné prozitky spolu s prozitky erotickymi predstavuji v této znacné
experimentalni a polytematické sbirce nejdominantn€jsi tematicko-motivickou rovinu
(ktera je, jak se béhem analyz nasledujicich sbirek ukaze, pro Bondyho, a v mensi mife 1
Vodsed’alkovy nejrannéjsi basnické pokusy pifiznacnd). Ony prozitky-motivy jsou zde
pevné provazany se zaklady surrealistické imaginace (s drobnymi vyjimkami, viz
predchozi basen) plné implicitnich erotickych obrazii, majicich mnohdy az vulgarni
vyznéni: ,, Kouris se / malicka / a places mezi stehny / skrytymi prsty / rozhrnujes se / a
nelze zpivat o riizi / kdyz to pripomind spise slimdka [...] “.'!!

Dochazi zde také k zajimavym kontrastim mezi intimnimi, pomérné zdrzenlivymi
milostnymi polohami a nespoutanym erotickym chticem. Nejlépe patrné je to v basni
nazvané Dopis kavové konvici, kterd, vychéazejic z Lautréamontovy ,,poucky” o setkéani
Siciho stroje a destniku na pitevnim stole (jeden ze surrealistickych principu, zakladajici
se na preneseni dvou riznorodych objekti do zcela novych souvislosti), pojednava o
romanci mezi kavovou konvici a kartackem: ,, mitj maly pritel je pysSny / jakd jd jsem
uzitecnd konvice / nevadi mu Ze jen piji az k smrti / v noci se pak ke mné vidy priblizuje /
a pak se na mne dlouze divda / ne nemds ledové viasy rikavd / nékdy mu staci schoulit se
pod postel / [ ... ]/ jindy viak je nahle kromobycejné bujny / a nesnazi se ani skryvati své
umysly / primo mé navstévuje v posteli a neni k utiSeni / ne jisté s nim neni néco v poradku
/ maly porddny kartacek se tak nechovd / tva / olga “.!?

Tradicni surrealisticka imaginace, ktera této sbirce naprosto dominuje, se hned v
nekolika basnich potkava s konkrétnimi realiemi ze svéta empirického: ,, Podzim mi leze
do téla jako klacek / Nékdy v noci se mé jesté prichdzi ptdt / co délam / je uz tak vyhubly
/ Jednou si vzal mésic do ust / a sedl si na protéjsi kopec / Byla jsem ponékud stisnéna /
nebot je odtud videéti do oken / ale zddal se miti kromobycejné slusné myslenky / nebot
pouzival mésice jen jako baterky na broucky / a to uz se svitilo podzimem jenom na pridél
/ Rozproddvala jsem své priidavkové listky na adrese / Praha Podoli/ Nad spadem 202 “!13

Mnohoznacnost a nespoutanost surrealistickych obrazi je zde uzemnéna realitou
padesatych let, zasazenou do konkrétniho prostoru Prahy, zpfitomnénou narazkou na

ptidélovy systém, jenz byl soudasti Zivota v Ceskoslovensku az do roku 1953. Uz pii Gteni

této basné (datované 19.X.1948) lze tusit, ze se surrealistické estetika zaina vycCerpavat.

" BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 14. ISBN 978-80-1366-2.

12 Tamtéz, s. 29.

13 Tamtéz, s. 37

37



Oskar Mainx upozoriiuje na to, ze jiz v ptipadé této ryze surrealistické basnické
prvotiny dochazi k prekracovani a modifikovani surrealistickych postupt: ,, Fiser-Bondy
zacind prolinat prvky fantaskna s motivy empirické reality a soucasné se obraci k metodé
montdze, kterd je tvorena zaslechnutymi promluvami, cizojazycnymi vyroky i dobovymi
hesly. “!'* Tento posun v poetice spatfuje nejvyraznéji v nasledujici basni:

,,Na prvni pohled? / Vypravovala mi Liba sen / jak se tak bandlné 7ikd / polibila
ho mala roznasecka zdkuskii na usta / Jen sweet and lovely / hrajeme od posledni minuty
do rana / Piju pijes pijeme pije / ALKOHOL / a prostituce / chodi spolu ruku v ruce / jeji
starsi dnes uz vdand sestra byla kurva / to mi vikal i S. ktery zna dobre jejich rodinu /
vSak jim véera umrel otec / skutecné? / Navzdy — / pripijeme / Kiss me five minutes more
/ si/ na tuhle sezonu v pekle / Ve tii hodiny z rana / nejedou pitomy tramvaje / vekl jsi mi
poprvé ty / Ze mi VEris a budes vérit / Mdm té rada / nechci vas panové rusit / At Zije XI.
Vsesokolsky slet v Praze! / 1948 “!13

Déle poukazuje na Bondyho poucenost poetikou Skupiny 42, projevujici se
zejména ve zpusobu vystavby textu, ktery se zaklada na dokumentarné-autentickém
miSeni jednotlivych utrzk promluv, zaslechnutych na ulici (tzv. metoda montaze).''¢

Pro srovnani vyuziva basen Ivana Blatného, ktery s t€émito postupy pracuje ve
sbirce Tento vecer z roku 1945: , Je slySet jenom: / Z nejvétsi dalky tenkou meluzinu. /
Tenkou meluzinu, tramvaj, hvizdajici vzduchem. / A kolik je to? Pul. / Usnula. O ¢em? /
O cem? / O mrtvych. “!V7

V kontextu Bondyho raného basnického dila je vSak daleko podstatnéjs§i ono
,prolinani prvka fantaskna s motivy empirické reality*, jez autor, v notn¢ modifikované,
fantaskna jiz témer zbavené podobé, naplno rozvine ve svych ,totalné-realistickych*
textech. VySe citovana basen, ve které se misi milenecka vyznani s opileckymi vylevy,
hovory o smrti, Utrzky rozhovort, vyseky z okolni reality a udalostmi politického
charakteru (viz provolavani hesla v predposlednim versi), jakoby pfedznamenavala obrat
k totalné-realistické metode¢, jejiz ustrfedni (kompozicni) princip se zaklada na prolinani

vnitiniho svéta lyrického subjektu s vnéjSim svétem empirické reality.

4 MAINX, Oskar. Poezie jako mytus, svédectvi a hra: Kapitoly z bdsnické poetiky Egona
Bondyho. Protimluv, 2007, s. 18. ISBN 978-80-254-0248-1.

115 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 28. ISBN 978-80-1366-2.

16 MAINX, Oskar. Poezie jako mytus, svédectvi a hra: Kapitoly z bdsnické poetiky Egona
Bondyho. Protimluv, 2007, s. 18. ISBN 978-80-254-0248-1.

W7 BLATNY, Ivan. Verse 1933-1953. Brno: Atlantis, 1995, s. 129. ISBN 80-7108-079-9.
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Pozoruhodné komplexnim textem, kterému se jiz dostalo znacné pozornosti
v knize Oskara Mainxe (jehoz teze mi poslouzi k tomu, abych dolozil mnohovrstevnatost
tohoto raného pocinu, a také k tomu, abych demonstroval Sirsi kontextualni vazby, o
kterych jsem sam nemél ponéti), je kratka lyrizujici proéza nazvana Myslenky o hladu:

., Sel jsem po ndbrezi jako obvykle a dival jsem se na vodu. Nékolik metrii za
Mcdnesem jsem potkal divku v krdsné potisténych Satech. Pristoupil jsem k ni a otdzal se:
Myslite, Ze mohu byt basnikem? Proc ne, iekla. Procpak ne. Nikdy predtim jsem neoslovil
Zenu na ulici.

Zde mate mé bdasné, rekl jsem, vezméte si je. Vsunula je do kabelky. Doprovodim
vds, odpovédéla. Tady je Museum, rekl jsem, u Narodniho divadla. Ale jdéte, neumite byt
ani chvilku vazny, nebot jsem predtim uz rekl nékolik pitomosti. Pak jsem ji 7eki:
Katerino! Treba, podala mi ruku. Zistali jsme stat na rohu Ndrodni tridy. Zachovejte
klid, nebo — Sviékneme se? ptala se Katerina. Naproti je ten hospital. Myslel jsem na
nekteré jeptisky a na Karla Teigeho (Zadnd asociace). Mnoho lidi se na nds bude divat,
rekl jsem, ale je zde telefonni budka. Shleddvdm, rekla uvnitr, Ze se ndm Saty nevejdou do
mé kabelky, povésime si je na néjaké vyznacené misto, abychom je neztratili.

Sli jsem pak 1ipIné nazi. Lidi prekvapuje jen to, co se skryva; do telefonni budky
nahlizeli vsichni kolemjdouct, ale ted se ostychali nds pozorovat. Naopak. Mnozi nds
zdravili, ba, potkdvame samé znamé. Konecné jsme se dostala ke cteni vasSich bdsni.
Chtéla bych byt jen tvoji milenkou. Polozil jsem ji hlavu do klina a lezZeli jsme na vysoké
stireSe. Vidime celé mésto, Fekl jsem, nendavidim Skupinu 42.

Was soll das heiffen? Volal na nds hlida¢ parkovisté. Warum sitzen Sie auf dem
Dach? Zrejmé oslovoval Katerinu, které se v tom okamZiku zacala jemnéji otidsat.
Rozzlobil jsem se a volal: Do go your own way! Protoze jsem chtél ukdzat, Ze jsem
vzdeélany. Katerina se chvéla stale jemnéji a rychleji. Pohlédl jsem na ni. Byla ji jiZ jen
polovicka. Libo! volal jsem, Libo!

Jeji nohy byly velmi teplé a nézné jsem je citila na svych tvarich. Byli jsme jeden,
nebo dva? Ptal jsem se. Béhem dvou hodin, co té zndm, zapomnéla jsem celou svoji
minulost. Citi§ vSak stdle také to nebezpeci? Jiz davno, zabiji nds. Je to hiich milovati se

v XX. Stoleti. Nemdme zarazeni v této spolecnosti. “''®

118 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy 1. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
S. 25-26. ISBN 978-80-1366-2
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Bondy zde na malé plose kombinuje: ,, /... ] taki'ka vse, co tvori jeho poetiku prvni
poloviny 50. let. Fantastické prvky se spojuji s konkrétnimi topografickymi redliemi
znamych prazskych mist, vzdélanost hrdiny se okdzale projevuje znalosti cizich jazyku,
ale predevsim tremi klicovymi nardzkami. Dvéma explicitnimi: na Karla Teigeho a na
Skupinu 42 a jednou implicitni, skrytou: metafora telefonni budky totiz predstavuje
zvldstni variantu Bretonova sklenéného domu z véhlasné lyrické prozy Nadja. “'"°

Prolinani fantasknich prvki s konkrétnimi prazskymi realiemi ¢i vyuzivani cizich
jazyka bylo jiz demonstrovano na piedchozich stranach, stejné jako hra s odkazy, ta vSak
v piipadé tohoto textu podnécuje k mnoha otazkam.

Prvni odkaz — kratkd zminka o Teigovi (,,Myslel jsem na nékteré jeptisky a na
Karla Teigeho (Zadnd asociace).”), v té dobé jesté nezpochybnitelné autorité, ke které
meél Bondy coby mlady zacinajici basnik a horlivy obdivovatel surrealismu upfimny
respekt, 1ze dle Mainxe interpretovat dvéma zpusoby: ,, /... [ za prvé ke jménu Teige neni
treba nic doddvat, jeho duchovni autorita, byt rigidni (v textu se objevi dvé jeptisky),
hovori sama za sebe; za druhé jako by jméno Teige predznamendvalo dalsi tviirci
postupy, kterymi se bude dal$i autorova uméleckda obraznost a metaforika ubirat nebo na
které bude rezignovat. “'?°

Druhy odkaz — Bondyho odsudek Skupiny 42 (,,nendavidim Skupinu 42°), jejiz
autofi vyuzivali obdobnych tvtr¢ich metod (napf. jiz zminovana metoda montaze), které
lze zaznamenat i v Bondyho dile. Odsudkem to ale nekon¢i, Bondy se totiz v této kratké
proze: /... ], dotkl jednoho z hlavnich rysii estetiky Skupiny 42 a zparodoval jej. Fiser-
Bondy napadd a karikuje postoj tzv. ocitého svédka, ktery byl v poetice Skupiny 42 uzivan.
Meésto sice hrdina obhlizi se strechy domu, ale misto nahliZzeni na Zivot mésta a jeho
obyvatel jaksi zespodu a zdola zamérné zaujima povySenecky odstup, ktery mu umozni
,prehlizet ‘ nejen mésto, ale rovnéz se ostie vymezit vici dobové literature (jak oficidlni
budovatelské, tak neoficidlni predstavované napiiklad tvorbou Skupiny 42). “!!

Vymezovani se vu¢i Skupiné 42 a zamérné parodovani jejich uméleckych
principt naruSuje nejen obraz potencialnich inspiracnich tendenci, ale také §ir§i vnimani
Bondyho, ale také Vodsed’alkova raného basnického dila coby pouhych derivati

,2umeélectéjsich® pocint jejich souputnika z neoficialni literarni sféry, o tom vSak pozdéji.

9 MAINX, Oskar. Poezie jako mytus, svédectvi a hra: Kapitoly z basnické poetiky Egona
Bondyho. Protimluv, 2007, s. 21. ISBN 978-80-254-0248-1.

120 Tamtéz, s. 23.

2! Tamtéz, s. 21.
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5..3 Churavy vytvor

Druhé bésnické sbirka Egona Bondyho, nesouci podtitul Automatické texty novou
gramatickou metodou, byla vydana roku 1951 jako druhy svazek Edice Pilnoc. Obsahuje
texty z let 1948—1951 (,,datace v tirdzi sbirky zni 1948—1950, ale zde posledni uvedeny
text je datovdn 22. 1. 1951 “1??).

Jak jiz bylo predeslano a jak z podtitulu explicitné vyplyva, jedna se o sbirku
slozenou vyhradné z texti psanych gramaticko-automatickou metodou. Tuto metodu jiz
neni tfeba predstavovat, hodi se vSak poznamenat, ze se téSila velké oblibé nejen u
surrealisti druhé generace, ale i autorti z okruhu Edice Pilnoc. Vodsed’alek vzpomina,
jak hluboce zaplsobila na Bondyho: ,,/ .../ tak okouzlen, Ze hned prvni vecer poté, co ji
poznal, cetl mi do telefonu z Pygmalionu Fadu svych textit. Pozdéji je shromazdil ve sbirce
Churavy vytvor. Jednotlivé basné tvorené touto metodou psal Siroky okruh prdtel. Nékdy
Jjsme tak i hovorili. “1??

Hned druhd basen je nadm jiz znama, jedna se o Kamarddku kamuflazi, jednu ze
tf gramaticko-automatickych basni obsazenych ve sborniku Zidovskd jména. Tteti baseti,
nazvana Sychravé Venuse, je vénovana Honze Krejcarové. Mainx upozoriiuje na jeji
dokumentarni hodnotu: ,, /... [ vznikla v okrskové véznici v Gmiindu, kde byl Fiser-Bondy
uvéznén 20.8.1950 po svém nelegdlnim prechodu ceskoslovensko-rakouskych hranic. Mél
v té dobé plan paSovat do Rakouska ceské sklo a zpét populdrni nedostatkové zbozi,
nylonky [ ... ]. “'** O této epizodé se Bondy zmifiuje mimo jiné ve svych memoarech: ,, /... /
rdano nds ,pod bajonetem ‘ vedli pékny kus cesty na viak, jimz jsme byli odtransportovani
do Gmiindu k dispozici ruskym orgdniim. [ ... ] v Gniindu jsme pobyli asi t7i nedéle. “'*

Stejné jako v ptipade Fragmentit prvotin, 1 tato sbirka je bohata na reference a
odkazy v§eho druhu. Opét se zde setkavame s Rimbaudem, jehoz jméno (opét) explicitné
figuruje uz v nazvu jedné z basni — Antonin inicidatorem Rimbauda, ve které se rovnez
objevuje zminka o vehlasné surrealistické malifce Toyen: ,Je to jen / Toyen — /

encyklopedickd / kadidelnice “.'*°

122 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 945. ISBN 978-80-1366-2.

12 VODSEDALEK, Ivo. Felixir zivota. Brno: Host, 2000, s. 18. ISBN 80-86055-96-5.

124 MAINX, Oskar. Poezie jako mytus, svédectvi a hra: Kapitoly z bdsnické poetiky Egona
Bondyho. Protimluv, 2007, s. 25. ISBN 978-80-254-0248-1.

12 BONDY, Egon. Prvnich deset let. Praha: Mata, 2003, s. 57. ISBN 80-7287-062-9.

126 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 51. ISBN 978-80-1366-2.

41



Jistd kontinuita mezi touto sbirkou a sbirkou ptfedchozi se projevuje také v
roving tematicko-motivické, kde opét dominuje motiv erotiky. Nicméné tam, kde Bondy
zustaval u nepfimych, byt notné vulgarnich pojmenovani typu: ,, Kouris se / malicka / a
places mezi stehny / skrytymi prsty / rozhrnujes se / a nelze zpivat o rizi / kdyz to

«127

pripomind spise slimdka [ ... ] ', se nyni uchyluje k pojmenovanim pfimym:

GUSTAV A URSULKA
Ursulka
kapavcita
i tak
kundu
ukazuje
jenom

mdlokdy'

Slova typu souloz, ejakulat, nadra nebo ohanbi nejsou v této sbirce nicim neobvyklym.
To, co bylo ve sbirce predchozi pouze naznaCeno, resp. zahaleno surrealistickou
imaginaci, je nam nyni piedkladano ve vsi explicitnosti.

Vyrazny posun od sbirky pfedchozi 1ze zaznamenat v roviné jazykové, konkrétné
ve vyuzivani cizich fe¢i. Zatimco v predchozi sbirce se objevuje pouze nékolik kratkych
cizojazycnych (anglickych ¢i némeckych) vyroka ¢i frazi (viz posledni dva texty
predchoziho oddilu), nyni se setkavame s basnémi, které jsou napsané kompletné¢ v
némcing, jedna se o basné: Inn in Innsbruck a Dies ist stille legende derartiger erektion.
Bondy zde prokazuje §ifi svého jazykového rejstiiku a basnického talentu.'? Néméinu
(ale 1 anglictinu ¢i rustinu) vyuziva ve svém raném basnickém dile i nadale, zejména ve
sbirce Dagmara aneb Nademocionalita (obsahujici celkem 16 némecky psanych basni),

do které se promitaji vlivy nonsensové poesie Christiana Morgensterna. !>

127 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 33. ISBN 978-80-1366-2.

128 TamtéZ, s. 56.

129 0 vysoké tirovni svych jazykovych kompetencich byl natolik piesvédcen, ze kdyZz na pocatku
50. let uvazoval (spolu se svymi souputniky z okruhu Edice Pililnoc) o emigraci do zahranici,
nepochyboval o tom, Ze by se tam etabloval coby némecky pisici basnik (Fiser alias Bondy: prvni
dil [film]. Scénaf a rezie Jordi Niub6. Ceska republika, 1999.)

1300 Morgenstemna se Bondy zacina zajimat kolem roku 1950. Velmi rychle si ho oblibi a jiZ
v letech 1950-1951 picklada vybor z Sibenicnich pisni, ktery vysel roku 1951 v Edici Palnoc.
(ZANDOVA, Gertraude. Totdini realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 88. ISBN 80-7294-048-1)
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Prasecik mezi sbirkami Churavy vytvor a Dagmara aneb Nademocionalita 1ze

spatfovat také v postave (literarni figufe) Dagmary, ktera se vyskytuje jiz v této sbirce:

BEZPROSTREDNI DNI
Sedim
impresionisticky
Dagmara
ma rakovinu
ovinu
vinu
inu
3!
Vzhledem k dataci této basné (10.7.1950) a roku vydani sbirky Dagmara aneb
Nademocionalita (1951) je vice nez pravdépodobné, Ze se jedna o tutéz postavu.

Jestlize ve Fragmentech prvotin lze nalézt zarodky , totalné-realistické™ metody,
spoCivajici v prolinani vnitiniho svéta lyrického subjektu s vnéjsim svétem empirické
reality, vtéto sbirce lze dle Machovce zaznamenat , posun od onoho ,vazného
surrealismu‘ k jakési novodadaistické ironické hravosti, kterd byla ndpovédou
Vodseddlkovy (a posléze i Bondyho) tzv. trapné poetiky. '3

Tento posun Machovec dokladd na basni nazvané Busta Stalina a ndprava
avantgardy, ve které autorova ironie zasahuje nejen dobovou modlu (generalissima
Stalina), ale obraci se 1 ,,do vlastnich fad*:

Avantgarda / davno / nocuje / u jesli / slicného / horala / Laskou / k vousiim /
umird / radostiplné // Jediné / nerestnici / sni cize nad / nadrealismem // Hynek / nekale /
lepi / pitvorné / nesmysly // Medek / deklasovany / nicema / maluje / jenom / omylem //
Krejcarovd / vandalsky / kytici / Cistoty / tupi // Busta / Stalina / i nad / nadrealisty /
stydlive / bdi: / Divkam / kamizolu / hochiim / umprum .33

Po bliz§im nahlédnuti obou sbirek je tedy patrné, ze urcité anticipace postupné se
formujicich autorskych poetik (totalniho realismu a trapné poezie) lze vystopovat uz

v uplnych pocatcich Bondyho basnického dila.

31 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 68. ISBN 978-80-1366-2

132 MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundové literatury 1948
1989. Praha: Torst, 2021, s. 116. ISBN 978-80-7215-691-7.)

133 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 62-63. ISBN 978-80-1366-2
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5..4 Oidipova bfitva

Vodsed'lkova basnickd prvotina skromného rozsahu (pouhych sedm basni)
obsahuje texty z roku 1949 (pficemz pouze dvé basné jsou presné datované). Poprvé byla
vydana v prvnim svazku autorova souborného basnického dila Ivo Vodseddlek — Zureni
(poezie z let 1949—-1953) v roce 1992. Samizdatové do té doby nejspiSe nikdy nevysla a
jeji prislusnost k Edici Péilnoc je nejasna.!'3*

Stejné jako v piipade€ Bondyho juvenilii, i zde se setkdvame s volnymi asociacemi,
nesourodymi obrazy a neekanymi slovnimi spojenimi — tedy tradi¢nimi surrealistickymi
postupy. Jifi Pelan na adresu této sbirky poznamenal: ,, Vodseddlkitv prvni autorsky
koncipovany soubor — Oidipova Britva z roku 1949 — shrnuje bdsné, jez jsou volnymi
kolazemi obrazii. Svoboda a odvaha téchto obrazit ma zjevné surrealisticky zaklad, ten je
vS§ak prubéiné krocen racionalitou kontemplace. Lyricky princip je [...] zde v korelaci
s autorskou reflexi. “13° S timto tvrzenim nelze nez souhlasit, autorska reflexe je zde
pfitomna velmi Casto a s lyrickym subjektem témér splyva, jak bude patrné z
interpretovanych basni a tryvku.

Atmosféra a nalada vétSiny basni je veskrze ponura, lyricky subjekt reflektuje svét
kolem sebe jako neuspokojivy: ,, Srdce tento jiz ddvno zbytecny organ / pomalu vyhniva
Jjako stara Svestka / a bude jiz brzo zapomenuto / Neni vSak oteviena cesta k novému
obsahu / nebot neni Ci je skryta / tragika soucasnosti / a to je nejvétsi tragedie dnesni
doby .36

Vnima ho jako fadni a vyCpély: ,,/...] Kterak se radovat kdyz mohutny naboj
poesie / ktery vystrikl ohném cerné romantiky / neni k nalezeni // Nenti drastickych vystreli
Silenstvi / které by dokazalo / Ze existuje revoluce / Neni nostalgie / kterd zvysi opojent /

«137

nebot dnes se nelze opit [ ... ] ', ztratil pro néj kouzlo, krasu a dynamiku.

134 Plivodni strojopis ani jeho pozdé&jsi doslovné strojopisné opisy z 90. let neobsahuje Zadny udaj
o edici ani Zadnou napodobu knizni tiraze, jaké byly ve strojopisech Edice Pilnoc bézné. Nicméné
sam autor ve své strojopisné Bibliografii edice ,, Piilnoc™ z roku 1990 vSechny své strojopisem
porizené textové soubory z let 1949-1955 (a také dva seSity kolazi), za soucast Edice Pulnoc
oznacuje, nehledé na to, zda je v jednotlivych samizdatech tato edice zminéna, ¢i nikoli.
(VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949-1998. Praha: Argo, 2019, s. 997.
ISBN 978-80-257-3048-5.)

135 PELAN, Jifi. vo Vodseddlek (8. 8. 1931 — 19. 9. 2017). Esej Jiftho Pelina + Jedna
véta [online]. Bubinek Revolveru, 2017 [cit. 2023-07-06]. Dostupné Z
https://www.bubinekrevolveru.cz/ivo-vodsedalek-8-8-1931-19-9-2017-esej-jiriho-pelana-jedna-
veta

136 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949-1998. Praha: Argo, 2019, s. 15.
ISBN 978-80-257-3048-5.

37 Tamtéz, s. 14.
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Vychodisko pochopitelné spatiuje, jako tomu bylo pro mladé surrealisty té doby
typické, v revoluci, ktera méla jit ruku v ruce s uménim:

,,Nelze se utésit nicim / od té doby kdy se prestala hledat spasa v nicoté / Nelze
nebot byla zavrazdéna ditvéra / ke 150 milioniim / Agonie spolecnosti trva / cisarsky rez
revoluce musit byt dokoncen / Ja vSak s horicim kvétem v ustech / s télem neschopnym
rozjitieni / s doutnajicim senem svého ducha / bloudim mezi visicimi objekty / neztrdceje
nadeji /v pozdru vsech poetickych vystrikii / které vybojuji zivot poesii “.!33

Stejn€ jako u Bondyho, tak i u Vodsed’alka 1ze nalézt nékolik odkazt, at uz
k literarnim postavam, obrazim ¢i realnym historickym postavam. Objevuji se hned
v prvni basni:

., Britva krale Oidipa tiSe prorizla cas / Dnes Ize citit jeji prichut na jazyku / pri
analyse krasy / Poesie zcernala jejim priblizenim / Secese ji streZila jako své tajemstvi /
jez ji dodavalo viimé a kouzla / Dnes jiz zbyla na secesi jen vzpominka / nékolik banalit a
ovéncend mrtvolka / Ale jsou zde dosud ona tajemstvi / Je to strach ditéte pred muzem
s vousem ktery je skryt za zaclonou / smutek panny-palmy kterd ziistala opuSténa u
klaviru / pohled na damu s paraplickem / a omamného dandyho jako Zivotni styl / A pak /
Leninova zdliba v kockach / a Majakovskij ktery hraje kulecnik / neustdle pripominaji /
Ze existuje rozkos “.'¥

Kromé explicitniho odkazu k postavé krale Oidipa, obsazeného uz v samotném
titulu sbirky, zaujme obraz ,,muze s vousem, ktery je skryt za zaclonou®, jenz lze Cist jako
aluzi na scénu ze Shakespeara, v niz Hamlet probodne Polonia, schovavajiciho se za
zavésem. Pod damou s paraplickem si 1ze predstavit hned né€kolik obrazii, mimo jiné tieba
Monetovu ,,Damu se slune¢nikem®, pomineme-1li drobnou vyrazovou odchylku. Posledni
verse zdobi Lenin s Majakovskym, tehdejsi modly mladych surrealista.

Dalsi prasecik mezi Bondyho a Vodsed'alkovymi prvotinami predstavuje motiv
erotiky, jenz je u Vodsed'alka sice zastoupen pouze v jedné jediné basni této sbirky,
ovSem vzhledem k jejimu rozsahu, ktery je ve srovnani s Bondyho prvotinami znacné
disproporéni (7 ku 30 a vice basnim), 1ze tento motiv povazovat za relevantni, ackoliv ne
hlavni ¢i dominantni. ,, Nyni prichdzim v riizovych Sateckdach / abych prestal mluvit o téch
oSklivych vécech / a tady pékné umrel / Ale i v tomto prestrojeni jsem byl pozndn / a ja

Stir zde nahy pravim: / Jsem lhostejny k tomu zda jsem svobodny ci nesvobodny / Svoji

13 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949-1998. Praha: Argo, 2019, s. 19.
ISBN 978-80-257-3048-5.
139 Tamtéz, s. 13.
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svobodu jsem ve vézeni neztratil / i jsem nemél co ztratit / Je mi to lhostejné / pokud Zije
ptck mé sensibility / kterému vse dovolim / pri pohledu na rozvésené pradio “.'*°

Na zavér upozornim jes§t¢ na jednu posledni paralelu. Stejné jako v ptripadé
posledni Bondyho basné analyzované v oddilu Fragmenty prvotin, dochazi 1 u
Vodsedalka k prolinani vnitiniho svéta lyrického subjektu s vnéjSim svétem empirické
skutecnosti:

,,Nelze nepsat poesii / a at toto zni suchou banalitou / at je to pouhy odlitek
beznadéjné psychy / (prejimd podobu antické sochy / kterou jsem obésil v rohu svého
pokoje) / At se zapominad na lyriku podzimu / a bezvychodnost osmndctého jara / prece
vesele do prace: / Vojenska hudba hraje velmi presné / a proto my miizeme cile myslet /
Budeme k sobé navzdajem zdvorili / a dovolime si s chuti zazpivat piseri // ,Jdou vojdci
jdou / boze jakd je to krdsa‘ // My kteri jsme nezapomnéli na krasnou Madonu /
s mandlovyma ocima / citime mandlovou horkost zcela libezné v ustech / Fikdme-li si: /
rodina kascrna / krimindl tovérna / a bldzinec “'*!

Baseri zacCina introspekci lyrického subjektu, jenz se vyznava zniterné,
existencialni potieby tvofit. Posléze, zhruba v poloviné basn€, dochézi k naruSeni oné
introspekce vnéjSimi vlivy. Baseri jako by se proménila v budovatelskou fikanku,
oslavujici praci za zvuku lidové pisné , Jdou vojaci jdou, boze to je krasa“. V téchto
verSich, jez se na prvni pohled jevi jako naprosto tendencni, 1ze vSak rozpoznat jakysi
ironicky odstup, ktery stru¢n€ a vystizné shrnul Jiti Pelan: ,, UZ v ranych Vodsedalkovych
pokusech probleskuje cosi, co bude pro jeho dalsi poezii zcela zasadnim momentem:
suverénni usmév, humor v prapiivodnim smyslu jakozZto posledni utocCisté jinak
nechrdnéné subjektivity. “'*> Onen jironicky odstup“ ¢&i ,novodadaisticka ironicka
hravost, o které se zmifiuje Martin Machovec, 1ze rovnéz povazovat za spole¢ného
jmenovatele téch nejran€jsich pokust obou autort, ackoliv se zatim nejedna o vyrazovou
dominantu ani jednoho z nich, jako tomu bude o chvili pozdé&i v ramci tzv. trapné
poetiky. Posledni tfi verSe citované basné, predstavujici tvrdé a netiprosné vystiizlivéni,

jsou dokladem autorovy schopnosti zhmotnit esenci doby v brilantni zkratce.

140 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949-1998. Praha: Argo, 2019, s. 17.
ISBN 978-80-257-3048-5.

14 Tamtéz, s. 16.

2 PELAN, Jifi. Ivo Vodseddlek (8. 8. 1931 — 19. 9. 2017). Esej Jiftho Pelina + Jedna
véta [online]. Bubinek Revolveru, 2017 [cit. 2023-07-06]. Dostupné Z
https://www.bubinekrevolveru.cz/ivo-vodsedalek-8-8-1931-19-9-2017-esej-jiriho-pelana-jedna-
veta
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6. Od surrealismu k autorskym poetikim

Dfive nez se budu vénovat oném autorskym poetikam, tzn. Bondyho poetice
totalniho realismu a Vodsed'alkové trapné poezii, jez byly letmo zminény v piedeslych
kapitolach, je tfeba nastinit, co autory k onomu jiz ne€kolikrat zminénému ,,odvratu® od
surrealistické estetiky k vlastnim tvir¢im koncepcim vlastné vedlo.

Zlom nastal roku 1950. Netifeba znovu popisovat spolecenské ovzdusi, k tomu,
alespont doufam, poslouzila kapitola vénovana spoleCensko-politickém kontextu,
nicméngé je tieba pifipomenout jednu konkrétni udalost roku 1950, a sice popravu Zavise
Kalandry, ktera hluboce zasahla nejen mladé autory surrealistické skupiny, ale zvlasté
Bondyho.'** Zandova upozoriiuje na dilezitou skutecnost, ktera nasvédéuje tomu, ze
prave tato udalost uvedla véci pohybu: , Nebyla ndhoda, Ze Bondyho sbirka, kterd
vznikala bezprostiedné po Kalandrové popravé 27. cervna 1950 (Totdlni realismus,
podzim 1950), zac¢inala bdsni, v niz se Bondy o Kalandrovi primo zmirgje [ ... ]. “'**

Situace, ktera se uz tak zdala byt bezvychodna a naprosto bezutésna, se jeste vice
vyostiila a bylo potieba hledat nova umeélecka vychodiska, jelikoz surrealisticka estetika,
slovy Bondyho, absolutné nebyla schopna vyjadrfit skutecnost, ve které se mladi umélci
ocitli. ,, Jestlize Salvador Dali hovoril v triatricdtych letech o konkrétni iracionalité, kterd
Jaksi nds vSechny ceka a pohlti, tak to byla troSku abstrakmi vize, ale my jsme dnes, po
unoru ctyricet osm, jsme v ni Zili, nam se ta konkrémi iracionalita stala kazdodennim
chlebem v doslovnym slova smyslu. “'%

Aby snad na zakladé téchto fadkt nevznikl mylny dojem, Ze to byla situace, se
kterou se museli vyrovnavat pouze mladi umeélci, respektive pouze Bondy
s Vodsed’alkem, pfipominam (rovnéz uz to bylo zminéno v kapitole o spolecensko-
politickém kontextu), ze tento ,umeélecky zapas“ s dobou byl zélezitosti velké Casti
neoficialni literarni scény, zejména pak téch autord, ktefti se hlasili k odkazu avantgardy
a n&jakym zpusobem vychazeli ze surrealistické estetiky (napf. Skupina 42, Hrabaliv a

Marysk@v neopoetismus, Boudnikiiv explosionalismus apod.)'4®

143 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 80. ISBN 80-7294-048-1.

144V prvnim samizdatovém vydani je Kalandrovo jméno piimo zminéno, v kniznim vydani z roku
1992 uz je Kalandra zminén pouze jako . soudruh® (ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a
trapnd poezie: Ceskd neoficialni literatura 1948—1953. Brno: Host, 2002, s. 80. ISBN 80-7294-
048-1.)

145 FiSer alias Bondy: prvni dil [film]. Scénaf a rezie Jordi Niubo. Ceska republika, 1999.

146 MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundové literatury 1948—
1989. Praha: Torst, 2021, s. 18-19. ISBN 978-80-7215-691-7.)
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Tyto autory spojovala nejen spoleCenska situace, ale 1 podobna umélecka
vychodiska a postupy, jak popisuje italsky bohemista Alessandro Catalano: ,, VSechny tyto
pokusy najit novou poetiku vychdzeji (i kdyz odlisnymi zpiisoby) z nutnosti vzddt se ,Cisté
poezie ‘ a zmensit rostouct vzdalenost mezi bdsnickym svétem a realitou (u Skupiny 42 to
probéhlo ovsem s nékolikaletym predstihem). Charakteristickym prvkem téchto tendenci
je silna deestetizace, jasné odmitnuti metaforického vyjadiovdni surrealistické
obrazotvornosti, coz zpiisobilo, Ze se mezi nimi nékdy shleddvala ndavaznost, jako by jedna
byla pokracovanim druhé. “'*’

Neékteré navaznosti ¢i podobnosti (zalezi na uhlu pohledu a interpretaci toho
kterého teoretika) mezi tvorbou , palno¢nich® autorti a jejich soucasnikti z neoficialni
literarni scény byly pfedmétem nékolika polemik. Nejcastéji se hovoii o navaznosti na
tvorbu autort Skupiny 42. Uz Jan Lopatka hledal bezprostiedni piedchtidce totalniho
realismu v Kolafovych Dnech v roce (1946-48) ¢i Prométheovych jdtrech, které vysly,
stejné jako sbirka Totalni realismus, v roce 1950. Mnoho teoretik, napt. Pilaf ¢i
Catalano, s nim v8ak v nékolika dil¢ich ohledech nesouhlasi.!*®

Pozoruhodny nazorovy nesoulad lze zaznamenat také v tvrzenich samotnych
autort. Zatimco Bondy prohlasil, Ze na n€j a zbytek autora z ,,ptlno¢niho* okruhu méla
tvorba autortl ze Skupiny 42, jmenovité Jitiho Kolafe, pouze nepatmy vliv: ,, /...] Uloha
Koldre se trochu preceriuje. Koldr nam i ve Dnech v rocich a v Rocich v dnech pripadal
ne dost autenticky, ponékud moc ,umélecky*.“'*°, Vodsed’alek tvrdil naprosty opak:
., Velmi jsme si vazili vSech tviircu Skupiny 42. [ ... ] Mdm-li se vyznat ze svych osobnich
ldsek, tak to byly dle mého ndzoru dva absolutni vrcholy Ceské poezie, Holan a Koldr. “'>°
Minimalné urcité podobnosti, byt ne nutné navaznosti v tvorbé zminovanych

autort bezpochyby vysledovat lze, at’ uz jde o vySe zminované tendence obecn€jsiho

razu, nebo konkrétni tviréi postupy, napt. metoda montaze (viz Fragmenty prvotin).

47 CATALANO, Alessandro. , Uloha Koldre se trochu preceiuje.” Totdlni realismus a
moralizujici literatura [online]. Host, 2006, ro¢. 22, ¢. 1, s. 37 [cit. 2023-07-11]. Dostupné z:
https://casopishost.cz/files/magazines/203/host_2006_01.pdf

148 PILAR, Martin. Underground: Kapitoly o ceském literdrnim undergroundu. Bro: Host, 2002,
s. 44-46. ISBN 80-7294-046-5. Srov. CATALANO, Alessandro. ,, Uloha Koldre se trochu
precenuje. © Totdlni realismus a moralizujici literatura [online]. Host, 2006, ro¢. 22, ¢. 1, s. 37
[cit. 2023-07-11]. Dostupné z: https://casopishost.cz/files/magazines/203/host 2006 01.pdf

149 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 115. ISBN 80-7294-048-1

150 MAZAL, Tomas. S Ivo Vodseddlkem o letech radostného budovani 49-53. Praha: Vokno,
1990, ¢. 18.s. 51.
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6..1 Totalni realismus a Trapna poezie

Nyni konecné piejdu k tomu nejpodstatnéjsSimu, a sice k samotnym poetikam.
Uskali pokusu o vymezeni distinktivnich ryst danych poetik spo&iva zejména v tom, Ze
si je do velké miry definovali sami autofi (a to az s jistym odstupem, navic misty trochu
zjednodusen¢ ¢i ucelove) a zaroven se o to pokusili také mnozi literarni védci, jejichz
nazory se misty drobné lisi. Pokusim se tedy o jakousi syntézu existujicich pohledu
s ohledem na vlastni interpretaci danych metod a textti v nich tvofenych.

V prvni fadé je dobré si uvédomit, ze ackoliv k formovani téchto tviir¢ich metod
dochazelo téméf soucasné: ,,V srpnu 1950 jsem privezl do Prahy svoji Trapnou poezii.

V zdiit pFichdzi — tehdy jiz Egon Bondy — se sbirkou Totdlni realismus. “'>!

, vznikaly
nezavisle na sob¢ a jejich principy se, alespori v pocatcich, ponékud lisily. Neni tedy
mozné — ackoliv se tak bézne d€je a sami autoii k tomu velkou mérou pfispéli, zejména
v dobé, kdy se snazili své metody teoreticky objasnit a podlozit — pfistupovat k nim jako
k ur¢itému homogennimu celku. Je potfeba je vnimat jako poetiky komplementarni, ale
zaroven svébytné. V nasledujicich fadcich se proto pokusim jednak vymezit spole¢né
rysy, jednak odstinit urcita specifika obou poetik.

Spolecnym vychozim bodem, jak jiz bylo nastinéno, byla socialisticka realita,
presnéji feCeno svébytny systém stalinistické mytologie, ktera stanovovala hodnoty
mravni 1 estetické. Vytvarela umély obraz a umélé hrdiny. Bondy s Vodsed’alekem patfili
mezi ty, ktefi , /... ] sice nedokdzali uveérit, ale presto ziistdvali bez dechu naplnéni
obdivem k sovétskym filmiim, k obraziim, pisnim, romdniim, ale prredevsim plakatiim. '
Zaujimali ke stalinistické umeélecké produkci ambivalentni postoj a potencovali jeji naboj
ad absurdum.'> Zplisoby se v§ak drobné lisily.

Bondy usiloval o vyuziti pseudoestetiky stalinistické mytologie k jejimu
vlastnimu popfeni, pficemz se odmital uchylit nejen k didakti¢nosti ¢i moralizovani, ale
i k ironizaci, vtipu & point&.'>* Slo mu o prosty zaznam empirické reality bez jakychkoliv

hodnoticich soudt. Totalni realismus: ,,/.../ vvchazi z toho, Ze nejvétsim oponentem

15! VODSEDALEK, Ivo. Felixir Zivota. Brno: Host, 2000, s. 19. ISBN 80-86055-96-5.

152 Tamtéz.

153 BONDY, Egon. Kofeny ceského literarniho undergroundu v letech 1949-1953. In:
MACHOVEC, Martin (ed) Pohledy zevniti: Ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 63—-64. ISBN 978-80-87053-
22-5.

154 Tamtéz.
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stalinistické ideologie té doby je sama realita [...].“'>® V jeho basnich se misi dvé
nesourodé¢ sféry — vnitfni svét lyrického subjektu a vnéjsi svét empirické skuteCnosti
(socialistické kazdodennosti) — které vedle sebe koexistuji naprosto nezucastnéné.

Vodsed’alkovy ,trapné*“ verSe se s Bondym stanovenymi atributy totalniho
realismu shoduji témér bezezbytku. Jsou zbaveny didakti¢nosti, moralizovani, vtipu i
pointy (resp. vtipu a pointy v pavodnim smyslu téchto slov). V jednom aspektu se vSak
odchyluji, a to ve vyuzivani ironie, ve schopnosti ironického odstupu, jenz byl, jak jiz
bylo demonstrovano na jedné z Vodsed’alkovych prvotin, autorovi od pocatku jeho
tvarcich snah vlastni a ktery teprve s pfichodem trapné poezie definitivné ziskal na funkci
a platnosti (Bondy se k nému ve svych juveniliich také misty obracel, viz Machovciv
poznatek k posledni basni z oddilu Churavy vytvor, v této dobé se od néj sice distancoval,
ale o chvili pozd¢ji, kdyz zacal psat své vlastni , trapné™ verse, si jej znovu osvojil).

Primarni cil obou basniki se také drobné liSil. Vodsed'alek se na rozdil od
Bondyho nesnazil o zaznam empirické reality, jeho basné se povétSinou skladaji
z jakychsi slovnich hiicek, verSovanych primitivismi ¢i pouhych frazi, které jsou prosty
jakéhokoliv kontextu (ve smyslu imanentniho kontextu dané sbirky, urcitého tematického
ramce, spoleCensko-historicky kontext pfitomen je, na nekolika mistech se objevuji
konkrétni narazky na dobové realie, nicméné jejich vyskyt je minimalni a nijak mezi
sebou nekomunikuji, nejsou zde uzity za ucelem , totalné-realistického™ li¢eni), visi ve
,,vzduchoprazdnu®, jsou pouhou soucasti védome nesmyslné textové konstrukce, jez méla
odrazet nesmyslnost a vyprazdnénost dobové kulturni produkee. !>

Témto do zna¢né miry velmi podobnym pfistupim byla podfizena jazykova a
formalni rovina jednotlivych texti. Basné obou autort jsou prosty tradi¢nich metafor
(Hrabal dokonce pfisel s odvaznym, patrné lehce nadsazenym tvrzenim, ze Bondy ,,zrusil

metaforu!®’), zadrhavaji se v rytmu & rymu (zejména u Vodsed’alka), jsou zdanlive

155 NUNNING, Ansgar, TRAVNICEK, Jifi a Jifi HOLY. ed. Lexikon ceské literatury a kultury:
koncepce — osobnosti — pojmy. Brno: Host, 2006, s. 837. ISBN 80-7294-170-4.

150 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948
1953. Brno: Host, 2002, s. 125. ISBN 80-7294-048-1.

15T Skutecnost, Ze se Hrabal ve své badsnické ,definici‘ totdlniho realismu diisledné a védomé
vyhnul jak rané modernistickému, tak avantgardnimu pojeti metafory, je mozno chdpat jako
permanentni pritomnost ,nulové metafory' v textu. Naprostd vétsina autorii totalné realistickych
textu vskutku nebyla tak naivni, aby se pokousela o zruSeni metafory jako takové. Jakousi shodou
okolnosti Bondy s Vodseddlkem [ ... | vytusili, Ze vyuziti ,nulové metafory" v politické i kulturni
atmosfére pocdtku 50. let v sobé skryva estetické moznosti, které byly dosud jen cdstecné vyuzZity
nékterymi  dadaisty a surrealisty, a to spiSe vytvarniky ne: literaty” (PILAR,
Martin. Underground.: kapitoly o ceském literdrnim undergroundu. Brno: Host, 2002, s. 44. ISBN
80-7294-046-5.)
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naivistické, primitivni a neumételské. Jde o deestetizaci a depoetizaci v nejSirSim slova
smyslu, sestup k ,,nulovému bodu poezie“.!*8

Nez piejdu k analyzam konkrétnich sbirek, ve kterych se pokusim o prohloubent,
roz$ifeni a demonstrovani vyse uvedenych poznatkd, pozastavim se v kratkosti u jedné
z otazek, které jsem v prabehu této prace jiz nékolikrat dotkl,, a sice — Doslo v pfipadé
totalniho realismu a trapné poezie ke zformovani svébytnych, na surrealismu zcela
nezavislych poetik, nebo se jednalo pouze o programové proklamace jejich autor?
VétsSina teoretikti se shoduje na tom, ze ackoliv se jedna o metody osobité a svébytné,
predstavujici v tvorbé obou autord vyrazny zlom, surrealistickych reminiscenci se,
navzdory snaham a manifestacim obou autord, zbavit nedokazaly.

Machovec pise: ,, Do znacné miry, a to navzdory jejich manifestaci radikdalniho
rozchodu s poetikou surrealismu, tak jak je dokumentovdna predevsim v programovych
sbirkach Ich und es: totalni realismus (E. Bondy, smz. 1951) a Trapna poesie (1.
Vodseddlek, smz. 1950-1951), je mozné jejich dilo z pocdtku let padesdtych — podobné
Jjako dilo Hrabalovo, vznikajici paralelné, a rovnéz i mnoho z dila basniki Skupiny 42
(Kolar, Blatny, Kainar) — priradit k tvorbé téch, kdo se s naléhavosti surrealismu stale a
znovu vyrovnavali a tak ¢i onak z ného cerpali. “'>° Nagez vyjmenovava hned nékolik
konkrétnich surrealistickych postupt a metod (poetika ,,nalezeného objektu, prolinani
snu a skuteCnosti, spojovani nespojitelného atd.), jez se v rizné mife a podob€ vyskytuji
napfi¢ nékolika dily obou autort, ,, programové™ sbirky nevyjimaje.

Jaromir F. Typlt zachazi jesté dal. Vnima tyto poetiky nikoliv jako popieni ¢i
opusténi surrealistické estetiky, nybrz jako jeji aktualizované a jediné funkcni
pokracovani: ,,Co se tyce ucinkii, totalni realismus a trapnd poezie neznamenaly ani
poprent, ani opusténi surrealismu, ale spi§ naopak — pokud cesky surrealismus na
pocdtku padesdtych let vitbec dokdzal své dobé odpovédét néjakou opravdu aktudlni
poezii, tak to byla pravé ta z okruhu edice Piilnoc. “'*°

Ony surrealistické , stopy* se pokusim dolozit na konkrétnich pfikladech v

textech, jez budou v nasleduyjicich oddilech interpretovany.

8 MACHOVEC, Martin. Pokus o ndcrt geneze a vyvoje basnického dila Egona Bondyho. Vokno,
1990, €. 21, s. 54-55.

% MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a undergroundové literatury 1948
1989. Praha: Torst, 2021, s. 20. ISBN 978-80-7215-691-7.

10 TYPLT, Jaromir F. Absolutni realismus a Totdlni hrobar [online]. Host, 2006, roé. 22, &. 1, s.
38 [cit. 2023-07-12]. Dostupné z: https://casopishost.cz/files/magazines/203/host 2006 _01.pdf
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6..2 Totalni realismus

Bondyho programova sbirka 7otdlni realismus byla vydéana v roce 1951 jako paty
svazek Edice Palnoc. Obsahuje texty z fijna az prosince roku 1950. Titul pavodniho
samizdatového vydani znél Ich und es — totdlni realismus.'® Uz onen pivodni némecky
titul stoji za pozornost, predznamenava jiz nékolikrat zminénou dualitu mezi vnitinim
svétem lyrického subjektu a vnéjsim svétem empirické reality. Pojem , Ich® zastupuje
lyricky subjekt, pojem , Es* vn&jsi realitu.'®?

Tato dualita mezi svétem vnitinim a vné&jSim tvoii jadro celé sbirky, zakladni
kompozicni princip. Bondy vedle sebe klade soukromé a politické, utrzky kazdodennosti
a velké d&jinné udalosti, milostné scény a soudni procesy, Rijnovou revoluci a chiipku. '
Nejvyrazng€jsi a nejzastoupenéjsi je prolinani tématu intimniho, milostného s tématem
vefejnym, politickym.

Uz v prvni béasni (obsahujici obraz Kalandrovy-soudruhovy popravy!'®*), jejiz
exponované pozici je tieba prikladat jednotici a zastfesSujici vyznam, je prolinani téchto
dvou sfér ptitomné: ,, Chtél jsem si vzpomenout na Marii / ale nemohu / chtél jsem si
vzpomenout na lasku / ale nemohu / chtél jsem si vzpomenout na soudruhovu popravu /
ale venku uz svita / a jd jsem zbithdarma promarnil noc / zatimco to v§echno je pryc / a
my viastné nechceme-li umrit / musime zacit znovu .9

V nékolika dalSich basnich postupuje Bondy naprosto analogicky: ,, LeZi§ a on se
ti diva do klina / Jses velice Stastna zvedas nohy / a hladis ho po hlavé / a neonova
reklama déla blinky blinky / a po ulicich pochoduji vojdci /v Ruzyni opét nékoho zastrelili
/ v tovdrné opét nékoho zatkli / a ja nejsem schopen to vhimat / protoZe snim o tom jak
bys mne polibila “.'%

Zamérné jsem vSak vybral prave tuto, jelikoz mi poslouzi k ¢astenému vymezeni
se vuci tezi Gertraudy Zandoveé, ktera se zminuje o specifickém postoji lyrického ,ja“,

jez se: ,, zdrzuje jakéhokoliv komentdre, viici vnéjSimu svétu si pocind zcela neziicastnéné,

161 'V pozdéjsich opisech ndzev sbirky ménén, nejprve na Rok 1950 Ich und es — totdlni realismus,
posléze jen na Totdlni realismus.” (MACHOVEC, Martin. K interpretaci ceské podzemni a
undergroundové literatury 1948—1989. Praha: Torst, 2021, s. 81. ISBN 978-80-7215-691-7.)

162 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 103. ISBN 80-7294-048-1.

163 Tamtéz, s. 104.

164 Pivodni vydani z Edice Palnoc z roku 1951 explicitn€ uvadi: ,,chtél jsem si vzpomenout na
Kalandrovu popravu. “ (BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Basnické spisy I. 1947—-1963.
Praha: Argo, 2014, s. 962. ISBN 978-801366-2)

165 Tamtéz, s. 73.

166 Tamtéz, s. 107.
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pouze jej vaimd. [...] Podobné se to ma s vnitinim svétem, protoZe nejsou reflektovany
ani emociondlni zmatky. Lyrické ,jd* tak zaujimd jak pozici pozorovatele rediného,
objektivniho vnéjsiho svéta, tak pozici kronikdare svého vnitiniho Zivota.'s’

Jakkoliv se s timto tvrzenim da do velké miry souhlasit, zeyména s prvni vétou,
posledni dva verSe citované basné (,,a jd nejsem schopen to vaimat / protoze snim o tom
Jjak bys mne polibila ) jistou miru emocionalni Gc€asti na liceném prozitku lyrického ,,ja“
preci jen vykazuji, rozhodné se nedd mluvit o Cisté objektivnim a nezicfastnéném
pozorovani. Nemluvé o téchto versich: ,,Je veselo v Moskvé / a je radost v Praze / Mdm
rad svou milenku / a jsme veseli spolu / Krdsné je jarni pocasi / a jsou veselé tancirny /
ve kterych / tancime “'%® které jsou s uvedenou tezi v pfimém rozporu — explicitné
pojmenovavaji vztah lyrického subjektu ke svétu vnitinimu i vné€jsimu a navic jsou plné
explicitné vyjadienych emoci §tésti a radosti.

Je vak pravdou, ze basné€, v nichz lze rozpoznat vztah lyrického subjektu
k prozivanym skute¢nostem, at’ uz vnitinim ¢i vnéj§im, jsou v této sbirce velmi ojedinélé.
Prevazuji basng, jez napliiuji vyrok zmifiované teoreticky bezezbytku. Intimni svét vnitini
a politicky svét vnéj§i vnich téméf splyvaji a lyricky subjekt zaujima Cisté
pozorovatelsky, zcela neziiCastnény postoj k obéma sféram: ,, Prred chvili jsi usnula / Snad
se rozednivd / a snad je to mésic / ty lezi§ naha na mych polstarich / a vSemi prazskymi
nadrazimi / projizdéji jako kazdé noci / viaky se zbranémi do Sovétského svazu '

Jakékoliv emoce jsou naprosto potlaCovany, ¢i alespon skryvany, na ukor zdanlivé
neosobniho zaznamu.'” Doch4zi k tomu i v pfipadech, kdy lze jisty emocionalni projev
pfirozené ofekavat, at uz pii intimnich momentech milostnych, nebo pfi reflexi konfliktu
s otcem, jenz vyvrcholil ztratou domova: ,, Dnes odpoledne kdyz jsem odjizdél od svého
otce / ktery mé praveé vyhodil z domova / smdl se uvniti' v tramvaji jeden starik / a pritvodci
Skadlil dite [...]“.""! Hodi se poznamenat, ze k onomu konfliktu doslo i ve skuteénosti.
Bondyho divoky naturel jeho otec, byvaly legionat a plukovnik Ceskoslovenské armady,

prestal tolerovat ve chvili, kdy se Bondy rozhodl pfed¢asné ukoncit studium na gymnaziu.

167 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 105. ISBN 80-7294-048-1.

168 Tamtéz, s. 77.

169 Tamtéz, s. 91.

170 PILAR, Martin. Underground: Kapitoly o ceském literdrnim undergroundu. Bro: Host, 2002,
s. 44. ISBN 80-7294-046-5.

71 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 74. ISBN 978-80-1366-2.
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Nicméné ackoliv je Bondyho pozorovatelstvi ve vétSin€ piipadi prevazné
distancované a vztah lyrického subjektu k zobrazovanym ¢i prozivanym skutecnostem
prevazné nezaucastnény, kladeni téchto protichudnych kontexti vedle sebe Ci proti sobé
vytvaii samo o sobé urdité napéti a urcité vyznamy, nejcastdji groteskni ¢ désivé.!”
Nejpatrnéj§i je to pravé u oné nejdominantnéj$i a nejzastoupenéjsi vrstvy basni
tematizujicich intimni milostné proZitky na pozadi politickych udalosti: ,, Cet! jsem prcvé
zpravu o procesu s velezrddci / kdyz jsi prisla / Po chvili jsi se sviékla / a kdyz jsem si
k tobé lehl / byla jsi jako vidy prijemnd // Kdyz jsi odeSla / docetl jsem zprdvu o jejich
popravé '

Zarodky téchto tendenci lze zaznamenat uz v autorovych prvotinach (viz oddil
Fragmenty prvotin), coz svéd¢i nejen o jisté kontinuité autorova raného basnického dila,
ale také o pfitomnosti surrealistickych reminiscenci.

,, Vintencich avantgardy jsou tyto vesmés velmi prosté, v§i emocionality a emfdze
zhavené ,zdznamy', v nichz intimisimum se stiidd se zdblesky hruz nastupujiciho
stalinismu, viastné jakési ,nalezené objekty . Bdsnické magicnosti, oné nutné polysémie,
onoho vyznamového presahu je tu dosahovdno nikoliv verbalizovanym bohatstvim
podvédomych snovych asociaci, ale prenesenim ,objektu‘ do jinych souvislosti zcela
podle doporuceni jednoho z velkych predchudcii surrealistit hrabéte de Lautréamont
[..]. <17

Zde stoji za zminku, ze sbirka obsahuje 1 par basni, které jsou tradicni
surrealistické obrazotvornosti plné, aniz by doslo k jakékoliv vyrazové ¢i vyznamové
modifikaci téchto obrazu: ,, V zdhybech tvého slunecniho Satu / chtél bych nalézti slunce
/ Mésic vsak / se skryvd /v zdhybech tvého mésicniho Satu. “'™

Mezi charakteristické rysy Bondyho rané poetiky, které v této sbirce, na rozdil od
sbirek predchozich, naprosto absentuji, patfi gramaticko-automaticka metoda a uzivani
cizich jazykl. Velmi potlacena je zde také hra s odkazy, pomineme-li implicitni narazky
na realné postavy z autorova zivota (soudruh, Marie) ¢i explicitni zminky vyznamnych

zastupcu socialistického zfizeni (Stalin, Kosevoj, Kaganovic).

172 MAINX, Oskar. Poezie jako mytus, svédectvi a hra: Kapitoly z bdsnické poetiky Egona
Bondyho. Protimluv, 2007, s. 40. ISBN 978-80-254-0248-1.

17 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 84. ISBN 978-80-1366-2.
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Druhou nejdominantnéjsi a nejzastoupenéjsi tematicko-motivickou vrstvou celé
sbirky je oblast politickych podnét, odehravajicich se Cisté ve sféfe svéta vnéjsiho.
V pfipadé téchto basni zaujima lyricky subjekt vyhradné perspektivu nezucastnéného
pozorovatele, ktery suse a lakonicky popisuje verejné a politické déni. Tyto basné jsou
jako jediné opatieny titulem, napt. Sjezd CSM: ,, Véera byl sjezd Ceskoslovenského svazu
mladeze / Svazaci a svazacky / v modrych kosilich pochodovali standartami Prahou /
Studenti nesli / transparent s heslem / Délnici buduji / SNB chrani / Na Staroméstském
nameésti zakoncila manifestace / projevem prezidenta republiky / Ve své reci pravil /
Spéjme stdale vpred kvybudovdni socialismu v nasi viasti / vedeni naSim vzorem
Sovétskym svazem !0

Hodnotici znaménka ve vztahu lyrického subjektu vii¢i organizovanym projevam,
institucim a zastupcum socialistického zfizeni bychom v této sbirce hledali marné, coz se
projevuje zejména v roviné jazykové. Zatimco vnitini svét lyrického subjektu je mnohdy
licen velmi expresivné a piiznakove: ,,Ma pritelkyné mi darovala kvétinu / 1ancil jsem
nad ni a plakal / velice jsem se stydél / nebot byla oskliva“!7" | agkoliv ne vzdy a ne nutng,
jak bylo demonstrovano na piedchozich stranach, vné&jsi svét vefejny (az na par vyjimek)
a politicky (tam to plati zcela) je liCen zcela neutralné a stroze.

., Bondy prostym pojmenovanim skutecnosti zbavuje rvec jejich konotaci, takze
oznacujici a oznacované se prostupuji. [...] Dojem vyznamové oslabeného slova je
zesilovdan poeticky vyprdazdnénym jazykem: Bondy se omezuje na lapidadrni konstatovani
a zitkd se uméleckych stylistickych prostredkit i poetickych figur. Skrze tuto védomou
depoetizaci dosahuje Bondy nulového budou poezie [...]. “178

Vtomto ohledu zistal Bondy svému piedsevzatému cili zaznamenavat
empirickou realitu bez jakychkoliv hodnoticich soudd do velké miry vérny.

Je tfeba zdaraznit, ze ono nezaujaté ,totalné-realistické” pozorovatelstvi,
zachycujici izolované vyseky okolni reality, pfedstavujici Cistou skutenost zbavenou
jakychkoliv konotaci, je ryze selektivni a subjektivni. Jedna se o techniku, ktera neusiluje
179

o objektivni a celistvy obraz empirické reality, jako tomu bylo u realisti 19. stoleti.

Zaroven se timto rysem Bondyho poetika totalniho realismu vymezuje vuci

176 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 82.

7T Tamtéz, s. 78. 5

178 ZANDOV A, Gertraude. Totdlni realismus a trapna poezie: Ceskd neoficidlnt literatura 1948
1953. Brno: Host, 2002, s. 108-109. ISBN 80-7294-048-1.

179 Tamtéz, s. 111.
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socialistickému realismu, jenz pozadoval objektivitu (ve smyslu celistvého a obSirného
zachyceni reality), akcentoval kolektivni perspektivu a utvafel mytologicky obraz
iluzornich politickych idealt. ,, Slo o ozvidstnéni urcitého symptomatického detailu, o to
umocnit tu absolutni debilitu stranické discipliny, dotahnout vypovéd' ad absurdum —
vSechny ty slogany, jakousi pokrivenou mytologii doby. “'%°

Vymezovani se vici socialistickému realismu (resp. oficialnimu umeéleckému
uzu) se projevuje také na urovni formalni. Mnoho bésni je ,,obtézkano* zadrhévajicimi se
nepravymi rymy a nepravidelnym rytmem: ,, Dustojnici a jejich Zeny / chodi pékné
obleceni / po Praze / a ja se divam na né / z kavarny / Trestanci a jejich Zeny / chodi
Spatné obleceni / dival jsem se na né /v krimindle / Mdm tak rdd / diistojniky a jejich

113

Zeny “.!8! Podvratné lze vnimat v kontextu 50. let rovnéz obrat ,,mam tak rad“, ktery
evokuje politické slogany typu ,,mame radi*.!8?

Posledni vrstva této sbirky, u které se na zavér tohoto oddilu v kratkosti
pozastavim, sestava z autobiografickych rysi, promitajicich se do tematické roviny celé
sbirky. O uzkém vztahu svéta aktualniho a svéta fikéniho, které se zde prostupuji, nelze
pochybovat. Ctenaf znaly autorovy osoby a osudd si bez vétsich obtiZi propoji jednotlivé
basné a obrazy s epizodami z autorova zivota a lyricky subjekt mu tak automaticky splyne
s osobou autora (dochazi k absolutni identifikaci, jednomu z krajnich polli ve vztahu mezi
empirickym autorem a lyrickym subjektem). At uz jde o n€kolikrat zminovanou popravu
soudruha (Kalandry), konflikt s otcem ¢i milostné avantyry s jistou Marii, jejiz pfedobraz
1ze spatfovat v Honze Krejcarové, se kterou vedl Bondy v dobé, kdy psal tuto sbirku (ale
1 pozdégji), bouilivy a nevazany milostny zivot plny deziluze a fatalniho milostného
poblouzeni: ,,Marie mda za mésic rodit / ,Pojd’* 7ekl jsem ji / ,opijeme se at jsme trochu
veseli‘/ Co je mi po ditéti / stejné neni moje // Nenavidi mne jesSté vic nez ja ji / nebot ja
Jji pritom miluji “.'®3 Postava Marie je stézejni, objevuje se hned v prvni basni a prostupuje
celou sbirkou. Lze si ji, zcela logicky, promitat 1 do téch basni, ve kterych toto jméno
explicitn€ ,,nezazni*, ale obsahuji milostné ¢i erotické motivy. Celou sbirku lze tedy Cist

jako osobni denik, zachycujici milostné epizody na pozadi socialistické kazdodennosti.

180 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 111. ISBN 80-7294-048-1.

81 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
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182 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 106. ISBN 80-7294-048-1

183 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
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6..3 Vodsed’alkova Trapnda poesie

Vodsed’alkova programova sbirka 7rapnd poesie, obsahujici pouze tfinact
kratickych basni (nejcastéji o dvou, maximalné o ¢tyfech versich), byla vydana v fijnu
roku 1950. Sifi svého obsahu si (opét, stejné jako v piipad& prvotin) nezada s paraleln&
vznikajici programovou sbirkou nejbliz§iho souputnika. Uz to 1ze vnimat jako svého
druhu autorské gesto vyjadiujici bezradnost (anebo rezignaci) vyrovnat se s absurdnimi
zivotnimi a uméleckymi podminkami a najit adekvatni zpusob, jak je reflektovat.
, Irapnda poezie oznacuje zpiisob bdsnéni, jehoz hra se zklamanymi literdrnimi
ocekavanimi muZe byt vnimadna jako trapnd a bolestna. Zdaroven je vSak treba ji chdapat
jako bezradnost v situaci, v niz se spolecnost po roce 1948 ocitla. “'%*

Jedna se o sbirku, jejiz charakter 1ze pospat jen stézi. Tematicko-motivicky rejstiik
je zna¢né nejednotny a o kompozicni provazanosti, na rozdil od sbirky 7otdIni realismus,
mluvit nelze, jde spiSe o nahodny sled jakychsi jazykovych hficek, versovanych
primitivismu ¢i strohych, nékolikaslovnych frazi bez pointy.

Motto, uvozujici celou sbirku a pfedznamenavajici jeji obsah, zni: ,, Bud bude
poesie trapnd, nebo nebude viibec “ Jedna se o parafrazi vyroku Andrého Bretona, jehoz
,kiecovitou krasu“ Vodsed’alek nahradil ,,trapnou poesii*.!8> Trapnost pro Vodsed’alka
predstavovala sdilenou situaci po roce 1948 a zaroven esencialni estetickou hodnotu:
., Shledali jsme svoji situaci jako trapnou. A trapnou krdsu — za niz je nutné se skutecné
stydeét — jsme povys$ili na zakladni estetickou hodnotu. [ ... ] Citili jsme tento jev ve viech
oblastech Zivota, v politice, v sexu, v uméni. “'% Byla viudypiitomna a stala se odpovédi
na vse.

Zatimco Bondyho totalné-realistické pozorovatelstvi se pres veSkerou svou
strohost a lakoni¢nost vyrazu vyznaCovalo srozumitelnosti a urcitou dokumentarné-
vypovédni hodnotou (zachycovalo skuteCnost zbavenou veskerych konotaci) danou
zasazenim do konkrétnich kulis socialistické spolecnosti, Vodsed'alkovy , trapné* verse
se vyznacuji jakousi nonsensovou a novodadaistickou povahou, jsou trapné a nesmyslné:

Vosa pod pazdi / mé drazdi / ty blby vrasky za usima / Cina Cina Cina*“.'%’

18 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlni literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 126-127. ISBN 80-7294-048-1.

1% VODSEDALEK, Ivo. Felixir Zivota. Brno: Host, 2000, s. 23. ISBN 80-86055-96-5.
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Jediny , koherentni“ text této sbirky, ktery se svou povahou piiblizuje Bondyho
vysekiim z reality a na prvni pohled pfipomina denikovy zaznam, je tento: ,, Navstivili
Jjsme jd a moje teta Norimberk. S moji tetou je vidy veselo. Vidyt pochdzi ze
staromoravského rodu. Zouvala americké distojniky a oSumélym détem davala jablka:
md takové socidlni citéni. Nejveseleji je vsak v Sokolovné. “!¥® Nicmén& absence
jakéhokoliv imanentniho tematického ramce ¢i historického kontextu dané sbirky z n¢j
¢inni pouze banalni pfihodu s lehce ironickym podtonem. V zasadé to samé plati pro
frazi: ,, Mdme radi pana presidenta. “'®

Ctenaf si v piipadé téchto textd uréité vyznamy vyvodit mizZe, ale pouze na
zakladé znalosti dobového kontextu a autorovych uméleckych vychodisek, samy o sobé
zadné vyznamy nevytvarti, jelikoz motivy ¢i dobové realie, které jsou v nich obsazeny,
mezi sebou nijak nekomunikuji. Zminku o sokolovné coby prostoru zastupujicim jedinou
oficidlné provozovanou té€lovychovnou instituci Sokol nelze v tomto piipadé
interpretovat jinak neZ ironicky usmeések autortv, stejné jako oslavny, myslenkove
vyprazdnény slogan (,,Mdme rddi pana presidenta ). Zaroven je vSak tfeba pamatovat
na to, ze neslo o prvoplanovou ironii, Vodsed’alek s Bondym byli stalinistickou mytologii
a jeji silou stejnou mérou znechuceni, jako fascinovani, ambivalence téchto postoju se v
basnich obou autort zrcadli.

Vyznamovou vyprazdnénost umoctiuje formalni podoba basni. Vodsed'alek ve
snaze o naprostou depoetizaci a deestetizaci, o onen ,,sestup k nulovému bodu poezie®,
zachazi je§t¢ mnohem dal nez Bondy, jeho verSe nejenze ,, pokulhavaji“ v rytmu a rymu:
,.Dej ti poviddam / to ti kobylam “'*°, ale i na trovni jednotlivych slov: ,, Neddvno mi md

mild rekla: Bud banikom “'°!

, jejichz tvar je Casto zkomoleny. Objevi-li se v této sbirce
basen respektujici alespoti elementarni pravidla formalni vystavby jedna se o primitivni
vyuzivani gramatického rymu, jez by vyznélo naprosto diletantsky i ve sbirce libovolného
basnika-amatéra: ,, Pro jednu blondynu / opil jsme se v Londynu “.'*

Vsechny tyto rysy coby inherentni znaky ,trapné* poetiky je vSak tfeba chéapat
jako umelecky zamér, jako reakci na vyprazdnénost oficidlniho jazyka socialistické

propagandy a na omezujici pozadavky socialistického realismu.

188 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949-1998. Praha: Argo, 2019, s. 27.
ISBN 978-80-257-3048-5.
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Ten vibec nejzasadnéjsi prvek , trapné“ poetiky, ktery teprve v této sbirce nachazi
svoji definitivni platnost, je onen nékolikrat zmifiovany ironicky odstup, prostfednictvim
kterého se Vodsed'alek vztahuje nejen ke spolecnosti: ,, My jsme narod rusky / prdel na
t7i kousky “!** nebo vyznaénym socialistickym osobnostem: ,, Trocky ji cecky / Trocky ji
vSecky cecky / Trocky nosi kecky a ji vSecky cecky “'**, ale i k sobé& samému: ,, Toto vse je
napsdno / znamenité. / Proto myslim, Ze jsem bdsnik. / Opakuji: / znamenité. “'*3 Ironick
autostylizace do role vyznamného bésnika autorovi slouzi k tomu, aby poodstoupil od
bezutésné situace a zdaraznil svoji rezignaci na jakakoliv esteticka kritéria.

Co se tyCe surrealistickych , stop“, objevuje se zde basenn psana gramaticko-
automatickou metodou:

Kapitan.
Apitan.
Itdn.
Tdn.

An.
N2196

Nelze tedy mluvit o tom, stejné jak v pfipadé Bondyho, ze by Vodsed’alek ve své
programové sbirce surrealistické postupy uplné opustil. Nicméné mimo tuto metodu,
uzitou pouze v této konkrétni basni, sbirka zadna dalSi surrealisticka vychodiska

neobsahuje.

6..4 Bondyho Trapnda poesie

Bondyho odpovéd’ na stejnojmennou Vodsed’alkovu sbirku je rozclenéna do dvou
oddil — do oddilu ,,A* a do oddilu ,,B*“. Oddil A obsahuje texty z fijna az prosince roku
1950 a oddil B texty z listopadu roku 1950 az ledna roku 1951. Ackoliv tyto texty
vznikaly pod pfimym vlivem Vodsed'alkovy trapné poetiky, v urcitych ohledech se jejim
vychodiskiim vzdaluji. ,, Bondyho ,trapna poesie‘ — na rozdil od trapné, vskutku
maximalné krecovité trapné* poetiky Vodseddlkovy — je nejspise prikladem jakéhosi

novodadaisnu, je to smiska vtipnych, antipoetickych hricek [ ... ]. “1*7
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1989. Praha: Torst, 2021, s. 120. ISBN 978-80-7215-691-7.
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Hlavni rozdil mezi sbirkami , trapnych® versi obou autort tkvi v tom, Ze tato
sbirka, navzdory svému hravému a experimentalnimu charakteru, vykazuje urcitou
formalni a tematickou provazanost, alesponi dil¢i. Vlastné by se dala dost dobte rozdélit
do tfi hlavnich skupin.

Prvni, zdaleka nejzastoupenéjsi skupinu tvofi texty, které paroduji politické
slogany: ,, Budujeme socialismus / Kdo je nad nds udernici“'*®, budovatelské basng:
., Pokud ve mné srdce bije / zajima mé poesie / Pokud jsem mldad / mam Stalina rad 1% a
vzyvané osobnosti stalinistické mytologie: ,,Co to md Jula Fucik v kalhotech? / Cim to
prohani Gustinu? / A Stalin / md StyFi déti —/ Sen svazacky >

Nejcastéji si Bondy ,stfili“ z osoby Juliuse Fucika, jehoz kult, spojovany
s ideologizovanou predstavou pravé lasky, byl posvatny. , Krajni zditvérnéni vztahu
k Fucikovi se projevovalo i formdlné v oblibenych deminutivnich oslovenich ,Julek ",
Jula®, Julka* [...] Pomoci fucikovského kultu se primo ustaluje dobova normativni
predstava o ldasce jako o trvalém svazku, jehoz porusent se rovad zradé [ ... J. “*°!

Druhé skupina se sklada z basni ,,pokulhavajicich® v rytmu a rymu: ,,Se/ jsem
dnes / a upadl jsem “**?, verSovanych primitivisma: ,, 7o jsem rdd / to jsem rdad / Ze jsem
esenbdk “**® (v jednom z nich Bondy odkazuje k titulni postavé Vodsed'alkovy prvotiny:
., Oidipus krdl / na dudy hral “***, coz 1ze vnimat jako upiimné a obdivné gesto svému
inspirativnimu souputnikovi a jeho metod€) a strohych frazi zbavenych jakéhokoliv
kontextu &i pointy: ,,Bez Stalina nebylo by Lenina‘®®, tedy textdl, u kterych je vliv
Vodsed’alkova pojeti trapné poetiky zcela nepopiratelny, ackoliv je jejich vyznéni spiSe
humorné nez kiecovité trapné. Humornou polohu lze povazovat (pomineme-li drobné
naznaky ironické hravosti pfitomné uz ve sbirce Churavy vytvor) v kontextu Bondyho
poetiky jako urcité novum. Machovec dokonce v souvislosti s touto sbirkou piSe o

pocatku humorné, vpravdé Bondyovské linie.?*
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Treti skupinu zastupuji texty vytvarejici jakousi dadaistickou hru se Ctenarem,
kterému autor zadava absurdni pokyny: ,,Je-li ch dvojhldska / ucinite premet / Jinak

ziistarite sedét / a vyplaznéte jazyk >

, provéiuje jeho soustfedénost a poklada mu jakési
vtipné pseudo-dotazniky, vztahujici se k dobovym realiim, nejCastéji k vadcim

politickym osobnostem:
Podltrhnéte spravnou odpovéd':

Soudruh Klement Gottwlad se stal prezidentem

1) protoze byl generdlem
2) protozZe umi rusky

3) protoze prijel s p. prezidentem BeneSem**®

Vrcholem této hry je basenl nazvana Kontrolni otazky, v niz si autor ovéfuje ¢tenarovu

participaci:

1) Proc jsme upadl?

2) Cim vyvrcholil koncert?

3) Proc jste vyplazli jazyk?

4) Proc se stal soudruh Gottwald prezidentem?*%

Zajimavy podnét k této dadaistické hie poskytuje Mainx: ,, Lyricky mluvci primo
a bezprostredné oslovuje ctendre, jako by chtél za kazdou cenu zrusit prostor mezi sebou
a jim. Podtrhnutim ,spravné ‘ odpovédi z tohoto stylizovaného dotazniku recipient urcuje
nejen dalsi z podob basnického textu, ale soucasné se vybérem konkrémiho hesla podili
na tvorbé dobové kolektivni mytologie. “*'°

Stejnou strategii, ve smyslu snahy o zruSeni prostoru mezi lyrickym mluvéim a
recipientem, strzeni tzv. Ctvrté stény, uplatiiuje Bondy 1 v nékolika dalSich basnich:

., Bude-li se vam libit / tato baser / zapomerite na ni « 21

207 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdasnické spisy 1. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
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Bondyho. Protimluv, 2007, s. 49-50. ISBN 978-80-254-0248-1.

2L BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 231. ISBN 978-80-1366-2.

61



Zcela mimo tyto ,hlavni® textov€é nejzastoupenéjsi skupiny, bychom mohli
vyc¢lenit skupinu zvlastni, skladajici se z texti spiSe ojedinélych. Do té bychom mohli
zafadit némecky psané basné (jejich vyskyt si 1ze vysvétlit paralelné vznikajici sbirkou
Dagmara aneb nademocionalita, ktera, jak jiz bylo zminéno v oddile vénovaném sbirce
Churavy vytvor, predstavuje v ramci ,,cizojazy¢né linie” Bondyho raného basnického dila
urcity vrchol), déale typicky totalné-realistické texty, dokumentarni vysece z reality, které
jako by vypadly z autorovy programové sbirky: ,, Chodil jsem po Praze / protoZe poprvé

napadl snih / Na nabrezi bylo bldto / Mnoho lidi si ten den zamazalo boty “*'?

anebo texty,
které nasleduji surrealisticka vychodiska — snovou, od reality zcela oprosténou imaginaci
plnou protichtidnych obrazi: ,, V uchu / ve kterém bydli miij otec / vyriista strom / ktery

nese ovoce “>'3 &i princip gramaticko-automatické metody:
STALIN LINGUISTA

Stalin
linguista
Stalin
linguista
Stalin

Linguista

A budu to opakovat tisickrat
[P

Ta je tu vSak uzita ve zcela novém kontextu, plni stejnou funkci jako basné
parodujici politické slogany ¢i budovatelské verse, podili se na dekonstrukci
stalinistické mytologie a dobové propagandy, ktera se zoufale a urputné snazila o
vytvoreni Stalinského mytu génia natolik silného a vSeprostupujiciho, ze mel zasahovat
1 do oblasti jazykoveédy.

Na zavér tohoto oddilu je tfeba poznamenat, ze Bondyho pojeti trapné poetiky se
nejen lisi od ptivodniho pojeti Vodsed’alkova, ale zarover do urcité miry odporuje
pozadavkam, jez autor kladl na své texty totalné-realistické, minimalné vyuzivanim

nepiehlédnutelného, pronikavé parodického humoru.

22 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 194. ISBN 978-80-1366-2.

23 Tamtéz, s. 217.

214 Tamtéz, s. 221.
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6..5 Kvetouci Ukrajina

Vodsed'alkova tieti sbirka obsahuje v§ehovSudy pouze Ctyfi basné, které vznikaly
béhem roku 1950, ale vysly az v listopadu roku 1953 v Edici Palnoc. Zacina programovou
stati, ve které se autor hlasi k principu paranoicko-kritické metody Salvadora Daliho.
Tuto metodu, jez: ,, /... ] spociva v tom, Ze se umélec planovité uvadi do stavu tranzu,
stavu halucinacné-hysterického, v némz zazivd neskutecné vize a asociace, které se na

zaveér snazi kriticky zachytit a zaznamenat s fotografickou presnosti. “>'>

, predstavila
okruhu autor Edice Pulnoc Honza Krejcarova, ktera ji uzivala za ucelem zkoumani
nevédomi a analyzy psychickych stavii.?!® Vodsed’alkovy (a posléze i Bondymu, ktery
této metod¢ vyhradil cely oddil ve sbirce Fiir Bondy’s unbekannte Geliebte aneb
Nepreberné bohatstvi) se tato metoda stala nastrojem k odhalovani socialistické
mytologie ve vSech jejich formach: ,, 7Tato metoda, pomoci které mozno velmi presné
odhalovat rozhodujici sexuélni, mythologické a politické faktory spolecenskych vztahii,
ndm mize poskymout vysledky shodné s metodou disfunkcniho, bezprostredniho a
totalniho realismu, nebot paranoické predstavy nejsou pouze individuelni sublimace, ale
jsou, respektive stavaji se, inherentni spolecenské nadstavbé. ‘"

Zatimco Vodsed'dlkova programova sbirka byla tematicky rozvolnénd a
historicky neukotvena, tato sbirka vykazuje tematickou provazanost a je pevné zasazena
do dobového kontextu, ¢emuz nasvédcuji uz samotné tituly jednotlivych basni (A4t se
tresou valecni Stvdci, Snédl jsem mapu Sovétského svazu, Stavba mlddeze). Kdyz uz je
fe¢ o titulech, pozastavme se v kratkosti u titulu celé sbirky — Kvetouci Ukrajina. Obraz
okvetouci“ Ukrajiny coby druhé nejvétsi, nejstarS$i a hospodaisky nejdalezitéjsi
socialistické republiky (hned po Rusku) byl v kulturni produkci 50. let velmi
protezovanym. Ukrajina byla zobrazovana jako St'astna, silna a urodna zem. V roce 1950
vznikl v SSSR propagandisticky dokumentarni film nesouci totozny nazev jako
Vodsedalkova sbirka a o dva roky pozdé&ji se promital i v Ceskoslovensku. Je tedy mozné,
ze se Vodsedalek pti volbé titulu nechal inspirovat, nicméné jeho sbirka ma k oslavé

hojnosti, radosti a sily velmi daleko a jedinou zminku o Ukrajin€ najdeme v jednom

jediném versi. Zvoleny titul 1ze tedy chapat spiSe jako mystifikaci, ohlas dobového klisé.

215 ZANDOVA, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlnt literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 152. ISBN 80-7294-048-1.

216 Tamtéz.

217 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949—-1998. Praha: Argo, 2019, s. 43.
ISBN 978-80-257-3048-5.
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Vodsed'alek v této sbirce uplatiiuje vSechny tii tvirci pristupy, které si spolecné
se svym souputnikem béhem rané basnické tvorby osvojil — surrealismus, totalni
realismus a trapnou poezii.

Tyto pfistupy navzajem kombinuje, napf. kdyz vjedné z basni, kterd misty
pfipomene Bondyho ,,denikové zdznamy*, popusti uzdu zjitfené surrealistické imaginaci:
,,Dnes rano / zavrel jsem holubici do klece / a premysiel o zlotrilostech / V ddlce cely
pristav plal / kdyz jsem ze zdi sundaval / fotografii své matky / Brzo jsem ji povésil zpét /
a vzpominal / na hrdost s niz kopretina vyriista na Ukrajiné / na udernika zatloukajiciho
andini hrebik / a na moskevské metro “*'®

Nebo kdyz v dalsi basni ucelove komoli verse (pfevzaté z prvniho zpévu Machova

Maje) a uzivéa gramaticko-automatické metody:

AU’ se tiesou vdlecni Stvaci
Hrdlicka zval ku ldsce hlas
s vonné brizy se sndsel tichy zpév
micky jsem se svou Zenou prochdzel krajem
A drevar surrealista statecny hoch
plné nozdry vzduchu zarval: Drevo
voni
a zas a zas micky kanula pryskyrice
zamysleny popovsky muzik kousal zimostraz
a slunecnicovd seminka
Blbec nejblbéjsi délnik svéta

a prece proletdi*"’

Socialistickou mytologii vyzdvihované hodnoty prace, politické uvédomélosti a
vérnosti jsou v této sbirce demaskovany na samou mez jejich hlouposti a krutosti:
., Brigadnice Jana / rada pracovala nahd / mezi dlouho Fadou kopacii / Tézko se kazdému
vzpominalo / na viastni zdravou Zenu / na stranickou organisaci / Je v tom prece kus
dobré prace / polozit kilometr koleji // Konecné byla policie upozornéna / na jeji

nebezpecnou cinnost / byla odvezena na Sibir / a prred nékolika dny / zastielena “ **°

218 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949-1998. Praha: Argo, 2019, s. 45.
ISBN 978-80-257-3048-5.

219 TamtéZ, s. 44.

220 Tamtéz, s. 46.
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Ustiedni basni této sbirky, jez byva povazovana za emblematicky text totalniho
realismu a trapné poezie, je netitulovana basenl v proze, zacinajici témito versi: ,,Jsem
maly mrzacek, / jaky se ziidkakdy narodi v Sovétském svazu. “**!

Lyricky subjekt se v ni stylizuje do role spolecenského outsidera, ktery se narodil
do svéta pracujicich hrdint, k jejichZ osudim vzhlizi. Sam je vSak uz od svého narozeni
odkézan k zivotu neStastnému a nenaplnénému: ,, Trochu se stydim za sviij pitvod. / Ale
jesteé vice se stydim za tu nehodu, / kterd potkala moji matku v dobé tehotenstvi, / za cCasii
intervencni valky. / Ano, jisté je to vinou téch zlotrilych kapitalistii, / Ze se dnes nemohu
ziicastnit vsi té radostné prdace, / o niz mi vypravi matka. “**> Trapnost (/... ,, subjektivni
pocit pramenici ze zklamani z urcitého chovani a z toho, jak na né okoli reaguje; trapnost
tedy miize byt pocitovana i za nékoho jiného. “**®) je tu dovedena do krajnosti pocitu
existencialni viny za svij vlastni zivot.

Mrzackovi jsou odepfeny nejen radosti pracovni, ale i dalsi ,radosti zivota™:
. [ ... [chtél jsem jit k prostitutce, / ale ta mé vyhodila ze dveri / Ze s takovym smradem
nechce nic mit. “*** Jednu z téch radosti opatrné zakousi laskovanim s zenou svého tvrdé
pracujiciho bratra: ,, /... ] pohladil jsem ji lehce po zadku. / Otocila se a Sibalsky na mé
mrkla. / Vice jsem si k ni nedovolil. / ale toto jsem délaval pak castéji. / Ona mé pak
Skadlivé tahala za viasy. “** Nagez ho stihne bratriiv hnév: ,,Jednou, kdyz jsem ji takto
poplacaval, / objevil se ve dverich bratr. / Vykiikl na mne: |1y spratku svinskd*/ a na
misté mé tak strasné zfackoval, / Ze se Natalie Georgijevna rozplakala. “**°

Nasledné své chovani reflektuje ideologickym prizmatem jako neuvédomélé a
nespravné a zduraziiuje svoji pozici podiadného, spoleCensky neperspektivniho a
nezadouciho zivlu: ,, Mnoho jsem v ndsledujicich dnech / premyslel o tom, co mi udélal
bratr, / a poznal, Ze to bylo spravné. / Natalie je jeho Zena / a ja, takovy ubohy panic, / si
takové véci nesmim dovolovat / a koneckoncii je to sprdavné, Ze mé Zadna divka nechce, /
a kdyby chtéla, museli by ji to na sovétu rozmluvit. / Spolecnost ma prece pravo Fict, / Ze

mezi ni nepatrim, / a zakdzat mnozeni takovych lidi, jako jsem ja. “**’

21 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949-1998. Praha: Argo, 2019, s. 48.
ISBN 978-80-257-3048-5.

222 Tamtéz.

22 ZANDOVA, Gertraude. Totdini realismus a trapnd poezie: Ceskd neoficidlnt literatura 1948—
1953. Brno: Host, 2002, s. 126. ISBN 80-7294-048-1.

24 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949-1998. Praha: Argo, 2019, s. 51.
ISBN 978-80-257-3048-5.
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V samém zavéru této basne spolecnosti zavrzeny mrzacek, jenz netouzi po nicem
jiném nez po zivoté naplnéném S§téstim, praci a laskou, ucini symbolické gesto, jehoz
prostfednictvim posili ideologicky mytus, ktery ho ze své podstaty stavi do pozice
outsidera: ,, Budu také pracovat. / Nemusim, ale co mi zbyva? / VySivam prekrasny gobelin
pro nasi radnici / s portrétem generalissima Stalina. / Zajimam se také o problematiku

sovétského letectvi. “**8

6..6 PraZsky Zivot

Bondyho poéma Prazsky Zivot, jejiz pivodni nazev znél Jeskyné divii aneb Prager
Leben, vznikala v obdobi listopad 1950 — leden 1951 (tedy témeért ve stejném obdobi jako
sbirka Totdlni realismus) a samizdatove vysla v inoru roku 1951 jako 12. svazek Edice
Pilnoc. Jedna se o lyrickoepickou skladbu o péti zpévech (pficemz Ctvrty zpév nese
podtitul Intermezzo), ktera predstavuje v autorove raném basnickém dile vyrazny meznik.
Snoubi se v ni totalné-realistické pozorovatelstvi se surrealistickou imaginaci a trapnou
poetikou, pfi¢emz vSechny tyto tendence se napiic celou skladbou rizné stiidaji, méni a
protinaji, stejné jako postoje a role lyrického subjektu.

Prvni zpév plisobi dojmem extatické snové vize, zasazené do prostiedi stylizované
magické Prahy v dobé stftedoveéku, ve které se pohybuje ,,stftedoveky hejsek™ pochéazejici
z bohaté zidovské rodiny.?* Veskeré déni je nam li¢eno jeho perspektivou, jez vymezuje
a ramuje prostiedi kolem sebe: ,, Bydlim ve starém gotickém domé / na némz jsou znameni
jesté starsi/ Ulice ghetta nejsou dlazdéné / a muj byt neznd kanalizace / nocniky vylévame
z oken / kazdé rdno ci dopoledne / V kramé mého otce / jehoz portrét maloval némecky
mistr / vazi se zlato a tepou se naramky / Mad sestra sedici / u okna vysiva / ve velikém
ctyrhranném ramu .2

Své nejblizsi 1i¢i s opovrzenim, z néhoz je znat znacny pocit nadfazenosti: ,, Matka
je blba / otec je prakticky / ja sam jsem smutny“.*! Stylizuje se do role nesvazaného
bohéma, ktery se oddava rozkosi navzdory mravnim a etickym norméam, napf. erotickymi

hratkami s vlastni sestrou: ,, md sestra mne / mne liba “.*>

28 VODSEDALEK, Ivo, MACHOVEC, Martin, ed. Dilo 1949—1998. Praha: Argo, 2019, s. 52.
ISBN 978-80-257-3048-5.

22 MAINX, Oskar. Poezie jako mytus, svédectvi a hra: Kapitoly z bdsnické poetiky Egona
Bondyho. Protimluv, 2007, s. 70. ISBN 978-80-254-0248-1.

20 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 117. ISBN 978-80-1366-2.

2! Tamtéz, s. 119.

232 Tamtéz, s. 121.
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Celému prvnimu zpévu dominuje surrealistickd imaginace, ktera naplno propuka
v jednom z poslednich obrazu: ,,Je prave tak piilnoc / a bleda divka ziva klinem na mésic
/ jenz drze se za ruce vétvi stromii / skdace jako pavidn na rimse mého pokoje >

Ve druhém zpévu se zacinaji objevovat dobové realie 50. let, po sttedovékych
kulisach ani stopy: ,, Ctu denné noviny / které jsou z papiru / casto jdu do kina / bavim se
s prateli / popijim v kavarné / a jezdim tramvaji“*** Divoké a protichiidné obrazy
ustupuji do pozadi a nahrazuji je konkrétni vyseky skuteCnosti. Dobova realita, ktera se
jevi znacné plasticky, je nam, paradoxné€, prezentovana jako prchava ¢i snova: ,,/.../
vechno je takové / jako bych zil / Vechno je jako / ve skutecnosti “.**

Lyricky subjekt neustdle narazi na vSudypiitomnou politickou agitaci, ktera
nejenze zapliiuje prostor vetejny: ,, Na zdi je plakdt / Braiite mir! “*®, ale pronika i do
prostoru osobniho: ,, Zhasl jsem lampu / v pokoji je ted tma / naproti oknu / sviti znak
pétiletky! “**" Tato agitatni dotérnost je reflektovana s ironickym odstupem: ,, Vojna je
nejvétsi cti obéana / a potom prace / viak budoucnost k ndm bude cinnd / i rekreace! >3
Je tedy patrny znacny posun od nezucastnéného totalné-realistického pozorovani vnéjsi
skuteCnosti uzivaného v programové sbirce. Zarovei se zde projevuji rysy trapné poetiky,
dochazi k zesmésnovani vidci totalitnich rezimu: ,, Libam Hitlerovy nohy / ze zajimavé
polohy “*¥

Stejné jako ve sbirce programové, 1 zde se objevuji autobiografické rysy. Lyricky
subjekt se, v kontextu neustale oznamovanych poprav: ,, Ted hudba hraje vesele / to zas

budou oznamovat popravy “**°

, zminuje o zabitém pfiteli: ,, Zabili mi pritele / za pil roku
je mi vesele “**! (pficemz cela skladba je vénovana Zavisi Kalandrovi) a své sestie:
., soulozim opét se svou sestrou / jez je dédicné slabomysind / Jsem rovnéz slabomysiny /
coz odvodni komise pozoruje se zadostiucinénim / a za coz se nestydim / nebot je to dnes
bezné “**? ve které lze opét spatiovat Bondyho divokou druzku Honzu Krejcarovou, se

kterou tvofili ,,polochoromyslné“ duo, jez navstivilo nejednu psychiatrickou 1écebnu.

23 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdasnické spisy 1. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 122. ISBN 978-80-1366-2.
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Postava ,,sestry se objevuje hojné i ve tietim zpévu, kde zacina splyvat s jiz dobie
znamou postavou Marie: ,, Na Marii myslim / Na svou sestru / Na pritele jenz je nyni
v krimindle / A jak ja tam taky budu “**

Treti zpév se vyznaCuje zejména akcentovanym motivem existencialni tisné:
., Chci pryc / a nevim kam / Jsem spolu sam / Chci té mit rdd / a nechci snad / Co nechtit

diiv? / Jsem viibec ziv? / Co existuje tak? / Co potom a co pak — /“**

, vyplivajicim
z nenaplnéného milostného zivota, bezbfehého pocitu osaméni a nejasného
metafyzického smyslu existence. K umocnéni daného motivu si Bondy vypujcuje pasaze
z Méchova Mdje, které ucelove parafrazuje: ,,Je opét podzim Prvni mdj / podzimni mdj /
néceho cas / K nécemu zval hrdlicky hlas / Je daleko toto prokleté mésto / Je daleko je
snad az na mésici / o nécem Septal tichy mech / IZe kvetouci strom néceho zal — / nemam
ditvéru v nic / a preci bych chtél mit / a neni nic “.**

Vng¢jsi svét, ktery je nam licen, lyricky subjekt pozoruje zpoza okna svého pokoje:

., led padd jemné snih / Naproti za rekou / na kopcich vysokych osamélych / [...] / Po

~~~~~~

/ Jak jdu / pokojem se rozléhd kazdy miij krok “.*

Zoufalstvi lyrického subjektu je umociiovano motivem deziluze z politického
prevratu, tak jak byl uskuteénén v pounorovém Ceskoslovensku: ,, Nékdo vyhnal nase sny
na mrdz / Pro nas je jen / fasismus / Kde je sveét ktery jsme chtéli milovat / kde je ldska o
niz jsme slyseli / kde je viibec néco spolehlivého? “**’ Bondy s Vodsed’alkem si velmi
zéhy po tnoru uvédomili, Ze rezim, ktery se v Ceskoslovensku tou dobou formoval, ma
k pGvodni mySlence socialistického statu velmi daleko.’*® Revolu¢ni spontaneita se

vypafila:  Ndlada revolucni uz neni / za sto let / treba se poméry zméni‘**

a diktatura
proletariatu, po které coby mladi a nadSeni revolucionatfi tolik touzili, se stala vice nez
abstraktnim pojmem: ,,4 proletaridt neni a neni / Situace se strida / ted je jen / ,pracujici

tFida 1/« *>°

23 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy I. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 133. ISBN 978-80-1366-2.
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Ctvrty zpév zacina prvnim verSem prvniho zpévu: ,, Bydlim ve starém gotickém

domé “*!

, pfedznamenavajicim tematickou provazanost. Opét se ocitame v prostoru
sttedoveké Prahy (coz je nam opakované zduiraziiovano poukazovanim k jeji podobé) a
lyricky subjekt se opét vztahuje ke svym nejblizsim. Cely zpév je ramovan kazdodennimi
rutinami — snidani, obédem a vecefii — pfi kterych dochazi k roz§ifovani rodinného kruhu
o postavy totalitnich vidct: ,,V rodinném kruhu / sedime vsichni u pecené / sklonény
hlavy / Hitler Mussolini Stalin / ja a md rodina“*>, jez jsou nam prezentovani, s notné
ironickym podtonem, jako duveérni rodinni ptatelé: ,, Neni to nikdy jiny / nez strycek
Mussolini / nese nam kvétiny / protoze nenti liny / Tak u nas / kazdy tyden kond domdci
navstévy >3

Ironicky odstup od reality socialistické spolecnosti, jenz byl pfitomny uz ve
zpévech predchozich, nabyva grotesknich, pronikavé satirickych rozméra: ,, Proc¢
nedélati i Sestadvacet hodin denné /v pokroku svatém jméné? / Mohli by astronomové /
ndam natdhnout den! / To by se potom mozZna misto péti / tankii za den délalo pét a pul /
Pro nase deéti!“>>*

V ptfipadé zavérecného zpévu patého se jiz neda mluvit pouze o ironickém
odstupu®, lyricky subjekt zde zcela nesmlouvavé uctuje se socialistickym zfizenim,
pficemz pripodobnuje realitu 50. let k , jeskyni diva‘: ,, NezZijeme ve svété / ale v jeskyni
divit /v odporném panoptiku /v poutové boudeé / na predstaveni nejdrzejsich Smirdkii a
nejmazanéjsich podvodnikii “ *>° Tento motiv, jenz byl obsazen uz v ptivodnim nazvu celé
sbirky, upomina k jeskyni z Platonovy Ustavy, jejiz obyvatelé (spoutani vézni) jsou
odkazani k pouhopouhému vnimani stini a ozvukl skuteCnosti, jejiz povahu nikdy
nepoznaji.>>® Bondy naplno vyuziva této metafory k tomu, aby strhnul mytologizovany
obraz spoledenské reality: ,, V jeskyni divii / nam ukazuji své panoptikalni zazraky / Stésti
v praci / Smysl Zivota / Radostné budovdni / Fucikitv odznak zdatnosti / Medajle za

udavacstvi / Zpév miru / JVS — koryfej viech véd“. >’

21 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické spisy 1. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
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Lyricky subjekt, jehoz postoje vici ,,stavu veci™ se v prub€hu celé poémy meéni,
v poslednim zpévu nachazi svoji definitivni roli, stdva se netinavnym agitatorem
burcujicim k revoluci: ,, Soudruzi / udélame Rijen tireba v cervnu / ale udélame ho / Jen
se neleknout niceho / Jenom si nerikat: / vSe je marno / revoluce /v Rusku prohrdla / co
mdmé délat? / Uvédomte si / Ze at’ jsme kolikrat treba prohrdli / posledni slovo je nase >3

Zatimco v predchozich zpévech se myslenka revoluce zdala byt ztracena, nyni je
nejenom vzyvana, ale také stvrzena zaveérecnym gestem: ,, Soudruzi! / Je cas! // Sklapni
Staline bezzubou daseit! / Je hotova / bdseii “.*>°

Tento zavéreCny obrat k jasnému a razantnimu ideologickému stanovisku stavi
lyricky subjekt Prazského Zivota do piimé opozice k nezacastnénému, Cisté
pozorovatelskému lyrickému subjektu ze sbirky 7otdlni realismus. Nemluvé o lyrickém
subjektu Vodsed’alkovy basné o mrzackovi, outsiderovi nikoliv z vlastni vile, ktery se
ideologickym tlakiim nejen podvoli, ale zacne je oslavovat.

Na zavér tohoto oddilu, jakozto i celé analyticko-interpretacni Casti této prace,
patfi dodat, Zze v této poemé dochazi nejenom k propojeni vsech poetickych linii
uplatiiujicich se v raném basnickém dile obou autort, ale také k fuzi vSech specifickych
znakd Bondyho rané poetiky — objevuje se zde uzivani cizojazyCnych vyroka a frazi
(némeckych, §panélskych nebo ruskych, pficemz némcina zde na né€kolika mistech
kompletné nahradi CeStinu a stava se dominantnim jazykovym prostfedkem nekolika
slok), eroticka tématika (ta tu nabyva novych, incestnich podob) a hra a s odkazy (tu
vyuzival 1 Vodsed'alek, ale nikdy v takém rozsahu a komplexnosti), ktera v této poemé
vytvari bohatou, ale také alogickou a absurdné pusobici encyklopedickou sit’ zahrnujici:
,,predevsim persony, které mély viiv na jeho poetické a myslenkové koncepce (Byron,
Nerval, Breton, Eluard, Ladislav Klima, Trockij, Lenin, Sartre, Camus, Henry Miller a
dalsi), jakoZ i predstavitele totalitnich rezimii Hitlera, Stalina, popr. Gottwalda;
nékolikrat se objevuji Julius Fucik a jeho divka Gustina. “?%°

Zaroven se v této poemé také vyskytuji postupy, které predstavuji v kontextu
Bondyho raného basnického dila naprosté novum, napt. metoda Apollinairova pasma.

Cela poema by zaslouzila mnohem vice pozornosti a prostoru, nez se ji v této praci

dostalo, proto bych rad odkazal ke knize Oskara Mainxe, jez tyto mezery bohat¢ zapliiuje.

28 BONDY, Egon, MACHOVEC, Martin, ed. Bdasnické spisy 1. 1947-1963. Praha: Argo, 2014,
s. 152. ISBN 978-80-1366-2.

2 Tamtéz, s. 153.

20 MAINX, Oskar. Poezie jako mytus, svédectvi a hra: Kapitoly z basnické poetiky Egona
Bondyho. Protimluv, 2007, s. 74. ISBN 978-80-254-0248-1.
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Zavér

Predmétem této bakalarské prace byla rana basnicka tvorba Egona Bondyho a Ivo
Vodsed’alka, kterou jsem na prostoru juvenilnich (Fragmenty prvotin, Churavy vytvor,
Oidipova Britva), programovych (7otdlni realismus, Trapna poesie) a vrcholnych
(Kvetouci Ukrajina, Prazsky Zivot) sbirek obou autori zanalyzoval.

V prvni kapitole jsem na zakladé Cervenkovy knihy Fikcni svéty lyriky (2003)
struéné predstavil druhy subjektt podilejicich se na komunikaci (a také recepci) basné —
tedy na utvareni fikéniho svéta lyriky. Soustfedil jsem se vyhradné na aktivni typy
subjektt (subjekt dila, lyricky subjekt, empiricky autor) a jejich vzajemné vztahy. Toto
pojeti mi umoznilo nejen vtahovat do interpretace vychozich texti (vybranych sbirek)
dalsi materialy textové (ale i jiné) povahy, ale predev§im nahlizet basné obou autord
v kontextu jejich zivotnich zku§enosti a osobnich postoju.

Ve druhé kapitole vénované politicko-spoleCenskému kontextu jsem se pokusil
alespori v téch nejobecnéjsich konturach nastinit nejrepresivngjsi etapu mezi lety 1948—
1953, pficemz jsem se soustiedil primarné na kulturni sféru a jeji radikalni ideologicky
podminénou promeénu diktovanou jedinym oficialn€ uznavanym a plo§né€ prosazovanym
programem — socialistickym realismem.

Ve tieti kapitole jsem se vénoval pojmum , podzemi a ,,underground®, které jsem
za pomoci povolanych literarnich historikii (Machovec, Zandova, Pilaf) vymezil a
poukazal na jejich specifika. Tuto kapitolu jsem do prace zahrnul zeyména proto, ze jsem
se u jmenovanych osobnosti setkaval s protichidnym pojetim a vyuZzivanim téchto pojma
a potfeboval jsem se v dané problematice zorientovat.

Ve ctvrté kapitole jsem predstavil Edici Pilnoc, pozoruhodny podzemni projekt
mladych umélci (Bondy, Vodsed’alek, Krejcarova, Svoboda, Born, Jelinek aj.),
predstavujici nahradu za zapovézeny kulturni provoz oficialni a zaroven inspirativni a
svobodné prostiedi, ve kterém doslo ke zformovani svébytnych tviiréich koncepci (totalni
realismus, trapnd poezie, intimismus, suprasexdadismus) reagujicich na politicko-
spolecenské promény.

Pata kapitola mapuje surrealistické zacatky mladych autord. Nejprve jsou
v kratkosti naznaceny jejich vztahy se Zavisem Kalandrou a Karlem Teigem, urcujicimi
osobnostmi té doby, a jejich vazby na prazskou Surrealistickou skupinu. Nasledné je
vénovana pozornost sborniku Zidovskd jména, prvnimu (a zaroveti také poslednimu)

editorskému pocinu Bondyho a Krejcarové, ktery predstavuje pozoruhodny dokument

71



tvarciho prolnuti nékolika basniku a basnifek a zaroven vyznamny pocin z hlediska
literarni historie, 1ze ho totiz (s drobnymi vyhradami) povazovat za viibec prvni literarni
samizdat. V kontextu raného basnického dila obou autori je tento ,Cistokrevny®
surrealisticky sbornik dulezity také tim, ze v ném byla pfedstavena gramaticko-
automatickd metoda psani, jejiz princip si Bondy s Vodsed’alkem osvojili.

V nasledujicich oddilech dané kapitoly jsem zapocal analytickou cast této prace a
zaméfil se na juvenilni tvorbu obou basnika, tedy na Bondyho sbirky Fragmenty prvotin
(1947-1948) a Churavy vytvor (1948-1950) a Vodsedalkovu sbirku Oidipova britva
(1949). Tyto sbirky byvaji literarnimi historiky, teoretiky a kritiky hodnoceny jako
typické priklady epigonského surrealismu, ve kterych je toho origindlni jenom malo.
Navic byly také zamérné upozad'ovany samotnymi autory, jenz az prespfili§ akcentovali
vyznam vlastnich tvar¢ich koncepci (totalniho realismu a trapné poezie), jez mély stat
v pfimé opozici nejen vuci oficialni, rezimem proklamované linii socialisticko-
realistické, ale také linii surrealistické, jejiz postulaty se autorim kratce po ,,Vit€zném
unoru®“ zacaly jevit jako znacné vycerpané a hlavné neslucitelné s zitou zkuSenosti
v tehdej§im Ceskoslovensku.

Predkladané interpretace dokladaji, ze ackoliv se skutecné jedna o sbirky
nasledujici tradi¢ni surrealisticka vychodiska a postupy — necekana slovni spojeni a
ptirovnani, paradoxy, volné asociacni hry, snové a erotické vize, prolinajici se s okamziky
fatalné tragickymi — lze v nich vystopovat také anticipace pomalu se formujicich
autorskych koncepci — totalniho realismu (ktery se zde projevuje prolinanim vnitiniho
svéta lyrického subjektu s vnéjsim svétem empirické zkuSenosti) a trapné poezie (ktera
se zde projevuje schopnosti ironického odstupu).

Kromé toho jsou v téchto sbirkach polozeny tematicko-motivické zaklady rané¢ho
basnického dila obou autort, sestavajici z motivi milostnych a erotickych (jez jsou
dominantni zejména u Bondyho, ktery s nimi pracuje opakovang, pficemz jejich podobu
a vyznéni napfic sbirkami posouva).

Dalsi pruseCik mezi témito prvotinami, jenz predstavuje jeden
z nejdominantnéjsich kompozicnich prvkd (témer) vsech analyzovanych sbirek obou
autort, spoCiva ve hie s odkazy, ktera doklada obdivuhodnou fundovanost zacinajicich
basnikd, jenz byli velmi dobfe obeznameni nejen s avantgardni tradici a soudobymi
uméleckymi trendy, ale také uménim jako takovym. Najdeme zde nékolik odkazt
k uméleckym vzorim (Rimbaud, Majakovskij), soucasnikiim z neoficialni kulturni sféry

(Hynek, Medek, Krejcarova) nebo vyznamnym politickym osobnostem (Stalin, Lenin).
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V piipadé Bondyho se v téchto sbirkach ustanovuje také vyuzivani cizich jazyku,
jeden z charakteristickych znaka jeho rané poetiky.

Posledni kapitolu této prace jsem zapocal kratkym uvodem zabyvajicim se
,,odvratem* obou basnikii od surrealistické estetiky k vlastnim tvar¢im koncepcim.
Pfipomenul jsem popravu ZaviSe Kalandry coby zlomovou udalost, ktera ,,uvedla véci do
pohybu® a okrajové poukazal na fakt, ze Bondy s Vodsed’alkem nebyli zdaleka jedini
umélci, ktefi se ve vyostiujici spolecenskeé situaci 50. let rozhodli hledat nova umélecka
vychodiska. V kratkosti jsem také upozornil na $irsi kontextualni vnimani jejich raného
basnického dila v odbornych kruzich.

Nasledné jsem se zabyval autorskymi poetikami. Nastinil jsem jejich spolecna
vychodiska (ambivalentni vztah k socialistickému umeéni, odmitnuti didakticnosti,
moralizovani, vtipu ¢i pointy, programova depoetizace a deestetizace) a poukazal na
jejich odlisnosti (Bondyho snaha o zaznamenani empirické reality, Vodsed’alktv ironicky
odstup). Vratil jsem se také k otazce, se kterou jsem pracoval v prubé&hu celé prace, a sice
zda-li se autofi v pripadé téchto poetik dokazali od surrealistické estetiky odvratit, ¢i
nikoliv, nacez jsem si predsevzal, ze budu pifipadné surrealistické , stopy* dokladat na
konkrétnich ptikladech.

Poté jsem navazal na analytickou cast této prace a zabyval se ,,programovymi‘
sbirkami obou autord, v piipadé kterych bylo mym cilem nejen postihnout jejich zakladni
rysy, ale také nahlizet na n¢€ v kontextu proklamovanych autorskych stanovisek.

Zacal jsem Bondyho sbirkou 7otdlni realismus (1950), ktera pii podrobnéjsi
analyze prokéazala znacnou kompozi¢ni provazanost (v kontextu vSech analyzovanych
sbirek viibec nejvétsi) zalozenou na disledném dodrzovani duality mezi vnitinim svétem
lyrického subjektu a vnéj§im svétem empirické zkusenosti. Bondy v této sbirce nasleduje
proklamovana totalné-realistickd” wvychodiska (az na par vyjimek, na které je
v pfislusném oddilu poukazano) zcela dusledné, lyricky subjekt se stava nezaujatym
pozorovatelem vSech udalosti a zdrzuje se jakychkoliv hodnoticich soudu. Co se tycCe
vazby na surrealismus, potvrdilo se, ze sbirka jisté reminiscence obsahuje (nékolik basni
se nese v duchu tradi¢ni surrealistické imaginace), ackoliv nékteré dalsi naopak uplné
pomiji (gramaticko-automaticka metoda). Zarover se jedna o jedinou autorovu sbirku,
ve které naprosto absentuje vyuzivani cizich jazyku. V zavéru oddilu vénovaného této
sbirce jsem také poukéazal na uzkou propojenost svéta aktualniho a svéta fikéniho,
projevujici se tim, ze autor zasazuje do svych basni konkrétni prazské realie a postavy,

jejichz predobrazy jsou nam duvérn€ znamy z autorova zivota (Marie —Krejcarova,

73



soudruh — Kalandra). Dominantni zastoupeni této tendence najdeme nejen v této sbirce,
ale také v poéme Prazsky Zivot, kde se setkavame s totoznymi postavami.

Nasledovala Vodsed'alakova programova sbirka 7rapna poesie (1950), ktera se
ukazala byt ponc¢kud narocné&jsi interpretacni vyzvou. Skladd se zverSovanych
primitivismi, jazykovych hficek a strohych, n€kolikaslovnych frazi bez pointy. Jeji
tematicko-motivicky rejstiik je nejednotny a o kompozi¢ni provazanosti mluvit nelze.
Naprosto v ni chybi jakykoliv tematicky ramec a bez znalosti autorovych uméleckych
vychodisek a dobového kontextu je v podstaté necitelna, resp. nesrozumitelna.
Vyznamovou vyprazdnénost a nesrozumitelnost navic umociuje formalni podoba basni,
které , pokulhavaji“ nejen v rytmu a rymu, ale 1 na urovni jednotlivych slov. V porovnani
s Bondyho programovou sbirkou lze konstatovat, ze Vodsed’alekova snaha o , sestup
k nulovému bodu poezie“ byla duslednéjsi a uspésnéjsi, stejné jako distance od
surrealistickych vychodisek, objevuje se zde totiz pouze gramaticko-automaticka metoda,
a to pouze v jedné basni.

Vodsed'alkovu programovou sbirku bylo nezbytné doplnit o Bondyho
stejnojmennou odpoveéd’ Trapnd poesie (1950-1951), ktera vznikala pod pfimym vlivem
Vodsedalkovy trapné poetiky, ale v urcitych ohledech se jejim vychodiskim vzdalila.
Tuto sbirku jsem si béhem analyzy pracovné rozdélil do tfi ,hlavnich® skupin
zastupujicich riznorodé pristupy, jez se do ni promitaji. Prvni, zdaleka nejzastoupené;jsi
skupinu tvofi texty parodujici politické slogany, budovatelské basné a vzyvané osobnosti
stalinistické mytologie. Druha skupina se sklad4 z basni ,,pokulhavajicich® v rytmu a
rymu, verSovanych primitivismi a strohych frazi zbavenych jakéhokoliv kontextu ¢i
pointy, tedy textd, u kterych je vliv Vodsed’alkova pojeti trapné poetiky nejpatrnéjsi,
ackoliv jejich vyznéni je spisSe humorné nez kieCovité trapné. Treti skupinu zastupuji
texty vytvarejici jakousi dadaistickou hru se Ctenafem, kterému autor zadava absurdni
pokyny, provétuje jeho soustfedénost a poklada mu jakési pseudo-dotazniky, pfiCemz
nasledné si v basni nazvané Kontrolni otdzky ovétuje jeho participaci. Mimo tyto ,,hlavni*
textove nejzastoupenéjsi skupiny jsem vyclenil skupinu ,,zvlastni, do které jsem zaradil
némecky psané basné, totalné-realistické texty a také texty nasledujici tradi¢ni
surrealisticka vychodiska, ktera jsou v této sbirce uzptsobena novému tcelu — podili se
na dekonstrukci stalinistické mytologie.

V poslednich dvou oddilech posledni kapitoly jsem se vénoval dvéma vrcholnym
dilim, ve kterych se prolinaji vSechny tfi tvaréi piistupy, jez si oba autoii béhem rané

basnické tvorby osvojili.

74



Prvnim z nich je Vodsed'alkova sbirka Kvetouci Ukrajina. V této sbirce doslo ve
srovnani s autorovou piedchozi (programovou) sbirkou ke znaénému posunu na urovni
kompozi&ni a tematické provazanosti. Ctenaf se, uz jenom na zaklad& nazvi danych basni
(At se tresou vdlecni Stvaci, Snédl jsem mapu Sovétského svazu, Stavba mlddeze),
okamzité zorientuje v tom, v jakém kontextu se pohybuje a co bude pravdépodobné
tématem dané basné. Navic je mu poskytnuto 1 dalsi voditko v podobé& programové stati
v uvodu sbirky, jez predstavuje princip paranoicko-kritické metody, ke které se autor
hlasi. Nejvice pozornosti bylo vénovano ustfednimu textu této sbirky, basni o mrzackovi,
ve které autor naplno vyuzil moznosti trapné poetiky a vytvofil tragikomicky ptibéh
malého mrzacka, jenz se kvuli svym vrozenym dispozicim nemuze podilet na
,utopickém® svété buduyjicich hrdind, v disledku Cehoz vnima svoji existenci jako
bezcennou. Nakonec ale najde zpusob, jak se realizovat a dodat svému Zivotu smysl —
vysiva gobelin s portrétem generalissima Stalina a zafina se zajimat o problematiku
sovéetského letectvi.

Druhym vrcholnym textem je Bondyho lyricko-epické skladba nazvana Prazsky
Zivot (1951), ktera vznikala témért ve stejné dobé jako sbirka 7otdlni realismus. Jedna se
o skladbu o péti zpévech, které jsem jeden po druhém interpretoval. Béhem analyzy se
ukazalo, ze jde (stejné jako v ptipade TotdIniho realismu) o dilo kompozi¢né promyslené,
pohybujici se mezi dvéma prostory (magickou stfedovékou Prahou a Prahou soudobou),
které se napiic zpévy prostupuji. Projevilo se také, jak hluboce si Bondy osvojil principy
vSech tii tvarcich pristupt, které v této poémé sebevédomé vyuziva a kombinuje, pocinaje
surrealistickou imaginaci pres totalné-realistické pozorovatelstvi az po zesmésiiovani
totalitnich viidct ve stylu trapné poetiky. Navic tato sbirka obsahuje také charakteristické
znaky autorovy poetiky (erotické motivy, vyuzivani cizich jazyk( a hra s odkazy ci
aluzemi), které se v rizné podobé a intenzit€ objevuji ve vSech tematizovanych sbirkach.

Podrobna analyza vSech vybranych sbirek obou autort prokazala, Ze se mezi nimi
najde mnoho sty¢nych ploch, at’ uz na arovni dila kazdého z autoru zvlast’, tak mezi nimi.
Nelze k nim pfistupovat jako k uzavienym a pevné ohrani¢enym celkiim, které lze
napasovat do jedné Skatulky a definovat nékolika slovy (napt. ,typické priklady
epigonského surrealismu®). Ve skuteCnosti se vSechny tii tvurci piistupy a dané sbirky
v nich tvofené navzajem prolinaji a dopliuji vic (ac¢koliv jdou mnohdy 1 proti sob€), nez

si Bondy s Vodsed’alkem byli ochotni pfipustit, a prave to je na nich zajimavé.
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