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1.Uvod

Mezinédrodni filmovy festival v Karlovych Varech je povazovan za jednu
z nejvyznamngéjSich kulturnich udélosti ve stfedni a vychodni Evropé. Text mé prace
se zabyva slavnostnim zahdjenim mezindrodniho filmového festivalu, ktery se kona
kazdoroné v Karlovych Varech. Kazdé 1éto ldkd pozornost nejen filmovych
odbornik, ale i laika z celého svéta. Jeho zahajovaci ceremonidl je kulturni udalost,
ktera predstavuje klicovy moment festivalu. Jednd se o uplné prvni bod
z doprovodného programu, ktery plni funkci oficidlniho zahdjeni festivalu.
Ceremonidl se t€§i divacké oblibé a je charakteristicky pro svlj medidlni ohlas.
Ptijezd hvézd na Cerveny koberec pfitahuje velkou pozornost novinatt a fotograf.
Tato priace se zaméfuje na zahajovaci ceremonidl 57. roéniku Mezindrodniho

filmového festivalu Karlovy Vary, pticemz vyuziva optiku divadelni a filmové teorie.

V druhé kapitole je predstavena strucna historie festivalu, nebot’ se jedna
o kulturni filmovy svétek, ktery je zalozen na tradici. Tato cast se vénuje
nejdilezitéjsim momenttim jeho historie datované od roku 1946 az po soucasnost.
Cerpala jsem z festivalové kroniky karlovarského kronikafe Kvétoslava Krody
snazvem Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary 1946-2001. Déle jsem
informace doplnila o kolektivni publikaci vénované historii MFF v dobé& studené

véalky Proplétdni svéni Jindfisky Blahové, kterd vysla v roce 2023.!

Vyuzila jsem teoreticky pfistup Miltona Singera, autora pojmu kulturni
predstaveni. Singerova teorie pomdhd dokdzat, zda jde v pfipadé zahajovaciho
ceremonidlu o kulturni pfedstaveni, respektive potvrdit moji tezi, ze tomu tak je. Déle
jsem pracovala s teorii Richarda Schechnera, kterd umoznuje analyzovat jednani
aktéra a tim je zaradit do jejich socialnich roli (a s tim souvisejici otazky prestize).
Nejvice jsem vSak vychéazela z konceptu Jeffreyho C. Alexandra, ktery poskytuje

dilezity ramec pro mou analyzu.

! Tuto knihu jsem zvolila, protoZe vyvazuje nedostatky, které obsahuje Kro¢ova kronika (neaktualizované
dilo z roku 2002, jehoz autorem je kronikaf, nikoliv filmovy védec).
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Hlavnim cile této priace je prostfednictvim zkoumaného zahajovaciho
ceremonidlu a pfichodu hvézd po Cerveném koberci identifikovat klicové aspekty,
které prispivaji k budovani prestize karlovarského Mezindrodniho filmového
festivalu. Pozornost je veénovana aspektu pfitomnosti vyznamnych filmovych
osobnosti, které symbolizuji dilezitost této vicedenni kulturni akce. Analyza té€chto
prvklt umozni nahlédnout do kulturnich mechanismi, skrze které zahajovaci

ceremonidl pfispiva k vnimani festivalu jako prestizni udalosti.



2. MFF Karlovy Vary

Tato prace se zameétuje na kulturni udalost zahajovaciho ceremonidlu, kterym
je slavnostni zahdjeni Mezindrodniho filmového festivalu Karlovy Vary. Jde
o medialné velmi sledovanou kulturni uddlost, kterd je svym zpuasobem ikonou
celého festivalu a souvisi s ni fada ocekavani. Tato slavnostni ceremonie je nedilnou
soucasti celého festivalu, na jejimz provedeni CasteCné zavisi uspéch celé akce.
Z téchto divodu povazuji za dulezité se timto fenoménem zabyvat. Pro uvedeni do
tématu zminim zakladni informace o daném filmovém festivalu, nastinim historii
a seznamim Ctenare s uddlosti zahajovaciho ceremonidlu a jeho pifijezdu hvézd na

cerveny koberec, kterou se budu zabyvat.

2.1 Predstaveni festivalu MFF Karlovy Vary

V této kapitole bude predstavena kratka charakteristika zkoumaného
filmového festivalu. Jednd se o Mezindrodni filmovy festival v Karlovych Varech,
ktery je povazovan za nejvétsi filmovy festival v Ceské republice s dlouholetou
tradici. Patfi mezi nejprestizngjsi filmové festivaly ve stiedni a vychodni Evropé. Jak
uvadeji samotni organizatori, festival je ,jako jeden z nejstarSich zarazen do
kategorie A (tj. nespecializovany festival se soutézi celoveCernich hranych filmi)
napiiklad spolu s festivaly v Cannes, Berlin€, Bendtkach, Locarnu, San Sebastianu,
Montrealu, Sanghaji nebo Tokiu.“> Tato klasifikace vychazi z kritérii organizace
FIAPF, ktera sleduje 43 filmovych festivalii napfi¢ celym svétem, které nasledné
rozélefiuje do &tyfech kategorii podle zaméfeni a délky filma.? Déle na strankéch

festivalu navstévnici naleznou uzite¢né informace tykajicich se festivalu.

2 Profil festivalu. KVIFF [online]. Praha: FILM SERVIS FESTIVAL KARLOVY VARY, 2024. [cit. 2024-
02-28]. Dostupné z: https://www.kviff.com/cs/o-festivalu/profil-festivalu.

3 FIAPF. International Federation of Film Producers Associations [online]. [cit. 2024-05-03]. Dostupné z:
https:/fiapf.org/festivals/accredited-festivals/competitive-feature-film-festivals/#karlovy-vary-
international-film-festival.
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,MFF Karlovy Vary je urCen laické i odborné vefejnosti a nabizi svym
navstévnikim peclivé koncipovany program, kvalitni zdzem a §iroky servis sluzeb.“*
Sife cilové skupiny (odbornici i laici) je podpofena piistupnosti do aredlu festivalu,
ktery neni zpoplatnén. Kazdorocné se na festivalu promitd vice nez dvé sté€ filma
z riznych &asti svéta.’ Za zminku stojf skutenost, ze zmifiovany karlovarsky festival
vznikl jako druhd nejstarsi filmova prehlidka v Evropé v roce 1946 a v soucasnosti

se prezentuje jako nejvyznamnéjsi kulturni akce stfedoevropského regionu.®

Mezi slavné osobnosti, které zavitaly na tento filmovy festival, patii herci
Robert de Niro, Morgan Freeman, Robert Pattinson, herecka Uma Thurman, reziséfi
Milos Forman, Roman Polanski, Ivan Passer, Franco Zeffirelli ¢i producenti Saul
Zaentz nebo Robert K. Shaye.” V poslednich letech seznam hostli obohatil napf.
americky herec, producent a hudebnik Johnny Depp, ktery se ucastnil 55. ro¢niku
karlovarského festivalu vroce 2021.2 Vroce 2023 byly na &erveném koberci
predstaveny ocekavané hvézdy jako Russel Crowe, Alicia Vikander nebo Robin
Wright, které jsou zahrnuty v mnou sledovaném rocniku. Jedna se o stru¢ny vynatek

vyznamnych osobnosti, které na tento festival kdy zavitaly.

4 Profil festivalu. KVIFF [online]. Praha: FILM SERVIS FESTIVAL KARLOVY VARY, 2024. [cit. 2024-
02-28]. Dostupné z: https://www.kviff.com/cs/o-festivalu/profil-festivalu.
3 Profil festivalu. KVIFF [online]. Praha: FILM SERVIS FESTIVAL KARLOVY VARY, 2024. [cit. 2024-
02-28]. Dostupné z: https://www.kviff.com/cs/o-festivalu/profil-festivalu.
6 Tamtéz.
7 Tamtéz.
8 Profil festivalu. KVIFF [online]. Praha: FILM SERVIS FESTIVAL KARLOVY VARY, 2024. [cit. 2024-
02-28]. Dostupné z: https://www.kviff.com/cs/novinky/4271-premiera-znelky-s-johnnym-deppem.
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2.1.1. STRUCNA HISTORIE FESTIVALU

V této kapitole Ctenafi nastinim stru€nou historii kulturni a spolecenské akce,
kterou je jiz od roku 1946 Mezindrodni filmovy festival, uskuteCiiovany zpocatku
v Maridnskych laznich, ale prfedevs§im pak v Karlovych Varech. Jak se pozdéji ukaze,
samotnd historie festivalu je podstatnd pro pochopeni zahajovaciho ceremonidlu.
Prvni filmova prehlidka konand prvnim rokem v Maridnskych laznich vznikla ve

stejném roce jako jeji francouzsky protéjsek v Cannes.’

V historickém ptehledu
Kvétoslava KroCy nalezneme informace o dvou muzich, ktefi jsou podle néj spojeni
se vznikem myslenky usporadat filmovou ptehlidku: Antoninu Martinu Brousilovi
a MUDr. Milanu Mixovi.!” Divodem pro zvoleni této lokality mize byt Mixova
argumentace ohledné dostatecného mnozstvi vhodnych hoteld a adekvatniho

umisténi v rdmci Ceskoslovenska (snadn4 piistupnost pro zahraniéni navstévniky).!!

,,Prvni ro¢nik se konal v roce 1946 v Marianskych Laznich. Ve stejném roce
jako inauguracni roéniky festivald v Cannes a Locarnu.*!? Oficilni zahdjeni prvniho
ro¢niku filmového festivalu se datuje do obdobi 1. — 15. srpna 1946. Festival byl
oznaden jako prvni Sesky filmovy festival s mezindrodni ucasti.!* Promitdni filma
s naslednymi diskusemi a prednaskami se konala v Maridnskych Laznich. Projekce
pak probihaly v novém Letnim king v Karlovych Varech.'*  Na skromném programu
prvniho ro¢niku bylo tfinact celoveCernich a dvacet dva kratkych snimkt ze sedmi
zemi “!> Skromnost programu podpofili samotni organizatoti konceptem festivalu

bez hvézd. Bldhova ve své studii vénované vztahu hvézd a filmového festivalu v 50.

9 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. Mirror Promotion,
2002.s. 5.

10 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 18.

11 Knihy sprévni i. &. 1-3, 1945-1946. Statni okresni archiv K. Vary. V: KROCA., Kvétoslav. Mezindrodni
filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. Mirror Promotion, 2002., s. 18.

12MISUR, Martin, Kde festival nestaéi MFF Karlovy Vary, Filmové festivaly pracujicich a distribu¢ni
synergie. In: BLAHOVA, Jindtiska. Proplétani svétii: Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary v
obdobft studené vdlky. Narodni filmovy archiv, 2023, s. 35.

13 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s.21.

4 Tamtéz, s. 21.

15 HABOV A, Milada(ed). Dvacet pét mezindrodnich filmovych festivalii v Ceskoslovensku: Karlovy
Vary 1946-1976:. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav, 1986. s. 9.
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a 60. letech piSe, ze: ,,Organizatofi definovali MFF Karlovy Vary od pocatku jako
festival bez hvézd. Respektive jako festival, ktery hvézdy k své existenci nepotiebuje,
nestavi na nich svou reputaci. Jeho podstata spociva jinde.”!® Dalsi rok se konal 2. —

17. srpna 1947 taktéz v Maridnskych Laznich.!”

2.1.2. POD KOMUNISTICKOU IDEOLOGII (1948-1968)

Po nacistické totalité, ohrozujici existenci ¢eského ndroda, nastoluje komunisticky
puc v dnoru 1948 dalsi diktaturu, kterd se v prab&hu cCtyficeti let pokousSela zménit
Ceskou kinematografii v povolny ndstroj statni ideologie (vyraznd moc cenzurnich
organi, existence tzv. trezorovych filmu, zdkaz ¢innosti nepohodlnym tviircim atd.).
V tomto obdobi spada Ceska kinematografie, vCetné filmovych festivalt, pod statni
kontrolu. Proto i karlovarsky festival v tomto obdobi musime hodnotit jako typicky
produkt doby. '® Ideologie budovatelského obdobi socialistické diktatury se promitla
do tietiho rocniku festivalu konaného v Marianskych Laznich, v dasledku ¢ehoz bylo
tomuto ro¢niku piidéleno heslo ,,0 nového ¢lovéka, o dokonalejsi lidstvo. <! Je
patrné, ze se festival odehrdval ve stinu politického napéti zplisobeného
komunistickym pfevratem v tnoru, kdy komunisté pomoci riznych mocenskych
taktik upevniovali své postaveni. Malou senzaci v Sedi spoleCenského zivota daného
ro¢niku se proto stala volba krdlovny krasy: ,,... Tato tfidenni soutéz v Grandhotelu
Pupp vzbudila velky zdjem nejenom v K. Varech, nybrz v celé republice... Kralovnou
krasy se stala polskd pfislusnice Rosa Kozlowska, druhou cenu ziskala Véra

Chytilova...“?° I pfes nepfiznivé okolnosti a titlak v obdobi komunistického rezimu

16BLAHOVA, Jindfiska. “Do Karlovych Varii se nejezdi za hvézdami” Hvézdy a konstrukce
socialistické modernity na MFF Karlovy Vary v padesdtych a Sedesatych letech. s. 150. In:
BLAHOVA, Jindtigka. Proplétani svétii: Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary v obdobi studené
vdlky. Néarodni filmovy archiv, 2023.

17 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s.27.

18 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 32.

19 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. . 35.

20 Volba kralovny krésy. Karlovarsky lazenisky casopis. 1948, ro€. 3, s. 12.
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se 1 v tomto obdobi odehrdvaly apolitické uddlosti. Volba krdlovny krdsy byla prave

jednou z nich.

Poslednim ro¢nikem konanym v Maridnskych Laznich byl rok 1949.
Nasledujiciho roku se festival definitivné prestéhoval do Karlovych Vart.
Marianskym Laznim zbyl jen Filmovy festival pracujicich. V roce 1950 se konaly
festivalové akce v Grandhotelu Pupp, pfejmenovaném na Moskvu. Vzniklo nové
heslo prehlidky — Za mir, za nového &lovéka, za dokonalejsi lidstvo.?! Slo o typické
heslo tohoto obdobi, ve kterém se skryvalo ono budovani nové spolecnosti, nového
Clovéka a dokonalej§iho lidstva, tedy projev komunistického internacionalismu
a socialistické vize lepsi budoucnosti. Ideologicky motivovany byl podle K. Krocy
také vybér vitéza festivalu: ’Na stupné vitéza byly dosazeny bezkonfliktni a uhlazené
sovétské filmy.“?> Dile si fadu ocenéni odnesly snimky z Ciny a Severni Koreje,
jakoZzto zastupct spratelenych socialistickych zemi, navic z jiného kontinentu, ¢imz
se zdlraznil internaciondlni aspekt festivalu.>® V letech 1953 a 1955 se festival

nekonal .

Po mezindrodnim uvolnéni v roce 1956, zapfi€inéném zejména zbotfenim
Stalinova kultu osobnosti, se atmosféra zvolna procistuje a Zapad zacina byt
vstiicn€j§i. Devaty rocnik ptehlidky potvrdil vzestupnou tendenci soutéze. FIAPF
slibil/a, ze piijme CSR do organizace. ,,Dokladem zvys$eného zdjmu byla akreditace
76 zahrani¢nich a 83 domécich novinafd i Gcast 302 delegatl z ciziny.“?> Sougasti
programu zahajovaciho vedera bylo zpestieni Oty Cerméaka koncertni vlozkou na
elektronické varhany.?® Jak vidime, historie slavnostniho zahdjeni sahd az do pocatk®

existence Karlovarského festivalu.

21 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. . 47.

22 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 53.

23 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 53.

2 MISUR, Martin. Kde festival nestaci MFF Karlovy Vary, Filmové festivaly pracujicich a distribucni
synergie. In: BLAHOVA, Jindiiska. Proplétani svéti: Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary v
obdobi studené vdlky. Néarodni filmovy archiv, 2023. s. 79.

25 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001.s.71.

26 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001.s.71.
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Jubilejni desaty ro¢nik prehlidky se stal viznamnym rokem pro zarazeni FIAPF
do skupiny festival se statutem ,,nespecializovany festival se soutézi celovecernich
hranych filmi“ obecné oznacovanych jako kategorie A.?’ Festival se konal pod
heslem: ,,Za uslechtilé vztahy mezi lidmi, za trvalé pratelstvi mezi narody*. Festival
zahdjil film Dobry vojdk Svejk reziséra K. Steklého. Tento snimek byl pivodné
piihlasen do soutéze v Cannes, ale pro namitky potadatelt (zesmésnovani rakousko-
uherského mocnaistvi) jej vystiidal snimek Ztracenci M. Makovce.?® V roce 1958
dochdzi k mnoha zménam, které se projevuji ve fungovani karlovarského festivalu.
,, Vedle mezindrodni poroty zacina poprvé hodnotit soutézni dila i nestatutarni porota
Mezindrodni federace filmového tisku (FIPRESCI).“?° Téhoz roku doslo k zalozeni
Mezinarodniho filmového festivalu v Moskveé, coz zapficilo sovétsky pozadavek,
ktery festival musel splnit, a to, Ze se bude stfidat s moskevskym festivalem (jeden
rok ¢eskoslovensky, druhy rok sovétsky).>® Toto stiidani trvalo od roku 1959 az do

roku 1993.

Kroca popisuje zahajovaci ceremonidl z roku 1960. Slavnostni zahdjeni se
konalo v nové upraveném Letnim kin€é. Po projevu ministra Skolstvi a kultury F.
Kahudy ndsledovala projekce tvodniho ¢isla Momentii filmového festivalu a nékolika
kratkych film.“3! Zagatek festivalu je tradiéné spojen s kulturnimi predstaviteli a
umélci, kteti se podileji na jeho zprostfedkovani odborné i laické vetejnosti. V tomto
prvnim desetileti festivalu §lo o velmi ambiciézni ptehlidku. Festival se té&sil
ptijizdéjicim delegacim, nechybéla ani pfitomnost novinaii. Zajem o festival se
projevil i na poli kulturni produkce. Jiz od poloviny minulé dekddy dochdzi k
postupné redefinici festivalu z pivodné€ vyhranénému viaci zdpadnim festivalim
postavenym na kultu hvézd na uddlost, kterou si “bez tfpytu filmovych hvézd a ldkavé

Gcasti filmovych heretek [...] mnozi dovedou jen tézko predstavit.>> V dalsich

21 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s.77.
28 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s.77.
29 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 83.
30 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 83.
31 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 89.
32 BLAHOVA, Jindfiska. “Do Karlovych Varii se nejezdi za hvézdami” Hvézdy a konstrukce socialistické
modernity na MFF Karlovy Vary v padesdtych a Sedesitych letech. s. 151. In: BLAHOVA,
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rocnicich se pak organizatofi snazili pfiblizit koncepci zapadnich festivalii i v dalSich

aspektech typu canneskych palem, v jejichz stinu reportéfi zpovidali herecky.”??

2.1.3. OBDOBi NORMALIZACE

Vzhledem k uddlostem po invazi vojsk VarSavské smlouvy (pfevzeti moci
konzervativnim kifdlem KSC a s tim souvisejici odvrat od veskerych reformnich
myslenek) v srpnu 1968 doslo k posileni projevi socialistické ideologie (napf. ve
formé riznych hesel, odkazujicich k idealim socialismu, komunistické stran€ a jejim
Celnim predstavitelim). Karlovarsky festival se konal 15. 7. — 26. 7. 1970., pti¢emz
se tohoto roc¢nikli ziiCastnilo 22 stati s 25 dlouhometraznimi filmy. Festivalové heslo
znélo: ,,Za uslechtilé vztahy mezi lidmi, za trvalé pratelstvi mezi narody“. Bylo
uzivané od roku 1956 a neslo zastirat jeho ironicky podtén.’* Kronikai Kroda
popisuje, ze: ,,Mytus o socialismu s lidskou tvafi se zhroutil a tiha zaCinajici

normalizace dopadd na lazefiské mésto zv1ast kruts. <3

Kronikaf popisuje politickou situaci, kterd se silné propisovala do
spoleCenského déni (napf. existenci tzv. trezorovych filma). Bé€hem této doby
dochdzi k preferovani dél sovétskych satelit a tim dochdzi ke ztraté prestize festivalu
u odborné vetejnosti. Na druhou stranu se organizatorim povedlo zvysit navstévnost
zohlednénim repertodru Letniho kina, ureného primarné pro Sirokou vefejnost
(komercionalizace programu). Jestlize se ve festivalovém kin€ uptfednostriovala dila

sovetské provenience, v Letnim kin€ se promitaly filmy napfi¢ celym svétem (roku

Jindtiska. Proplétani svetii: Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary v obdobi studené vdlky. Narodni
filmovy archiv, 2023.

3 BLAHOVA, Jindfiska. “Do Karlovych Varii se nejezdi za hvézdami” Hvézdy a konstrukce socialistické
modernity na MFF Karlovy Vary v padesdtych a Sedesatych letech. s. 151-152. In: BLAHOVA,
Jindtiska. Proplétani svetii: Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary v obdobi studené vdilky. Narodni
filmovy archiv, 2023.

34 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s.121.

35 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s.121.
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1976 slo o filmy z Japonska, Francie, NDR, Itilie, Ceskoslovenska, Bulharska, USA

a Velké Britdnie)®.

Vyznamnym rokem se stavd rok 1978, kdy se dustojnym centrem pro akci
mezindrodniho vyznamu od tohoto ro¢niku stavd novy paldc Thermal. ,, Velky zdjem
o festival doklddaji beznad€jné vyprodané projekce soutéznich filma, snimku
Sympozia i filmi informativni sekce. Dokonce i akreditovani novinafi se musi
domahat vstupu do pieplnénych salt.“>’ Navzdory pocateénimu zdjmu publika
zaCalo dochdzet ke stagnaci. Z tohoto divodu se organizatoii postupné zacali
priklanét ke zméné koncepce festivalu z ”pracovni” na ”divackou”. Tyto zmény se
projevily napt. roku 1988, kdy se organizatofi rozhodli omezit poCet mist pro
novinare. Podle LukaSe Skupy rezervace nové platily pro zastupce agentur velkych
denikd, televize a rozhlasu. Ostatni mohli ziskat vstupenky, jen kdyZz si o né sami
zazadali. Poprvé byl také vstup na vesSkera festivalovd predstaveni vazan na
vstupenky. Zatimco vefejnost si je standartné¢ kupovala, delegati si je museli

vymétiovat za pfidélené kupony.*8

2.1.4. FESTIVAL PO SAMETOVE REVOLUCI

Po listopadu 1989 doslo k vyznamnym politickym a spoleCenskym zménam. Festival
byl od tohoto okamziku osvobozen od politickych tlaki. Za prelomovou udalost se
povazuje zvoleni Jifiho BartoSky prezidentem festivalu a nastup Evy Zaoralové do
funkce programové teditelky. 23. listopadu 1993 byla ustanovena Nadace Film —
festival Karlovy Vary. , Predsednictvi se ujima Jifi Bartoska a se svymi nejbliz§imi

spolupracovniky — feditelkou programu Evou Zaoralovou a $é¢fem Public Relation

36 SKUPA, LukdS. Od #izené ke spontdnni ndavstévnosti. Divdci karlovarského festivalu v obdobi
normalizace. s. 106. In: BLAHOVA, Jindfigka. Proplétcni svéti: Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary
v obdobi studené vdlky. Narodni filmovy archiv, 2023.

31 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 145.

38 SKUPA, Luka$. Od #izené ke spontdnni ndvstévnosti. Divdci karlovarského festivalu v obdobi
normalizace. s. 117. In: BLAHOVA, Jindfigka. Proplétani svétii: Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary
v obdobi studené vdlky. Narodni filmovy archiv, 2023.
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Pavlem Melounkem — zkuSenymi filmovymi publicisty, zacind s organiza¢nimi
pfipravami doslova pét minut po dvanacté.“* Jifi Bartoska a Eva Zaoralovd se
rozhodli pretvorfit stagnujici prehlidku v mezinarodné vyznamné filmové férum.
Béhem nékolika mélo let vratili festivalu prestiz a zdjem odborné i laické vefejnosti,
zejména diky zménam, které zavedli.** Mezi tyto zmény patiil piedeviim konec
stiidani s moskevskym festivalem a kazdoro¢ni konani karlovarského festivalu. Pres
to vSechno pfichazi v roce 1995 dalsi komplikace, a to v podobé konkuren¢niho
festivalu Zlaty Golem v Praze.*! Zlaty Golem vsak po dvou letech existence zanikd,
¢imz se status A-kategorie navraci festivalu v Karlovych Varech. Od roku 1997 jeho
popularita dokonce stoupd. Potradatelé festivalu, ktery jasné zvitézil ve dvouleté bitve

s Golemem, chtg&ji dokdzat, ze nivrat na filmové vysluni je opravnény.«+?

Na tomto misté bych rdda zminila rok 1999, kdy doslo k velmi zajimavému
momentu na slavnostnim zahdjeni. Zvlastnosti tohoto rocniku je nepochybné
zahajovaci ceremonidl konany v Thermalu, v rezii bratrského dua Cabant. Tento
slavnostni moment necCekané zpestfuje prichod nahé krasavice, kterd polibi
Sokovaného Marka Ebena, zavini se pfed nim a pak zmizi. Organizatofi, ktefi
zinscenovali pfichod divky, jsou pak z festivalu vykdzani. VzruSeni publika brzy
pomine a svétova premiéra soutézniho filmu Rozumny clovék (rez, Gavin Hood,
Jihoafrick4 republika), probihd v klidu.“** Tento okamzik zmifiuji proto, ze se ma
prace zabyva slavnostnim zahdjenim, a mj. se z téchto dokladi dozvidame o jeho
pestré historii, kterd m4 silné kofeny v tradi¢ni povaze festivalu, kterym je oficidlni

zahdjeni.

Jubilejni pétatiicaty ro¢nik nejvétsiho filmového svéatku v roce 2000 vzbudil
zajem navstévnikid. Vetejnosti byla predstavena nova podoba ceny Kiistalovy globus

a oficidlni logo festivalu. Atmosféru festivalu vystizné€ popisuje véta, kterd tika, ze

39 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 195.

40 Profil festivalu. KVIFF [online]. Praha: FILM SERVIS FESTIVAL KARLOVY VARY, 2024. [cit. 2024-
02-28]. Dostupné z: https://www.kviff.com/cs/o-festivalu/profil-festivalu

4 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 203.

42 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s.221.

43 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 241.
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,,V lazeniském centru neni k hnuti a mistni Skarohlidi reptaji, Ze letos bude ten blazinec
o dva dny del3i.“* Pozitivni véhlas tohoto roéniku podpotily zpravy o festivalovém
déni, Sifené rozhlasy a televizemi desitek zemi a deviti tiskovych agentur vcetné

Reuters z Velké Britdnie.*

2.1.5. FESTIVAL V SOUCASNOSTI

V prabéhu predchozich let se festival dostal do povédomi laické i odborné vefejnosti.
Od roku 1994 dochazi rapidné k jeho vzestupu. Za tyto zmény miZze mnoho
proménnych, mj. stabilni organizacni tym (prezident Jifi Bartoska, programovi
feditelka Eva Zaoralova...) nebo volba osvéd¢eného moderatora Marka Ebena.
V nasledujicich letech si festival drzi nejen svou sledovanost, ale také status kategorie
A. Festival nyni predstavuje kazdorocné na 200 filmi a pysni se profesionaln{
organizaci. Vysilani z festivalu pravideln& zprostiedkovava Ceska Televize a dali
média. Zpravy z festivalu plni pravidelné bulvarni tisk, lifestylové Casopisy atd. Na
socidlnich sitich se hvézdy chlubi svou ucasti festivalu. Kazdoro¢né budi enormni
zdjem divaka, je atraktivni nejen pro hosty z Ceské republiky, ale také ze zahraniéi.
Pravidelné se na ném objevuji slavni a vyznamni filmovi tviirci a svétové hvézdy.
MFF Karlovy Vary je urCen laické i odborné vetejnosti a nabizi svym navstévnikiim
peclivé koncipovany program, nedilnou soucasti jsou i anglické preklady. Déle

poskytuje kvalitni zdzemi a Siroky servis sluzeb, ktery je pro ucastnika lukrativni.

Porovname-li festival od jeho pocatkti do souCasnosti, pov§imneme si, ze za
dobu své existence prosel velmi vyraznym vyvojem. Od zprvu “interni” akce, urcené
zejména tvurcam, kulturnim redaktorim a kritikim, po velkolepé medializovanou
udalost, urCenou nejSirsi vefejnosti s dirazem na jeji komercni potencial. Od
minimalisticky pojaté akce po festival, kterého se tcastni populdrni filmové hveézdy
z CR i ze zahrani¢i (Hollywood). Od ryze Geského naturelu po akci, kterd je

konkurenceschopnd se zdpadnimi filmovymi festivaly, jako je naptf. Cannes. Od

a4 KRO(?A, Kvé&toslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 251.
45 KROCA, Kvétoslav. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary: kronika 1946-2001. s. 257.
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tematizované uddlosti, kterd kazdy rok nesla jiné heslo, po dramaturgicky volnou

prehlidku filmé.
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2.2 Zahajeni 57. ro¢niku MFF Karlovy Vary

Prfedmétem mého zkoumadni je zahajovaci ceremonidl, soucasti kterého je piijezd
hvézd na Cerveny koberec. V této priaci se budu zabyvat zahdjenim konkrétniho
ro¢niku festivalu, kterym je 57. ro¢nik, konany v roce 2023. Zahajovaci ceremonidl
vnimdm jako koncept, ktery se vyznacCuje urCitou dramaturgii, promeénujici se
v prubéhu let. Vychazi z dramaturgického konceptu, ktery urcuje zakladni myslenku
udalosti, jeji obsah a strukturu. V urcitych aspektech se od n¢j muze odliSovat. Kazdy
ro¢nik je jiny, neopakovatelny, ackoliv je vysledkem jedné Sablony (dramaturgického

ramce).

Je dllezité zminit, Ze se v této praci zaméiuji na performativni ucinek, pricemz
je mym cilem sledovat, jak inscenatofi, aktéfi pusobi na divaky. Zarover je v této
praci zahrnuta i pozice divdka. Zde vychdzim ze své vlastni zkuSenosti. Rdda bych
Ctenafe upozornila, ze se nezabyvdm celym zahajovacim ceremonidlem, ale
soustfedim se predev§im na tu Cast, kterd zahrnuje pfijezd hvézd k hotelu Thermal
a jejich pfesun po Cerveném koberci. Zvolila jsem si analyzu této Casti z toho divodu,
ze jde o ikonickou cCast celého zahdjeni mezindrodniho filmového festivalu a je to
akce, kterd je bez vétSich omezenich oteviena Sirokému publiku. Tato udélost
kazdoro¢né poutd veliky zdjem jak divakd, tak médii. Mimo jiné i proto jde
o vyznamnou ¢ast celého festivalu, kterd je podstatnd jak pro poradatele festivalu, tak
i pro samotné Ceské i zahrani¢ni hvézdy. Dokladem vyznamnosti tohoto momentu
jsou prave fotografie a audiovizudlni materidly, které se pravidelné stidvaji vizudlni

reprezentaci celého festivalu.

Zahgjeni, které nasledné probiha ve Velkém sdle Hotelu Thermal, plni mimo
jiné funkci pfivitani zahrani¢nich a Ceskych hostt. Pfi této prilezitosti jsou udélovany
Cena prezidenta MFF Karlovy Vary a Kfistalovy globus za mimotfadny pfinos
svétové kinematografii. Cenu prezidenta MFF KV pro rok 2023 pfevzala §védska

drzitelka Oscara herecka Alicia Vikander. Kfi§t'alovy globus za celozivotni pfinos
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svétové kinematografii obdrzel oscarovy herec Russell Crowe.*® Pro 57. roénik
pfipadlo slavnostni zahdjeni/opening na 30. &ervna 2023 17:30 h.*’ Uvodniho slova
slavnostniho zahdjen{ se ujal jiz tradi¢n€ Marek Eben, ktery pfivital zahrani¢ni hosty,
a kromé porot predstavil i ocekavanou novou znélku festivalu s Johnnym Deppem.
Tu mtzeme vidét nejen v kinosalech daného roé¢niku, ale také online.*® Nasledng
publikum pfivital prezident festivalu KVIFF, Jifi Bartoska, publikum a oficialné
zah4jil festival vétou: ,,Povazujme 57. roénik mezindrodniho filmového festivalu
v Karlovych Varech za zahajeny.“ Timto vyznamnym prohlaSenim doslo

k oficidlnimu zah4jeni.

46 7zacal 57. ro¢nik KVIFF! Alicia Vikander dostala Cenu prezidenta, Russell Crowe Kiistalovy
glébus. KVIFF.com [online]. 2023, 57. Mezindrodniho filmového festivalu [cit. 2024-02-28]. Dostupné z:
https://www.kviff.com/cs/novinky/4324-zacal-57-rocnik-kviff-alicia-vikander-dostala-cenu-prezidenta-

russell-crowe-kristalovy-globus.

YTProgram k 57. rocniku Karlovy Vary International Film Festival. 2023, str. 6.

4 57. roénik — Johnny Depp. KVIFF.TV [online]. 2023 [cit. 2024-02-28]. Dostupné z:
https:/kviff.tv/video/2156-57-rocnik-johnny-depp.
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3. Kulturni predstaveni

V této kapitole chci Ctenafi priblizit, jak 1ze z hlediska performance studies nahlizet
na zahajovaci ceremonidl MFF Karlovy Vary. Mym cilem je pfedstavit moznosti, jak
lze pfistupovat a analyzovat aktivity, které se v kultufe neoznacuji jako divadelni
predstaveni, avSak je mozno na né jako na predstaveni nahlizet. V. mém pripadé se
jednd o vyznamnou kulturni uddlost. Cely zahajovaci ceremonidl je natolik
mnohovrstevnatou a komplexni udélosti, ze jsem se rozhodla zaméfit na jednu jeho

dil¢i ¢ast, a to defilé hvézd po Cerveném koberci.

3.1 Pristup Miltona Singera

Jak v nasledujici ¢asti ukazu, akt chtize po ¢erveném koberci, mtizeme oznacit
za kulturni predstaveni. Pojem kulturni ptedstaveni (cultural performance) zavedl na
konci padesitych let americky etnolog Milton Singer.** V této kapitole budu
vychdzet z jeho vyzkumu. Singer se v jedné z kapitol knihy When a Great Tradition
modernizes (1972) vénuje uvazovani nad kulturnimi ptedstavenimi® SingerGv
terénni vyzkum spocival v pozorovani kulturniho déni se zaméfenim na socidlni
jednani. Milton Singer si vSiml vyznamu kulturntho déni v primitivnich
spolec¢nostech a opakovani urcitych typa ukont (napf. hudebniho nebo pohybového
charakteru). Pojmem cultural performance rozumél aktivity ,,... jako jsou hry,
koncerty, pfednasky, modlitby, ritudlni Cteni, recitace, ceremonie, festivaly a dalsi

typy udélosti, které obvykle fadime spiSe do nabozenskych a ritudlnich aktivit, nez

49 FISHER-LICHTE, Erika. ROSELT, Jens. Pritazlivost okamZiku — predstavent, performance, performativ
a performativnost jako teatrologické pojmy. s. 151. In. ROUBAL, Jan.(ed) Souradnice a kontexty divadia:
antologie soucasné némecké divadelni teorie. Praha: Divadeln{ tstav, 2005. ISBN 80-7008-189-9.

50 B&hem navstévy Indie v letech 1954-1955 mél Singer piilezitost absolvovat terénni studium v jizni Indii.
Uvedl priklady rozli¢nych forem piedstaveni a jak jej 1ze chdpat. Sam si definoval pole, které povazoval za
redlné prozkoumat. Pro priizkumnou studii si vybral oblast Madras. Divodem pro zvoleni této oblasti za
vyzkumnou byla skute¢nost, Ze se tam Singer setkal s velmi znalym sanskrtistou sympatizujicim se studiem.
Dalsim aspektem pro tamni vyzkum bylo, Ze se mu Madras zdél byt bohatym centrem kulturnich aktivit. In:
SINGER, Milton B. When a great tradition modernizes: An anthropological approach to Indian civilization.
1972, s. 69.
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do kulturnich a uméleckych.“>! Singer jim popisoval , zvlastni ptipady kulturni
organizace, které tim urcoval jako nejkonkrétnéji pozorovatelné jednotky kulturni
struktury">? Studium t&chto jednotek ndm umoziiuje pochopit a vysvétlit hodnotovy
systém dané kultury. Z tohoto divodu jsou podle antropologii L. M. Griffitha a S.
Mariona: ,,(1) kulturni predstaveni jsou idedlni jednotkou studia, protoze odkazuji
a obsahuji velké mnozstvi informaci o kulture, kterd je dala vzniknout, a (2) takova
kulturni sdéleni se stavaji pristupnéj§imi s vice vzorky téchto predstaveni, tj. protoze
badatel mize porovndvat a srovnavat specifika mezi opakovanymi piedstavenimi
téhoz "predstaveni".“>® Z citace vyplyvéd, ze jsou kulturni piedstaveni idedlnim
analytickym materidlem pro vyzkum kulturniho Zzivota jednotlivych spolecnosti,
nebot’ ve své komplexnosti poddvaji ucelené svédectvi o fungovani téchto

spoleCnosti.

Kazdé kulturni predstaveni podle Singera vymezuje ohrani¢end délka trvani,
zacatek a konec, strukturovany program aktivit, skupina performerti, publikum, misto
a prilezitost, k niz se dand predstaveni vaze.“>* Pokud budeme nahlizet z této
perspektivy na promenddu na Cerveném koberci, zjistime, ze spliiuje podminky této
definice. Mnou sledovand uddlost ma prfesné danou dramaturgii a scénaf. Diky
Castému opakovani zahajovacich ceremonialt, i diky instrukcim, které aktéfi
dostavaji formou zverejnéného programu, md kazdy ucastnik urcitou predstavu
o tom, jak bude udalost vypadat. Za skupinu performerti vystupuji pozvani hosté,
nebot’ je na n& upirdna pozornost publika. Ugastnici kulturniho piedstaveni jsou
rozdeleni na sledujici performery, pfijizd€jici hosty, ¢i organizétory festivalu, jak
vystupuji z auta na ¢erveny koberec a vstupuji s nimi do interakce. Tato udalost ma

pfedem dané misto kondni, centrem inscenovanych aktivit je pfesné vymezeny

3! SINGER, Milton B. When a great tradition modernizes: An anthropological approach to Indian
civilization. 1972, s. 71.
52 FISHER-LICHTE, Erika. ROSELT, Jens. PFitazlivost okamZiku — predstavent, performance, performativ
a performativnost jako teatrologické pojmy. In: ROUBAL, Jan.(ed) Souradnice a kontexty divadla: antologie
soucasné nemeckeé divadelni teorie. Praha: Divadelni dstav, 2005. ISBN 80-7008-189-9, s. 151.
53 BROWN, Nina; MCILWRAITH, Thomas; DE GONZALEZ, Laura Tubelle. Perspectives: An open
introduction to cultural anthropology. American Anthropological Association, 2020, s. 383.
34 SINGER, Milton B. When a great tradition modernizes: An anthropological approach to Indian
civilization. 1972, s. 71.
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prostor pied hotelem Thermal. Piilezitosti se stdva oficidlni zahdjeni filmového

festivalu v Karlovych Varech.

Mnou sledovand uddlost Ize tedy oznacit Singerovym pojmem kulturni
predstaveni, coz mi potvrdily definice Miltona Singera. Z vyse popsanych divodu
povazuji jeho pfistup za podstatné vychodisko mé prace, jejimz cilem je analyzovat
konkrétn{ kulturni predstaveni. Konkrétni ptiklad jsem si zvolila jako pfilezitost, jak
vice porozumét kultufe filmovych festivald, resp. populdrn{ kultufe v Sir§im smyslu.
Z tohoto textu tedy vyplyvd, Ze jde o uddlost, kterd ma divadelni vlastnosti (danou
strukturu, divdky a aktéry, jeden Cas a misto) a jako takovou ji lze analyzovat
perspektivou performancnich studii. Zahajovaci ceremonidl mizeme chdpat jako
,hejkonkrétnéjsi pozorovatelné jednotky kulturni struktury“. Jeho studium ndm
umoziuje porozumét dané kulture. Ddle ma prace vychazi z ivahy, ze se zahajovaci
ceremonidl vyznamné podili na budovéni prestize festivalu. V dalsi kapitole se budu
vénovat konkrétni perspektivé studia predstaveni, kterd definuje predmét studia

v oboru performance studies navazujici na praci Miltona Singera.

3.2 Pristup Richarda Schechnera

Singerova definice kulturniho pfedstaveni, kterou vytvoril v pol. 50. let, byla
puvodnim jevem tzv. performativniho obratu v socidlnich a humanitnich védach.
Tato skutecnost pfedznamenala zvySeny zdjem o studium filozofie, antropologie,
sociologie, ale i o uménoveédné obory. Byl zaznamendn i zdjem o otdzky tykajici se
télesnosti nebo procesuality. Tento zdjem o predstaveni v kultufe v Sirokém slova
smyslu vyustil ve vznik samostatného védniho oboru Performance studies, jehoz

zakladatelem a ptedstavitelem je Richard Schechner.

V této kapitole budu vychdzet zjeho knihy Performance studies: An
Introduction. (2013), v niz definuje pfedstaveni jako Siroky fenomén, ktery se zde
pokusim blize specifikovat. Schechner svoji definici predstaveni vyvozuje ze slovesa
to perform, které se pouziva v riznych kontextech. Schechnerova kategorie fika, ze

,,V podnikdni, sportu a sexu znamend ,,fo perform‘ délat néco na drovni, za cilem
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uspét, vyniknout.“> Mfize se jednat o formy ocekavani, v podnikdni to mize
zahrnovat aspésné vykonavani ukoli ¢i obchodnich cilli. Ve sportu se miize jednat
o dosahovani vytyCenych cili jednotlivce ¢i skupiny. Obecné jde o néjaky typ
dosahovani vysledkd, predev§im s cilem uspét. V kontextu uméni ,,to perform
znamend usporadat n&jaky typ ptedstaveni, mize se jednat o hru, tanec, koncert.>®
V tomto piipadé je ,,perform* spojeno s vykondvanim umeéleckych Cinnosti pred
urCitym publikem. Tuto definici mizeme rozsifit i na neumélecka predstavent,

konkrétné zahajovaci ceremonidl a jeho dil¢i Cast (prochdzeni hvézd po Cerveném

koberci), protoze jde primarné o ¢innosti vykondvané aktéry pred publikem.

Schechner spojuje sloveso ,,fo perform“ s pojmy: being, doing, showing doing,
explaining ,, showing doing“. Being popisuje jako existenci samotnou. Doing
charakterizuje jako Skalu nevycerpatelnych moznosti veho, co mizeme délat.
Showing doing pro n€j znamend vykondvani a zobrazovani délani. Za posledni fazi
povazuje explaining ,, showing doing “. Showing doing chape Schechner jako definici
performance.>’ Timto zplisobem miizeme uvazovat nad zahajovacim ceremonidlem
karlovarského filmového festivalu. Za showing doing bychom mohli oznacit
sledované zah4jeni (pfijezd hvézd na Cerveny koberec). Z tohoto vztahu vyplyvé, ze
jde o cinnost, promeénlivy proces, ktery zduraziiuje aspekt predvadeéni, coz nas
posouva déle k autorovym pojmim, kterymi jsou restored behavior, ¢i twice behaved

behavior.

3.2.1. RESTORED BEHAVIORS, TWICE BEHAVED BEHAVIORS

Umeélecka ritudlni nebo kazdodenni predstaveni mizeme podle Schechnera

charakterizovat jako ,,restored behaviors* nebo ,,twice-behaved behaviors®. Pro tyto

35 SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An Introduction. Third edition. 2 Park Square,
Milton Park, Abingdon, Oxon OX14 4RN: by Routledge, 2013. ISBN ISBN: 978-0-203-12516-8. s. 28.
36 SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 23.

57 SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 23.
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udélosti je typické, ze na né ,,... lidé trénuji a zkouseji.“>® Oznacuje jim , fyzické,
verbdlni nebo virtudlni jedndni, které neni provadéno poprvé, toto jedndni je
pfipravené nebo nacvicené. Osoba si nemusi byt védoma, ze provadi obnovené
chovéni. Oznacovano také jako dvakrit obnovené chovani.“*® Navyky, ritudly
a kazdodenni rutiny jsou podle Schechnera obnovené chovani.“® Piikladem
takového chovani mize byt jednoduché vykonavani Cinnosti, jako je vstavani, span{
nebo tieba jezeni. Schechner tyto myslenky aplikuje na kazdy druh vystupovani. Toto
chovdnf se stavd kli¢ovym procesem jak v ritudlu, tak ve hie nebo v uméni. ! Vime,
Ze oblast uméni zahrnuje trénink a zkousSeni, ale mizeme toto uvazovani aplikovat
na innosti kazdodenniho Zivota? Tyto myslenky Schechner aplikuje. Rika, Ze:
,,Kazdodenni zivot také zahrnuje roky tréninku a praxe, uCeni se odpovidajicim
kulturné specifickym zpusobim chovani a prizptsobovani se nebo vykonavani

Zivotnich roli ve vztahu k socidlnim a osobnim okolnostem.“%?

Schechner popisuje i formu odosobnéni, kterd vyvstiva skrze obnovené chovani.
Jednd se o odstup naseho bytostného ja. Obnovené chovéni charakterizuje jako néco
,tam venku®, oddéleného od ,,ja“.% Toto teoretické vychodisko podporuje predchozi
Schechnerovu myslenku, kterd fika, ze osoby provadéjici obnovené chovani mohou
jednat zcela nevédomé. Pokud bychom tyto vzorce chovani vztdhli na sebe, projevilo
by se to jako ,,ja chovajici se jako nékdo jiny,” nebo ,,tak, jak mi bylo fe¢eno, abych
se choval,“ nebo jak jsem se naucil.“®* I kdyz se citime byt zcela samy sebou
a jedndme nezdvisle, tak ndm toto zkoumdni odhaluje, ze jednotky chovani, které
tvoii nase "ji", nejsou primarmné vynalezeny "ndmi".%> To ndm potvrzuje hlavni

vychodisko Schechnerovy teorie, které stavi na tezi, ze lidé provadi Cinnosti

8SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 28.
3SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 29.
80SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 34.
8ISCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 34.
2 SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 29.
63 SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 34.
% SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 34.
5 SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 34.
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opakovang, ze se chovaji a jednaji na zakladé opakovani. V téchto ptipadech to délaji,

aniz by o tom védeli.

Své uvazovani stavi déle na tezi, kterd tvrdi ,,Kazdé jednani od nejmensi po tu
nejvice obsdhlou je tvofena dvakrit provadénym chovanim.“% Je to tedy zptsob
chovéni, ktery je zalozen na principu opakovani. Dile se odkazuje na pfredstaveni
vefejného zivota, kterd mohou vypadat odlisné, ale predstavuji spolecny zdklad. Tato
predstaveni autor oznacuje za kolektivni. Popisuje je jako Cinnosti nékdy klidné,
jindy zase dynamické, nékdy pifimo viditelné ¢i zamérmé maskované — vSechny tyto
druhy lze oznadit za kolektivni predstaveni.’’” Toto jsou piipady kolektivnich

predstaveni.

APLIKACE PRISTUPU RICHARDA SCHECHNERA NA ZAHAJOVACI CEREMONIAL

Pokud budeme z tohoto hlediska pfistupovat i k zahajovacimu ceremoniélu, tak
tim potvrdime autorovo uvazovani. Zahajovaci ceremonidl je vefejna uddlost, kterd
predstavuje rozmanitou Skalu Cinnosti a chovani performert, které je zalozeno na
principu opakovani. Toto kolektivni pfedstaveni vychdzi z principu obnoveného
chovéni. Pokud bychom oznacili zahdjeni za kolektivni verejné piedstaveni, zjistime,
ze je zalozeno na letité tradici. Tato udélost probihd kazdoro¢ng, to znamend, Ze nejen
aktéfi, ktefi se na slavnostnim zahdjeni chovaji opakovang, ale i samotnd uddlost je
podminéna opakovanim. Presto je vhodné zminit, ze jednotlivd slavnostni zahdjeni
nikdy nebudou piesné duplikovanymi udédlostmi minulych ¢i budoucich rocniku.
Zmény mohou nastat v dramaturgii, vybéru hostt ¢i v jakykoliv jinych okolnostech.
Zadna uddlost nemdze byt nikdy presné stejnd, tim padem je vidy
neopakovatelna a fenomendlni. Co zlstava stejné, je dramaturgicky koncept
a v poslednich letech i ucel. Zajimavé zjiSténi zachycuje skuteCnost, ze i pfi
udalostech, které se zdaji byt jedinecné, mizeme pozorovat opakované chovani. Tim
je i popisovany zahajovaci ceremonidl 57. rocniku MFF KV. Tyto teoretickd
vychodiska podporuji mou tezi, které sleduji zahajovaci ceremonidl filmového

festivalu v Karlovych Varech jako mimotfadnou udélost zalozenou na principu

% SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 29.
7 SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. s. 29.
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opakovani. Timto zpisobem miZeme uvazovat o zahajovacim ceremonidlu jako
o elementarni jednotce kultury, kterd je nacviCena a zavisla na schopnosti aktért

performovat.
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4. Teorie kulturni pragmatiky

V této kapitole bude Ctenafi predstavena teorie kulturni pragmatiky Jeffreyho C.
Alexandera. Mym cilem priace je ukdzat, jak se prostfednictvim kulturniho
predstaveni buduje prestiz, ztohoto divodu je dulezité se zabyvat otdzkou
performativniho u¢inku, uspéSnosti daného aktu. Vychozim textem bude publikace
Social performace: Symbolic action, cultural pragmatics, and ritual (2006) autora
Jeffreyho C. Alexandra a kolektivu, kterd stavi koncept kulturni pragmatiky na
akcentaci socidlniho jednani v moderni spole¢nosti a jeho vztahu k tradi¢nim
ritudlnim formam jednani. Alexandr se vénuje pojmum jako je: socidlni performance,

ritudl a strategie.

Pro text této prace jsem se rozhodla zminit myslenkovy zdklad, ze kterého autor
vychdzi, proto se budu v kapitole vé€novat i vzniku symbolického jedndni. Déle se
zamé&fim na kritéria, kterd musi socidlni predstaveni®® splnit, aby mélo performativni
ucinek na publikum. V textu budu popisovat, za jakych podminek mtizeme povazovat

predstaveni za uspé$né a kdy dochazi k performativnimu tc¢inku na publikum.

68 V Ceské literatuic se mizeme setkat s pouzivanim pojmu performance, coz v piekladu znamend
piedstaveni. V této praci budu uzivat termin piedstaven.
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4.1. Symbolické jednani

Sociologicka teorie kulturni pragmatiky tak, jak ji zformuloval Jeffrey
C. Alexander, prameni z autorova udivu: jak je mozné, ze v naSich racionalizovanych
spole¢nostech neustile ptisobi formy symbolického jednini podobné ritudlim? ©
V predmodernich spolecnostech mély ritudly a symboly dulezitou funkci, nyni
v modernich spole¢nostech je tomu stejné€. Skrze symbolické jednani mizeme 1épe
pochopit komunikaci a vztahy mezi lidskymi jedinci. Sdm autor vychdzi z tradi¢ni
podoby ritualt, které jsou charakteristické pro diivéjsi socidlni organizace a tvrdi, ze

by v nasi racionalizované socidlni realité¢ nemély hrat podstatnou roli.”

Americky teoretik ,,Kenneth Burke zavedl pojem symbolické jednéni.*’!

,,Clifford Geertz ho proslavil.“’> S4m Burke predstavil svou dramaturgickou teorii,
kterd pfi spoluprozivani symbolického jednani navozuje pocity posvatnosti, pfi¢emz
se odkazuje na diiv&j§i spole¢nosti. Rika, e ,,drama je zptsob symbolické akce
navrzeny tak, aby se publikum mohlo chovat symbolicky a sympatizovalo s nim.“’3
Burke a Geertz chtéli pfedevsim ,,upozornit na specificky kulturni charakter ¢innosti,
chtéli upozornit na zpusob, jakym jsou predstaveni expresivni spiSe nez
instrumentdlni, spiSe iraciondlni neZ raciondlni, spiSe vypadaji jako divadelni

predstaveni nez ekonomick4 vyména.*’*

Alexander popisuje, jak od poloviny 20. stoleti dochédzi v socidlnich
a humanitnich védach ke zmeéné v pojeti socidlniho jednani, coz jsem jiz naznacila
v tvodnich kapitoldch. Teoretici, jako Burke a Geertz, vnimali socidlni jedndni jako

specificky kulturni charakter ¢innosti a nahlizeli tak na tento typ ¢innosti podobné

%  ALEXANDER, Jeffrey C. Cultural Pragmatics: Social Performance Between Ritual and Strategy.
Sociological Theory, 2004, 1o€. 22, €. 4, ISSN 0735-2751. s. 528.

70 ALEXANDER, Jeffrey C. Cultural Pragmatics: Social Performance Between Ritual and
Strategy. Sociological Theory. s. 528.

"I ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. Cambridge University Press, 2006. s. 2.

2 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 2.

3 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 10.

MALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 2.
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jako na divadelni pfedstaveni. Alexander fika, ze pfistupy Burkeho, Geertze, Singera
a dalsich zdlraziuji symbolickou povahu kultury a vyuzivaji divadelni metafory pro

osvétleni socidlnich faktu.

Jak jsem jiz psala v predeslé casti, Milton Singer povazuje piedstaveni za
zékladni slozky kultury a vnima4 je jako kone¢né jednotky pozorovani. Alexandr zde
taktéz uvazuje o kulturni struktufe, kterd se realizuje prostfednictvim jednani aktért.
Mohli bychom tedy fict, ze jednani aktéri je pro n€j zakladnim kamenem pfi
vytvafeni vyznamu v kultufe. Podobné jako Singer tvrdi, ze kultura je utvafena
prostfednictvim jedndni. Sociologové se v té dobé snazili kulturni pragmatiku
rozvijet zkoumdnim skrze divadelni dimenzi socidlniho jedndni.”> Kulturni
pragmatika pripousti kulturni strukturu, normy, symboly a vyznamy v ni obsazené.
Zamgéftuje se na to, jak jsou tyto prvky pouzivany v socidlnich interakcich, jak aktéfi
tyto prvky pouzivaji k dosahovani svych cild a jak jsou vtom uspésni. Toto
uvazovani je pro mou praci dulezité vychodisko, jelikoz timto zptisobem nahlizim na
zahajovaci ceremonidl a jeho dil¢i ¢ast. Prochdzeni hvézd po Cerveném koberci se

realizuje skrze socialni interakce, skrze jednani aktéra.

Alexander tvrdi Ze ,,U¢ast na ritudlnich poselstvich a jejich piijimani je spise
otdzkou volby nez povinnosti.“’® V piipadé mezindrodniho karlovarského festivalu
jde o udalost, na které neni ,,povinna“ ucast celého spoleCenstvi. Ptijizdéjici hosté
ztad herct, divakt atp. maji moznost volby. Dfive ritudl obsahoval kritérium
zavaznosti, spolecCensky tlak pusobil natolik silng, Ze by pfipadna neucast na ritudlu
mohla znamenat uplné vylouceni ze spole¢nosti. Formy socidlni organizace se viak
staly slozit&jSimi a kulturni systémy diferencovanéjsimi, kolektivni ritudly nabyly
vetsi podminénosti. Postupem Casu doslo k samovolnému zbavovani roli u socidlnich
aktérd, publikum zase pfislo o ritudlni produkce.”” Pokud bychom Alexandrovy
mysSlenky aplikovali na zahajovaci ceremonidl, mohli bychom fict, ze karlovarsky

filmovy festival je typickym ptikladem ritudlu podobné udélosti. Jde o inscenovanou

75 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 16-17.

76 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 17.

"7 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 17.
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uddlost, které se Castni pouze ¢ast spoleCnosti a icast na ni je vicemén¢ dobrovolna,
presto je jejim cilem dosazeni ritudlniho uc¢inku. Tohoto ucinku dosahuje napf.
dodrZenim ritudlni tradice diferenciace tkont (kazdy ma svij jasn€ dany ukon, kazdy

vi, co mé délat).
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4.2. Konceptualni model Jeffreyho C. Alexandera

Mym dal§im vychodiskem je autorova mysSlenka, kterd tika, ze: , Proces, jimz se
kultura zaclefiuje do déni, se ve skuteCnosti vice podobd dynamice divadelni
produkce, kritiky a ocefiovani nez staromédnim ritualim.“’® To, co néds zajim4, je
skuteCnost, ze pripodobiiuje kulturu k divadelni produkci, coz potvrzuje i mé
nahlizeni na zahajovaci ceremonidl (uddlost Cervené¢ho koberce) jako na kulturni

predstaveni.

Alexander vytvoril konceptudlni model, v némz popisuje, jak lze uvazovat
nad symbolickym jedndnim. Mezi tyto elementy fadi systémy kolektivnich
reprezentaci, aktéry/pozorovatele, vyznamy symbolické produkce, mizanscénu
a moc/silu. Zabyva se tim, jak se prvky tohoto konceptudlniho modelu vzajemné
ovliviiuji, a jak performuji sou¢asnou spoledenskou realitu.”® Jeffrey C. Alexander
svou teorii socidlniho jednéni stavi na teoretickém konceptu, ktery bychom mohli
pfipodobnit k modelu divadelniho ptedstaveni, coz je pro mou praci dilezité
vychodisko. V nésledujici Casti budu analyzovat, jak se inscenatorim zahajovaciho
ceremonidlu dafi uvedené elementy propojit. Zdarné propojeni té€chto elementd
urcuje potencidlni UspeéSnost/netispésnost dané akce. Zamérem této prace je skrze
Alexandriv teoreticky model nahlédnout na festivalovou ceremonii a predat Ctenafi

novy pohled na tuto vyznamnou kulturni udalost.

4.2.1. KRITERIUM USPESNOSTI

V této kapitole se budu zabyvat tim, co musi socidlni performance splnit, aby
meéla performativni ucinek na publikum. Alexandr vytvoiil teoreticky model, ktery

stavi na definovani prvkd socidlni performance. Zaroven se zabyva kritériem

8 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 17.
79 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 17.
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uspesnosti, které tika, ze: , predstaveni jsou uspésna ve chvili, kdy se spoji jednotlivé
elementy dohromady. 8 [...] Podle Alexandra je ,,hlavnim cilem vytvofit piisobivé
predstaveni, emociondlni napojeni publika s hercem a textem a tim vytvorit
podminky pro sdélovani kulturniho vyznamu z piedstaveni na publikum.“®' Toto
propojeni umoziuje aktérim sdé€lovat vyznamy jejich jednani, a tak ucinné
prosazovat jejich zdjmy. Je tomu tehdy, kdyz se publikum identifikuje s aktéry
a kulturni scénafe dosahuji vérohodnosti skrze efektivni inscenaci. Socidlni
predstaveni zlstavaji nesjednocena, stavaji se neusp€Snymi ve chvili, kdyz ptsobi
neautenticky a uméle.®? Timto zptsobem si autor definuje jasné dané kritérium, za
jakych podminek muZeme povazovat predstaveni za zdafild. V piipadé nesplnéni
tohoto kritéria jsou predstaveni neuspesna, tedy: “takovd, ve kterych herec, at’ uz
individualné ¢i kolektivné neni schopen propojit vySe zminované elementy
dohromady. Tento netispéch herci znacné ztézuje provést jeho zaméry.“®* Tato
teoretickd vychodiska budu aplikovat na zahajovaci ceremonidl filmového festivalu
(udédlost Cerveného koberce) a pouziji je k pruzkumu uspéSnosti zahdjeni
v dosahovani performativniho ucinku. Budu brét v dvahu Alexandriiv koncept, ktery
se zaméfuje na podminky uUspéSnosti. Tato kritéria nasledné aplikuji na mnou

sledovany ro¢nik karlovarské filmové piehlidky.

4.2.2. ROZDELENI KULTURNIHO PREDSTAVENI NA ELEMENTY

V této kapitole se budu vé€novat rozdélenim kulturniho predstaveni na
jednotlivé casti. Alexander fika, ze: , kulturni performance je spoleCensky proces,

kterym herci/aktéfi, individualn€ ¢i kolektivné ukazuji ostatnim vyznam jejich

80 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 29.
81 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 55.
82 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 29.
83 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 32.

35



socidlni situace.“®* Alexandr doddvi: ,,aby byl projev socidlnich aktérd ucinny,
museji aktéfi podavat vérohodné vykony k divakim, k nimz jsou jednani a gesta
sméfovana. Pro Gcinnost predstaveni je dilezité, aby motivy a vyznamy piijemci
vnimali jako divéryhodné.“®® Ve chvili, kdy porozumime kulturnimu piedstaveni
timto zptsobem, jednoduse rozezname zdkladni prvky, ze kterych se skldda. 8¢
Vychozim bodem pro moji prici bude Alexanderovo Clenéni predstaveni na nékolik
prvkl nebo elementy. Alexander tyto elementy pojmenovava: systémy kolektivnich

reprezentaci, aktéfi/pozorovatelé, vyznamy symbolické produkce, mizanscéna

a socialni moc/sila.

4.3. Systémy kolektivnich reprezentaci

Prvni element, ktery Alexandr ve svém modelu uvadi, je systém kolektivnich
reprezentaci, tedy koncept, ktery do sociologie zavedl Emil Durkheim. Pro
Durkheima se reprezentace staly ,,... zdkladnim stavebnim kamenem pii popisu
spolecnosti.“®” Podle filozofa vychazeji kolektivni reprezentace z kolektivniho
védomi, a ,,...jakmile jsou jednou ustanovené, jsou nezdvislé na jedinci a zcela jej
presahuji.” ® V sociologii se miizeme setkat jak s terminem predstavy, tak pojmem
reprezentace.® V naem piipadé se budeme zabyvat kolektivnimi reprezentacemi

zahajovaciho ceremonidlu v Karlovych Varech.

Alexander pracuje s terminy background symbols and foreground scripts,
kterymi oznacuje systémy kolektivnich reprezentaci, pficemz fika, ze background

symbols jsou zdkladem kazdého performativniho ¢inu, byt tyto tendence sahaji

8¢ ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 32.

85 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 32.

8 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. 32.

87 KLOSOVA, Martina. Reprezentace mezi sociologii védéni a kulturni sociologii. str. 2. Dostupné z:
https://is.muni.cz/do/fss/fSOCIOLOGIE/57823/26143701/26503523/Klosova_Socialni_studia_reprezentac

e.pdf.

88Tamtéz, s. 5.

89Tamtéz, s. 1.
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hluboko do minulosti.”® | Aktéfi se prezentuji jako motivovani skrze existenéni,
emociondlni a moralni zajmy, jejichz vyznamy jsou definovdny vzorci, pfi¢emz jsou
to socidlni, fyzické, pfirodni a kosmologické svéty, v nichz herci a publikum Zziji.*"!
Alexander déle dodéva, Ze ,,jedna ¢ast tohoto symbolického odkazu poskytuje pozadi
kolektivnich reprezentaci/ptredstav pro socidlni predstaveni; druhd ¢ast tvoti popredi,

scénafe, které jsou bezprosttednim referentem pro jednéni.“%?

Symboly pozadi (Alexandrem oznaCované terminem backgroud symbols)
jsou tedy néco jako zasobarnou symbolickych vyznami a vzorka jednani, ze kterého
aktéfi vybiraji urcité scénare pro konkrétni jednani. ,,Symboly v pozadi a v popiedi,
jak je konstruuje performativni imaginace, jsou strukturoviny kédy, které poskytuji
analogie, antipatie, a narativy, které poskytuji chronologii.“*> Pro kulturni pfenos
vyznamu na divédka je tedy dualezité porozumét t€émto symbolim. Z toho nasledné
vyplyva, ze pro konkrétni jednani (kulturnimu predstaveni) je dulezity kontext mista
a Casu, ve kterém se kulturni udédlost odehrava. Uzivané symboly jsou pak odrazem
téchto okolnosti. Vytvareny mytus podléha tradicim, zvykim nebo jinym
predstavam. Zamérem inscenatorti je pak prenést tyto vyznamy prostiednictvim
zt€lesnéného predstaveni na divaky. Co je tematizovano? Jaké symboly jsou voleny?

To popiSu v nésledujici asti.

Zahajovaci ceremonidl je od roku 1994 kazdorocni uddlosti, je tedy urcitou
citaci prvniho rocniku, ale i citaci jinych zahajovacich ceremonialt velkych
,,slavnych” filmovych festivali. Optikou Richarda Schechnera mizeme zahajovaci
ceremonial chdpat jako citaci predeSlych ro¢nikt, v Sir§im slova smyslu jako
obnovené chovani. Podoba, v jaké ho zndme dnes, odkazuje na nejriznéjsi podobné
udélosti. Za inscendtory mytu bychom mohli povazovat ty osoby, které jsou
zodpoveédné za veskerou organizaci festivalu. Mezi hlavni inscendtory této kulturni

uddlosti bychom mohli oznalit predevSim hlavni vedeni festivalu, dile pak

% ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 33.
91 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 33.
92 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 33.
9 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 33.
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marketingové oddéleni, oddéleni produkce, PR a tiskové odd€lni (vyjmenovala jsem
sekce, které stoji nejblize zahajovacimu ceremonidlu, jelikoz tuto akci zastit'uji
a hladky prabéh slavnostni ceremonie je jejich zamérem). Slavnostni zahdjeni je
kulturni udélost, ktera je inscenovana. Intencemi organizatoru je vytvorit velkolepou
uddlost, kterd podporuje jejich zameéry byt prestiznim festivalem. Dokonce prohlaseni
o tom, ze je Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary prestizni a nejvyznamngjsi
kulturni uddlosti zmifiuji na svych oficidlnich webovych strankdch festivalu.**
Zamérem inscenatoru akce je tak vytvorit scénar, ktery generuje prestiz, proto bude

Ctenafi predstavena definice prestize.
4.3.1. BUDOVANI PRESTIZE

Prestiz — (z lat. praestigiae = mameni) znamend dobré jméno, vefejny a spoleCensky
uznédvany vliv. Velky sociologicky slovnik ji definuje jako relativni hodnotu. ,,Je to
dilezitost a vaznost ptipisovana spol. skupindm, povolanim nebo jejich prislusnikiim,
pfip. jednotlivym osobdm, na zdklad€ urcitého vice ¢i méné obecné uzndvaného
méfitka.“*° Je skutednosti, Ze se vyznam tohoto slova proméiiyje. ,, Teprve v poloving
19. st. se pojem prestiz zaCal pouzivat v neutralnéj§im vyznamu a dnes se jiz tento
. .1. 1“96 s . » Vs o . » 1 1 . . Vs
pojem stabilizoval.“” Nyni je vniman v pozitivnim slova smyslu a je spojovén se

socidlnim statusem (socidlnim postavenim ve spole&nosti).”’

Prestiz je silné uzivanym pojmem v souvislosti s filmovym festivalem
v Karlovych Varech. Pokud nékdo mluvi o karlovarském festivalu, hojn€ uziva slova
prestizni filmovy festival a prestizni kulturni uddlost. Festival je medialné ozna¢ovan

za prestizni. *® Tato prace vychdzi z vnimdni prestize jako pojmu tzce spojeného

% Profil festivalu. KVIFF [online]. Praha: FILM SERVIS FESTIVAL KARLOVY VARY, 2024. [cit. 2024-
02-28]. Dostupné z: https://www.kviff.com/cs/o-festivalu/profil-festivalu.
95 Velky sociologicky slovnik. 11, P-Z. Praha: Karolinum, 1996. ISBN 8071843113, str. 841.
9 Velky sociologicky slovnik. II, P-Z. s. 842.
97 Velky sociologicky slovnik. II, P-Z. s. 842.
BHOTTKOVA, Lucie. Nejslavngjsi  celebrity, které  mavitivily  karlovarsky  filmovy
festival. Novinky.cz [online]. 2024n. L [cit. 2024-02-28]. Dostupné Z:
https://www.novinky.cz/clanek/kultura-mff-kv-nejslavnejsi-celebrity-ktere-navstivily-karlovarsky-filmovy-
festival-40400012.
HLOUSKOVA, Lenka, Andrea ZUNOVA a Jakub DULINEK. Denik Pravo a Novinky.cz jsou uz 20 let
hlavnim medidlnim partnerem filmového festivalu. Novinky.cz [online]. [cit. 2024-02-28]. Dostupné z:
https://www.novinky.cz/clanek/kultura-mff-kv-cvrkot-ve-varech-denik-pravo-a-novinky-cz-jsou-uz-20-let-
hlavnim-medialnim-partnerem-filmoveho-festivalu-40436976.
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s budovanim a generovanim jména a znaCky festivalu a vychdzi zteze, ze dané
slavnostni zahdjeni Mezindrodniho festivalu Karlovy Vary buduje prestiz festivalu
a podili se tak na uspéSnosti této vicedenni kulturni akce. Rdda bych v této praci
zahrnula aspekt udélovani cen, ktery je v publikaci autora Jamese F. Englishe ddvan

do souvislosti s ekonomii prestize.

Muj text priace se nezabyva piimo tématem cen, ale predevS§im udélosti
Cervené¢ho koberce. Pojeti kulturni prestize a ocefiovani popiSu z toho divodu,
protoze se domnivam, Ze aspekt ud€lovani cen je dulezity mechanismus (cena se
stava primarnim divodem pro pozvani nejvétSich zahrani¢nich hvézd). Americky
autor James F. English se v knize Ekonomie prestiZze piimo zabyval definici kulturni
prestize a popisem véku vyznamendvani, ktery spatfuje v udélovani cen. Udélovani
cen vnimd jako fenomén posledniho stoleti. Davd ji do souvislosti s penézni
ekonomii a definuje ji takto: ,,... ekonomie, kterd je provdzédna s pené€zni ekonomif
a kterou nelze chdpat oddéleng, neni sama o sobé& zalozen4 na penézich.“*® English
popisuje ,,zdkladni spojitost mezi ekonomickym chovdnim a chovanim, které je

vlastni umélciim, kritikéim a ostatnim hra¢m na kulturnim poli.«!%

Je vhodné pripomenout, Ze na jedné stran¢ je karlovarsky festival soutézni
festival, vybrané filmy jsou hodnoceny porotou a na zaveér festivalu probiha vyhlaseni
vyherct. Vyherci si odnaseji ceny a diky tomu se zvySuje jejich kulturni prestiz. Na
druhé stran¢€ v pfipadé slavnostni ceremonie, ucast filmovych hvézd a jejich
prochazeni po Cerveném koberci zvySuje prestiz celému festivalu, cen samotnych.
Jednd se o provdzany mechanismus. Do této Casti textu jsem zahrnula aspekt
udélovani cen, protoze jsou akcentovdny v souvislosti se slavnostnim zahdjenim.
Slavnostni ceremonie je druhem podivané. Ceny dle Englishe , pfitahuji pozornost

nejen k uréitym mistim, dilim, druhim uméni, ale také k jedincim ¢i skupinam,

9 ENGLISH, James F. Fkonomie prestiZe: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1.
Martina NERADOVA (pickladatel). Teoreticka knihovna, sv. 30. Brno: Host, 2011. ISBN 978-80-
7294-492-7,s. 12.

100 ENGLISH, James F. Ekonomie prestiZe: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Martina
NERADOVA (prekladatel). s. 12.
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a k mistu, méstu. .. Intenci inscenatort je tedy skute¢né piitahnout pozornost

k tomuto kulturnimu pfedstaveni.

4.3.2. FENOMEN CERVENEHO KOBERCE

Soucasti Sirsi mytologie popularni kultury je fenomén Cerveného koberce. Funguje
jednak jakoZzto nedilnd soucast ,,velkych“ svétovych filmovych festivala (pi. Cannes
nebo Oscar), jednak v §ir§im vyznamu jakozto znak odkazujici na svét luxusu
a pozlatka, spojovaného se showbusinessem. Historicky uplné prvni zminku
o ¢erveném koberci, urCeném pro slavnou osobu, najdeme jiz v antické Aischylové
hte Agamemnon (zmitiovana hra je soucasti publikované trilogie Oresteia'®?) Jak

vidime, zrod myslenky ¢erveného koberce sahd hluboko do historie.

Dale pak v 19. stoleti muzeme nachazet toto moderni spojeni Cerveného
koberce s vyznamnymi a slavnymi osobnostmi. Cerveny koberec je spojeny
s udalostmi, jako jsou napft. vystupy politika z letadel. Udélosti spojené s filmovymi
hvézdami mizeme najit ve 20. letech minulého stoleti v Hollywoodu. Podle medialn{
védkyné A. McDonell je ,dnes Cerveny koberec zavedenym medidlnim ritudlem,
ktery se stejné jako vétSina médii souvisejicich s kulturou celebrit zamétuje
predevim na Zeny, jejich téla a obleceni.“! Od 90. let se erveny koberec stava
mistem komerce a estetiky, pfiCemz méda (Saty a kostymy, které nosi celebrity) se
stava sttedem zdjmu socidlnich sitich a médif, jimiz se §i.!* | Vétsina lidi se
s Cervenym kobercem setkdvd prostifednictvim fotografii (pfedev§im Zzenskych)
celebrit, jejichz okouzlujici a vysoce stylizovany vzhled se objevuje ve starych

a digitdlnich médiich, kde odbornici a vefejnost diskutuji o tom, ¢i vystoupeni byla

100 ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Martina
NERADOVA (prekladatel). s. 14.

102 AISCHYLOS. Oresteia. Ferdinand STIEBITZ (pickladatel). Praha: Fr. Borovy, 1944,

103 McDonnell, A., 2014. Reading celebrity gossip magazines. Cambridge, UK: Polity Press, s. 2. In:
LAWSON, Caitlin E., DRAPER, Jimmy. Working the red carpet: a framework for analysing celebrities red
carpet labour. Celebrity studies. By Routledge. 2021.

104 McDonnell, A., 2014. Reading celebrity gossip magazines. s. 2.
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netspeingjsi a nejméné Uspeéina.“'® Rada bych Stenafi nastinila jedny z moznych

aspektd, které jsou s Cervenym kobercem spojené dnes.

Na jedné strané€ jde o budovani znacky samotného festivalu, ale i o znacky
samotnych filmovych hvézd, médnich navrhaita atp. Tyto myslenky budu aplikovat
na mnou sledovany ceremonidl. Na karlovarské zahdjeni hveézdy pfijizdéji
k Cervenému koberci a prochazeji po ném. Novinafi jsou pied zahdjenim na mistech
pro né uréenych a ekaji na piijezd celebrit. ,,Cerveny koberec (...) md v idedlnim
ptipadé fungovat jako symbioticky reklamni zdroj, z néhoz vzajemné profituji média,
celebrity a rizné texty, které propaguji ...“'% Tyto myslenky lze stejné tak uplatnit
na slavnostni ceremonii. Jakmile hvézdy vystoupi z auta, mavaji do objektivi, zdravi
divdky, usmivaji se a reprezentuji svou osobnost. Jejich jedndni je stfedem
pozornosti. To vie se odehrdva pied zraky médii a publika. Cerveny koberec se
v momenté piijezdu hvézd stavd idedlni scénou pro budovédni prestize a jména
festivalu. Stavd se reklamnim zdrojem pro nastdvajici rocniky, muze se jednat
o formu reklamni strategie. Tyto podminky inscenatofi vytvari. Timto mechanismem
buduji znacku festivalu a generuji jim prestiz. Dokladem mého vyjadfeni je
myslenka, kterou fikd McDonell:  Celebrity nepochybné¢ vykonavaji
sebeprezentacni, estetickou a emocionalni praci na ruznych zprostiedkovanych
i nezprostiedkovanych mistech, od rozhovori pro ¢asopisy po pofizovani selfie
s fanousky na ulici.“ Toto prohlaSeni je aplikovatelné na zahajovaci ceremonidl.
Jedna z motivaci predniho fanouska muze byt touha po potizeni fotografie ¢i podpisu

od celebrity.

105 McDonnell, A., 2014. Reading celebrity gossip magazines. s. 2.

106 McDonnell, A., 2014. Reading celebrity gossip magazines. Cambridge, UK: Polity Press, s. 6. In:
LAWSON, Caitlin E., DRAPER, Jimmy. Working the red carpet: a framework for analysing celebrities red
carpet labour. Celebrity studies. By Routledge. 2021.
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4.3.3. PRITOMNOST HVEZD

Nedilnou soucasti zahajovacitho ceremonidlu je pozvani svétovych hvézd. Paul
Mcdonald definuje hvézdu nasledujicim zptsobem: , Hvézdy jsou zprostiedkované
identity, textové konstrukce, pro divdky se nedostivad skutecné osoby, ale spiSe
soubor znakti, slov a zvukii, které jsou povazovany za osobu.“!"” Hvézdy zde jsou
primarnim stfedem pozornosti nejen festivalového divéka, ale predevsim fotograft
amédii. Hvézdny systém je produktem Hollywoodu. P. McDonald tvrdi, ze
nesméiuje k jednotné kategorii hvézd, ale k individualismu.!®®  Hvézdny systém se
vyvinul diky vzniku mechanismu pro produkci populdrnich identit.“!® Vytvareni
hvézd se v minulém stoleti stalo produkénim mechanismem, ktery stdle pretrvava.
Tyto populdrni identity jsou soucasti vefejného povédomi a existuji v prostoru

soucCasné popularni kultury. To doklada i ucast hvézd na karlovarském festivalu.

Hlavnim ldkadlem zahajovaciho ceremonidlu 57. ro¢niku byly ocekéavané
americké hvézdy. Veftejnost tak pii prijezdu na Cerveny koberec pozdravili hosté
herec jako Russell Crowe a hereCka Alicia Vikander. Russell Crowe pievzal cenu
Ktistalovy globus za mimotfadny pfinos svétové kinematografii. Alicia Vikander
prevzala Cenu prezidenta MFF KV. Russell Crowe a Alicia Vikander poskytovali
podpisy a zdravili se s fanousky, u toho jimi byli fotografovdni. Scénatr slavnostni
ceremonie timto zpusobem podporuje hvézdny systém. Zaroven tim doklada
mezinarodni rozmér uddlosti. Inscenatofi volbou tohoto repertodru prostiredku
zamysleji navozovani dojmu spektakularity festivalu a s ni spojené otdzky prestize.
Cilem této slavnostni ceremonie je inscenovat udalost, kterd v divdkovi navozuje
pocity exkluzivity, luxusu a prestize. Jak jsem nastinila vySe v textu, tyto pocity

vytvareji pravé piijezd hvézdnych hostt a jejich chiize po Cerveném koberci.

107 MCDONALD, Paul. The star system: Hollywood's production of popular identities. Short cuts,
02. London: Wallflower, [2000]. ISBN 978-1-903364-02-4, s. 6.
18 Cflem hvé&zdného systému je produkovat individudlni osobnosti. Zamérem tohoto produkéniho
mechanismu nenf vytvofit identické celebrity.
109 MCDONALD, Paul. The star system: Hollywood's production of popular identities. Short cuts, 02.
London: Wallflower, [2000]. ISBN 978-1-903364-02-4, s. 2.
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4.4. Aktéri/pozorovatelé

V této Casti bych rada zduraznila, Ze je nyni na aktérech, aby dokazali zprostiedkovat
divakiim tento scénar tak, aby pusobil vérohodné a nesl dramaticky ucinek. K tomu,
aby byla akce uspésSna musi dojit k prenosu kulturniho vyznamu. To je také cilem
samotnych inscenatort. kolektivni reprezentace jsou privadény k zivotu skrze lidi
z masa a kosti: aktéry.!'” Alexander se vyjadiuje nasledujicim zptisobem , Herec je

stejné skuteény jako divdk, ve skute¢nosti je ptitomen mezi nimi.“!!!

,,Bez ohledu na to, zda si uvédomuji nebo neuvédomuji kolektivni reprezentaci
a jejich walking and talking, touhou herce je, aby distinkce mezi hercem jako osobou

«l12

a jeho divadelnimi/filmovymi rolemi zmizela. V piipad¢ zahajovaciho

ceremonidlu bychom mohli fict, ano, jednd se o filmové osobnosti, ktefi jsou

vvvvv

pod svym jménem, na ¢erveném koberci jsou sami za sebe.

Na tomto zahdjeni vystupuji zahranicni i Ceské filmové osobnosti. Za priklad si
zvolim Ceskou hereCku Jifinu Bohdalovou. Pokud vystupuje Jifina Bohdalov4,
vystupuje jako Jifina Bohdalovd. Nehraje na Cerveném koberci jevistni postavu.
Zarovenl ale vystupuje ve svateCnim oblecenim (kostymu), modernich Satech
navrhat. Vi, ze ma pred sebou divaky (publikum). Interaguje s divaky pomoci gest
a pozdravl a vyjadfuje jim pozornost. ,,pokud ti, kdo provadéji kulturni scénare,
nemaji potiebné dovednosti, miize se stit, ze zamyslené vyznamy zcela selzou.* '3
Ve chvili, kdy by se Jifina neusmivala na publikum, nepozdravila by a neprojevila by
zadny zdjem interagovat jak s divdky, tak s novinafi, mohl by performativni u¢inek

zcela selhat. Doslo by k narusent struktury. Pokud by nevédéla, jak se ma na zahdjeni

110 AT EXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. Cambridge University Press, 2006. str. 33.

111 AL EXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. Cambridge University Press, 2006. str. 34.

112 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. Cambridge University Press, 2006. s. 34.

13 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. Cambridge University Press, 2006. s. 34.
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chovat, mohla by vyvolat dal§i nepfijemnosti v podobé zmatku C¢i pocity
dezorganizace celé uddlosti. Doslo by k selhdni dramatické ucinnosti, toto jednani
Jifiny bychom v tom piipadé oznacili za neuspé$né. Toto jednani je tedy typickym
ptikladem Schechnerova , showing doing“''*, kdy Bohdalov4 sice vystupuje sama za
sebe (za osobu svého jména, véku a zivotniho ptibehu) a kond kazdodenni Cinnost
(napt. se zdravi slidmi), zaroveri vSak jde o jedndni s urCitou mirou stylizace

a predstirani, kdy sehrava socidlni roli lidmi milované herecky.

Aktéfi ovSem nepochazeji pouze z fad herci, u kterych se bezchybné sehravani
socidlni role a s tim spjatd jistota ve vefejném vystupovani ocekava, ale i z jinych
umeélecko-provoznich profesi (napt. umélecky §éf, vykonny feditel, clenové vedeni
festivalu), u kterych neni vefejné vystupovani kazdodenni ndplni jejich profesniho
zivota. S tim souvisi i otdzka extravagance, kterd lze ve zvySené mife vypozorovat
u hercii/hereCek. To si osobné interpretuji dvéma zpusoby: jednak tim, Ze jsou
zvykli/zvyklé na bezprostiedni kontakt s publikem a mohou si tak dovolit
stylizovangjsi projevy, jednak tim, Ze jsou (na rozdil od napt. Vykonného reditele)
vSeobecné zndmfi a je tak na né upirdna daleko vétsi pozornost. Prikladem takového
typu vystupovani muze byt styl komunikace s publikem u Hany Vagnerové nebo Ani

Geislerové, zejména jejich vyrazna gestika v momentu zdraveni divaka.

4.4.1 PUBLIKUM/POZOROVATELE

Alexander stavi do popfedi proces kulturni extenze a dodava, ze: ,, maji-li byt
kulturni texty presvédciveé sdélovany, je tieba, aby existoval proces kulturni extenze,
ktery se rozsifuje od scénafe a herce k publiku.“!!> Alexander tim fika, ze pro Gsp&ch
kulturniho predstaveni je klicové, aby byly kulturni texty, obsazené ve zvoleném

scénafi, zprostiedkovany aktéry smérem k ur¢itému publiku. Tento proces Alexandr

114 SCHECHNER, Richard. PERFORMANCE STUDIES: An introduction. Third edition. 2 Park Square,
Milton Park, Abingdon, Oxon OX14 4RN: by Routledge, 2013. ISBN ISBN: 978-0-203-12516-8. s. 28.
5 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 34.
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oznacuje jako kulturni extenzi. Pokud se mluvi o procesu kulturni extenze, znamena
to, ze zprava, kterou chce text sdélit, musi byt vhodné a uUcinné interpretovana
hercem/ aktérem, jehoz schopnost sdélovat tyto vyznamy pfimo vyplyva z podstaty
jeho profese. Hlavnim diivodem tohoto po€inani je, aby byl text pfed publikem dobfe
ptijat. ,, Tato kulturni extenze musi byt doprovdzena procesem psychologické
identifikace, aby se divdci dokézali promitnout do postav, které vidi na jevisti.“!!®
Divici se necht¢ji identifikovat s dramatickou osobou, ale spise s tim, co Otakar Zich
oznaduje za hereckou postavu.''’ Je ziejmé, ze divak chape celou situaci a to, co se
pted jeho zraky odehrdva. Rozumi tomu, ze napft. Jifina Bohdalovd neni v dramatické
roli na divadle. Cilem aktéra je v divakovi vyvolat urcity dojem, ¢ehoz dociluji tim

zpusobem, jak se snazi kontrolovat své jednani.

Pro kulturni extenzi je podstatné, ze J. Bohdalova je uspésna, pokud se ji
podafi tento pocit (pocit, ze vidi nékterou z divadelnich/filmovych roli Jifiny
Bohdalové, nikoli skute¢nou Bohdalovou) v divdkovi potlagit. Usp&$nost prenosu
tohoto vyznamu dle Alexandera tkvi v autenticité, daveéryhodnosti a zdani
,neinscenovanosti“. To je jeden z aspekttl, jak pusobi predstaveni na divdka. Je
vhodné zminit, Ze se Alexander k autenticit¢ vyjadiuje takto: , Vztah mezi
autenticitou a zplisoby prezentace koneckoncii historicky a kulturné specificky."!'!8
To, jak se napt. prezentuje J. Bohdalovd, Hana Vagnerovd, Anna Geislerovd nebo

Alicia Vikander na 57. ro¢niku MFF KV, je ovlivnéno historickymi a kulturnimi

faktory. To, co se nyni povazuje za autentické, nemuselo byt autentické pred sto lety.

116 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 34.

17 Otakar Zich v odborné publikaci definuje terminy: hereckd postava a dramatickd osoba. Zich popisuje
rozdil mezi t€émito pojmy, pficemz tikd, Ze dramatickd osoba je jen to, co divdk vnimd na jevisti (napf.
kostym, zpusob mluvy, mimika, gesta, chiize). Oproti tomu herecka postava je redlna osoba, kterou dany
Cloveék ztélestije. Dle Zicha je hereckd postava ttvarem razu fyziologického a dramatickd osoba zase
utvarem razu psychologického. Divak se sezndmen se skuteCnosti, Ze se pod maskou skryva herec, ze se
jednd o Clovéka z masa a kosti. Béhem sledovaného piedstaveni vSak vnima pouze osobu, kterou herec
piedstavuje.

Zich, Otakar: Estetika dramatického uméni, Praha: Panorama, 1986, s. 42-45.

18 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 6.
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Autenticita je tedy podminéna historickym obdobim a také kulturou, kde se (udalost

cerveného koberce) hodnoti.

V pifipadé uddlosti Cerveného koberce nedochazi k uplné psychologické
identifikaci divdka s aktérem. Pfestoze vystupuji sami za sebe a nesehrdvaji zadnou
jevistni tlohu, divak vnimd rozdil mezi jeho postavenim a postavenim herce.!'
Osobnosti, které vystupuji na ¢erveném koberci, maji pomérn€ jednoduchou dlohu:
pozdravit publikum a reprezentovat svou osobu. Cilem aktéra neni v divdkovi
vyvolat pocity sounalezitosti (ztotoznéni herecké postavy s divdkem skrze narativ)
Nechtéji po ném, aby se ztotoznil stzv. s hereckou postavou; v tomto piipade
nemuzeme mluvit o herecké postaveé viibec. Muzeme jen s jistotou fict, ze napf. Jifina
Bohdalové je na Cerveném koberci pozvanym hostem a jeji povoldni je herecka.
Zaroven jeji vystupovani, gestikulace a pohyby jsou dualezitym aspektem pfi
dosahovéni performativniho G¢inku na publikum. To ale nutné neznamend, ze se

divaci museji promitat do postav na erveném koberci.

,, Ve chvili, kdy herci pfistupuji k textiim, a i kdyz sami maji vysokou troven
kulturnich znalosti, jejich projekce nemusi byt pro divdky/ pozorovatele vzdy
presvédciva. Pozorovani muze byt pouze kognitivni. Publikum muze vidét a mize
mu rozumét, aniz by prozivalo emociondlni nebo moralni vyznam.“!? Je pravda, ze
nemizeme vyvrdtit autorovo sdéleni. Je dost mozné, Ze se na zahajovacim
ceremonidlu objevi ucastnik, ktery nesdili nadSeni této uddlosti. Jeho motivace
zucastnit se mohla byt jakdkoliv, napt. chtél pouze vyhovét své manzelce, kterd si
prala na zahajovaci ceremonidl dorazit, nebo se dokonce této uddlosti nechtél
zucastnit vubec, ale z né€jakych nami nedohlédnutych okolnosti se tam dostal a stal
se tak divdkem. Timto chci podpofit myslenku, kterd tika, ze jednim z cilu
zahajovactho ceremonidlu je vytvorit takovou uddlost, kterd vyvolava v divdkovi

emoce. Takovy tcastnik mize byt pouhym pozorovatelem. S tim souvisi, Ze neni

119 Paradoxné mnohem vice neZ na jevisti/ve filmu, kdy se napi. divacka-prodavacka ztotozni s postavou
Jifiny Bohdalové, ktera hraje roli prodavacky.

120 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 35.
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podminkou prozivat emociondlni ¢i mordlni zazitek. Zaroven tim potvrzuji, zZe

,,pozorovani muze byt pouze kognitivni®, jak fika autor sam.

Emotivni u€inky se mohou riznit v zavislosti na socidlnim statusu jednotlivych
¢lent publika. Tento status je nezdvisly na statusu uéinkujicich. '?! Zahdjeni
filmového festivalu se mize zucastnit kdokoliv, kdo ma zdjem se zucastnit. Ucast
neni podminéna socidlnim statusem ucCastnika, to znamend, ze socidlni status
navstévnika nijak nesouvisi se statusem ucinkujiciho, tento vztah neni nikterak
podminén. Tato nejSirSi vefejnost je pripusténa do prostoru pro publikum, pied
zabrany hotelu Thermal, kde maji divaci moznost vidét filmové osobnosti. Uddlosti
po ,.Cerveném koberci“ pak jsou z logiky véci selektivni, nebot’ aktéfi splni svou
povinnost a odchazeji do Velkého sédlu Hotelu Thermal, kde je jim promitdn film dle
dramaturgického vybéru organizatori. Tato projekce je divdkim u Cerveného

koberce nepftistupna.

4.5. Vyznamy symbolické produkce

Alexander zminuje dulezity aspekt, kterym je symbolickd produkce.
Zduvodiuje si to nasledovné: ,,Aby mohli herci predvést kulturni text pied divaky,
potiebuji pfistup k svétskym materidlnim vécem, které umoziuji vytvaret
symbolické projekce.“!?? Alexandr ve své teoretické koncepci nezapomind ani na
materidlni potfeby. Je ziejmé, ze bez predmétii a materidlnich véci by nebylo mozné
realizovat zaméry tvarcu. Aktéfi potiebuji predméty, které mohou slouzit jako
ikonické reprezentace. Timto zptisobem jim ,,... pomdhaji zdramatizovat a ozivit

neviditelné motivy a mordlni hodnoty, které se snazi reprezentovat.“!??

121 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 35.
122 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 35.
123 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 35.
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Mezi materidlni potfeby mizeme zafadit obleCeni az po vSechny ostatni druhy
,standardizovaného vyrazového vybaveni“!** To potvrzuje i potfeby filmového
zahdjeni. Vyznamné filmové osobnosti se pfipravuji na piijezd na ¢erveny koberec
patficnym zpusobem. Mezi tyto potieby patii vybér slavnostniho kostymu. To, co
maji pozvani hosté na sobg¢, je ikonicky reprezentuje. Je zndmym fenoménem, zZe se
hvézdy na piijezd na Cerveny koberec peclivé pripravuji, vybiraji si Saty médnich
navrhaii a reprezentuji tak razné druhy produktd (Sperkt, hodinek atd.) Vyznam
slavnostniho kostymu spociva jednak v propagaci konkrétni znacky, jednak (v Sir§Sim
slova smyslu) opét jako znak luxusu, spjatého s zivotnim stylem celebrit. Pfikladem
takového kostymu mize byt napf. réba Ani Geislerové, inspirovana pivnimi

bublinami spolecnosti Pilsner Urquell, kterd byla hlavnim sponzorem 57. ro¢niku.

,Herci také potrebuji fyzické misto, kde mohou vystupovat, a prostredky,
které zajisti ptenos jejich vykonu k publiku.“!? Tfm se v na§em ptipadé kazdoro&né
stava Hotel Thermal, ktery predstavuje hlavni centrum déni (jeviste). Ddle jsou také
nezbytné pfedméty, kterymi je oznacovano technické zaji§téni ceremonidlu. Do této
kategorie spadaji svétla, kamery, zvukové zafizeni, digitdlni obrazovky. Skrze tyto
predméty, které bychom mohli oznacit za pienaSece, dochdzi ke komunikaci nejen
s ucastniky samotné akce, ale také s divdky v online prostedi. Tyto predméty slouzi
k efektivni mizanscéné, zarovern v§ak nesou i symbolicky vyznam urcité expanze této
akce i mimo Karlovy Vary, ¢cimz potvrzuji vyjimecnost a velkolepost celého festivalu

a spoluutvareji jeho prestiz.

Cerveny koberec, uzivany na tomto festivalu, zdraziiuje vysostné postaveni
hvézdnych hostt, ktefi po ném prochazeji. Symbolika Hotelu Thermal spociva
(mimo ucelu vzniku, kdy byl postaven pfimo pro potieby filmového festivalu)
napfiklad v jeho technickych parametrech. Jednim z téchto parametrti je elevace, jez
byva uzita ve chvili pfichodu hosti. Osobné tento scénograficky prvek interpretuji
jako ,,stoupani do nebe®. Hvézdy pfichazi k Hotelu Thermal a tim, jak se pfiblizuji

stoupaji ,,nahoru®. Tato elevace stavi hvézdy (oproti divakam, ktefi nejsou ve stejné

124 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
action, cultural pragmatics, and ritual. s. 35.
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vySkové udrovni) do popiedi celé uddlosti a symbolizuji jejich privilegovanost.
Dalsim z technickych prvki, zduraziujicich vyjimecnost celého ceremonidlu, je
velkoplo§na obrazovka, kterd je umisténa po pravé strané hotelu a snimd déni na
cerveném koberci (pfichazejici hvézdy). Uziti této obrazovky napomdha k prenosu
kulturniho vyznamu na divdka. Obrazovka snimd déni na cerveném koberci
a napomahd tak k viditelnosti celé akce, tim dochazi k uddlost hypermedializaci

a intenzifikaci.

4.6 Mizanscéna

Ctvrtym elementem se pro Alexandera stdva Mizanscéna. Pfi¢em? fika, Ze
,»Socidlni aktéfi, ktefi maji v ruce texty, prostiedky a pted sebou divaky, se zapojuji
do dramatické socidlni akce, vstupuji do ni a promitaji do n& soubor fyzickych
a verbdlnich gest, ktery tvoii predstaveni.“!?® Pozvani hosté na zahajovacim
ceremonidlu vystupuji z auta na Cerveny koberec a od této chvile se pro n¢ stava
koberec vymezenym prostorem, jejich jevistém. Tito aktéfi v kratkych Casovych
intervalech vystupuji pfed Hotel Thermal a pouzivaji soubor fyzickych a verbdlnich
gest. Touto dynamikou vystupovdni a zdraveni posouvaji zahdjeni k jeho vrcholu,
kterym je projekce snimku Krdlovnin Gambit ve velkém sale Hotelu Thermal. Timto

zpusobem je utvareno kulturni pfedstaveni 57. ro¢niku karlovarského festivalu.

Autor déle fika, ze ,ma-li text chodit a mluvit, musi byt ¢asové fazen
a prostorové choreografovan.“'?’ Slavnostni zahdjeni m4 své misto v kategorii
doprovodného programu (to je napsano v tisténé publikaci, kterou si maze navstévnik
zakoupit na festivalu). V programu je napsano, kdy oficialné zacina slavnostni
zahdjeni. Na 57. ro¢nik pfipadl den 30.6.2023 v 17:30h. Zahdjeni festivalu je
prostorové choreografovdno. Pfijezd hvézd se tradi¢né odehravd pied Hotelem
Thermal. Tento prostor je vymezen plochou ¢erveného koberce, na kterém performuji

aktéfi (pozvani hosté). Za spoluaktéry bychom mohli povazovat organizitory

126 ALEXANDER, Jeffrey C.; GIESEN, Bernhard; MAST, Jason L. (ed.). Social performance: Symbolic
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a predni fotografy, ktefi se pohybuji v presné vymezenych dsecich. Pti pozorovani
této uddlosti je jasné, kde se pohybuje fotograf a kde pozvany host. Moderator stoji
v Cele této kulturni udalosti a mluvi k pfichazejicim hostim. Ten by se dal povazovat
zarovenn do jisté miry za reziséra, jelikoz do jeho kompetenci spadd i pravo
usmeériovat fotografy ¢i pozvané hosty a tim podporovat cil harmonogramu akce. Ve
chvilich, kdy dochézi k poruseni pravidel, napt. kdyz se fotograf k filmové osobnosti
moc pfiblizi, miZze na jeho jedndni reagovat, at’ se vzdali. Tuto pravomoc ma zarovefi
eskortni sluzba. Choreografizace prostoru této udalosti je mozna vysledovat v selekci
prostoru na jednotlivé useky: dsek pro pozvaného hosta, moderatora, eskortni sluzbu,
fotografa. Déle je vymezen prostor pro ucastniky akce, nazyvané z hlediska teorie
performativity jako publikum. Obé¢ strany, jak strana aktérd, tak divak(, maji jasné
vydefinovany prostor. Toto rozdéleni nese vyznam exkluzivity (prostor pro aktéry je
uréen pouze vyvolenym) a s ni souvisejici prestize. Autor zde zahrnuje hledisko ¢asu,
pricemz fika, ze ,,pozadavky Casu a prostoru vytvareji estetické pozadavky, v urcitém
historickém okamziku se objevuji nové spoleCenské role jako rezisér a producent,
které se specializuji na tento ukol, dét text ,na scénu®.“!?® Tento autorGv vhled
odkazoval na Casové promény nasich naroku na estetické oCekavani, je zjevné, zZe se
Casem naSe pozadavky méni. V na§em soucasném historickém kontextu je bézné, ze
se na scénografii (stejné€ tak v pripadé zahajovaciho ceremonidlu) nékdo zaméiuje

a vytvati vizudlni podoby scény (pro dany rocnik festivalu).

Je zfeggmé, ze na této kulturni uddlosti zahdjeni podileji grafici, reziséfi
(prabéh akce ma svého specidlniho reziséra) a producenti, ktefi stoji za vznikem
velkolepé scénografie hlavniho déni. Tyto osoby jsou zodpovédné za vytvoreni
vizudlni podoby mizanscény, jez se stavd symbolem karlovarského festivalu.
Zamérem festivalového vedeni je vyvolat dojem prestizni udélosti. Prostorové
usporadani aredlu vychazi z podstaty celé akce. Na jednu stranu md publikum
moznost vidét takika vSechny useky, ¢imz je organizatory zdiraziiovana iluze
inkluzivity, na druhou stranu jsou vSak vSechny sektory oddéleny zétarasy, coz

(mimo Cisté bezpecnostni divody) mize znacit redlnou povahu udalosti, a to, Ze ne
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vSechny prostory jsou publiku pfistupny. Uddlost na ¢erveném koberci je vysostné
selektivni, mozna tcast na koberci je podminéna profesi a zdsluhami jednotlivca
(celebrity z tfad hercd, predni fotografové atd.), coz zesiluje dojem exkluzivity
a prestize. Inscenatofi timto zpusobem vytvaii specifickou kombinaci inkluzivity

a exkluzivity, pocitu nedostizného luxusu, ktery je divakovi predkladan.

4.7. Socialni moc/sila

Alexander se v této Casti zamysli nad socidlni moci, kterd je podle néj
faktorem pro to, co je divdkovi predkladano a co nikoliv (jaky scénar, text je pouzit.
,,Rozdéleni moci ve spolecnosti — povaha politickych, ekonomickych a statusovych
hierarchif a vztahy mezi elitami — zdsadné& ovliviiuje proces piedstaveni.“'?° To, co
zajima Alexandra, je pravé ono pusobeni socidlni moci. ,,Ne vSechny texty jsou
v o¢ich mocnych, at’ uz drzitel materidlni nebo interpretacni moci, stejné legitimni.
Ne vs$echna piedstaveni, a ne vSechny &asti predstaveni jsou povoleny.“'*° Toto
zamysleni je platné i z dnesSni perspektivy. V dnesni dobé jsou v platnosti zdkony,
které zakazuji nékteré typy chovani na vefejnosti. Existuji konvence a pravidla, kterd
jsou ve spolecnosti povazovana za vhodné dodrzovat. Pokud by jakékoliv pfedstaveni
siln€ narusilo spoleCensky kodex, mohlo by se stit, ze dojde k zdkazu nevhodnych
Casti inscenace. Jsme si taktéz védomi, zZe stdle existuji mocnosti, které maji tendence
prosazovat své zajmy a pokud dochézi k naruSovani jejich zamérd, jsou schopni
podniknout kroky k zdkazu téchto pro né€ neakceptovatelnych aktivit. Financni
zajisténi mezinarodniho filmového festivalu je dilezité pro uspotradani této obrovské
kulturni uddlosti. Filmovy festival disponuje materidlni moci, pfi¢emz je zavisly na
finan¢nich prostiedcich od sponzort, statu atd. Je tedy i v zdjmu poradateld zabranit
projevim nezadouciho chovani, nebot’ by tak mohla utrpét povést festivalu a ohrozilo

by to jeho chod napf. tim, ze by né€ktery ze sponzort od spoluprace odstoupil.
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Jeffrey C. Alexandr pokladd otdzky ohledné pfistupnosti kulturnich textt.
,,Bude spoleCenska moc usilovat o eliminaci urCitych ¢asti kulturniho textu? Komu
bude dovoleno v predstaveni vystupovat a jakymi prostiedky?“!3! Zodpovézeni
téchto otdzek nam muze pomoct lépe porozumét zahajovacimu ceremonialu (udalosti
cerveného koberce) filmového festivalu. Této kulturni udélosti predchéazi
dramaturgicky koncept. Filmové zahdjeni je inscenovand udalost, kterd md jasné
dany scénar piijezdu filmovych osobnosti na Cerveny koberec. Vybér hostu je piedem
dohodnut a podléhd rozhodnuti dramaturgické rady filmového festivalu. Je ziejmé,
Ze bychom se mohli zamyslet nad tim, kdo méa pravo pozvat toho a toho hosta. Kdo
urCuje, kdo bude pozvany a kdo nebude. Mizeme se ptat, jaké motivace vedou
vybeérci hostt k findlnimu rozhodnuti pozvani danych osobnosti. S pfihlédnutim ke
konkrétnim osobnostem Ize tyto hosty rozdélit do dvou skupin. Prvni skupinu tvoii
tvirci, ktefi se historicky zaslouzili o rozvoj (at’ uz Ceského ¢i zahrani¢niho) filmu,
druhou pak tvirci, ktefi v daném roce natocili vyznamny film, ktery na festival pfijeli
prezentovat. Do prvni skupiny by patfil herec Russell Crowe, do druhé herecka Alicia
Vikander (pfedstavitelka jedné z hlavnich roli ve filmu Krdlovnin Gambit). Dalsi
otizkou je ,Komu bude dovoleno se piedstaveni zacastnit?!*? V ptipadé
karlovarského festivalu zndme jasnou odpoveéd’. Vstup do aredlu filmového festivalu
neni zpoplatnén. ZucCastnit se zahajovaciho ceremonidlu a byt divikem je umoznéno

komukoliv, kdo chce pfijit.

Sledovani ptijezdu hvézd na Cerveny koberec je pro navstévnika inkluzivni,
nebot’ neexistuje nic, co by zabranilo divdkovi pfijit sledovat prochazejici se celebrity
po Cerveném koberci. Jediné, co musi zdjemce, ktery chce vidét zahajovaci
ceremonial v K. V. udélat, je mit ¢as a prostiedky k tomu pfijet do Karlovych Varu.
Avsak na druhé strané je vhodné dodat, ze se k samotnému Cervenému koberci

,,bézny* navstévnik nedostane, tim je zesilena pozice piijizd€jicich celebrit. Festival
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tim zdaraznuje jeho status kategorie A — festivalu a vytvaii tim dojem prestizni akce.
Exkluzivni je v tom smyslu, Ze na oficidlni slavnostni zahdjeni, které probihd ve
Velkém sile, je vstup povolen vyhradné pozvanym filmovym osobnostem. Radovy
navstévnik se nemd moznost dostat do sdlu. Na tomto misté se nabizi otdzka, jaké
druhy reakci jsou povoleny ze strany divaki/pozorovateld?'*® 1 na zahajovacim
ceremonidlu existuji nepsand pravidla, kterd navstévnik dodrzuje. V piipadé€ poruseni
konvenci, kterymi mdm na mysli nepatficné chovani, jako jsou hlasité vykfiky,
nadavky, nedodrzovani pravidel, poruseni hranic (napf. preskakovani zdbran atd.),
dochdzi k usmeérfiovani vytrznika eskortni sluzbou. Na druhou stranu jsou pifedepsana

urcita gesta, jako je mavani, tleskani ¢i pozadani o podpis.

,,Existuji moci, které maji kompetence interpretovat predstaveni nezdvisle na
téch, které maji pravomoc je produkovat? Jsou tyto interpretacni pravomoci také
nezavislé na hercich a samotném publiku, nebo jsou socidlni moc, symbolické védeéni
a interpreta¢ni autorita mnohem tésnéji propojeny?“!** Je dost mozné, ze zahajovaci
ceremonial (pfijezd hvézd) je ovlivnén nejen tvir¢im tymem festivalu, ale také
ekonomickou situaci, spoleCenskymi normami a obecné lidmi, ktefi maji vliv na to,
co bude divdkovi predlozeno. Ostatné vime, Ze na zahajovacim ceremonidlu hraje
velkou roli reklama, kterd je soucasti mezindrodniho filmového festivalu. Proto si

dovoluji tvrdit, ze se tyto slozky vzajemné ovliviuji.

4.2.2. PROPOJENI ELEMENTU

Alexandr shrnuje svoje uvazovani nasledovné. ,, Kazdy socidlni vykon, at’ uz
individudlni nebo kolektivni, je zasadn& ovlivnén kazdym z prvkii zde uvedenych.“!%

Autor také tika, ze kazdé socidlni predstaveni je ¢astecné determinovdno kazdym
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z prvkl, — Zze kazdy z nich je nutnou, ale nikoli postaCujici pfi¢inou kazdého
performativniho jednani. Tvrdi, Ze ,,kazdy prvek je empiricky propojen, ale zaroveni
m4 uréitou autonomii, a to nejen analytickou, ale i empirickou viigi ostatnim.“!3¢
Podporuje tim autonomii kazdého prvku své teorie. Netikd, ze jeden prvek je
dulezitgjs$i nez druhy, dava diraz na jejich propojeni. Ve chvili, kdyz zahrneme do
analyzy vSechny prvky, dokazeme efektivné urcit u¢innost socidlniho jedndni.
Takovou perspektivou nahlizim na zahajovaci ceremonidl. V piedeslych odstavcich
se vénuji kazdému z elementd, pficemz Alexandriv koncepcni model aplikuji na
mnou sledovany ro¢nik. U kazdého prvku davam piiklad, jak lze k této teorii
pristupovat z hlediska filmového zahdjeni v¢etné hlavni udalosti piijezdu hvézd na
Cerveny koberec. Nasledné tyto prvky dohromady urcuji a méfi, zda a jak
k predstaveni dochdzi a do jaké miry jsou uspésna ¢i neuspesna v dosahovani svého
ucinku.“!%7 Jak jiz bylo vyse textu popisovdno, inscenatofi vyuzivaji viech prvkl
a vytvaii dojem prestizni akce, skrze jimi volené mechanismy. Akci prezentuji jako

prestizni udélost, kterd m4 vliv na vnimani festivalu jako prestizniho.

V predeslé casti jsem se vénovala kazdému prvku zvlast, nasledné jsem
provedla analyzu jednotlivych ¢asti. Ve chvili, kdy jsem se zabyvala pifipadem
zahdjeni, dosSlo k potvrzeni jeji dramatické UcCinnosti a uspéSnému kulturnimu
pfenosu na divdka. Ve chvili, kdy jsem si rozlozila zahajovaci ceremonidl na
elementy, tak jsem dosla k potvrzeni, ze kazdy prvek je sdm o sob¢& svébytnou Casti.
Neni dilezitéjsi ani méné dilezity nez kterykoli jiny. Toto rozlozeni na nasledné
propojeni oznaduje autor za tzv. refdzi. Uspé$né predstaveni charakterizuje pojmem
refize. Po rozlozeni téchto prvki, zanalyzovani kazdého znich a ndsledného
dolozeni jejich autonomie jsem doSla k zaveéru, ze jejich ndsledné propojeni povazuji
za Uspé$né v dosahovani performativni ucinnosti. Inscenatorim karlovarského
filmového festivalu se uspéSné podafilo prenést kulturni vyznam na divdka

prostfednictvim zahajovaciho ceremonidlu 57. ro¢niku Mezindrodniho filmového
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festivalu Karlovy Vary. Dolozila jsem, ze pfitomnost hvézd a jejich prochdzeni na

cerveném koberci ma piimy vliv na generovani a budovani prestize festivalu.
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5.7Zavér:

V této praci jsem zkoumala ¢ast zahajovaciho ceremonidlu (piijezd hvézd) 57.
ro¢niku mezindrodniho filmového festivalu v Karlovych Varech. Nasledné jsem
pfinesla nové poznatky o jeho roli v budovdni a generovani prestize vyznamného
filmového festivalu. Toto zjiSténi prace potvrzuje hypotézu, ze se slavnostni
ceremonie, zejména aspekt pfitomnosti hvézd, vyznamneé podili na budovani prestize
a ovliviiyje nahlizeni na festival jako na prestizni udélost. Slavnostni ceremonie
generuje prestiz festivalu a urCuje jim vnimani festivalu jak filmovymi osobnostmi,
kritiky, profesiondly nebo §irokou vefejnosti. Velmi podstatnym faktorem budovani
prestize, jak jiz bylo zminéno, je ti€ast filmovych hvézd, které svym véhlasem (at’ uz
historicky podminénym jejich praci, nebo vychdzejicim z jejich aktudlni tvorby)
prispivaji k Sifeni dobré povésti festivalu a napomdhaji tak jeho budoucimu vyvoji

a smérovani.

Hlavnim pfinosem této prace je aplikace teoretickych konceptt na toto kulturn{
predstaveni. Mezi tyto teoretické koncepty patfi Milton Singer, Richard Schechner
a zejména Jeffrey C. Alexander. Aplikace t€chto pristupt ¢tenafi poskytl novy pohled
na dynamiku festivalového ceremonidalu a jeho vlivu na vnimani samotného festivalu.
Prostfednictvim této analyzy dosSlo k porozuméni kulturnim mechanismim, jakym
kulturni udélost (fenomén cCerveného koberce) prispiva k budovani prestize
Mezindrodniho filmového festivalu Karlovy Vary. Vysledky této prace mohou slouzit
jako podklad pro studium filmovych festivalti a nabidnout tak cenné informace pro
organizatory filmovych festivald, ktefi se snazi zvysit reputaci a popularitu svych

festivalu.
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