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1.  Uvod

VraZda ing. Certa je jedinym rezisérskym pocinem Ester Krumbachové. Ta byla vyznamnou
uméleckou osobnosti Ceské nové viny, ale prestoze do velké miry urcila jeji vytvarné vyznénti,
a podilela se na fadé¢ scénaii znamych a u nds i1 v cizin€é vysoce hodnocenych filmi,
poveédomi, které o ni spole¢nost mé a prostor, ktery ji vénuji odborné publikace, jsou ostudné
malé. Impulsem pro volbu tématu mi byly piedev§im negativni reakce jejich letitych
profesnich kolegii, a to Jana Némce a Véry Chytilové, jez Chytilova zaznamenala ve svém
dokumentu Patrani po Ester. v poslednich letech se film dockal vydani na DVD, mnohého
uvedeni vtelevizi a mezi divaky se stal pomémé popularnim. Cilem prace,
jenz metodologicky spadd do oblasti recepcnich studii, je popis, zmapovani a vyhodnoceni

recepci filmu od roku 1969 az do soucasnosti.

Pifedmét vyzkumu

Primarnim cilem této prace je analyzovat kritiku, recenze a dalSi publicistick¢é materidly
vztahujici se k filmu VraZda ing. Certa tak, aby bylo ziejmé, jak byl dany film interpretovan
V konkrétnim socidlnim, kulturnim a politickém prostiedi. Po vyhodnoceni dostupné literatury
jsem vytyc€ila nckolik oblasti, kterym se budu postupné vice vénovat. Za prvé mi pljde
0 o¢ekavani recipientdl, za druhé o jejich vnimani Zeny jako tvirkyné filmu a za tfeti o to,
jak interpretovali narativ a chapali zanr. Sledovat a konfrontovat budu materialy od roku 1969

do soucasnosti, dostupné v ¢eském, slovenském a anglickém jazyce.

Zajima mne recepce filmu ve smyslu porozuméni narativu v konkrétnich spolecensko-
historickych podminkéch, a to na nékolika Urovnich. Prvni Groven pro mne pfedstavuje
dobovy tisk. Slouzi mi k podchyceni pokud mozno veSkerych filmovych tiskovin i dalSich
periodik, ve kterych vychazely recenze, kritiky, filmové portréty. Druhou uroven tvofi
odborna filmologicka literatura, kterd se o filmu Vrazda ing. Certa zmifuje, respektive
jej analyzuje. Recenze film oznacovaly za zklamani ¢i odpocinkové dilo, nebo jej posuzovaly

mirnéji skrze ziejmé zaujeti pro Ester Krumbachovou jako kostymni vytvarnici

! Patrani po Ester (CHYTILOVA, Véra, 2005)



a scénografku. V opozici k témto nahledim a nazorim mohu vyzvednout pohledy Petry
Handkové ¢i manzel Antonina a Miry Liehmovych, ktefi inovativné a zdarn€¢ argumentuji
presvédceni, ze film nebyl ve své dobé pochopen a docenén. Koneéné tfeti rovinu vyzkumu
tvoii reakce divaki prevzaté z internetového portalu Ceskoslovenska filmové databaze, znamé

pod zkratkou CSFD.

Pro lepsi porozuméni filmu, pfedstavim zde také filosofii a tviir¢i principy Ester
Krumbachové, a to nejprve v obecné roving, tedy jak ona sama ji uplatnovala v dil¢i ¢asti
své tvorby a jak postulovala principy vlastniho uméleckého vyjadieni a posléze

i v konkrétnich filmech a pochopitelnd v samotné Vrazdé ing. Certa.

Metodologie a cil prace

V kontextu nové filmové historie je nutné zohlednovat nejen nové teorie, ale i politické
aspoledenské pozadi jednotlivgch promén — zkoumani tzv. d&jin kazdodennosti.?
Tyto badatelské zajmy od osmdesatych let 20. stoleti dale rozsifuje proud kulturnich
arecepcnich  studii, které historii pfeménuji v zdznam ,,d&jin problému“3,
a to napfic jednotlivymi diskursy. Francesco Casetti fadi vyzkumy nové filmové historie do tii
obecnych linii: ekonomicko-industrialni d&jiny, esteticko-lingvistické dé&jiny a socio-kulturni

v 4 , v f Qi v v v v
déjiny.” Svou praci se budu pohybovat v posledné jmenované linii, pti¢emz ze vSech moznych

2 Zakladem popisu obrazu doby musi byt zkoumani dennich mimouméleckych &innosti a viech oblasti ,,uméni*,
tvrdi Michela de Carteau, ktery ve své védecké praci kombinoval poznatky a pfistupy historie, psychoanalyzy,
filosofie a socialnich véd. Byl silné ovlivnén Sigmundem Freudem a spole¢né s Jacquesem Lacanem tak patfil
i mezi zakladajici ¢leny neformalni skupiny ,Ecole Freudienne de Paris“. Jeho nejznaméjsi studii se stala
Invence kazdodennosti / Praxe kazdodenniho Zivota (L'Invention du Quotidien, 1980; angl. The Practice
of Everyday Life 1984), ve které slou¢il své riznorodé védecké zajmy a vytvoiil teorii produktivnich a ni¢ivych
aktivit, jeZ jsou soucasti kazdodenniho Zivota, které se neustale nevédomé opakuji. Ve své praci Psani historie
(L’Ecriture de I'Historie, 1975; angl. The Writing of History, 1988) se zabyva vztahem mezi historii

a ndbozenstvim. De Certeau dochézi k pfesvédceni, ze psani historie slouzi k legitimizaci politické moci.

® Tento termin pochéazi od Michéle Lagny. (LAGNY, Michéle. De [’histoire du cinéma: Methode historique et

historie du cinéma, Paris: Colin 1992.)

* CASETTI, Francesco. Theories of Cinema 1945-1995. Austin: University of Texas Press, 1999, 368 s., ISBN
0-292-71207-3.



podkategorii, nalezicich do vyzkumii socio-kulturnich d&jin jsem si zvolila recepci

s ptihlédnutim k spole¢enskému diskursu a genderové situaci ve filmovém pramyslu.

Zamétuji se na diachronni proménu recepce téhoz filmu a chci se pokusit nalézt
pfi¢iny téchto zmén. Rozmach recepcnich studii v devadesatych letech znamenal zékladni
posun ve filmové véde. V piedeslych dekadach byly filmové analyzy uzptsobeny zkoumani
vyznamu, které spocivaly uvniti "textu". Jak ovSem upozoriiuje fada studii v publikaci
The New Film History spole¢né méli zakladni zasady privilegovaného c¢teni a divacké
pasivity. > Recepéni studie oproti tomu zdiraziiuji potiebu pietvofit "diskursivni ohrani&eni"
filmu zkoumdanim Siroké oblasti filmovych kritik, publicistickych materidld a dalSich
dobovych dokumentl. Nenabizeji svou vlastni interpretaci filmu a nekomentuji vyznam zadné
Z interpretaci, ale zjist'uji, jak konkrétni interpretace nebo rozlisné interpretace jediného filmu

vznikaly a pravé takto budu v praci postupovat.

V nasledujicich kapitolach vzdy nejprve predstavim kulturni a politickou situaci
konkrétniho obdobi a z tohoto kontextu vychézejici interpretacni postupy. Nésleduji
tak postup Janet Staiger, ktera v knize Interpreting Films. Studies in the Historical Reception
of American Cinema fika, ze hlavnim cilem materialistickych pfistupti neni pouze zajistit
textim nové vyznamy, ale pokusit se i o historické vysvétleni ,,udalosti interpretovani textu*
prostfednictvim vystopovani ,,rejstiiku interpretacnich strategii®, jeZ se nabizely v pfislusnych
socidlnich uskupenich.6 M¢ badani v oblasti recepce usiluje o stanoveni vyznam, které byly
vV daném historickém okamziku v ob&hu, a zkoumani kontextualnich prvka je vedeno snahou
pochopit, jak tyto momenty pomohly vytvaret socidlni vyznamy filmu a jeho vefejnou

recepci.

V praci se budu soustfedit na nékteré z otazek historickych recepénich studii,
které pojmenovala Barbara Klinger veseji Konecnd a nekonecna historie filmu:

rekonstruovani minulosti v recepcnich studiich, ktera je jakymsi programovym textem,

> CHAPMAN, James, GLANCY, Mark, HARPER, Sue. The New Film History. New York a Basingstoke —
Palgrave Macmillan, 2007, 272 s. ISBN-13: 978-0-230-00169-5.

® STAIGER, Janet. Interpretating Films: Studies in the Historical Reception of American Cinema. Boston:
Princeton University Press, 1992, 269 s. ISBN 0-691-04797-9, s. 80 - 81

V prvni ¢asti své knihy Staiger teoreticky vymezuje recepéni studia a zaznamenava jejich vyvoj, aby nasledné
Vv druhé casti vSe nazorné zuzitkovala na pfipadovych studiich — vlastnich vyzkumech, které soucasn¢ posouvaji
problematiku jesté dale.



obhajujicim model ,,totalni historie“.” Autorka zde sama uznava, e totalita je samoziejmé

utopickym cilem, je vSak presvédCena, ze jeji nedosazitelnost by neméla byt divodem
K jejimu odmitani® Budu se zde zabyvat jiz uvedenym spole¢ensko-historickym kontextem
vzniku recepci, ukazujici napf. politickou atmosféru, cetnost a vyspélost teoretickych
pristupti, znalosti a vlivil, které byly dobovému divakovi dostupné; dale tim, jak byla

a je vnimana Zena coby tvurkyné filmu a propagaci filmu, spojenou s divackym oc¢ekavanim.

Pro vyhodnoceni samotnych recep¢nich ohlasti budu pak pracovat s medidlni analyzou,
pomoci které zpracuji viechny zpravy, které o filmu VraZda ing. Certa uvefejnila sledovana
média v daném obdobi a v potaz budou brany formalni a obsahové parametry kvantitativniho
charakteru, napiiklad mnozstvi prispévki, druh média, ptipadné i informace o autorovi
vracejicimu se k danému tématu, ale na zadného takového jsem nenarazila. A dale obsahové
parametry kvalitativniho charakteru, a to posouzeni tonality (tzn. hodnotového vyznéni
ptispévku, zda je pozitivni, neutrdlni, negativni ¢i ambivalentni) a interpretace, rozsah
informace o sledované problematice.

Pro vyhodnoceni soucasnych recep¢nich ohlasi postupovat podle piipadové studie
Justina Smithe, ktery zde na vlastni badatelské praci o filmu The Wicker Man (1973,
r. Email Digest) piedstavuje tzv. webovou etnografii (web etnography). Tento ptistup nabizi
mozné premosténi mezery mezi publikem a fenoménem divactvi, ktera je znatelna od doby,
kdy Sifeni filmového textu pomoci novych technologii, tedy mnoha riiznych platforem

a prostort vedlo k poklesu navstévnosti kin jako masové reakce.’

" KLINGEROVA, Barbora. Konetna a nekone¢na historie filmu: Rekonstruovani minulosti v recepénich
studiich. In Nova filmova historie: Antologie soucasného mysleni o dejindch kinematografie a audiovizuadlni

kultury, Praha: Herrmann a synové, 2004, 528 s. ISBN: 8023941070, s. 87 - 112.

8 Tamtéz, s. 88.

° ,Recepéni studia se prozatim rozdéluji do dvou vyraznych metodologickych kategorii. Siroce textualisticky
zaméfeny pfistup se vyvinul do takzvanych Screen studies, které pfisly s fadou psychoanalyzou ovlivnénych,
univerzalistickych teorii divactvi. V nedavné dobé vyzkumy odvozené od sociologie a historie uvazovali
o publiku empiricky a pozdéji také etnograficky. Nicméné to, co tato druhd vétev vyzkumu ziskava diky
své kulturni specificnosti, to ma tendenci ztracet ve svych zevSeobecnujicich popisech chozeni do kina
jako spolecenského fenoménu, ve kterém povaha reakce publika a vlivu textu povazlivé ¢asto chybi.“ (SMITH,
Justin. The Wicker Man (1973) Email Digest: A Case Study in Web Ethnography. In CHAPMAN, James,
GLANCY, Mark, HARPER, Sue. The New Film History. New York a Basingstoke — Palgrave Macmillan, 2007,
272 s. ISBN-13: 978-0-230-00169-5, s. 229
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Struktura bakalarské prace

Prvni Cést této prace se zaméfuje na Ester Krumbachovou a jeji autorsky otisk ve Vrazdé
ing. Certa. Proto v ni uvedu souvislosti Krumbachové tvorby, jejiz souasti a v jistém smyslu
dovrienim je Vrazda ing. Certa. Tento kontext se sklada z Zivotni filosofie, uméleckych
principil jejiho vytvarného vyjadieni a obdobi ceské nové viny z tvirciho pohledu. Potfebné

informace jsem Cerpala z dokumentii, odbornych publikaci a ¢lanki.

Druhou ¢ast prace, tvofenou ze Ctyf kapitol, zaméfuji na samotné recepcni ohlasy
tohoto filmu v pribéhu ctyficeti let. V druhé kapitole se seznamime nejprve s Zivotnimi
postoji Krumbachové, jejim vytvarnym projevem a filmy na kterych spolupracovala, aby bylo
ziejmé, kterd témata, motivy a umélecké prostiedky se v jeji tvorbé opakuji a Ze se vyvijeji.
V tteti Kkapitole se soustfedim na analyzu recepCnich ohlasu, které piedstavuji
Vv chronologickém a motivickém uspotfadani. Dobové je uvadim vzdy v politicko-kulturnim
kontextu a jejich zaméfeni rozliSuji na téma pozice zen - rezisérek v ¢eské kinematografii,

hereckého obsazeni a zanru.

V druhé casti tedy budu v kontextu uvadét jednotlivé etapy recepcnich ohlasi,
tzn. kulturné-politicky kontext let Sedesatych s dirazem na rok 1969, kdy byla zapocata
realizace filmu; spolecensko-historické souvislosti roku 1970, v diisledku kterych byly mnohé
filmy vtomto roce sice dokoneny, ale brzy nato zakazany — ne vSak snimek VraZda
ing. Certa, ac¢koli jeho autorka uz tvofit nesméla. Dale budu stru¢né charakterizovat obdobi
normalizace a poté nasledujici dvé dekady, ovSem uz ve vztahu ke konkrétnim autortim
publikaci, které¢ mi jsou prameny, jelikoz v devadesatych letech a nasledujicich vysla fada
podstatnych  védeckych publikaci pojedndvajicich o ceskoslovenské nové viné.
Nakonec se dostaneme az do jednadvacatého stoleti, kdy se Vraida ing. Certa
znovu prezentuje prostiednictvim televizniho vysilani a promitani v klubovych kinech.
Nedilnou soucésti prace je vedle poznamkového aparatu a seznamu literatury a pramend,

Z nichz jsem Cerpala rovnéz anotace v anglickém jazyce a obrazova pfiloha.
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Literatura a prameny

Mymi prameny jsou ¢lanky, které vysly v dobovém tisku. Jedna se predevSim 0 zpravy
a reportaze z nataceni (z periodik Kino, Pravda, Mlada fronta, Film a divadlo, Zdbér, Film
adoba) filmu a jeho recenze (Praha, Vecerni Plzen, Kino, Zemédélské noviny)
nebo rozhovory (Svobodné slovo, Kino) shlavnimi protagonisty, Jifinou Bohdalovou
a Vladimirem Mensikem. K dispozici jsou také novinové Ci Casopisové reklamy, tvoiené
velkou fotografii jednoho =z hlavnich protagonisti a doprovodnym textem
nebo alespon sloganem, které film svym zptsobem hodnoti a ovliviiuji recipientovo
o¢ekavani. DalS§imi prameny je odbornd literatura, napt. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny
s podtitulem Osobni historie ceského filmu Josefa Skvoreckého, vychazejici z prednasek
0 Ceském filmu, které zazn€ly na univerzité v Torontu; esej Petry Hanakové Voices from
Another World: Feminine Space and Masculine Intrusion in Sedmikrdasky and Vrazda
ing. Certa, ktera vysla v publikaci East European Cinemas jejiz editorkou byla Aiko Imre
a nabizejici pohled feministicko-lingvistickou optikou; a dalsi. Jako podpurny material
mi poslouzi dokumenty Patrani po Ester Véry Chytilové, Ester Krumbachova o¢ima Jana
Némce z cyklu Gen — Galerie elity naroda a nékteré dily z cyklu dokumentarnich filmu
Zlata Sedesata. Informace Kk politicko-spolecenskému kontextu &erpam ze sekundarni
literatury, a to z praci Historicky sbornik filmovy, Ostre sledované filmy, Panorama ceského

filmu a dalsi.

Edi¢ni poznamka

V praci piejimam vSechny citace zpramenné zdkladny v jejich plvodni stylistické
a gramatické podobé. U ndzvi filmi uplatiiuji tuéné zvyraznéni a ndzvy publikaci a periodik
zvyraziyji kurzivou, ndzvy c¢lanka nikoli. Za ndzvem kazdého citovaného filmu uvadim

V zavorce jeho vro€eni, ovS§em pouze v ptipad¢ prvniho uvedeni v textu.
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2. VraZda ing. Certa ve vztahu k Ester Krumbachové

2.1 Zivotni filosofie Ester Krumbachové

Ester Krumbachova byla tvirkyni, na jejiz celozivotni praci lze nazirat jako na esteticky,
motivicky, vytvarné¢ i myslenkové propojené dilo, nesouci filosofii své autorky. Byla
piikladnou ukazkou toho, jak podle vlastnich slov vnimala existenci a tvorbu lidi, ktefi jsou
plné oddani tomu svému: ,,(...) Ale védec nebo umélec neni uspokojen, dokud nevidi

SVOU tvar ve své praci. Myslim, Ze jakékoli dilo musi byt Gplné totozné s Zivotem tviirce."™°

Vrazda ing. Certa je dalsim krokem, v mnohém propojujici jiz diive nastinéné,
CifeCené jinak. Proto je dobré a zajimavé seznadmit Se S filosofii Krumbachové,
S jejim uvazovanim o svété a umeéni, principy jeji tvorby a tématy, kterd prostupovala celym
jejim zivotem. Pfedevsim témata jako ¢lovek ve své nedokonalosti, muzi a Zeny v muzském
sveté; otazky osobni moralky a odpovédnosti za své Ciny, "Zivotni sranda". Pojem,
kterym ona sama definovala sviij osobity pfistup K Zivotnim nastraham. A v neposledni fadé

taktéz jeji velké téma svobody.

,KdyZ vezmeme Zivot jako chanson a fekneme si na vSechno C'est la vie! To je Zivot!
Co s tim? Mame se zblaznit? Je to tak, jak to je a tak to musime brat. Podle myho soudu je
jedine¢nej nazor ten, Ze se k tomu stavime do jisté miry cynicky, do jisté miry citlivé,
podle situace, to nemuze nikdo odhadnout jaka ta situace je, ale my na ni reagujeme, jak my

samy chceme, tak reagujeme. A kdyz je to chanson, tak je potfeba ho jako chanson brat,

ne?nll

Na zacatek si piijcim otazku Véry Chytilové: "Kdo byla Ester?"'? a chapaje ji ve smyslu
antropologickém, bude mne zajimat podstata, Zivotni postoje a filosofie Ester Krumbachoveé,
nikoli zivotni mezniky. Chytilova jde ve svém dokumentu Patrani po Ester s touto otazkou

za lidmi, ktefi ji znali a odpovédi tak dostdva ze skute¢né rozliSnych zornych uhld,

Y KOMAREK, Martin, KASALOVA Jana (ed.). GEN: 100 Cechii dneska 1. dil. Praha: Fischer, 1994, 272 s.
ISBN 80-85919-01-X, s. 51.

! Ester Krumbachova (NEMEC, Jan, 1993) In Gen — Galerie elity naroda (TV pofad).

2 Patrani po Ester (CHYTILOVA, Véra, 2005)..

13



nebot’ pratel¢ Krumbachové pokryvaji pomysinou Skalu lidskych existenci od intelektuala

a umélct po spolecenské vyvrhele a lizu, jak sama fikavala.

Krumbachova byla plnd pochopeni, zdjmu o lidi a jejich problémy, piirozené
se prizpisobovala prostfedi, vnémz se zrovna ocitla a nachazela vzdy néco,
co ji inspirovalo: "Byla lidova a chlastala prvni ligu. Vysoce kvalitni, lidova, dobra Zena,

patiila mezi nas.""

vzpominaji hospodsti Stamgasti od Zelené lisky, hospody,
nad kterou Krumbachova bydlela. Pocitu vyjimecného pratelstvi a sounalezitosti se dostalo
snad kazdému, kdo o to stal. V ocCich svého prvniho manzela, architekta Boleslava Pisaftika,
byla plna poezie, kouzelnych piibéhti a méla takové fluidum, Ze kdyz si prala, byla schopna
k sob& piilakat, koho cht&la.’* Véra Chytilova a Jan Né&mec odsuzuji VraZdu ing. Certa
coby film nehodny intelektualnich vysin své tvirkyné, ale pro Krumbachovou nemohlo byt

nedostatecné nic a nikdo. Nezajimali ji jen lidé lhostejni a tvorba podfizujici se cizimu

diktatu.

Pro nejpodstatnéj$i sdéleni pouzivala princip terce: ,Je to vlastné takovy princip
terce: kdyz chcete sdé€lit néco dulezitého, je lepsi nezamétovat piimo na stied. Kdyz dobie
stiilite, stfilejte vedle terde, ale mockrat. Ty stiely to Eerné vydirkuji. Tim to zdiraznite."™
Ty skutecné hodnoty jejiho rezijniho debutu je tfeba hledat v tom "vydirkovaném" —
V charakteru lidi a jejich partnerském souziti. U hlavni Zenské postavy je charakter potlacen

jeji upénlivou touhou zalibit se muzi, u kterého zase ptevladd obdiv k sobé samému

a arogance; jejich vztah pak postrada harmonii a partnerskou rovnopravnost.

Vraida ing. Certa je filmem o tom, Ze svét se fidi pravidly muzi, ale Zena
se jim v jisté chvili dokaze vzeptit. Pokud vSak nemaji zeny zadné ambice a muzi potiebuji
byt uctivani, je jejich vztah nevyhnutelné komickym a zoufalym zaroven. Tato tématika byla
pro Krumbachovou zasadni a zavazna a pravé proto ji pojima s humorem sobé vlastnim.
Ackoli se pozdg&ji kritici ohrazovali proti oznaceni filmu za komedialni pohadku, vystihuje
Vrazda ing. Certa pfesné to, co Krumbachova chapala jako pohadku a odhaluje humor

ve vztahu ktomu, co ji suZovalo. Dobrym dokladem toho je jeji Prvmi knitka Ester,'®

18 Tamtéz.
14 Tamté.

15KOPAN]VEVOVA, Galina. Jasnozfivy "fillaker", inspiratorka rezisért a Zzivotodarna osobnost Ester
Krumbachova. Denni telegraf. 24. ledna 1996, s. 10.
' KRUMBACHOVA, Ester. Prvni knizka Ester. 1. vyd. Praha: Primus, 1994. 182 s. ISBN 80-85625-36-9.
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jejiz cast tvoii "Cerné pohadky", coz jsou drobné prozy, jez vznikaly v pribchu
jejiho dvacetiletého zékazu tviirci ¢innosti béhem normalizace. Humor je véc osobniho vkusu,
a tak tyto pohadky, stejn& jako VraZda ing. Certa, nemusi pfipadat vtipné kazdému. Humor
v pojeti Krumbachové v§ak mize v nékterych jedincich vyvolavat mrazeni v zddech, na misto

ulevného smichu.

Krumbachova ,,(...) byla obhdjkyné Zen a zenskych kvalit. Zrovna tak si ale vazila
muzného ducha a rdda neustdle vstupovala do kontaktu s muzskym zivlem, méla
pro né&j pochopeni a dokazala byt mu partnerem.“17 Byla neustale zamilovana, zkousela Zit
s mnoha muzi, byla to svym zptsobem velice oddana Zena a velice ji mrzelo, ze jeji jednotlivi
partnefi nejsou schopni pfistoupit na rovnopravnou hru. Byvala oznacovana za feministku,
ackoli to sama kategoricky: ,,Zajima m¢ svét muzi... nejsem feministka, nikdy jsem nebyla,
kdybych byla feministka, byla bych hlupdk. Zndm spoustu béje€nych muzd,
stejné jako zenskych. Ale kdyz se podivate na ty muzské, co zasedaji v riznych radach
a grémiich, oni jsou takovi vrasciti. Maji takové oficialni obli¢eje. Berou se strasné vazne.

o : . . 1
A piitom je to preci viechno sranda, ohromna sranda.*'®

Vyskocil tento jeji postoj definuje jako zivotni srandu. Krumbachova méla veliky smysl
pro humor a pro hru. Casto o vécech, které by mohly jiné lidi zlomit, fikala, Ze je to sranda,
protoze kdyby to tak nebylo, usouzila by se. Nejlépe vystihujici mi pfipadd vyraz groteskno.
Jeji projev byl smésici hlubokého pesimismu, ¢erného humoru, blaznivé frasky s lidskosti
a az détskou touhou po Cistoté. Rikavala, Ze rovinu ironie a vaznosti nerozlisuje,
protoze Ve svété je oboji. Pravé groteskno, které ji obklopovalo pfi partnerském souziti, je
podstatnym motivem i ve Vrazdé ing. Certa. Bohousiv vztah k Zené se vyviji piimo umérng
k potiebé jidla, neustale se cpe, vyuziva pohostinstvi, kterého se mu dostava od peclivé

hospodyniky, a ¢im vice je syt, tim znateln&ji vyhasina jeho vztah také k ni.

Ve Vrazdé ing. Certa miizeme pozorovat, ze Krumbachova mohla by byt stejné dobie
jako feministka, chapana jako maskulinné smyslejici, protoze z hlavni hrdinky po odfiltrovani
zajimavych Zenskych kvalit, zlstdva domaci cuchticka, pySnici se tim, Ze umi muze potésit -
Ze totiz nemusi mit svij vlastni nazor, nepotiebuje ni¢emu rozumét a spokojen¢ se odda

svému vyvolenému — hlavng, aby si ji vzal! Na prvni pohled snad mohou tyto finty, slouzici

" Patrani po Ester (CHYTILOVA, Véra, 2005).

18K OMAREK, Martin, KASALOVA Jana (ed.). c.d., s. 48.
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k vlakani muze do chomoutu pusobit jako Sibalstvi, zenska vykutalenost, avSak je
néco cenn¢ho na damé, kterd se védomée vzda svobody uvazovani pro materialni zabezpeceni
a spolecenské postaveni - ve smyslu ,,ma manzela, nezlstala na ocet”“? Ne, ale je to legracni!
Pravda je nejspiS nc¢kde uprostied, Krumbachova zde vSak vystupuje jako dvoji kritik.
Ve filmu Zena nakonec vychazi o néco lépe nez muz. Hrdinka zvitézi zenskou Istivosti
a umem drobnych her a hlavné¢: rozhodne se vzboutit a byt sobéstacna. Je nutné mit neustale
na paméti, ze ve filmu autoréino nutkani posklebovat se a bavit se na ukor lidské omezenosti
obraci proti obéma hlavnim hrdiniim stejnym dilem. Ona se rozhodne nebyt déale lhostejna
a jednat. S nadhledem a ironickym tsmévem na tvaii kone¢né piestane hrat podle muzskych
pravidel, na které po celou dobu s nevidanou ochotou (protoze s domnélou vidinou dosazeni
svého cile) pfistupovala. I tento moment je otiskem autoréina presvédCeni: ,,Sami jsme
si nezvolili nic z toho, pro¢ jsme tady, nikdo z nas. Tak pro¢ tomu nedat takovou...
aspoii pohyb tro§ku do toho a netrapit se neustile. To je vSecko hloupost. Clovek

by se opravdu mél dokazat p¥izpisobit tomu, Ze neni jeden z nejdokonalejsich."™

2.2  Vytvarné vyjadreni Ester Krumbachové

Vytvarné uméni bylo jejim hlavnim vyjadifovacim prostiedkem, vénovala se kresb¢, malbég,
tvotila rekvizity 1 celé scény, ale predevSim kostymy. V jeji praci je znat vliv modernich
malifi a sochafli, ktefi sami casto vychdzeli z bezprostiednosti jeskynnich maleb
nebo primitivniho uméni: Henri Matisse, Paul Klee, Alberto Giacometti. V malbach
Krumbachové je tato inspirace zcela zjevna, ve filmech pracuje ale s principy tvorby, filosofii
a motivy téchto umélct, a tak je jejich vliv obtizné Citelny. Dal§im pramenem jeji inspirace
byly vzpominky na détstvi v dobfe situované rodiné, kde secese doznivala jesté hluboko
do dvacatych let: cetky, pefi, krajkové puncochy, ryté sklenice, klobouky, Gustav Klimt.
To v disledku znamenalo, Ze krasa jejich kostymu, dekorace a barevné pojeti cely scén
pusobily dekorativné, ale zaroven odhalovaly mytus, ktery se za filmem skryval. Ester
Krumbachova milovala odveké pribehy, ¢asto se odkazovala na Bibli, myty nebo Zivoty
davnych civilizaci a uméla v nich nachazet pravdu promlouvajici do soucasnosti. Tereza
Brdeckova vystihla vytvarny styl Krumbachové slovy: ,,Jeho zakladni kvalitou bylo trvalé

napéti mezi divadelni okdzalosti a naprostym souznénim s piirodou. Toto napéti

9 Ester Krumbachova (NEMEC, Jan, 1993) In Gen — Galerie elity ndroda (TV pofad).
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ji umoznovalo dosdhnout az magicky pusobivych vysledki, jakoby se za jejimi kreacemi
objevoval jinak skryty ¥4d.“? Iustrativnim piikladem miiZe byt film O slavnosti a hostech
(1966), kde se prijemné prostiedi lesa spolu se svatecni atmosférou, ktera doprovazi pratele

na jejich vyleté, kloubi s velkou mérou zinscenovanosti ze strany hostitele.

Krumbachova na hranici mladosti odesla z Prahy, protoze jak sama fikala, poticbovala
byt sama, aby zjistila, co potfebuje: ,,Pracovala jsem témer rok v pohranici jako zemedélska
délnice. Zila jsem s Cikany, riznymi prestdhovalci, sbirala jsem len, pasla ovce. SnaZila jsem
se sledovat krasu lidi, ktefi nosili na sob¢é polovicni kroje, zbytky jakési nacionality.“21
Pozdéji této zkuSenosti vyuzila pfi vytvarném feSeni snimku Vojtécha Jasného VSichni dobri
rodaci (1968). Zvolila pon€kud netradicni postup pii realizaci kostymnich navrha: odmitla
zdroje barrandovského fundusu a na misto toho odjela do filmovych lokaci na Vysocinu,
kde si vybrala oble¢eni od mistniho obyvatelstva. Zjistila, ze ji fascinuji lidské charaktery
a moznost podtrhnuti jejich vlastnosti tim, co maji na sob&. Kostymni ndvrhy netvoftila
jako saty, ale jako soucast piibéhu. Do popiedi stavéla podstatu filmu, vyjadienou herci,
kteti v sobé snoubili nejen zakladni rysy zobrazované postavy, ale rovnéz zdlraznovali
osobité vlastnosti, kter¢é nesmély byt opomenuty. Sama o praci kostymni vytvarnice
fikala: ,,(...) to byla spolu-rezie, to musi byt tym, srdce na srdce, to musi byt piisaha,
ktera jakymsi zplisobem znamena, Ze nesmis$ na nikoho, kdo je lepsi nez ty, zarlit (.. .)“.22

,Kazdy kostym musi mit pfesah naprosto jemnym detailem*,”® to bylo motto,

kterého se Krumbachovd drzela pii kazdé své praci a podle slov mnohych rezisérl
tim jejich filmim velmi pomohla. Jifi Krej¢ik si vazil Krumbachové coby nesmirné
inspirativni osobnosti inspirace, protoze jeji rekvizity vzdy zajimavym zplisobem dotvarely
figuru, daly se ,,vzit do hry“ a pak dopliiovaly i celé situace.”* Karel Kachyiia hovofil
dokonce o tom, Ze ,,(...) udé¢lala film Kocar do Vidné, takovym detailem, jakym byl $atek Ivy

20 BRDECKOVA, Tereza. Skryty smysl krdsy. Portrét Ester Krumbachové. Lidové noviny, r. X., &. 23, 27. ledna
1996.

2! KOPANEVOVA, Galina. c.d., s. 10.
22 Ester Krumbachova (NEMEC, Jan, 1993) In: Gen — Galerie elity ndroda (TV potad).

% Originalni videojournal (Kagirek, Pavel, HYBEK, Michal. 1989).

24 Patrani po Ester (CHYTILOVA, Véra, 2005).
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Janzurové - prosté tou jednou rekvizitou, ktera byla tak Vybrané.“25 Zené nejbohatsiho
statkafe ve VSech dobrych rodacich dala do rukou tchynin jazyk, a kdyz pak Zena sedi
na voze s tim malem majetku, co si mohli s muzem odvézt, ma ho na kling, place a kvétina

« 2 nopisuje

ji zakryva tvar ,,a to jsou ty drobné nuance, které délaji velké umélecké dilo
Vojtéch Jasny. Krumbachova vzdy kladla diraz na to, ze zadnd z postav nesmi byt
opominuta, komparz byl v jejich ocich velice cenny prostiedek pro vytvofeni atmosféry
situace, a proto se veénovala imalym postavam, které se ve filmu ,,(...) jen mihnou
a feknou: Pani, nesu vam psani.“- tak ty miuzou mit vyraznou barvu, abyste si zapamatovali

to poselstvi.“27

D& Vrazdy ing. Certa se odehriava pievazné v budoaru osamélé Zeny, ktery je
vkusné zafizen starozitnym nabytkem a dimyslné sladén do jemnych odstinti ptirodnich
barev. Dominantou obyvaciho pokoje je obrovitd kvétina, resp. strom s vétvemi
tak rozlozitymi, ze Casto rdmuji filmovy obraz (viz pfiloha €. 1). Tento strom je zvlastni
také rliznosti tvart svych listdi, které jako by byly z vice druhd rostlin anebo vymyslem
secesniho umélce, kteti radi uzivali rostlinnych motivli a ornamentélnosti. Funguje zde také
jako elipsa biblického pifibéhu o Adamovi a coz je hned zpocatku podpofeno
Jejim monologem, v kterém se doznava, Ze ji vzdycky ldkal hiich. Samostatné uvahy
¢1 vypravécsky komentat hlavni postavy se ve filmu objevuje vickrat a vzdy je obrazové
odliSen (viz pfiloha €. 2), ohrani€en zlatym zdobnym rdmem a Ona zde sedi pokazdé v jinych
krajkovanych Satech a do tiché¢ho hudebniho podkresu se intimné zpovidala. Mizanscéna je
sjednocena secesnim stylem a to opét do detailli, zahrnujici stolky s vyfezdvanymi nozkami,
paravan s kvétinovym motivem, lampy se stfapci, karafiaty, pfibory, pepfenky, ryté sklenicky,

zdobené nadobi a dalsi propriety.

Zajimavym detailem, vystizné¢ utvafejicim atmosféru scény, je moment,
kdy rozzlobené a dot¢ené hrdince zavola jeji partner a par milymi slivky ji ithned obmékéi.
Zjittena jeho zajmem o ni, zve ho ihned na veceti smyslnym zplisobem a u toho hladi svazek

mrkvi a celeru, coz dodava celému vyjevu na lascivnosti a poddajnosti (viz ptilohy).

5 Tamtéz.
2 Tamtéz.

%" Originalni videojournal (Kacirek, Pavel, HYBEK, Michal. 1989).
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Kostymy ptsobi ve stylovém kontrapunktu k secesnimu zatizeni bytu jako prvek
bez&asovosti — téma je univerzalni a doba neuréita, protoze kombinuje nejednotné. Saty viech
postav jsou jednoduché, minimalistické. Ing. Cert méa vétinu filmu jeden stary nepadnouci
potrhany oblek a malou kosili, ze které mu vyléza chlupaté bficho. Ona ma naopak garderobu
bohatou avSak stfihové a barevné prostou. Jifina Bohdalova pozdé€ji vzpominala,
Krumbachova ji pro tuto roli Saty sama Sila a to tak, Ze ji polozila na latku, obkreslila obrys

jejiho téla, ten nasledné vysttihla, sesila a model byl hotov (viz ptiloha €. 3).

2.3  Predchozi prace Ester Krumbachové

O Ester Krumbachové se ¢asto mluvi jako o "Sedé eminenci” nebo duchu ceské nové viny.
Byla ji jednak pro svou nesmirnou fantazii, vlastniho ducha, ktery nemohl nikdy spat
kvali déni  kolem a hnal ji kumélecké reflexi. Jeji kolegové si ji vazili
predevsim pro inspirativnost, kvili které za ni pfichazeli mnoho reziséri.. Byla jejich mtzou,
pomahala, radila, davala filmiim zrovna to, co bylo potfeba. Byla velice vzdéland a méla
schopnost vnimat véci v jejich pravé podstaté a souvztaznosti k dal§im. Plasobila dojmem,
ze se V ni slu¢ovaly odveéké pravdy a starodavné myty s podstatnymi podnéty vSech obdobi
lidstva az po soucasnost. Soucasnosti podrobovala analytickému rozboru a pokousela

se V ni nalézt zakonitosti a souvislosti.

Ceska novad vina neméla svilj manifest, nebyla jednotnd v umélecké formé
ani neusilovala o stejné sdéleni. Jeji vymezeni nespocivalo ani v jediné generaci, vétSina
téchto tvurci byla absolventy FAMU, ale patfili knim také jejich pedagogové
se svou generaci. K samostatnému mysleni, vlastnimu pohledu na svét, v némz Ziji a pfirozené
potiebé vyslovit se po svém o spole€nosti, v niz dospéli, se ptidaval piistup nejen pouceny
Z dostupnych vzori. Filmati vSech generaci poprvé zjistili, Ze je mozné, aby tvofili filmy tak,
jak oni chtéji a dosahli tim urcité seberealizace. Proto také nevznika jeden kanonizovany smér,
ale rozviji se Skala styli a pohledl. Ve zkratce je 1ze rozdélit do dvou proudl - veristicky,

skoro dokumentarni a o autenticitu usilujici smér; a realitu stylizujici, do podobenstvi

prevadéjici smér.?® Filmy, na kterych se Ester Krumbachova podilela, jsou povétSinou

% LIEHM, J. Antonin. Ostie sledované filmy. Ceskoslovenskd zkuSenost. Praha: Nérodni filmovy archiv, 2001.
474 s., ISBN 80-7004-100-5, s. 29.
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alegorické (O slavnosti a hostech, Sedmikrasky, Ovoce stromi rajskych jime), poetické
(Mucednici lasky, Valerie a tyden divii, ¢aste¢né Démanty noci) nebo moralizujici (VSichni

dob¥i rodaci, Vrazda ing. Certa).

Realistické piibehy, fikala, ,,jsou vétSinou omylné v tom, Ze se dotykaji urcité¢ho
casového useku. To je malo. Vy musite zjistovat divody, pro¢ se to stalo, jak je to mozné.
Nadséazka podobenstvi nebo morality je jakymsi Samponem, sametem, na kterém jsou pékné
vidét Cervi. Udélat maly piibéh na malém prostoru nemé smysl, ale udélat maly piibéh

na velkém prostoru smysl ma.«?°

Krumbachova se k filmu dostala roku 1961 vytvarnou spolupraci na snimku Oldficha
Lipského MuZ z prvniho stoleti (1961), zahy navazala spolupraci s Martinem Fri¢em,
Zbyikem Brynychem, Jindfichem Polakem a dalSimi. V roce 1964 se seznamila s Janem
Némcem a zacala jejich spoluprice a pozdéji partnerské souziti. Pro Krumbachovou
se tak timto profesnim a osobnim setkdnim odstartovala etapa tvuréi spoluprace s novou

generaci filmovych reziséru.

Jan Némec ve své vzpomince na tuto prvni spolupraci vyjadiil i to, co ke Krumbachové
ptitahovalo dalsi a dal$i reziséry, kteti ji zadali Casto alespont o konzultaci ktomu,
Co prave piipravovali: ,,(...) méla délat vytvarnika kostymi, ale béhem té spoluprace
mn¢ doslo, ze ten piinos muze byt diametraln¢ vétsi a silnéjsi a ze je skvély dramaturg
a duchovni guru projektu, takZe vlastné ten film Démanty noci by bez ni nebyl takovy, jaky
je. Ona mi tfeba fekla, (...) Ze neni tfeba délat uniformy a Zidovské symboly a Ze ten film vidi
jako antickou tragédii, to znamena, Ze spis je to takové Sedivé, je to v lese a na Uté€ku a Zivot

a smrt a Ze neni tieba tam davat ty bézné divadelni a filmové ornamenty. n30

Pro jeji schopnost tvirci spoluprace si ji cenila dlouha tada vyte¢nych reziséru,
s kterymi spolupracovala jako scéndristka, kostymni vytvarnice, scénogratka a dramaturg.
Krumbachova se po tvir¢i strance cele podavala vznikajicimu projektu, na némZ praveé
spolupracovala, neexistovaly u ni sobecké nebo motivy. Jak fika v dokumentu Gen Janu

Némcovi: ,,KdyZ jsme spolu délali Démanty noci - kazda myslenka tvoje lepsi, na tu ja jsem

2% KOPANEVOVA, Galina. ¢.d., 3, 10.

%0 pstrani po Ester (CHYTILOVA, Véra, 2005).
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1 «31

piistoupila a moje lepsi, na tu ty jsi pfistoupi nebo divakiim besedy, na niz hovoftila

0 praci kostymni vytvarnice: ,,(...) a kdyz mate vedle sebe dobryho reziséra, jakym je Mirek

Machagek, tak on je pot&senej tim, co d&late vy a vy jste pot&senej tim, co d&la on.“*

Ladislav Smocek, Jan Schmidt, Véra Chytilova, Karel Kachyna, Vojtéch Jasny, Jan
Némec a dalsi se shoduji - vzdycky védéla, kde je cil, jadro, to ,,proc*, takze jeji kostymy
nebyly jen oblecenim: ,, Krumbachové byla inspirativni typ, protoze ji to myslelo, vidéla
kolem sebe véci, které byly prosté stereotypu, vnimala skute¢nost naprosto puvodné,
pies sebe a dovedla ji velmi pohotove formulovat“.*® Pro mnohé objevila svét rekvizit, svét
kontextu kostymu, ze kostym muze byt dramatickou slozkou dila. M¢la schopnost vytvareni
spole¢ného jmenovatele, uméla zkratka vnimat a vcitovat se do vSeho kolem sebe a uméla
V sobé rtizné podnéty sjednotit. To byla hlavni sila a jedine¢nost jeji osobnosti. Reziséti byli

po jejim boku nahle nuceni pohliZet na svtj film z odlisného a vzruSujiciho uhlu.

2.3.1 Spoletné motivy filmi — sm&fovani k Vrazdg ing. Certa

V této kapitole upozornim na hlavni témata, kterd jsou spolecnd pro filmy vyznacnych
reziséru, na nichz se Krumbachova vyrazné podilela a s kterymi sdilela podobny pohled
nasvét a presvédéeni o smysluplnosti umeéleckého dila a filmu jako reflexi, alegorii
¢i nenucené moralité. Mluvit o téchto podobnostech ma smysl proto, ze tak vytvoiim kontext
rezijniho debutu tvlirkyné. Budeme moci sledovat, jak se propojuje filosofie a umélecké
principy Krumbachové s jejim talentem literarnim (protoze u mnoha z téchto filmt byla
autorkou ptedlohy ¢i scénafe) a jak postupné vse smétuje k jejimu autorskému filmu. Nalezla
jsem dva hlavni motivy, které riiznym zptisobem tyto filmy obsahuji a rozvadéji je. Za prvé je
to téma svobody, at’ uz osobni nebo v SirSim méfitku a lidské podstaty. Za druhé téma vztaht
mezi Zenami a muzi. Jak se ukdze, obé tato témata se Casto pfirozené setkavaji a dopliuyi,

aby se zcela prolnula ve Vrazdé ing. Certa.

V jiz zminénych Démantech noci (1964) je svoboda ustfednim tématem. Je zde jasné

31Ester Krumbachova (NEMEC, Jan, 1993) In Gen — Galerie elity naroda (TV potad).
3 Originalni videojournal (Kagirek, Pavel, HYBEK, Michal. 1989).

% Patrani po Ester (CHYTILOVA, Véra, 2005).
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viditelna hranice svobody a nesvobody a vSe dochazi az do krajnosti, ze ¢lovék bojujici
0 svobodu, bojuje zarovein o vlastni Zivot. Pravé svobodny Zivot je zde tou nejvyssi hodnotou
a ztrata svobody je Zivotu nebezpecna. Znazornéna deportace a doslovny hon na lidi jsou
momenty jasné danych roli ve vztahu ke svobodé. Ve filmu O slavnosti a hostech
uz si Némec s Krumbachovou stimto motivem pohravaji prostfednictvim alegorie
a estetizace, které¢ zdanlivé mohou odvadét pozornost, ve skute¢nosti vSak nechavaji divaka
,,s1 hrat* a postupné odhalovat sméfovani a jadro ptib¢hu, aby tak vysledné porozuméni mélo
jesté osobnéjsi dopad. V neurcité dobé a mnohosti charakteri, se mize nalézt svym zptsobem
kazdy. Svoboda je zde nenapadné utlatovana silnym, charismatickym jedincem (hostitelem,
hlavou stolu ¢i rovnou statu), ktery ktomu ve skuteCnosti navede obycejné lidi
(spolustolovniky nebo masu v anonymité se skryvajicich obcanli. Ve stejném roce
spolupracuje  Krumbachova s Karlem Kachynou na Kocaru do Vidné (1966)
motivem vedoucim od strachu az k hluboké nendvisti a silnym emocim motivujici agresi
I milostné sblizeni. Ve filmu Vojtécha Jasného VSichni dobii rodaci se vraci svoboda
v rukou obycejnych lidi, abychom mohli byt svédky toho, jak sedlaci s vidinou mozné moci
nad ostatnimi za¢nou se svobodou nakladat svévolné a omezovat ji sousediim podle diktatu
toho, kdo jim pfislibil odménu (mimo jiné mensi omezeni svobody). V roce 1969
spolupracovala Krumbachovd na Kladivu na Carodéjnice, Vavrové reminiscenci
na monstrprocesy z let 1950 — 1952, na kterémzto tématu ji nejvice zajimal moment procesu
obZalovavani se lidmi mezi sebou navzajem, a tedy opét lidského prospécharstvi, strachu
a viibec otazky lidské podstaty a nedokonalosti. Vyhrocena jsou témata potlacené mezilidské
daveéry, svobody slova a nizkosti ¢lovéka zmédmeného moci ve snimku Karla Kachyni,

Ucho (1970).

Na druhé téma, tedy otazky Zenského a muZského prostoru ve svété a ve spolecnosti,
prolinani vz4jemnych vztahd, se zaméfuje Krumbachova pifedevSim spolecné s Vérou
Chytilovou. Film Sedmikrasky (1966) Ize ¢ist obdobnym kritickym zptsobem jako Vrazdu
ing. Certa, pii¢emz ale zobrazovana enskost je v Sedmikraskach jesté nedospéla, iluzi
nezbavena a nevazané€j$i. Rozpustilé divky mohou divaka zmast a okouzlit praveé
svym mladim a hravosti. Oba dva filmy nastoluji téma Zenské touhy a rozkoSe, pficemz touha
je prave to, ¢im Clovek ubird sam sob¢ svobodu — a tak se dostavame k propojeni vymezenych
témat. Mucednici lasky (1966) jsou tii povidky o riznych vztazich Zen a muza (v PokuSeni

manipulanta je hlavni hrdina sklicovan touhou po Zenach, Nasténciny sny jsou piibéhem
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divky, ktera si svobodu ziskava pravé snénim a Dobrodruzstvi sirotka Rudolfa je
opét obrazem iluze svobody). Kdyz Chytilova promyslela snimek Ovoce stromu rajskych
jime (1969), prisla Krumbachova s tim, ze by mohly vyjit z ¢lanku, o vrahovi Zen, ,,(...)
protoze na tomto piibéhu by se daly uplatnit otazky pravdy a 1zi, ptatelstvi a zrady,
které hybaly na$i spole¢nosti v roce 1968«.3* Tento motiv pak spojily s biblickym motivem
Adama a Evy, na némz rozpracovavaji mnohé podnéty vyslé ze vztahu muze a zeny, Zenské
potieby pozornosti, upeviiovani sebejistoty a pocitu vlastni hodnoty ve spojeni s muzskou
agresi — prirozenou, ale skryvanou. Spolecn¢ se pak sesly az u filmu Faunovo velmi pozdni
odpoledne (1983), kde se bavily na ukor muzské pietvarky, zbabélosti a snobismu a kde je
tétma muzli a Zen Stématem svobody a lidské podstaty propojené velmi obdobné
jako ve Vrazdé ing. Certa. Svoboda ¢lovéka/muZe) je ve filmu Chytilové omezovana

jen jim samym, podléhajicim chti¢i a touze po mladi.

Ve Vrazdé ing. Certa je kombinace téchto dvou motivii vlastné ustfednim tématem.
Svoboda zde neni potlacovana zadnymi vnéjSimi politickymi okolnostmi, ale o to vice je
svadén boj o vnitini svobodu ¢lovéka. Ona je bezatésné svazovana svou touhou, které obétuje
vSe, co muze a BohouS se nedokdze nebo nechce sam zivit a tak podle miry potieby
pretvafuje. Partnersky vztah, o ktery hlavni hrdinka tolik usiluje, nemtze nikdy fungovat,
protoze ani jedna z postav nejednd s tim druhym cestné. Muz je previt od pfirody a tézko
soudit zda je jeho chovani vypocitavé nebo "jen" nevédomé hulvatské. U Zeny je pak jiste,
ze svoji svobodukrati zcela védomé, kdyz upfednostiiuje pozadavky muze, pfed vlastnim
charakterem a moznosti ofirozeného projevu osobnosti. Ing. Cert jako muZ ve spole¢nosti,
ktera se fidi "jeho" pravidly v zdsad€ ale nepozbyva svobody - tedy kromé zavislosti
na velikém pfijmu potravy. Jednd se tu o protikladny pfistup, kdy Bohou§ o svobodu
mladeneckou pfijit za Zddnou cenu nechce a libuje si ve své nevazanosti, zatimco Ona chce
byt provdana navzdy spojena s jednim muzem, o kterého bude pecovat a kterému bude patfit.
Propadd nejen své touze ale 1 spoleCenskému pozadavku, protoze jaké je postaveni
neprovdané Zeny ve stfednich letech? 1 zde se jednd o autobiograficky moment - Ester
Krumbachova byla sice provdana ctyfikrat, ale to uz jednak piekracuje miru vhodnosti
v pohledu vétSinové spolecnosti a jednak to ukazuje, jak silnd byla jeji touha - ne
vSak po vdavkéch za kazdou cenu a s kymkoli, ale touha po skute¢ném partnerovi, ktery by

se nad ni nepovysoval.

% patrani po Ester (CHYTILOVA, Véra, 2005).
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2.4  Piedstaveni filmu VraZda ing. Certa

s : . e i X 35
»(-..) Sama natocila ironii kiténé sofistikované podobenstvi Vrazda ing. Certa.*

Vrazda ing. Certa je ryze autorskym filmem a reZijnim debutem Ester Krumbachové. Scénai
vznikl ve spolupraci s Janem Némcem, puvodné Slo vSak jen o stejnojmennou novelu,
kterou cetla vroce 1970 v rozhlase na pokracovani sama Krumbachova. Tuto povidku
publikovala jiz o dva roky dfive v tehdej$im popularnim Gasopise Plamen.®* Protoze Jan
Némec nepovazoval podle svych slov namét za dostacujici pro filmové zpracovani, pustila

se Krumbachova do nataceni sama.

V dramaturgickém planu Filmového studia Barrandov (dale jen FSB) narok 1969
stoji: ,,Soucasny stav — Literarni scénaf schvalen, pifipravné prace budou zahdjeny v bieznu
1969. Komedie s pohadkovymi motivy vdavekchtivé zeny a Cert, kterému nejde o lasku
ani o dusi, ale pfedev§im o to, aby se u roztouzené pani¢ky dobie pomél a najedl. Zakladni

- IR , . L - .- 7
metafora vychdzi z komedialné nadsazeného, nicméné pravdivého prozitku.«®

Hlavni zenska postava - ,,Ona“ je zena ve stiednich letech, Zijici sama a zoufale touzici
se provdat. Pfijde ji proto vhod, kdyZ jednoho dne zavola ing. Bohous Cert, kterého
si pamatuje z mladi jako krasavce “Stihlého jak panna“ a vemluvi se kni na vedefi.
Ona peclivé nachysta opulentni hostinu krasné prostfenou a sama zuSlechténda, dychtivé
ocekdva muzskou navstévu. Neptijemné prekvapeni ji ¢ekd hned za dvefmi, kde stoji
zanedbany a sptvodni podobou si mnoho nezadavajici ing. Cert. Py$né jej uvadi
Kk pfichystané tabuli a sama velice kultivované zadina jist, zatimco Bohou$ s mlaskanim
a stkanim zhlta vse, na co piijde a jesté nema dost. Certovy navitévy se opakuji v témz duchu
a on je ¢im dal tim ohrublejsi, arogantnéjsi a namyslengjsi, coz mu vSak vdavekchtiva, o teplo
domova dbajici Zena beze vieho odpousti. Ackoli se ing. Cert k Zenéni nemd, neztraci Ona
nad¢ji a prizpusobuje se mu, seC ji sily a ,,zenské zbrané* sta¢i — utvrzuje jej v pocitu
nepostradatelnosti a pohledu na ni jako na ménécennou, jejimz jedinym poslanim je péce

0 muze.

% KOPANEVOVA, Galina. c.d., s. 10.

% yrazda ing. Certa In: Plamen, 1968, ro¢. 10, &. 10, s. 82 — 95.

%" Dramaturgicky plan Filmového studia Barrandov na rok 1969. Archiv Barrandov Studio, Sbirka Barrandov

historie, slozka 1969 Al.
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Kdyz se ovsem Bohous piizna k nevéfe a Ona za¢ne mit podivné sny, vezme ji pritelkyné
Miriam ke kartéice, kterd ji pfed jeji novou znamosti varuje a navic vidi v kartach zdhadny
pytel hrozinek. V tu dobu se zaéne ing. Cert chovat je§td neurvaleji, koketuje s Miriam
a pfizna se, ze je skuteny cert. Do nepficetnosti podrazdéna Zena se jej rozhodne znicit a lapi
ho na jeho vlastni Zzravost — do pytle rozinek, v némz cert zhyne a zmizi. Rozinky ziskaji
zvlastni omamnou vlastnost podobnou opidtim a Ona na jejich prodeji zbohatne. Nabude
sebevédomi a rozhodne se financovat cestu za yettim, protoze pteci jenom ,,lepsi snézny muz,
nezli zadny muz®, jak zazniva v ustfedni pisni, jejiz text slozila Krumbachova a nazpivala

Marta KubiSova.

Téma vztahi Zen a muzi pro Krumbachovou bylo dulezité a u hlavni Zenské postavy
muzeme dokonce najit autobiografické rysy. Jifina Bohdalova, hlavni protagonistka k tomu
fika: ,,Ona byla zvlastni reZisér, ona se v té postavé, kterou jsem dé€lala ja, ona se v ni vidéla
sama.” Vlasy nechavala herecce Cesat piesné¢ podle svych vlasi, trvala na svych pohybech
a slovech. Krumbachova byla taky vyte¢nou kuchatkou a na svém kulinafském umu si velice
zakladala - byla pfesvédcena, Ze je schopna takto dokonce ulovit muze. Po boku rezisérce
podobné Bohdalové se v hlavnich rolich objevil Vladimir Mensik typové vyteéné odpovidajici

postave.

Ptes potize (herecké zavazky Jitfiny Bohdalové a onemocnéni Ester Krumbachoveé),
kvili kterym bylo nataceni filmu prodluzovéno, se snimek zdarné dostal do distribuce a 18.

zati mél v Praze premiéru.®®

® 0d r. 1970 do 1. 1995 jej behem 3 358 predstaveni vidélo 320 324 divaki. (Bfezina, Véclav. Lexikon ceského
filmu. Praha 1996, Cinema, 530 s., ISBN 80-85933-09-8.)
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3. Analvza recepénich ohlasu

3.1 Ocekavani

3.1.1 Politicko-kulturni kontext 60. let, s dirazem na rok 1969

Sovétsky svaz pod vedenim Nikity Chruscova podporoval ve svych satelitech zménu politické
koncepce, tedy piechod od kultu osobnosti, jehoz kritiku Chrus¢ov provedl v roce 1956
az K uplné destalinizaci. Tomuto procesu se nemohl vyhnout ani prezident Antonin Novotny,
ackoli jeho politické uvazovani nachéazelo spole¢né rysy pravé se stalinskym zplisobem
vedeni a rozvijel koncepci svych predchiideti na postech délnického prezidenta, Gottwalda

a Zapotockého.

Proces destalinizace v Ceskoslovensku s sebou piinasi diky ideové liberalizaci
uvolnéni pfedevsim v kulturni oblasti, coZ se rovnéz velmi vyrazné projevuje pravé na poli
kinematografie. = Pocatkem  Sedesatych let se nastupem mladych debutantd,
pfedev§im z FAMU, proméiuje stavajici dramaturgie do t¢ miry, aZ se o této zméné zacne
hovofit jako o Ceské nové vIng.® Jaké aspekty vSak dopomadhaly ¢i umoznily takovou
proménu. V prvé fadé viibec proména dosavadniho mechanismu dramaturgického procesu
na Barrandové. V bfeznu 1962 dochazi ke zruSeni schvalovaci Ideové umélecké rady,
kterou vysttida Umélecka rada,”’ coz ma vliv i na nové uspofadani samostatnych uméleckych
rad jednotlivych tvar¢ich skupin. O tfi roky pozdé¢ji filmati zaklddaji samostatny Svaz
ceskoslovenskych filmovych a televiznich umélca, tzv. FITES* za predsednictvi reziséra

Martina Frice,* jenz mél vprvé tfadé slouzit jako moderator diskuzi, at’ uz kulturné

% SVOBODA, Jan. Nékteré souvislosti &eského nového filmu 60. let. In: Filmovy sbornik historicky 4. Praha:
Narodni filmovy archiv, s. 5-6. ISBN 80-7004-028-9.

%0 Zalozena 1959 s cilem zosttit dohled nad vznikajicimi dily.

! Srov. CYSAROVA, Jarmila. Pokus o obcanské spolecenstvi. 1. vyd. Praha: Cesky filmovy svaz 1994. 79 s.

“2 Ve dnech 30.11. -1.12 1965 doglo k jeho ustanoveni z filmové slozky Svazu &s. divadelnich a filmovych
umélcii. Srov. HAVELKA, Jifi. Cs. filmové hospodarstvi 1966-1970. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy
ustav, 1975, s. 156.
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politickych ¢i ideologicko-uméleckych mezi filmati a predstaviteli stranického a statniho
aparatu. Dal$im vyznamnym krokem pfedstavuji pieformulovani postoje K vysledkim
nechvalng proslulého filmového festivalu v Banské Bystrici.* Dramaturgickd liberalizace
nenasilné utlumovala umeéleckd dogmata socialistického realismu s povinnym optimismem,
a filmafi tak mohli otevien¢ji promlouvat skrze sva dila, do kterych se dostava skepse
odrazejici pocity vykofenénosti nové generace. Systém tematického a vyrobniho planovani
vice umoznoval debutantim natacet své filmy a pfispivat tak k navySeni filmové tvorby
jak kvantitativné, tak i kvalitativné. Pfevazovaly filmy tematicky orientované na soucasnost,
ne vsak na jeho oficidlni déni, ale na individudlniho hrdinu a jeho vniméni Zivota. Tvirci
se postavili proti dosavadnimu systému tim, Ze jej zobrazovali v jeho kazdodennich polohach,
plnych absurdity ¢eskoslovenského socialismu. Zpochybiovali tak legitimitu rezimu a cely
systém vlady jedné strany. VSichni byli ohrozeni nestdlou a nevypocitatelnou stranickou
kulturni politikou, a proto tu nehraly roli rozdily ve véku nebo v uméleckém vyrazu.** Utast
na festivalech a ziskand ocenéni probudila zdjem zahranicni kritiky o ¢eskou kinematografii

a ocenéni pfichazela i na doméci pade.

Po vyhlaseni doktriny ,,upeviiovani svétové socialistické soustavy* roku 1966, jez vedla
k tésngjsi spolupraci socialistickych statii se Sovétskym svazem, vSak nasledovala fada
mocenskych restrikci. 17. kvétna 1967 v Narodnim shromazdéni vystoupil poslanec Jaroslav
Pruzinec s ostrou kritikou podobenstvi O slavnosti a hostech a Sedmikrasek a interpelaci,
e za penize pracujicich vznikd negace naseho Zivota.”> Jana Némce s Vérou Chytilovou
napadl za to, ze jejich dila absolutné nezapadaji do piedstav socialistického realismu.
Spolu s nimi podtrhl i nékteré dalsi tvirce, véetné Ester Krumbachové, ktera se neméla dale
podilet na vysledném vyznéni podoby dalsich filmt, a pozadoval zdkaz promitani celkem péti

filmi.*® Kritiku nejen PruZincova projevu ale celkového naruSovani zakladnich ob¢anskych

22 unora az 1. biezna 1959 probéhl v Banské Bystrici 1. festival eskoslovenského filmu. Na zakladg
kritického vystupu ministra Skolstvi a kultury FrantiSka Kahudy, byly pro svij tdajné revizionisticky postoj
k ménici se spoleenské situaci brzy stazeny z distribuce filmy Zde jsou Ivi (1958, r. Vaclav Krska), TFi piani
(1958, r. Jan Kadar a Elmar Klos) a Velka samota (1959, r. Ladislav Helge).

** Srov. SVOBODA, Jan. c.d., s. 7.

%0 Tamtéz, s. 7.

“® Sedmikrasky (1966, r. Véra Chytilova), O slavnosti a hostech (1965, r. Jan Némec), Hotel pro cizince
(1966, r. Antonin Masa), Mucednici lasky (1966, r. Jan Némec) a Znameni raka (1966, Juraj Herz). Ester

Krumbachova se krom posledné jmenovaného podilela na vsech.
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prav a svobod ve staté¢ vyslovili nejen reziséti na IV. sjezdu Svazu ceskoslovenskych
spisovateli, (ktery se konal ve dnech 27. - 29. Gervna 1967.*" Nasledné restrikce byly bizarni
v tom smyslu, ze postihnuti byli spisovatelé - doslo k odebrani svazového organu Literdrnich
novin, zatimco bylo povoleno vydavani Filmovych a televiznich novin, po jejich zhruba

pulro¢nim zadrzovani.

Pocatkem ledna 1968 se plénum UV KSC rozhodlo oddélit funkce prvniho tajemnika
UV KSC a prezidenta republiky a novym tajemnikem UV KSC se stal tehdejsi prvni tajemnik
UV KSS Alexander Dubek. Ten chtél pokratovat v jisté liberalizaci rezimu
a proti ,.konzervativnim* odpurctiim Se opiral o vefejné minéni. Jedna z reforem Dubcekova
vedeni ptinesla uplnou svobodu tisku. Cenzura byla pfedmétem diskuze dlouha 1éta, aktivni
pozadavky na jeji zruseni viak vznesli reformisté aZ na jaie 1968,% aby téhoZ roku vstoupil
Vv platnost zdkon ¢. 84/1968 Sb. z 26. Cervna 1968, prohlasujici cenzuru za nepftipustnou.

V takto uvolnéné atmosféte se vSak zacali pozadavky lidu stuptiovat a Dubcek musel celit

kritice uvniti KSC a hlavné ze strany sovétského vedeni.

Uz 28. biezna 1968 byla oficialné zruSena cenzura na Barrandove,
0 kterémzto rozhodnuti zde informoval o Cctyfi dny diive na poradé feditele FSB*
pravé Vlastimil Harnach, ktery byl v ¢ele studia od roku 1964. Dne 6. kvétna téhoZ roku byl
na schiizi zastupct tvlir¢ich svazi ustanoven Koordinaéni vybor tvircich svazi, tzv. KOO TS,
ktery mél reagovat na souCasné udélosti a ovlivilovat je, branit reformni proud a jednotné
vystupovat vic¢i ministerstvu kultury a informaci a organim Nérodni fronty. Nadéje
Vv pokracovani utvareni demokrati¢téjsi a svobodnéjsi spolecnosti byly ,trpce zklamany v noci
z 20. na 21. srpna, kdy pet armad VarSavského paktu, spojenych s n¢kolika zdejSimi spiklenci,

piepadlo naSi zemi, aby proces, ktery tehdy zacal a ktery byl vyrazem probouzejicich

IV, sjezd Svazu ceskoslovenskych spisovateli (protokol). 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s.
224,

8 pavel Juracek si ve svém deniku poznamenal ke dni 1. bfezna 1968 ,Novinami, rozhlasem a televizi se vali
lavina slov a vét, které se nikdy diive nesméli ani Septat. Jestli se stane to, co se ma stat, splni se sny, na které uz
nikdo nevéfil.“ Viz JURACEK, Pavel. Denik: (1959-1974.) 1. vyd. Praha: Narodni filmovy archiv, 2003. - 1075
s. ISBN 80-7004-110-2.

9 Archiv Barrandov Studio, a. s., Fond Barrandov historie, slozka 1968, Porady vedeni 1968.
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se nad¢ji nasich narodi, kruté potlaéily.“50

Zmény piichazejici s vojenskou okupaci Ceskoslovenska se ve FSB projevily
az S jistym Casovym odstupem. Konkrétné¢ miizeme za prvni moment smétujici ke konsolidaci
a normalizaci kinematografie povazovat 23. zafi 1969, kdy byl ze své funkce tustiedniho
feditele Cs. filmu odvolan Alois Polediidk a misto n&j dosazen Jifi Pur§. Ten pii nastupu
do funkce dal ve svém prohlaseni jasné najevo, Ze bude usilovat o navraceni filmu do sluzeb
komunistické strand a prosazovani jeji ideologie.®® Nez k tomu vsak doslo, dobihaly
jesté dokonCovaci prace na filmech danych do vyroby vroce 1968 a navic uz byly
schvalovany k vyrobé filmy pro rok 1969 a jejich tvlrci s védomim bliziciho se konce
vicemén¢ svobodné prace, si davali zalezet, aby filmy stacili natocit.,,Atmosféra,
ktera panovala v prubéhu roku 1969 ve Filmovém studiu Barrandov, ptipominala ono zndmé
“kral je mrtev, at’ Zije kral!* Devétasedesaty rok, to byl r4j na zemi. To mezidobi, kdy pftisli
Ruséci a nez tady u nds na Barrandové spadla klec. Protoze my jsme védéli, Zze vSechno je
v haji, ze ted’ je posledni Sance néco udé€lat. To byl nejlepsi rok po strance svobody prace.
Tak popisuje zminované obdobi scénarista Lubor Dohnal. Zelenou dostavaly projekty,
které by vedeni studia za normalnich okolnosti do vyroby sotva pustilo, byly by

ziejmé neakceptovatelné 1 v rdmei kursu nastolen¢ho lednem 19682

%0 Projev prezidenta CSFR Vaclava Havla k vyro¢i okupace Ceskoslovenska vojsky péti zemi Varsavského
paktu. Praha, Vaclavské namésti, 21. srpna 1990.
dostupné na WWW http://vaclavhavel.cz/showtrans.php?cat=projevy&val=300_projevy.html&typ=HTML

>t Pii piilezitosti nastupu do vedouci funkce v Cs. filmu pokladam za povinnost sdélit, 7e povazuji

za svuj hlavni kol pfispét k tomu, aby nase kinematografie opét plnila zékladni tkol, ktery ji byl dan do vinku
Jiz znarodiovacim dekretem, to jest, aby slouzila pfedevS§im naSemu pracujicimu lidu. Budu proto vychazet
z kulturni politiky, kterou uréuje nové vedeni Komunistické strany Ceskoslovenska v ¢ele se soudruhem
Gustavem Husakem.“ Prohlaseni pii nastupu do funkce ustfedniho feditele Cs. filmu (Praha 23. 9. 1969) —
PURS, Jiti. Posldni socialistického filmu. Projevy a stati z let 1969 — 1979. Praha: 1981. 163 s.

2 HULIK, St&pan. Nastup normalizace ve filmovém studiu Barrandov. In lluminace r. 22, 2010, &. 2 (78), s. 48.
ISSN 0862-397X.
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3.1.2  Ceska filmova kritika Sedesatych let: 0 nové ving

Stanislava Pfadna vzpomina ve svém ptispévku do Filmového sborniku historického na dobu
svych vysokoskolskych studii, kdy vakuum kulturni bidy jeji generaci filmovych kritika
vzdalovalo od hodnot dosazenych v Ceském filmu Sedesatych let a samostudium tehdy
odsouzenych tiskovin pfedchozi doby tuto prazdnotu do jisté miry nouzové zapliovalo.
,To nejen v informativnim smyslu, nybrz pfedev§im jako cenny odkaz podany na vysoké
Grovni, kteryipro nas vytvafel naro¢na kritéria, s nimiz se predtim psalo o filmu.«>>
Tento pfistup nam dava rovnou nahlédnout rozdilu mezi filmovou kritikou v Sedesatych
letech a v nasledujicich dvou desetileti. Uz v dobé nové Eeské viny, a ackoli humannéjsiho,
pteci stale socialistického ziizeni, z pochopitelnych diivodii stale nelze povazovat kritiku
vV umeéni za svobodnou a nezavislou, nebot’ musela povinné brat zfetel na apel Komunistické
strany. Z téchto davodu, fika k véci Pradna, je tedy tézké podrobovat objektivnim kritériim
i ty nejlepsi tehdejsi vytvory filmové kritiky.>*

Na filmové kritice lezel nesnadny tkol, totiz obhajoby a podpory nové tvurci viny,
navzdory prvotnich pochybnosti a posléze i direktivnich zasahii ze strany oficialni moci.
Pfipomenime si alesponl par ustfednich jmen kritiki, kteti soustavné reagovali na vznikajici
,hovovlnné* filmy: Jan Zalman, Jaroslav Bo¢ek, A. J. Liechm, Galina Kopanévova, Gustav
Fencl a dalsi. Odborna filmova kritika Sedesatych let formujici se spole¢né s tvorbou noveé
viny u nas celkové podstatné pozvedla standard kritiky nastoleny uplynulou dekadou,
kdy se stagnace, prohlubovala o to vice, o¢ vice byla reflexe filmu, vnimaného dosud
jako masové médium s osvétovym poslanim, pouhym hodnotitelem miry jak tuto funkci film
napliuje, aniz by pfinaSela jakékoli vlastni hodny nebo si vS§imala ptfesaht filml ,,Zména
pfisla jednak diky politickému uvolnéni, jednak proto, Ze kritikim predkladali nové
se objevujici osobiti tvirci takiikajic hutnou matérii, kterd vzbuzovala silné myslenkové
I pocitové podnéty a provokovala k jinak odlisné pojatému vykladu, nez jak bylo do té doby

zvykem.“*

% PRADNA, Stanislava. Ceska filmova kritika 60. let ve vztahu k &s. nové ving. In Filmovy shornik historicky 4.

Ceska a slovenska kinematografie 60. let. Praha: Narodni filmovy archiv, s. 161-170.
> Tamtéz.

% Tamtéz.
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Roku 1962 se s nastupem S$éfredaktora Antonina Novaka (piSiciho pod pseudonymem
Jan Zalman) stal mistem pro odbornou diskusi mésiénik Film a doba,
ktery za zhruba sedmiletého pusobeni Novaka zde nabyl vynikajici urovné. Probihal
tu mimo jiné mnohalety projekt Galiny Kopanévové — rozsahlé rozhovory s novovinnymi
tvlrci. Nastup a rozvijeni tvorby nové filmarské generace byl sim o sob¢ zivym tématem
pro kritické zamysleni: ,,Jen pro informaci uved’'me, ze od zacatku 60. let primérné za jeden
rok nataceli Ctyfi debutanti, v roce 1962 sedm a o rok pozd¢ji dokonce deset; dale se pocet
mirné sniiuje.“56 Ve Filmu a dobé byly tématu ,filmovych generaci® vénovany oteviené
a zasvécené debaty na vysoké urovni, v nichZz se konfrontovali zastupci obou tvircich

generaci.s7

Filmové recenze vychazely také v Casopisech Filmové a televizni noviny, Divadelni
a filmové noviny, Literarni noviny (pozdé&ji Listy), Kulturni tvorby, Divadlo Zdiber, Scéna,
Dramatické umeni, Kino, ale i Zemédélské noviny a jiné. Informaéni funkci plnil Filmovy
prehled. Uz béhem natdCeni Zurnalisté pofizovali rozhovory a zpravy =z natdceni
zejména do filmovych rubrik spole¢enskych magazint, jako naptiklad Kvety, Vlasta, Ahoj
na sobotu, Signdl a dalsi, v nichZ se rozebiraly nejriznéjsi podrobnosti samotné prace reziséri
a herci, praveé natacenych scén, scénografického ztvarnéni a tak podobné.

Formaln¢ pfevladaly zobeciiyjici, sociologicky zameéfené staté, povSechné
charakterizujici film a vsazujici jej do SirSich spolecenskych souvislosti. Byli
zde ale také publicisté dotykajici se filosofie a dil¢ich otazek konkrétnich filmut, jmenovité
Jan Svoboda a Ivan Svitdk. Zanrové rozvrstveni zurnalistiky zasahovalo i do oblasti
psychologickych rozboril, jimz se vénovali Ivo Poledni¢ek ¢i Jan Dvordk. Neobvyklym
pfipadem v téchto pomérech byl Jan Kucera, ktery publikoval vynikajici strukturalisticky
fundované rozbory, podlozené navic teoretickou vzdélanosti a vlastni filmafskou praxi.

V tvorbé Ceské nové viny mélo velky vyznam sepéti filmu se soudobou literaturou
a mezi jejich tvlrci navzadjem. Mam na mysli tvirci spojeni Bohumila Hrabala a Jitiho
Menzla, ArnoSta Lustiga a Jana Némce, Ludvika Askenazyho s Jaromielm JireSem

nebo Janem Kadarem a FElmarem Klosem, FrantiSka Hrubina s Otakaren Vavrou, Jana

% Tamtéz.

" T¥{dilna debata s ndzvem Hovofime v ptitomném case, kde se v rozhovoru, jehoz se Ucastnili Jan Kadar,
Elmar Klos, Jifi Weiss, Evald Schorm a Antonin Masa spole¢né s redaktory Gasopisu Film a doba. In Film
adoba¢. 2,1966,s. 93-99; ¢. 6, s. 286-292; ¢. 8, s. 434 — 437.
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Prochazku a Karla Kachyiiu, Josefa Skvoreckého s Miloem Formanem) a tak dale.
Od samého pocatku maji filmovi teoretici a kritici tendenci hovofit o vztahu téchto dvou
uméleckych druhd — literatury a filmu — povétSinou nevrazive, film v jejich ocich tisiciletou
uslechtilost literatury vykofistuje, zneuziva, redukuje a zpovrchiiuje. K proméné
tohoto vnimani dochazi postupné, jak se védomé hledaji a nalézaji ekvivalenty
mezi literarnim a filmovym vypravécim stylem, adekvatni interpretacni polohy a struktury
filmového vyjadiovani. Také film dospél v Sedesatych letech do stadia, kdy je schopen

pretlumocit nejen déj, ale adekvatne jakoukoli strukturu vy;j adfovani.*®

3.1.3 Ceska filmova kritika: 0 Vrazdg ing. Certa

V letech 1969 - 1970 se v souvislosti s o¢ekavanim VraZdy ing. Certa v tisku objevuji dvé
série ¢lanki. Prvni série ¢lankl zachycuje ptipravné prace filmu. Jednd se o zpravy z natéceni,
kdy reportéfi davaji potenciondlnim divdkiim nahlédnout do zékulisi natieni a popisuji
vytvarné feSeni interiéru, ktery si Krumbachova nechala vystavét v jednom z barrandovskych
ateliért. llustrativn€ 1i¢i jednotlivé scény, které se zrovna nataceji, dale referuji o zptisobu
prace a 0 atmosféte panujici pfi nataceni. Spolecné s timto referujici pfipojuji také strucnou
anotaci a zanrové zafazeni ptipravované filmové latky. Spole¢nym rysem téchto zprav je
neskryvany obdiv sméfovany debutujici reZiséree, prekvapujici mirou jeji profesionality
spojenou s pokornym pfistupem ke zvolenému tématu. VSechny zpravy tak veskrze hovoii
o velkém oc¢ekavani s odkazy na ptedeslou spolupraci Ester Krumbachové s novovinnymi
reziséry a predikovani uspéchu jeji prvoting.

V této fazi filmu je zajem zurnalisth a jejich tiSténé vystupy v obdobné vysi a mnoZstvi
jako tomu byvalo u jinych reziséri nové viny a jejich snimkid. Za vsechny uved’'me
jako ptiklad ¢lanek Namluvy inZenyra Certa Zravého v Casopise Zabér.>® Clanky vychazely

V obdobi od ledna 1969 az do zaii 1970, tedy od zah4jeni pfipravnych praci az po premiéru

*® DENEMARKOVA, Radka. ,Bezpetné znamosti“ (poznamky k typologii adaptaénich a interpretacnich
postupt ve filmu 60. let. In ,,Zlata Sedesdata* — Ceska literatura, kultura a spolecnost v letech tani, kolotani

a ...zklamdni. Praha: Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, 2000, 420 s., ISBN 80-85 774-27-0, s. 228.

% Néamluvy inzenyra Certa zravého In Zabér, dat. vydani: 15. 11. 1969.
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v prazskych kinech. A ramcuji tak pocatek ptiprav nataceni, odlozené z diivodu zéavazkua
Jitiny Bohdalové na jinych filmovych produkcich a posléze i1 kvili onemocnéni
Krumbachové. Rozsahem se na rozdil od obsahu pomérné riizni, od dvouradkovych noticek,
ohlasujici novinky v kinech po vicestrankové rozhovory s herci. Oba hlavni ptfedstavitelé —
Bohdalova a Mensik — se netaji s tim, Ze rezisérka ma zcela jasnou pfedstavu o vysledném

’ v 1z Yo7 ’ r o ¥ Y17 ’ ¥ r v ;o 60
dile a zad4 oprosteéni se od hereckych navyku z predeslych roli a presné dodrzovani textu.

Jedinou, kdo se odmitd k pfipravovanému filmu vyjadfit, je tak paradoxné
Krumbachova. Ta dokonce odmita i Gi¢ast novinait v ateliéru. Navzdory tehdej$im stavajicim

zvyklostem pfistup tisku na plac omezila, a novinafti tak dokonce museli ziskat povoleni.61

3.1.4 Reklama

Propagace, primarné fungujici tak, aby ovliviiovala svym sdé€lenim recipientovo ocekavani,
cilila v piipadé Vrazdy ing. Certa vyhradné na Zenské publikum. K dispozici jsou novinové
a Casopisové reklamy, tvorené velkou fotografii minimalné jednoho z hlavnich protagonistii
a doprovodnym textem nebo alespon sloganem, ktery film svym zplsobem hodnoti
a podsouva piipadnym divakiim zplisoby chdpani a ¢teni filmového piib&hu.

Oficidlni plakat k filmu vytvofila v roce 1969 Eva Galova — Vodrazkova (viz ptiloha
¢. 4). Je proveden ve stylu filmovych plakatl jak je malifi, grafici a jini umélci vytvareli po
celd Sedesata 1éta, tedy kolazi. V tomto ptipad¢ jde o kolaz tematickou a ¢aste¢n¢ informacni.
Na plakatu sladéném do teplych tond je uveden nazev filmu dvéma riznymi fondy, jsou zde
cernobilé fotografie hlavnich hercli a takika polovinu zabird pohéar bohaté nalozeny ¢imsi
sladkym, ledem a ovocem. Atmosféra tohoto vyobrazeni je dynamicka, nebot’ je zde mnoho
tvarti a naptiklad Vladimir Mensik jakoby letél hlavou doli a zatimco jeho domalované nohy
vyéuhuji zpod napisu Vrazda, zbytek titulu - ing. Certa sedi na hlavé Jifiny Bohdalové
jako klobouk. Télo Bohdalova nema nebo jej s notnou davkou fantazie mize zastupovat

onen pohar. Ve spodnim rohu je okénko se zakladnimi informacemi o filmu.

V periodiku Nase rodina tak lakaji na ,,zahadny pfibéh o Zen¢, ktera celkem bez obtizi

8 JELINEK, Jan. Kam ing. Cert nemize In Kino, dat. vydani: 24/1969.

81 Tamtéz.
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prelstila samotného d’abla“®?, na film, ktery ,,pouéi i pobavi® doprovodny text velké fotografie
Ester Krumbachové a Jifiny Bohdalové. Tentyz Casopis vyzyva sloganem doprovazejici
fotografii Vladimira Mensika lomiciho rukama: L, DAMY! Nehled’te na svét erné!“ a slibuje
utéchu v podobé filmového milostného dramatu o Stésti zen. Mensik svou gestikulaci
piipomina skute¢né ,,dulezittho muze“ apelujiciho na dualezité¢ poslani, z ¢ehoz vyplyva
komicky kontrast (viz ptiloha &. 5). Posledni variaci pozvani na VraZidu ing. Certa je
op¢t celostrankova fotografie Bohdalové s vidlickou u ust, jakoby mirné zaskocené pii krasné
veceri, jejiz atmosféru dotvaii hotici svicka v poptedi. HereCka ptisobi jako zranitelna ddma
vytiibenych mravil a i tady se opakuje vyzva: ,,DAMY! Nehled'te na svét ¢ernd!“ a piidana
jsou utésna slova: ,,Jiz letos se Vam naskyta fantastickd moznost zhojit eventualni komplexy

ucinnou pilldruhahodinovou kurou (...),, (viz ptiloha €. 6).

Sreklamou se rovnéz setkdvame ve tfech &islech Casopisu Svét v obraze. Casopis
pfindsi v souladu se svym nazvem ptedevsim fotografickou reportdz z nataceni, doplnénou
kratkymi popisky jako naptiklad: ,,Cituplnym, ba srdcervoucim piibéhem a neocenitelnym
predmanzelskym kursem (i kdyz NIKDY neni dost pozd&) je Vrazda ing. Certa, novy esky
film Ester Krumbachové s Jifinou Bohdalovou a Vladimirem Mensikem v hlavnich rolich.«®
Nebo si pljcuji uryvek z tstfedni pisné a hlési: ,,Novy Cesky film Ester Krumbachové je
piesvéd¢ivym dikazem faktu, Ze lepSi snéZzny muz, nezli zd&dny muz... ale i naopak. Novy

< 1 < y . y y . 4
¢esky film pro vaSe manzelské resp. predmanzelské nervy.“6

Poslednim dostupnou ukazkou casopisové upoutavky pochéazi z Casopisu Signdl
ze dne 18. dubna 1970, ktery se opét v souladu s oslovenim cilového publika obraci na Zeny
se sdélenim: ,,I vy muzete dosici nemozného, stejné¢ jako ONA, nebot ONA to byla,
kdo tenkrat svadél a opoustél. Kdo? Kde? Pro¢? Jak? Tyto otazky (stejné jako vSechny

ostatni) brilantn& zodpovi novy &esky film Ester Krumbachové.«®

Takto jednostranné a velice konkrétni zacileni reklamy — totiz na Zeny damy,

nikoli sleény, na damy neprovdané nebo v manzelstvi nes$tastné — vychdzi patrné

82 Nase rodina, 5/1969.

63 Svét v obrazech, dat. vydani: 15. 9. 1970.
8 Svét v obrazech, dat. vydani: 21. 6. 1970

® Signdl, dat. vydani 18. 4. 1970
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S pouze rychlym obezndmenim se s obsahem a tématem, protoze ddmy se sice mizou pobavit
nemoznosti ing. Bohouse a oddychnout si, Zze jejich manzel neni tak hrozny,
anebo si nestyskat, ze zadného nemaji, protoze neni o co stat, ale vyvstavaji dvé otazky.
Za prvé nebudou spi§ rozC€arovany schematizaci, kterou se daji vSichni ti jejich manzelé
charakterizovat, pokud jsou vypichnuty a zveli¢eny jejich ,,muzné vlastnosti“? A za druhé,
protoze uz od slogant lakajicich na film, se s hrdinkou siln¢ ztotoznuji, jak budou vnimat
svlj obraz, ktery jim film skyta v podob¢é domaci ,,slepice®, podléhajici takovému muzi jakym
je ing. Cert? Z tohoto pohledu se zda, e to musela byt pro divatky depresivni podivana
ukazujici jim jejich omezeny a nesmysluplny zivot. Na zékladé¢ obezndmeni se s Zivotem
a filosofii Ester Krumbachové je ziejmé, ze pravé takové vyznéni bylo umyslem,

ovSem S tim rozdilem, ze ona by se mu smala.

3.1.5 Jak se publicisté stavi k gendrovému rozliSeni v rezisérském povolani

Dalsim momentem, kdy je diraz kladen na Zenu, jsou zpravy z nataceni a rozhovory s herci,
resp. Srezisérkou. Mnoho Zurnalisti bylo fascinovano Zenou v pozici reziséra.®
Pro¢ tomu tak mohlo byt, je hezky ozfejméno v pifispévku Stanislava Bracha z ¢ervence
1970.%” Zagina historickym exkursem, v némz kratce piedstavuje filmové rezisérky Eeského
povaleéného filmu: Véru Chytilovou, Evu Sadkovou, Véru Plivovou-Simkovou, Drahomiru
Vihanovou a nové Ester Krumbachovou. Hned v Gvodu autor svij pfistup zdtvodnuje
slovy: ,,Kdyz pted sedmi lety debutovala rezisérka Véra Chytilova v ¢eském hraném filmu,
byla to bezesporu pozoruhodna udalost, o niZ se diskutovalo v riznych polohach a padech,
nejen mezi filmafi.“ Dale osvétluje, Ze Zena — reZisér neni nic netradi¢niho ve svétoveé
kinematografii, u nas §lo vSak o prvni povalecny piipad. O téch ptedvalecnych se zminuje
napt. Pavel Taussig v bonusech DVD Vrazdy ing. Certa.® Byly pouze dvé, Tea Cervinkova

jest¢ v némé ¢éfe a Zdena Smolova, pouzivajici umélecky pseudonym Z. Molas.

% Stanislav Brach, Praha, 7. 1970; Kam ing. Cert nemiize, Kino, Praha 24. 1. 1969; Hlas ludu, Bratislava, 17. 9.
1970, Uvidite v kindch; Veéerni Plzent, 17. 9. 1970, "Lepsi snézny muz, nezli Zadny muz...“ Vrazda ing. Certa;
Cteni, Praha, 7. 1970, Vrazda ing. Certa; Kino, Praha, Kam ing. Cert nemiize; Hveézdny prach. O Zendach

a muzich.; Film a divadlo, Bratislava, 13. 1970, 6x Hald, mdte fototelefon?
%7 BRACH, Stanislav. Vrazda ing. Certa, In ?, 7/1970

% Vraida ing. Certa. Bontonfilm. 11. 9. 20009.
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To tedy vysvétluje fantasti¢nost, kterou v dal§im rezijnim debutu Zeny publicisté spatfovali.
Brach Krumbachové vtomto sméru divéfoval a natoceni autorského filmu wvnimal
jako ,,optimalni feSeni, o jehoz opravnénosti nas jisté presvédéi filmové dilo samo.*
Zajimavosti, kterou autor clanku pfinasi je tvrzeni, Ze Krumbachova pry filmovy scénai psala

uz pro konkrétni herce svych postav.69

Rovnéz &lanek Jana Jelinka Kam ing. Cert nemize, z lednového &isla ¢asopisu Kino,
zdiiraziuje, Ze pfipravovany film tvoii Zena.”® Autor ivodem podotyka, Ze Zeny femeslo reZie
pritahuje stale vice. Posléze Jelinek informuje ctendie o svych dojmech z nataceni,
jehoz se tcastnil, pozastavuje se nad zakazem vstupu do ateliéru bez povoleni, aby tak podtrhl
vySe zminénou skutecnost: ,,Snad se produkce tohoto filmu boji zdjmu muzské Casti
Barrandova, kdyz reziruje Zena?* Pak ptechazi k rozhovoru s herci a pta se nejprve Vladimira
Mensika, ,,Jaké to je, kdyz vam vladne pani Krumbachova?* ,,No ja ji znam od studentskych
let a ona se mezi nami uz tenkrat pohybovala dost s pfevahou. A ptestoze dé€la prvni rezii,
pocind si jako nesmirné¢ zkusSend rezisérka, ptisambohu. I kdyz pracuje s pokorou...*.
Zaroven dodava pii zodpovézeni dalsi ponékud dosti bandlni az sexisticky ladéné otazky,
zdali se herec coby dvojnasobny Cert citi dobie mezi tolika Zenami, ze naopak si Mensik
nemuiiZze vynachvalit péci, jiz se mu dostdva a libuje se i v tom, ze podle scéndie je nucen
se neustale prejidat, coz je jinak 1 jeho oblibena cCinnost v obCanském zivoté. Jelinek
poté popisuje ptichod Krumbachové, aby pfipravila scénu a udilejicim hercim pokyny,
aby pfesné dodrzovali vSechny repliky ve scénafi. Nasleduje rozhovor s Jifinou Bohdalovou,
vnémz Jelinek navazuje v duchu minulych otazek: ,,Citite, Ze s vami pracuje Zena?“
Bohdalova pfisvédcuje, ze ano a ze ji ta spoluprace naprosto vyhovuje. Sama rezisérka
k rozhovoru odmitla pfispét, ale autor ¢lanku v zavéru konstatuje, Ze po tom co vidél

pfi nataeni a Cetl ve scénafi, domniva se, Ze vznikd zajimavy film.

Podle dostupnych periodik tak jediny rozhovor s Krumbachovou ptinesl denik Vecerni

Plzen. V rozhovoru nazvaném Hvézdny prach. O Zenach a muzich, Krumbachova svéiuje

vvvvv

spolupracovnikiim: ,,S chuti se vysmivdm Zendm - Zendm a muzim - Muziim, Zeny - Zeny

jsou paraziti a muzi - Muzi jsou naduti velitelé osobnich jednotek.*

% BRACH, Stanislav. c.d.

" JELINEK, Jan. c.d.
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Rozhovor s Jitinou Bohdalovou uvedli v bratislavském Filmu a divadle. Pod titulkem
6x Halo, mate fototelefon? je zinscenovan telefonat herecky redakci, aby jim poskytla slibeny
rozhovor a informace z Cerstvé dotoceného filmu. Na samém konci ,,telefonatu® predpovida

filmu velky l'lspéch.71

Jinym pohledem nez u nas, kde od zkusené Krumbachové ocekévaji jen to nejlepsi,
se na jeji debut divaji na Slovensku. V rubrice zvouci do kin konstatuji v Hlasu ludu, ze dilo

navzdory zajimavému tématu ukazuje, Ze jeho autorka teprve sbira filmové zkugenosti.”

V ¢lanku Vecerni Plzné "Lep$i snézny muz, nezli zadny muz...“ VraZda ing. Certa
Vv zasad¢ shrnuje déj, jen v konecném sumarizovani utikd do subjektivniho zavéru, kdyz tika
,Zneuzit a odkopnout, to je to spravné heslo..“’® S takovym heslem by Krumbachova
ale nejspis nesouhlasila a navic z ptibéhu ani pfili§ nevypliva - zneuziva On Ji, ale "odkopne"
Ona Jeho. Dale se tu pravi: Film je vhodny pro vSechny vdavekchtivé Zeny, prospésny

pro vSechny vracejici se muze... pro tyto tcely ho natocila Ester Krumbachova.

V piedeslych kapitolach jsem vymezila, jaky vyznam mél ve filmové publicistice Film
a doba, bohuzel vpiipadé Vraidy ing. Certa je tento piinos zanedbatelny,
nebot’ na strankach tohoto casopisu se objevuje jediny ohlas v prosinci roku 1969 a ten piinasi
pouze zakladni informace o filmu a jeho nataceni v tviréi skupiné Novotny — Kubala

a dale vymluvnost nahrazuje osmi celostrankovymi fotografiemi.

™ Halo, méte fototelefon? In Film a divadlo, 13/1970.
"2 Uvidite v kinach In Hlas ludu, dat. vydani: 17. 9. 1970.

& ,Lepsi snézny muz, nezli zadny muz...“ Vrazda ing. Certa In Vecerni Plzeri, dat. vydani: 17. 9. 1970.
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3.2  Uvedeni: interpretace a nenaplnéna o¢ekavani

3.2.1 Politicko — kulturni kontext roku 1970 na Barrandové

Obdobi takzvané normalizace " v &eskoslovenské kultufe ziistiva stale do znadné miry
nezmapované. V oblasti kinematografie, nepocitdme-li pojednani publikovana v odbornych
periodikach ¢i sbornicich, schazi hlubsi celistva studie. Jedinou o komplexnost usilujici
publikaci, ktera se vSak zamétuje pouze na pocatky normalizaéniho procesu ve FSB, je
Kinematografie zapomnéni Stdpana Hulika.” Hulik oznacuje jako zacatek normaliza¢niho
procesu rok 1968, kdy byl ,rozdrcenim Prazského jara okupacnimi vojsky VarSavské
smlouvy poloZen zaklad pro pozvolny nastup ,zdravych sil“ k moci.“’® Prvni etapu
normalizace FSB pak uzavira rokem 1973, ,.kdy normalizatoti ve Filmovém studiu Barrandov
definitivné a beze zbytku ptebrali kontrolu nad tamni filmovou produkci. Respektive rokem,
kdy poprvé od svého nastupu jiz nedovolili vzniknout, které by po vSech strankach nebylo

podfizeno jimi vyhlasené koncepei.«’’

Jiti Hoppe za poc¢atek normalizace ve filmu chape uz zati 1969, kdy do funkce prvniho
tajemnika KSC na misto Alexandra Dub&eka vstoupil Gustav Husék a piedeviim dosazenim
Jittho Purse na post ustiedniho feditele CSF.”® Od prosince 1969 za¢inaji vymény ve vedeni
Barrandova. 1. prosince 1969 nahrazuje dosavadniho feditele FSB Vlastimila Harnacha,
prozatimné prvni naméstek ustfedniho feditele Bohumil Steiner, 1. ledna 1970 se feditelem
FSB stava Jaroslav Stastny a po ném od 1. fijna 1970 do roku 1977 je vede Miloslav
Fébera: ,,Jest¢ dilezitéjsi jevi se vSak z odstupu vyména na misté ustfedniho dramaturga,

v némz od 1. prosince 1969 stiidd F.B.Kunce Ludvik Toman. Jména Pur§ a Toman se stala

™ Norma — tedy zavazujici pravidlo, vynucovany & naopak vytouzeny iid; a ztoho plynouci pojem
normalizace ve smyslu uvedeni v normalni stav — ovSem stav normalni ,,podle koho* a ,,proti komu*...?* J. W,
(WIENDL, Jan (ed.), Normy normalizace. Shornik referdatii z literdrnévédné konference 38. Bezrucovy Opavy
(11. - 13. 9. 1995), Opava: AV CR a Slezska univerzita, 1995, 143 s., ISBN 80-85778-17-3, tivod.

" HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968 —
1973). Praha: 2012, Academia, 475 s., ISBN 978-80-200-2041-3.

"® HULIK, Stépan. c.d., s. 47.
" Tamté?.

"® HOPPE, Jif{. Normalizace a Geskoslovenska kinematografi. In Iluminace, r. 9, 1997, &. 1 (25), s. 157.
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az do osmdesatych let symbolem dohlizitelského systému, ktery obnovou cenzury a jeji
rafinovanou pfeménou z predb&zné v naslednou, zamoiil spoleénost atmosférou strachu.*’
Purs na sklonku roku 1969 obnovil ,,pratelské vztahy se socialistickymi kinematografiemi®,
podepsanim smlouvy o spolupraci se zéstupci vedeni vychodonémeckého a sovétského
filmu.®° B&hem nésledujicich let doslo k odsouzeni tvorby Sedesatych let za individualismus,
skepsi, nihilismus, zobrazovani sexuality, nasili a zacala se naplno prosazovat normativni
estetika socialistického realismu.®

15. ledna 1970 byly rozpustény ideové umélecké rady, a k 1. bieznu 1970 zruSeny
dosavadni tvirc¢i skupiny, namisto kterych byly ustanoveny nové, bedlivé dohlizejici
naideovou ,cCistotu“. Probihajici vyroba filmi byla zastavena, a natoCeny material

«82

ideologicky nevyhovujici v lepsim piipad¢ skoncil v ,trezoru“"*, v hor§im byl znicen.

Ve vztahu k tvorbé budouci, byli komunisté obezietni a védéli, ze ,,rozhodujici zarukou,
ze napftisté nebudou vznikat filmy, které¢ by byly v rozporu s politikou strany, nejsou opatieni
v kategorii reZiséri a kameramant, ale v dramaturgii a vedeni studia.“®> Zastaveno
bylo také fungovani Svazu ¢&s. filmovych a televiznich umélct, FITES. Nasledovaly stranické
provérky, komplexni hodnoceni, kadrovéani, Spiclovani a udavalstvi, vefejné ostouzeni

jinak smyslejicich a nakonec policejni a soudni perzekuce.. To v§e vyvolalo v zemi atmosféru

strachu a marnosti, které podlehla vétsina obyvatelstva.®*

™ LUKES, Jan. Pad, vzestup a nejistota. Cesky film 1970 — 1996. str. 56 — 57. In. lluminace, 1997, &. 1, s. 53—
81.

8 Srov. PURS, Jifi. Poslani socialistického filmu. CSFU, Praha 1981, 163 s.; PURS, Jifi. Obrysy vwvoje
Ceskoslovenské zndrodnéné kinematografie (1945 — 1980). CSFU, Praha 1985, 343 s.

81 Prameny zla I. Véda a kultura. Public History, Praha 1990 — 1992, s. 124,

8 Pojem ,filmovy trezor* ,miZe byt definovan jako metaforické pojmenovani pomysiného prostoru,
v némz po jistou dobu konéivaly zakazané filmy, postiZené kontrolnimi mechanismy, typickymi pro statni
(znarodnéné) kinematografie v zemich fizenych stranami leninského typu.“ Srov. BLAZEJOVSKY, Jaromir,
Trezor a jeho déti. Poznamky k zakazanym filmim a socialistickych kinematografiich. In lluminace, r. 23, 2010,
€. 3.(79).

8 Prameny zla I. Véda a kultura. c.d., s. 128.

8 Srov. HOPPE, Jiti. c.d..; LUKES, Jan.c.d. ; HULIK, Stépa’m, Kinematografie zapomnéni. Po¢atky normalizace
ve Filmovém studiu Barrandov (1968 — 1973), Praha: 2012, Academia, 475 s., ISBN 978-80-200-2041-3.
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Medialné nejvyraznéjs$i projevy dehonestace a Stvavé kampané proti vSem a vSemu
V kulturni sféfe nevyhovujicimu pfichdzeli od Jana Klimenta, jednoho z hlavnich
predstavitelll ¢eskoslovenské normaliza¢ni filmové kritiky a kulturni Zurnalistiky. Od roku
1969 do roku 1982 byl vedoucim oddéleni kulturni politiky deniku Rudé prdavo a v letech
1983 — 1989 potom komentatorem tohoto deniku. V souvislosti s konsolidaci ve FSB otiskl
V Rudém pravu sérii tii ¢lankl zostuzujicich tvlirce ¢eské nové viny a cely FITES, Kapitoly

v . . . 85
Z ptirodopisu samozvang elity.

Vrazda ing. Certa patfila mezi projekty, které uz nové vedeni, zavadgjici radikalni
zmény v dramaturgii, nestihlo zarazit. Film se neocitl na listiné zakazanych filmu,
k cemuz by mohla vést stranicka nenavist vici Krumbachové, jeji predesla prace u filmu
aneochota ,spolupracovat; samotnid VraZda ing. Certa je ideologicky neskodna.
Od prazské premiéry v za¥i 1970 do roku 1974 probéhlo v CSR celkem 3358 piedstaveni,
béhem nichz snimek zhlédlo 320 324 divaki. ,,Premiéra prob¢hla 18. zaii 1970 a zda se,
ze uvedeni filmu do kin neprovazeli vétSi tézkosti. Jiz o osm dni pozdéji, 26. zafi,
vSak Ludvik Toman piSe z Moskvy, kde dojednaval plan budouci se sovétskou
kinematografii, fediteli studia Faberovi: ,,Omylem jsem si vzal s sebou titulkovou listinu
Uz zase skacu pres kaluze. Souhlasim s ni. Jen jen tfeba uvézit uvadéni Krumbachové.
Takto prozaicky za&inalo vymazavani urditych jmen z na§i kinematografie.“®® Jests diive
musel byt v§ak doty¢ny fadné zostuzen a 1zivé pomluven. Tomuto postupu udélal v ptipadé
Krumbachové zadost Jan Kliment, pravé v jednom z trojice ¢lanktt v Rudém pravu. ,,Stoji
za povsimnuti, Zze se oné fad¢ navrhl na penézni odmény vyskytuje celkem ctyfikrat jméno
Ester Krumbachoveé, kterd se tak zfegm& Ivim podilem ucastnila obrody nasi

kinematograﬁe.“87

8% HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Po&atky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968 —

1973), Praha: 2012, Academia, 475 s., ISBN 978-80-200-2041-3, s. 226.

8 KLIMENT, Jan. Dokoordinovéno jest. Prvni kapitola z p¥irodopisu samozvané elity. In Rudé prdvo. 1970 s. 3.
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3.2.2 Chapéni zanru

Jak je je patrné z vySe predstavenych recepCnich ohlasii, ocekavani rezijniho debutu Ester
Krumbachové bylo velké a dvojiho typu. To prvni, vychdzejici z propagacnich sloganii
zvoucich do kin a slibujici damam stfedniho véku rady, finty a feSeni manzelské situace, bylo,
problematické pravé svym zacilenim. To druhé, totiz ocekdvani spojené se znalosti predeslé
tvirci prace autorky, vyzniva spolehlivéji. Ani toto ocekavani vSak podle dostupnych

recepcnich ohlast nebylo naplnéno.

Znacna Cast recepCnich ohlasti se vénovala zanru, ve smyslu zatazeni Vrazdy ing.
Certa, piipadné kratké charakteristice a vymezeni Gskali konkrétniho Zanru. Jan Dvoiak
v ¢lanku nazvany pouze Film, upozoriuje na fakt, ze ,,se zde rodi komedie ve znacné
vyhranéné stylové roving, coZ u nds neni pravé bézné, nebot’ tato nejednoducha oblast nema

A A LA 88
zatim vyznamné rezisérské talenty.*

V Zemédelskych novinach vnimaji dany film jako pohadku pro dospélé, kterd je
,»zameérn¢ blazniva, berouci si na paskal zivocisnost a ptizemnost lidskou a najmé¢ muzskou*.
Zabavnym shledavaji namét, dialogy i obsazeni, ovSem v mirném rozporu s jiz feCenym,
nedostateCnym shledavaji zdroj humoru, ktery nalézaji stiale dokola pouze v nenasytné
zravosti ing. Bohouse Certa.®® Obdobnou vytku pfinaSi taktéz bratislavskd Prdce,
ktera v rubrice Filmy tyzdna nejprve konstatuje, ze autorsky debut provazela skutecné velké
ofekavani v souvislosti s Krumbachové scéndristickou a vytvarnou tvorbou,
dale jeste zduraziuje autorsky princip, ktery je typicky u novovinnych filmi a poté shledava
ptilis plochou zapletku, ktera jak soudi, zavadi film do roviny konverza¢nich komedii

& grotesek.”

V tomto bodé se vyznamné rozchazi s ohlasem z libereckého okresniho tisku Vpred
Vrazda filmové grotesky, kde se ,rozhodli udélat vyjimku, protoze nebyva zvykem
recenzovat kazdou novinku domaci kinematografie* a to kviili rozhot¢eni divakd, kteti udajné
volali do redakce a tazali se, pro¢ je tento film uvadén do kin a co ze jim chtéli autofi fict.

Vpted s divaky souhlasi, film byl zfejm¢ uveden jen proto, Ze ho naSe socialisticka

% DVORAK, Jan. Film. In Pochodeii, dat. vydani: 14. 2. 1970.

8 premiéry nasich kin. In Zemédélské noviny, dat. vydani: 17. 9. 1970.

% Filmy tyzdna. In Prdce, dat. vydani: 18. 9. 1970.
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kinematografie vytvofila a za to nese jist¢ vinu barrandovska filmova dramaturgie, ne vsak ta,
ktera se zformovala po politické konsolidaci. Krumbachava pak jednoduse na ukol,
ktery si dala, nestacila, ackoli uzila osvéd¢enych trikli, jakymi jsou atraktivni ptedstavitelé,
prostiedi a titul. ,,Kdo by neSel na film, kde se vrazdi?* A nyni se autor dostava k jadru véci,
na které odkazuje atraktivnim titulkem, jde nanejvyse o vrazdu filmové grotesky, coby zanru,
ktery maji navic divaci ze vieho nejradgji. ,,Cesky film nasi doby, vyznadujici
se koncentrovanym Usilim o konsolidaci ve vSech oblastech zivota, by mél usilovat
0 to, aby uspokojoval naro¢né potieby socialistického ¢lovéka. Diavéra k nému byla otfesena
nékterymi nezodpovédnymi tvurci, ktefi na kritéria socialistické filmové produkce

jaksi pozapomnéli - pokud se nedopoustéli jesté né¢eho horsiho. <™

3.2.3 Vnimani herce

Reziséii Ceské nové viny casto obsazovali do svych filmd neherce, coz piispivalo
k riznorodosti celé $kaly projevt od civilnosti az k expresivité. Herecky projev pochopitelné
se, podfizoval osobé reziséra, zanru, tématu. Krumbachovd vybirala zajimavé typy lidi
do filmu Archa blazna (r.Ivan Balad’a, 1970) a jinych. Film O slavnosti a hostech obsadila
s Janem Némcem své pratele, a role jim uzplsobovala podle jejich naturelu. Pro Vrazdu
ing. Certa viak zvolila jiz velmi zndmé a zkudené herce, divacky velmi atraktivni dvojici
komiki Jifinu Bohdalovou a Vladimira Mens$ika. Kameraman Jifi Macédk na adresu castingu
prohlésil:,,ze mél-li film n&jaky divacky ohlas, tak to bylo hlavné diky tém hlavnim

protagonistim®.

Jeho ndzor s nim sdileli 1 filmovi publicisté. Bruénsky vecernik v zati 1970 ve strucné
zpraveé uvadi, ze film vynika predevsim hereckym koncertem znamé dvojice Svet prdace zve
vérné fanousky Vladimira MenSika, aby se pfisli podivat na dalsi z jeho skvélych hereckych
vystupll. A pravé s Mensikem vedou rozhovor ve Svobodném slovu, kde si herec chvali praci,
ktera je velice zajimava a stejné tak tézka, protoze zatimco obycejné se pry predpoklada,
ze budou herci hrat tak jako uz nékdy dfiv, rezisérka Krumbachova naopak zadd a véii

Vv oprosténi se od piedeslych navyki.

o Vrazda filmové grotesky. In Vpred, dat. vydani: 27. 11. 1970.
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3.3 Normaliza¢ni ticho

Nové vedeni Cs. filmu se snaZilo p¥imét reziséry k ucasti na nové dramaturgii. Nepo&italo
se pii tom pouze s témi, ktefi se vedle tvorby angazovali 1 politicky, jako na ptiklad
se scenaristou Janem Prochazkou, spisovateliem Josefem Skvoreckym a Bohumilem
Hrabalem, z reziséri predeviim s Ladislavem Helge, coby predsedou FITESu.* Sam Purs
pfiznava, ze az do roku konce 1970 a i posléze se snazili ziskat i ty tvlrce, ktefi nakonec
emigrovali. Uplné stranou byli ponechani reZiséfi, ktefi byli zjevnd opozi¢niho,
antisocialistického piesvédceni: Evald Schorm, Véra Chytilova, Jan Némec, Jifi Menzl,
Hynek Bocan, Elmar Klos, Drahomira Vihanova. Naopak, jak dosvédcuji stranické
dokumenty z roku 1970, se v této dobé podatilo ziskat Karla Zemana, Otakara Vavru, Jifiho
Sequense, Antonina Kachlika, Oldficha Lipského, Josefa Macha, Vladimira Cecha, Karla
Steklého, a k nim pfibyli ¢asem jesté Jindfich Polak, Zden€k Brynych, Jaroslav Balik, Vaclav
Vorlicek a dal3i.”

Oficialné byl k dostani pouze ideologicky poplatny odborny tisk, kde filmologové byli
nahrazovani Casto diletanty. ,,O pokusech navazat na zpfetrhanou kontinuitu nemohlo byt
vibec feci. VeétSina Spickovych kritickych osobnosti, pokud neemigrovala, ustoupila
do pozadi, vénovala se praci v jiném oboru, a pokud nékteti piezili, vétSinou pod tlakem
a za cenu moralnich kompromisti, zménili do znacné miry i svou pisatelskou tvarnost.

Autorsky subjekt byl v jejich psani znacné€ potlacen, kdyZ ne piimo pokiiven ¢i zastten.«%

92 LUKES, Jan. c.d., s. 61.
9 LUKES, Jan. c.d., s. 61.

% PRADNA, Stanislava: Ceskd filmovd kritika 60. let ve vztahu k ¢s. nové viné. In Filmovy sbornik historicky 4.

Ceska a slovenska kinematografie 60. let. Praha: Narodni filmovy archiv, s. 161-170.
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3.4 Ohlédnuti

3.4.2 Recepcéni ohlasy v odbornych publikacich

Ceské filmy Sedesatych let se kritikim i k divakiim dostévaji kratce pied listopadem 1989
ajiz od této chvile jsou predmétem mimoiradné, ackoliv ne vzdy zcela ucelené recepce.
Objevuji se nové dil¢i pohledy zejména na filmy nové viny, stejné jako analyzy a eseje,
vcetné téch, které nesmély vyjit v dobé svého vzniku, jako tomu bylo na ptiklad v ptipadé

. o 95
prace Jana Kucery.

V roce 1991 byly vydany v Ceském ptekladu ,,0sobnich d&jin“ Ceské kinematografie
Josefa Skvoreckého, nazvany Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny.*® V bieznu téhoZ roku
uspotadal Cesky filmovy tstav konferenci o &eské a slovenské kinematografii $edesatych let
a prispévky z ni byly otistény ve Filmovém sborniku historickém, sv. 4, o dva roky pozd¢ji.
V roce 1993 byla publikovana také pon€kud subjektivni a pravdépodobné nedokoncend

monografie Umiceny film Jana Zalmana.

Anglicky filmovy historik Peter Hames vydal v roce 2005 knihu The Czechoslovak
New Wave, ne uplné zdarné ptelozenou do cestiny o tfi roky pozdéji. Publikace s obSirnym
Obeznamovanim s obsahy filmi je urCena spiSe ¢tenafi ciziho puvodu, a ackoli pojednava
své téma misty i pomérné detailn€, pozornosti ulpiva pteci jen hlavné na v ciziné zndméjsich
rezisérech. V roce 2001 byla do ¢eStiny pieloZena rovnéZz kniha pfedniho filmového publicisty
Antonina J Liehma Ostie sledované filmy, ktera poprvé vysla v angli¢tiné roku 1974. Jedna
se o soubor textll, které vétsinou vysli ¢asopisecky v Ceskoslovensku uZ v Sedesatych letech.
Cennou publikaci piedstavuji Démanty vsednosti. Cesky a slovensky film 60. let: kapitoly
0 nové viné od Stanislavy Pfadné, Zdeny Skapové a Jitiho Cieslara. Kniha obsahuje studie
téchto tii autori na dané téma. Neklade si za cil obsahnout zevrubné celé obdobi a podat
vycerpavajici piehled filmové tvorby, spis$ poskytuje nové uhly pohledu na mnohé momenty

jednotlivych filmi a jejich souvztaznost na zakladé urcitého klice.

% BREGANT, Michael. Ceské nova vina ve slepém zrcadle. IN lluminace, roénik 8, 1996, &.1 (21).s.133

% SKVORECKY, Josef. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. Praha: Horizont,
1991, 256 s., ISBN 80-7012-055.
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V odborné literatuie byva film Vrazda ing. Certa ¢asto opomijen - bud’ absolutng,
nebo je jmenovan bez dalSich souvislosti. Caste¢né to miize byt tim, Ze sama Krumbachova
si na popularitu nepotrpéla a tak se ani o ni toho pfili§ nedocteme. Nebo fakt, ze Vrazda
ing. Certa byla oznatena za "dozvuk nové viny" a jako takové se ji nedostalo a nedostava
pozornosti ani v nejmensim srovnatelné s povédomim o filmu napi. Ovoce stromu rajskych
jime, ktery je z téhoz roku a kterého byla Krumbachova spoluautorkou. Mozné je také to,
ze 0 pozornost jej pfipravily dobové recepcni ohlasy, jejichz ofekavani nebylo povétSinou

naplnéno.

Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny s podtitulem Osobni historie ceského filmu je
jednou z mala knih, v niZ se o nami sledovaném filmovém titulu dozviddme alespon nékolik
zékladnich informaci. Kniha v podstaté pfedstavuje soubor autorovych filmovych prednasek
0 Ceské kinematografie za jeho puasobnosti na univerzit¢ v Torontu. Podtitul vystihuje
charakter knihy, a to ve dvou urovnich. Josef Skvorecky piedstavuje ¢eskou kinematografii
jedné dekady, kterou v daném prostiedi sam prozil a jeho hodnoceni je zasazeno do mnoha
osobnich ptib¢ht, historek a zkuSenosti z pozice pritele mnoha predstaviteld ceskoslovenské
nové viny nebo alespoit divadka jejich filmi. Druhou urovni je soustiedénost
pfimo na osobnosti nové viny. Skvorecky, spisovatel zndmy svou beletristickou tvorbou,
vnimal filmy v Sirokém socio-kulturné-politickém kontextu a ve své knize je pfedstavuje jako
osobni vyjadifeni svobodné uvazujicich tvircd, vychdzejicich zjemu dobfe zndmého

prostredi.

Tento druh recepce a nasledné interpretace je velmi odliSny od oficidlnich recenzi.
Je informovanéj$i v tom smyslu, Ze pracuje se souvislostmi, zna pozadi vzniklého dila
a filosofii autorti. Citime ovSem, Ze pravé pratelstvi s tvilirci a vlastni obdobna zkuSenost jej
muze vést prave tak k subjektivismu. V kapitole o Véfe Chytilové pii konstatovani jeji plodné
spoluprace s Ester Krumbachovou, autor uznava, ze zatimco Chytilova je feministka
provokujici agresivitou sufrazetek, Krumbachova je v tomto jejim pravym opakem. ,,Ester,

vonava, elegantni ddma v kostymu od nejlepsi prazské Svadleny (.. e

Skvorecky film posuzuje pouze podle scéniie a fika, Ze jej chapal jako snovy,

fantasmagoricky pfibeh, ktery si nézné utahuje z milostné snivosti néznych Zen. ,,Pfibch

7 Tamtéz,. s. 126.
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nikoli z tohoto svéta, plny magie, zazrakl a velmi originalniho humoru.* Po strance formy jej
popisuje jako dilo surrealistické a jako takové si pohravajici s rovinou sentimentalniho kyce
pojatého predevsim vizualné - do hry je brano vSe a vSe je promysleno: ,,Zkratka a dobfe,

Vrazda ing. Certa (1970) je portrét Estefiny duse, jinak, ale stejn& zenské, jako V&fina.«®

V publikaci East European Cinemas byla publikovana esej Petry Hanakové Voices
from Another World: Feminine Space and Masculine Intrusion in Sedmikrasky and VrvazZda
ing. Certa, nabizejici pohled feministicko-lingvistickou optikou. Autorka nejprve shrnuje
postaveni zen v ¢eské kinematografii Sedesatych let a viibec Sovinistické spolecnosti té doby
vnasi zemi a upozornuje na vyluCnost tvirkyn Chytilové a Krumbachové z pohledu

genderovych studii.

Dale Hanakova uvadi vlastni premisu, Ze Vrazda ing. Certa byla a stale ziistava jednim
z nejvice podceniovanych a Spatné interpretovanych filmii své doby; pficemz se opira
0 tehdej§i recenze a interpretaci Josefa Skvoreckého - s prvnim podkladem upiimng
souhlasim, v piipadé Skvoreckého textu soudim, Ze jde spise o jeho $patné pochopeni
a vyklad autorkou. Nasledné¢ Petra Handkova stru¢né¢ uvede postavy a piibehy filmh
Sedmikrasky a VraZda ing. Certa. Na tomto podkladé se pousti do analyzovéni ,,rozbitého
narrativu®, ktery je pro oba filmy spolecnym znakem. Pro jeho interpretaci uziva
psychoanalyzu obdobnym zplisobem jako narrativista Roland Barthes, poté z ni bere to,
co Teresa de Lauretis, a nakonec se opird o Lacaniiv pfistup. Ve zbytku eseje se autorka
zabyva dekonstrukei jazyka v obou jmenovanych filmech, respektive ucinky takového

tiiSténi.

Recepce Petry Handkové je predem ovlivnéna feministickou teorii, kterd je v jisté
podobé autorce vlastni. Naslednd alternativni analyza pracuje s nékolika teoretickymi
ptistupy, coz je ucelné pro vyslednou interpretaci. Prezentuje zde kategorii ,,Medusan film*,
tedy filmy, ve kterych maji Zeny posledni slovo, respektive se smé&ji naposled, a ve kterych
humor funguje jako koordinator patriarchalniho pofadku a znovu-objevitel dramatické
struktury. V ceské filmové historii existuji podle Hanakové pouze dva filmy, které lze
povazovat za implementaci feministické estetiky, Sedmikrasky a VraZda ing. Certa.
Kontext Sedesatych let podle autorky jest¢ vice podtrhuje osobitost dvou ,,zenskych filmi*,

kterym se V eseji vénuje a U nichz naznacuje jistou nevhodnost jejich tradi¢ni interpretace.

% Tamtéz, s. 117
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Hanakova také poznamenava, Ze navzdory jejich tematické a stylistické souvislosti maji tyto
dva filmy odlisny statut v historickém kanonu ¢eskych filmt. Oslavované Sedmikrasky Veéry
Chytilové se umistuji mezi nejvice oceilované filmy nové viny. Mnohem méné zndma,
0 to vice pozoruhodné, VraZda ing. Certa Eser Krumbachové, je vnimana spise jako pozdni
dozvuk nové viny: ,,Opozdéné echo experimentl Sedesatych let, zhusténé do nepiiméreného
ale stale politického formalismu, pokroucené pohadkové romance.“*® Agkoli scénai Vrazdy
nastoluji téma Zenské touhy a rozko$e. Zenska touha se objevuje v téchto dvou ptipadech bud’
jako destruktivni vybusny ¢initel, anebo - ve Vrazdé ing. Certa - jako cyklicky, opakujici se,
sebe popirajici aktivni ¢initel ptibéhu, ktery vyasti v roztfisténi vyvoje narativu a podnécuje

otazku o moznostech vypravécstvi, které se vymyka standardnimu ,,oidipovskému scénafi‘.

Dale autorka v eseji nabizi alternativni recepce téchto filma, ktera se zaméfuje
na zvraty ,,zenského narativu®, tzn. takového, kde je implicitné zensky nebo feministicky
vypravec, a na roli lingvistickych her v podvratném predstaveni zenskosti: ,,Filmy o kter¢ jde,
nepracuji s védomou politickou strategii, jejimz zamérem by bylo rozvratit falocentricky
smysl. Jejich rozvratnost se zda byt spisSe vedlejSim produktem samotné Zenské kreativity,
jako projekce kousavého, pronikavého humoru autorek netimyslné kritizujici fungovani
patriarchatu. Je ohromujici, ze v dobé&, kdy feministické filmové hnuti ve stiedni Evropé
prakticky neexistovalo, se zde objevily dva surrealistické povzbuzujici filmy, které nejenom
vynikaly svym formalnim estetickym experimentem, ale také znacné& rozvracely existujici
pravidla genderového znazornéni a pfinesly na obrazovku pobuiujici svét zenského duvtipu

a radosti.«*%

Handkova veéti, Ze dikladnd analyza téchto dvou filml milZe pfinést novou
perspektivu do soucasného stylu éteni a analyzovani nové viny, které doposud se kompletné
vyhybé genderové otdzce. Zastavuje se i u charakteristiky Krumbachové a Chytilové a jejich
zenskosti a kriticnost. Krumbachovou (s jejim jedineénym smyslem pro vlastni oblékani,
parfém a Sarm) popisuje jako mystickou a zdhadnou, pfesto vSak i hlubokomyslnou

a pozoruhodné cynickou Zenu S nemilosrdnym smyslem pro ironii: ,,Byvala ¢asto ozna¢ovana

% HANAKOVA, Petra. Voices from Another World: Feminine Space and Masculine Intrusion in Sedmikrésky
and Vrazda ing. Certa. In: IMRE, A. East European Cinemas, 1. vyd., 2005, AFI Film Readers, New York —
London: Routledge, s. 63 — 77, ISBN 0-514-97268-X. s. 63.

100 Tamtéy, s. 65.
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za védmu, nestarnouci bytost se schopnosti proroctvi. Ale pokud jde o feminismus, byla
povazovéna za presny opak Chytilové, predevsim kvilli jeji bezrozdilné kritice Zen i muzi.«'*
Autorka obhajuje své presvédceni, ze zde madme co docinéni s odliSnymi typy feministického
vnimani: ,,I pfesto ze by se Krumbachova nejspise nikdy nepopsala jako feministka, jeji Cerné
pohadky publikované pouze v malé knize z roku 1994, nazvané Prvni kniha Ester, obsahuji
pronikavy genderovy zvrat a hluboky vysméch genderovému  rozlisovani. <%
Mnohovrstevnaté vyznamy Sedmikrasek, dvojznacnost obrazili, gest a slov a také pronikani
do myti Zenskosti a muzskosti mize byt, podle Handkové, do velké miry pfipsano vlivu

Krumbachové.

Film Vrazda ing. Certa, jediny pokus Krumbachové o samostatnou rezii, byl
tehdej$imi Ceskymi recenzenty povazovan za zklamani, hodnocen jako odpocinkové dilo,
nebo posuzovan jako "roztomily" a to jen kvili zfejmému zaujeti kritikii pro Krumbachovou
jako designérku, tvrdi Handkové a opira se tvrzeni Petera Hamese, ze ,,film byl pfijat s urcitou
litosti, pfedev§im témi, kdo vidéli Krumbachovou jako mozek v pozadi za Chytilovou
aJanem Némcem.“'®® Vrazda tak zistava jednim z nejvice podcefiovanych a $patnd

interpretovanych (pochopenych) filma své doby.

Posledni publikaci, kterou v této praci uvedu a ktera Vrazdé ing. Certa vénuje
alespon né&jaky prostor, je The Most Important Art: Soviet European Film After 1945
od Drahomiry a Antonina Liehmovych. Co do délky neni jejich ptispévek k tomuto tématu
rozsahly, pfindsi ovSem zajimavy a v podstaté novy pohled na dany film:,,Ester Krumbachova
natocila sviij prvni - a na dlouhou dobu jediny - nezavisly film, Vrazda ing. Certa (1970),
ve chvili, kdy to v§e smétovalo ke konci. Ironické pojednédni o mytu muzstvi je prakticky
jedinym skuteén& brechtovskym filmem natoéenym v Ceskoslovensku béhem této doby.
Dosahuje nezbytného "zcizeni" ne skrze kinematografické techniky ale skrze herectvi

a V}’/pravu.“lo4

101 Tamtéz, s. 66.

102 Tamtéz, s. 66.

108 HAMES, Peter. Ceskoslovenska nova vina, Praha: KMa, s.r.0., 2008, 344 s., ISBN 970-80-7309-580-2.

s. 216

1oa LIEHM, Mira a LIEHM, Antonin J.. The Most Important Art: Soviet European Film After 1945, University
of California Press, 1990, 467 s., ISBN 0-520-03157-1. s. 287.
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4, Nové technologie a recepCni ohlasy soucasnosti

vvvvv

zdroj sociologickych dat, z kterého by bylo mozné cerpat informace o béznych divacich
ajejich vnimani filmu, v soucCasné dobé tuto moznost poskytuji nové technologie.
Jetovprvni fadé internet a konkrétné socidlni sit¢ a multifunkéni portaly, jakymi jsou
tematicky zaméfené databaze s diskusnimi féry, moznosti hodnoceni, komentovani,
spoluvytvareni obsahu a soucasné sebe-prezentace.

Jako virtualni etnografové si musime byt od pocatku védomi rizik, ktera sebou ptinasi
badani v oblasti diskusnich skupin, které nam poskytnou potiebny materidl. ,,Setkdvame
se zde stexty, které samy o sob&é nedavaji poznat skuteény svét fanousku, ale jsou
spiSe strukturovanym piedstavenim tohoto svéta napfi¢ sémantickym polem.“105 V piipadé
internetu se nejednd o ,,skutecné” misto a nejsou tady ,,skute€né* komunity. Tim padem,

stojime pfed problémem identity a autenti¢nosti.

Jsou zde také dal$i znaky diskusni skupiny, které je tfeba vzit v potaz. Nejsou
to interaktivni fora zalozena na pfitomnosti (jako chaty), ale korespondencni systém zalozeny

na absenci. Je zde proto potieba interpretovat ne pouze text, ale i kontext.

Smithliv  pragmatismus spo¢ivd na dvou principech: ,Zaprvé, ucastnime
se kumulativnich struktur citéni napfi¢ vyjadieni ve zpravach, stejné¢ jako rozboru
individualnich promluv v kontextu komunika¢niho proudu. Zadruhé, tuSeni takovych
vyznaml musi byt zpétné spojeno s empirickou analyzou publikovanych dat.“*®Jednim
Z klicovych atributli toho, co je povazovano za kultovni filmy, je sit oddanych nadSenct,
ktefi sdileji své osobni vasné se stejné zalozenymi fanousky. Status kultu je u filmu

vskutku zavisly na reakci publika.

Smith vyvraci namitku, Ze potfeby etnografie diskusnich skupin museji byt
limitovany, protoZe spocivaji na identitach, které nejsou pritkkazné, protoze je vytvaieji sami

piispivatelé svymi zpravami. Navrhuje jiny thel pohledu, a sice ze paradoxné muze internet

195 SMITH, Justin. The Wicker Man (1973) Email Digest: A Case Study in Web Etnography. s. 229 — 245. In
CHAPMAN, James, GLANCY, Mark, HARPER, Sue. The New Film History. New York a Basingstoke —
Palgrave Macmillan, 2007, 272 s. ISBN-13: 978-0-230-00169-5, s. 230 .

106 Tamtéy, s. 231
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nabizet fanouskiim pouze takovy stupen anonymity, ktery umoziiuje otevienost a upfimnost,

namisto stylizace a pietvarky, ke které by se mozna uchylili pfi osobnim setkéni.

Ceskoslovenska filmova databaze (dale CSFD) je portal zaméfeny predevsim
na prezentaci a hodnoceni celosvétové filmové a televizni tvorby a to jak celovecernich filmu,
tak sérii, seriall, kratkych, dokumentarnich a studentskych filmii v ptipad€ uz profesionéalnich
reziséri. Dale tu jsou predstavovani reziséfi, herci, kameramani a dalsi filmovi tvirci,
a to prostrednictvim profila, které vytvareji sami uzivatelé. Aby mél navstévnik moznost
zasahovat do obsahu databaze, musi se zaregistrovat a to jej opraviiuje k hodnoceni filma
pomoci hvézdic¢ek ve skale jedna az pét (vzestupné po nejveétsi filmovy zazitek a kvalitu dila).
Je zde také mozZnost oznaceni dila za "odpad!", coz je velice vymluvné. Aby mohl
registrovany uzivatel CSFD filmy také slovné hodnotit, musi hvézdi¢kami nejprve oznagit
dve sté filma a Gspésné vyplnit test, ktery provéfuje jeho znalosti z oblasti filmové historie
a prehled v soucasné kinematografii. Tento moment je pomérné dillezity, protoze zarucuje,
7e hodnoceni filmi pisi divaci, ktefi se o kinematografii alesponn do jist¢ miry zajimaji
a pfedchazi zbrklym hodnocenim nahodnych recipient. Dal§i urovni je moznost vytvaieni
jiz zminénych profild tvirct a herca.

Filmy mtiZou tedy recipienti hodnotit dvojim, vySe popsanym, zpisobem, ale mohou
se k nému vyjadfit také v odkazu "diskuze", kde na sebe navzajem lze pochopitelné reagovat,
odkazovat a rozvijet nejriznéj§i momenty, motivy atd. Cenné informace ¢i "liblstky"
pro obdivovatele filmu miZzou tito najit v odkazu "zajimavosti" anebo je samoziejmé
také sami dopliovat. To mne pfivadi ke kategorii fanouskd, ktefi mohou film oznadit
jako sviij oblibeny, coz bohuzel neznamena zadnou dal§i propojenost nebo samostatny
diskusni prostor, ale film a jeho pfipadné hodnoceni se objevi na seznamu "oblibené filmy"
na profilu uzivatele databaze. Jsou tu také odkazy "ve filmotéce", kde se dozvime, kdo
z uzivatell ma film na DVD/VHS nosici a "galerie" s fotografiemi z filmu.

Vrazdu ing. Certa na CSFD hodnotilo celkem 1088 lidi a ztoho vychazejici
pramérné hodnoceni je sedmdesat procent. Z osmdesati komentaid k filmu je vétsSina kladna
av rozmezi zadné az péti hvézdicek, ptevazuji ta nadpolovicni, Ctyf az péti hvézdickova.
Recipienti ptikladaji vyrazné vétsi vahu surrealnosti, symboli¢nu, metaforam, odkazim,
alegorickym projeviim a podobnym formalnim prvkim, nez jak tomu bylo v sedmdesatych
letech. Pravé pro tyto hodnoty si filmu ceni a obdivuji se jeho autorce, o jejiz praci maji
vétSinou alespont zékladni povédomi. Patrné je to i1 z nasledujicich poznatki, které jsou

soucasti hodnoceni Vrazdy ing. Certa:
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sportovec (muz, hodnoceni 4/5)

,Mimofadné zdafily debut a soucasn¢ labuti rezisérska piseit velké a podle mého nazoru nedoceniované
osobnosti ¢eskoslovenské kinematografie Ester Krumbachové umoziuje mj. 1épe pochopit n€které aspekty filmt
Chytilové FAUNOVO VELMI POZDNi ODPOLEDNE nebo HRA O JABLKO. (...) Dilgi disharmonie
na pozadi autorského zaméru mimoifadné osobnosti ustupuji pfednostem a neokazalym vyjimecénostem
vynalézavych ptivodnich postupi, které tehdy ¢tyficatnicka Krumbachova dokazala dobové filmové vefejnosti

predestiit. VRAZDA patfi nesporné do zlatého fondu Eeské a Seskoslovenské kinematografie.

dawid (muz, hodnoceni 5/5)

»Samoziejme ze ten film neni zcela dokonaly, ale i tak mu patfi misto nékde hodné vysoko... Navic mi tvrzeni
Jana Némce (tusim, ze v Patrani po Ester), ze se jednd o jeden z nejhorsich filmi jaky, kdy vidél, pfijde
v souvislosti s jeho "opusem™ V Zdru krdlovské ldsky jako... minimaln¢ absurdni. Je vidét pane Némec,

ze bez Ester v zadech byste pravdépodobné nenatocil ani ty Vase skvélé filmy ze Sedesatych let.

O Vrazdé ing. Certa také asto hovoii jako o povedené teéce Geské nové viny, coZ je
samo o sob¢ chapano jako znadmka vysoké kvality. Téz humor se shledava s upifimné
nadSenou odezvou, recipienti vyzdvihuji jeho kvality ve smyslu nadsazky, ironie, absurdna
a satiricnosti. V souvislosti s timto se obdivuji také poklony hlavnim protagonistim,
které vétSina zastoupenych divakl vnima jako jedine¢né komiky. Obzvlasté Vladimir Mensik

se t&s1 velké oblibenosti i vaZnosti za svou praci.

LiVentura (muz, hodnoceni 4/5)

,,Klasika ¢eského konverzaéniho humoru, kde skute¢né perli pan Mensik.. :-))

honz (muz, hodnoceni 5/5)
»Skutecny herecky koncert Jifiny Bohdalové a Vladimira Mensika pod mistrrnou taktovkou Ester Krumbachové.
Film zajimavy nejen nadsazenou "pekelnickou" tematikou, ale hlavné svou uzasnou vizualni strankou. Fakt

prvottidni!*
pasazovarevolta (zena, hodnoceni 5/5)

JSilen¢ dokonala variace na eské absurdni drama mé absolutné okouzlila, dostala, oblbla a sezrala mi nozky
od nébytku po celém byté! Jak nemam pani Bohdalovou v lasce, tak za tento film a jeji "Ja nevim! Rekni
mi to ty!" ji kle¢im u nohou, a jak mi komedialni talent pana Mensika nikdy nebyl ptili§ blizky, v tomhle filmu
byl prosté...chlap. Ano, ta archetypalnost hlavnich postav je zaklad pro dokonalou ceskou komedialni

lynchovinu, kterou by si prosté nikdo nemél nechat ujit.*

Toto je bod, ktery ale souvisi také s Castou kritikou, respektive mnoho z nespokojenych

o1
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recipienttl uvadi, Ze jedinou kvalitou VraZdy ing. Certa jsou pravé uz vlastné kultovni herci
ajejich prace. Zaroven se negativni kritika Casto dotyka také jiz zminéné metafori¢nosti

a hravosti, které se z tohoto thlu pohledu zdaji byt nepochopitelné, zbyteéné a samotcelné.

Oscar (muz, hodnoceni 3/5)
(- ..) Walter Matthau pronesl v jedné komedii vétu "Pouzili jsme tolik metafor, Ze jsem zapomnél, o cem vlastné
mluvime." Ta véta vystihuje vic nez co jiného midj dojem z Vrazdy ing. Certa, pfesycené vlastnim

symbolismem.

Fifer (muz, hodnoceni 2/5)

,.Kult tohoto filmu mé absolutné miji. Nemam nic proti feministicky ladénému filmu, mam naptiklad rad filmy
V. Chytilové, ale tohle je film, kde je mySlenka o mnoho zasadngjsi, nez zpracovani. V Brné se pravé (2012)
hraje div. predstaveni a déla se z toho kult, ale pfitom je to jedna myslenka (chlapi by se neméli chovat
jako prasata a panové tvorstva) rozvedena do 70 minut. Samotna Chytilova tenhle film nema rada, Jan Némec,
ktery s Krumbachovou psal scénaf, uvedl, ze jej s Ester napsali jen pro prachy (tehdy se platilo i za odevzdani
namétu a scénafe- zlaté casy). (...) Film v zadném piipadé neobstoji ve srovnani s jinymi filmy,

na kterych se Ester podilela (Sedmikrasky, O slavnosti a hostech, Faunovo velmi pozdni odpoledne atd).

Nejcastéjsi vytkou, kterd se nese jak zapornymi, tak i jako mirné zavahani, kladnymi
recepénimi ohlasy, je druhd polovina snimku, nejvice pak samotny zavér. V této Casti
se divaci zacinaji pry nudit, kvlli opakujicimu se zdroji humoru a nejasnostem souvisejicim
s hrozinkami, kterym nevédi jak rozumét (Pro¢ hrozinky? Je to odkaz, metafora
¢i jen napad?). Konec filmu par recipienti povazuje za nedomysleny a prekombinovany,

pokud viibec az do konce vydrzi.

Hepy13 (muz, hodnoceni odpad!)
,»P0o 20 minutach jsem si fikal - vydrZ tfeba se to rozjede. Nerozjelo! Na konci jsem si musel polozit otazku.

1¢¢

Co to sakra mélo znamenat? Uz nikdy v Zivoté

Amper01 (muz, hodnoceni odpad!)
,HItajici Mens$ik se samolibyma kecama, podlézava Bohdalova, to vSe podano v dloo6dduhych nesmysing
natazenych scénach... pozd¢ji i duchafina a ¢im dal vétsi nesmyslnost... dokonce i neslusna mluva... VO CO

JAKO JDE? Navzdory zvédavosti jsem nedokazal odkoukat to... Jiz nikdy vice nic podobného...*

otik (muz, hodnoceni 1/5)
,,Chvilemi vtipna, ale po vétSinu Casu spiSe nudna a hodné podivna komedie, ktera sice stavi na herectvi
Bohdalky a Mensika, ale nema jim co nabidnout. Péar dialogi je vtipnych, vétSina namétu je vSak zcela postavena

na hlavu a u divaka vynuti misto smichu spiSe pozvednuti oboci, co Ze to mélo byt za pointu. Velké zklamani.*
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Zajimavym fenoménem je opakované sledovani filmu, které dokonce ukazuje,
ze divaci, ktefi jej vidéli vickrat, jsou srecepci ¢im dal tim spokojenéjsi, nedochazi

k neporozuméni nebo znudéni, které bychom mohli o¢ekavat.

Karlas (muz, hodnoceni 5/5)
,-Roky jsem po této komorni komedii patral, az se mé ji konecné nedavno podafilo ziskat a uzil jsem si ji po sobé

nékolikrat. (...)

Alt.64 (muz, hodnoceni 4/5)
»Je to tak zajimaveé, Ceskoslovensky, zvlastni, Zze jsem se od toho neodtrhl napoprvé, napodruhé

a snad ani napotieti.*

Vsichni tito recipienti se s filmem seznamili az v poslednich letech, kdy byl vydan
na DVD a uveden v televizi, pfedev§im na kanalu placeném CS Film, ktery uvadi pouze ¢eské
filmy a kde byla Vrazda ing. Certa promitnuta od listopadu 2008 do biezna 2013 celkem
dvaatficetkrat (na CT1 jedenkrat a na Barrandov TV sedmkrat). Na DVD nosi¢ich
si ji zajemci mohli koupit od listopadu 2009 v edici Zlata kolekce ¢eského filmu za tfi sta

korun a od zati 2010 jiz za pouhych padesat devét korun jako ptfilohu u casopisu.

Scytale (muz, hodnoceni 4/5)

,Na film jsem narazil ndhodou na programu CSFilm v ned¢€lni vecerni hodiny a po zhlédnuti prvnich par minut
jsem se jiz nemohl odpoutat od TV. Velmi zajimavé pojatd komorni tragikomedie o vztahu muze a Zeny,
ktera v nékterych scénach piechazi az do poctivého surrealismu. Vyborné expresivni herecké vykony Bohdalové

a Mensika jsou zaramovany zajimavym vizualnim zpracovanim.*

Flakotaso (muz, hodnoceni 4/5)

,,Velice zajimavy pocin doznivajici nové viny. Z¢asti surrealisticky (pojidani stfepti-mnam!) koncert Vladimira
Mensika oplyvajici vybornou hudbou a kamerou. Pfijemné ptekvapeni, je dobie, ze i takovéhle méné znamé

filmy postupné vychazeji na dvd.“

DalS$im momentem, ktery je velice pozoruhodny je fakt, ze vyrazna vétSina hodnoticich
recipientl, jsou muzi. Je to také v ¢astetném rozporu s realitou v sedmdesatém roce,
kdy sice nezname genderovy pomér divakl, ale propagace filmu byla zaméfena
pouze na zenského divaka. Na CSFD se také objevilo par velice nespokojenych a myslim,

ze pomylenych reakci v tom smyslu, Ze recipienti jednoduSe nemaji v oblibé principy filmové
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tvorby ¢eské nové viny.

jerrik?7 (muz, hodnoceni 2/5)

,,PIili§ mnoho symbolismu, piili§ sofistikované. Pripomina mi trochu Sedmikrasky jak tady uz kdosi napsal.
Sedmikrasky jsem ohodnotil jako Odpad! Vrazda ing. Certa rozhodn& odpadem neni. Asi jsem jenom nemél
naladu na sofistikovany film, kde se s vyjimkou konverzace skoro nic ned¢je a tak jsem film viibec nedokoukal.
Takze se skoro stydim dévat hodnoceni **, o to vic, Zze hlavnimi postavami jsou tak izasni herci jako pan

Mensik a pani Bohdalova.*

NinadeL (Zena, hodnoceni 1/5)
Ester, ty se§ fakt laska myho zivota. "Jde mi o lasku!" Extrémni trapnost a do sebe zahledénost, ktera hravé

predci cely zazrak ¢s. nové viny véetné papouskovské vétve. A to uz je co Fict.”

Prizkumem internetu pomoci vyhledavace Google, ktery jsem zvolila pro jeho
celosvétovy charakter a nejsnazsi dostupnost informaci, jsem nasla pomérn¢ mnoho odkazl
na Vrazdu ing. Certa / Murder of Mr. Devil / Killing Mr. Devil. V prvni fadé jsou
to pristupy k ukédzkdm z filmu - oblibenych scén a dialoglh na Youtube.com a ke stazeni
celého filmu. Nasleduji odkazy na dalsi filmové databaze: FDb a IMDb., kde vSak hodnoceni
recipienttl Vrazdy ing. Certa jsou ve zcela zanedbatelném poétu. Déle se mizeme "proklikat”
k informacim o televiznim vysilani filmu, a to na strankach Ceské televize, TV Barrandov
a internetového televizniho kanalu CS Film. Narazime také na odkaz Bonton filmu,
spole¢nosti, ktera vlastni distribuéni prava Vrazdy ing. Certa a také na stranky Febio Festu,
vramci kterého byl film promitnut v kiné¢ Ponrepo 31. bfezna 2009. Film je zastoupen
i na socialni siti Facebook, kde ma zalozenou fanouskovskou stranku, ktera ma c¢trnact
pfiznivel, ale bohuZel neposkytuje moznost debaty, pfidani pfispévki nebo jakékoli jiné
modifikace obsahu. Naopak velice osobni =zaujeti filmem vyplyvd =z blogu

(http://natashapickowicz.com/tag/vrazda-ing/) mladé anglicky hovofici sle¢ny, ktera se vénuje

vafeni a svéfuje se zde, e je posedld snahou vypatrat titulky k Vrazdé ing. Certa,
protoze vizualné ji film natolik zaujal, Ze ho vidé€la cely v ¢estin€. Podobnym odkazem je blog

(http://dispokino.blogspot.ca/2012/09/vrazda-ing-certa.html), na kterém jsou k vidéni

fotografie z VraZdy ing. Certa.

54


http://www.csfd.cz/uzivatel/149371-jerrik7/
http://www.csfd.cz/uzivatel/147128-ninadel/
http://natashapickowicz.com/tag/vrazda-ing/
http://dispokino.blogspot.ca/2012/09/vrazda-ing-certa.html

d. Zavér

Recepéni studie nam davaji poznat, jak bylo umélecké dilo pfijato a chapano v historicko —
spolecenském kontextu. Vychazeji ze vSech dostupnych pramend, jak na tirovni publicistické,
tak institucionalni a sociologické. Nenabizeji svou vlastni interpretaci, ale zjistuji,
jak konkrétni interpretace nebo rozlisné interpretace stejného filmu vznikaly. Pravé
porovndnim recep¢nich ohlasti z vice historickych obdobi poskytuje zajimava odhaleni
ve smyslu vyraznych odliSnosti vnimani téhoz. V této praci jsme dospéli az ke zkoumani
soucasné situace, kdy se nam oteviraji zcela nové moznosti badani prostfednictvim

internetovych siti.

Mym primarnim cilem bylo pfedstavit a vyhodnotit materidly reflektujici film Vrazda
ing. Certa, a to ve tfech trovnich: periodickém tisku, odbornych publikacich a internetu.
Prvni jmenované jsem ziskala z archivu Barrandov studio a.s. a zpracovala prostiednictvim
medidlni analyzy. Predestiela jsem nejprve druhy publicistickych materialti, se kterymi mame
moznost pracovat, dale je systematicky rozdélila podle doby, v niz vznikly, respektive fazi
filmu (vyrobni, propagacni a distribu¢ni), kterou se zabyvaly. Dals§i clenéni vychazi
zZ tematiky, kterou ¢lanky rozvadéji: Zena na pozici reziséra, zanr nebo hlavni protagonisté.
Druha kategorie, tedy odborna literatura predstavujici film, ktery je predmétem mého badani
je zastoupena v mensim poétu prispévkd, jednoduse proto, e VraZda ing. Certa byva
opomijena. O to podrobné&ji jsem se zabyvala dostupnym materidlem. Posledni Grovni je
internet, predeviim portal Ceskoslovenska filmova databaze, kde sumarizuji hodnoceni zde

registrovanych uzivatell a své vysledky dokladam citacemi vybranych ptispévkd.

Druhym zamérem bylo predstavit autorku vySe uvedeného filmu, Ester
Krumbachovou a rozsifit tak moZnosti porozumeéni jeji tvorb&. Pro vytvofeni takovéhoto
autorského portrétu jsem vychézela jednak z dokumentt, které o Krumbachové (a ¢astecné
s ni) natocili jeji pfedni filmovi kolegové Jan Némec a Véra Chytilova, dale z rozhovord,
které poskytla Zurnalistim ptedev§im v devadesatych letech, také ze sborniku Ester
Krumbachova, mucednice filmové lasky, na kterém se podilelo mnoho jejich blizkych
a Vv neposledni tad¢ také zjeji vlastni publikace Knizka Ester. VSechny tyto prameny jsou
pochopitelné velmi subjektivni a emocionalné zabarvené vypovédi a jako k takovym je tfeba
k nim pfistupovat. Pro poznani filosofie a tvir¢ich motivii umélkyné jsou vSak jedine¢nym

materialem.

55



Postupovala jsem podle metod recepCnich studii, se kterymi jsem se sezndmila
prostfednictvi vybranych praci americkych odbornikt, kteti predstavuji svij ptistup, aby jej
soubé&zné¢ aplikovali v piipadovych studiich. P&t takovych studii jsem nalezla v knize The New
Film History, pficemz nejdulezitéjsi pro mou vlastni praci je The Wicker Man (1973) Email
Digest: A Case Study in Web Ethnography.Interpretating Films Justina Smithe, od kterého
jsem pievzala principy ,,webové etnografie” a diky nim ptedstavila a vyhodnotila recepéni
ohlasy uzivatelti portalu CSFD. Inspirovala jsem se momenty, kterych si v hodnoceni na
fanouskovskych forech v§ima Smith a obdobné je analyzovala u svého zdroje. Jsou to
spolecné 1 protichidné nazory a uvolnény styl formulace hodnoceni, ke kterému se

prispévatelé databaze uchyluji pod rouskou anonymity.

Cerpala jsem také z poznatkd Barbary Klinger, které prezentuje v eseji Konecnd a
nekonecnd historie filmu: Rekonstruovini minulosti v recepcnich studiich. Zde jsem se
dozvédéla, které oblasti lidského plsobeni je tfeba zmapovat, abychom dostali potfebnou

predstavu o dobé a prostiedi, z néhoz vychazi materidly, které¢ jsou predmétem badani.

Na ziklad¢ badani, které jsem vySe popsala, jsem vytvofila piehled dostupnych
materialti reflektujicich recepci filmu Vrazda ing. Certa od roku 1969 po souasnost.
Predstavila jsem také formu téchto ohlast v jeji variabiliteé, ktera odpovida dané dobé, a i tu
jsem vzdy prezentovala shrnutim vyznamnych udélosti v kulturni, politické a celkové
spolecenské sféte. Ziskany obraz dava pak sdm poznat vyvoj, kterym proSlo vnimani

spole¢nosti ke konkrétnimu uméleckému dilu.
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6. Summary

Title: Reception Responses to Ester Krumbachova's Movie The Murder of Mr. Devil

The Murder of Mr. Devil is the only Ester Krumbachova director's project. She was
an important figure of the Czech New Wave. She largely defined its visual side
and participated on number of scripts to recognized and highly appreciated films in Czech
Republic as well as abroad. Despite this awareness of the society and space devoted to her
in professional publications are disgracefully small. | choosed this topic mainly because
of negative responses from her long-time collegues, namely Jan Némec and Véra Chytilova.
This responses Chytilova portrayed in her documentary film Patrani po Ester. Recently
The Murder of Mr. Devil was released on DVD. It was also telecasted several times and
became relatively popular amongst audience. The thesis belongs to reception studies and its

aim is to depict, map and evaluate the reception of the film from 1969 to the present.

| analyse critics, reviews and other publicistic materials related to the film
The Murder of Mr. Devil, so that is clear how the film was interpreted in a particular social,
cultural and political environment. After evaluation of the available literature, | set out a few
areas that | will gradually pay more attention to. First of all I will look into the expectations
of the recipients, Secondly, | will consider their perception of a woman as a creator of the film

as well as their interpretation of the narrative and understanding the genre.

I am interested in a reception of the film in terms of understanding the narrative
in particular social-historical conditions at several levels. First level is contemporary text -
underpinning (if possible) all film related prints and other periodicals in which the reviews,
critics, film portraits and so on were published. Second level is the literature and printing
from te nineties and following decade. Finally, third level are reactions of spectators posted
on the Czechoslovak Film Database, know behind abbreviation CSFD.

I focus on diachronic transformation of the reception of the same film and | want to try
discover what are the grounds of these changes. | will preferably follow the tradition
of the American reception studies that understand the meaning as a product not only of a mere

text but also as specific historical conditions of its reception.
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For a better understaning of the film, I will also introduce the personal philosophy
and creative principles of Ester Krumbachova. First, I will focus on them in general, how she
use them in particular part of her work and how she postulated the principles of her own
artistic expression. Secondly, how she use them in concrete films and, naturally,
in The Murder of Mr. Devil itself.

Keywords: reception studies, The Murder of Mr. Devil, Ester Krumbachova
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9.1

Fotograficka priloha

Priloha 1
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Priloha 2

9.2
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Priloha 3
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Priloha 4

9.4

I

SRRTY
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9.5

Priloha 5

- JIZ ZAHY VAS UTESi NOVY CESKY FILM,
MILOSTNE DRAMA O STESTI DAM

VRAZDA ING. CERTA

DiLO ESTER KRUMBACHOVE

V HLAVNICH ROLICH TOHOTO PRIBEHU LASKY V BARVACH
UVIDIME JIRINU BOHDALOVOU A VLADIMIRA MENSIKA
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9.6 Priloha 6

DAMY! NEHLEDTE NA SVET CERNE!

JIZ LETOS SE VAM NASKYTA FANTASTICKA
MOZNOST ZHOJIT EVENTUALNI KOMPLEXY
UCINNOU PULDRUHAHODINOVOU KUROU:
ESTER KRUMBACHOVA PRO VAS NATOCILA

FILM

VRAZDA ING. CERTA

S JIRINOU BOHDALOVOU A VLADIMIREM

i .
E

. MENSIKEM
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