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Anotace

Bakalarska prace v teoretické Casti zpracovava poznatky z komunikaénich teorii a
uméleckych véd. V praktické Casti bakalarské prace je popsana pfiprava a realizace
experimentu. V pfipadové studii jsou vyuzity teoretické poznatky na praktickych
prikladech a popsana percepce uméleckého dila, dekdédovani a intepretace
uméleckych sdéleni. Na zakladé rozhovorli, pozorovani a analyz pak vyplyva, ze
Clovék, ktery se uvédoméle zajima o umeéni, kultivuje svlj vztah ke svétu a ziskava

dalsi prostfedek, ktery mu umoznuje komunikovat.
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Annotation

Pieces of knowledge from communicational theories and science of arts are
processed in the theoretical part of this thesis. The practical part is describing a
preparation and a realization of an experiment. Theoretical pieces of knowledge are
used in the case study on practical examples, also a perception of artwork, decoding
and interpretation of artistic communication are described here. Based on interviews,
observation and analysis, person who is interested in art, cultivates his attitude to the

world and gains another means that enables him communication.
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uvoD

V souCasné dobé& je uméleckd scéna uzavienou komunitou, ktera
nekomunikuje. Umélec zcela rezignoval na publikum, nevyhledava pfimou zpétnou
vazbu. | pfesto umélecka dila komunikuji. Recipient, ktery chce porozumét soudobym

prouddm umeéni, je odkazan na odbornou literaturu a samostudium obtizného tématu.

Paradoxné se s uméleckymi aktivitami mizeme Casto setkat i mimo galerijni
prostory. Umélci vystavuji sva dila v pfirodé, nebo je pfimo koncipuji do pfirody. Dila
vznikaji pfimo pro konkrétni prostory, artefakty ve vefrejném prostoru jsou kazdodenni

skutednosti.

Téma bakalarské prace jsem si vybrala s ohledem na sviij zajem o soudobé
vytvarné uméni a jeho specifickou roli ve spolenosti pfi pfenosu informaci. Prvnim
impulsem sméfujicim k rozpracovani tohoto tématu bylo nepochopeni vyznamu sdéleni
instalace konceptualniho uméni v brnénském Domé uméni ze strany mého manzela.
Nasledné pak reakce moji dcery, ktera navstivila ateliér umélkyné a méla moznost
mluvit s autorkou o jejich dilech. Spontanné popsala fizenou percepci slovy: ,divam se

na uméni jinak*,

V bakalafské praci popiSi jedineCné postaveni nonverbalni komunikace
v kreativni  €innosti  ¢lovéka, konkrétné v konceptualni  malbé. Problém
nejednoznacnosti nonverbalnich sdéleni, a tim i modifikace dekédovaného sdéleni, je
v teoretické roviné rozpracovan v fadé publikaci. V praxi véak chybi manual pro laické
recipienty, ktery by srozumitelné popsal pfistup k dekddovani jednotlivych dél

soudobych uméleckych sméra.

Hlavnim cilem této prace je popsat nonverbalni komunikace z prostfedi uméni
jako specificky druh mezilidské komunikace, jejichz prostfednictvim jsou sdélovany
informace, které nelze sdélit jinym zplsobem. V praci poukazi na rozdilnost percepce a
dekddovani informace z uméleckého artefaktu recipientem a pozitivni ovlivnéni, tj.
obohaceni komunikaéniho aktu o esteticky prozitek. Popisi a sestavim zakladni postup

pfi percepci uméleckého dila.

Bakalarska prace je zpracovana jako teoreticko-empiricka. Teoretickd Cast

prace obsahuje charakteristiku zakladnich pojmi a komparaci nazord, poznatku,



pristupt medialnich teoretikl a vlastnich nazort k problémidm z oblasti komunikacénich

véd a teorii uméni.

Prakticka ¢ast prace je koncipovana jako pfipadova studie, kde na konkrétnich
umeéleckych dilech, jejich vzniku a na zakladé analyz rozhovoru s recipienty a umélcem
prostfednictvim schématu komunikace umélec—artefakt—recipient popiSi percepci a

nejednoznacné dekddovani informace nesené uméleckym dilem.

Zaméfim se na schematicky pfistup k uméleckému dilu z pohledu umélce, fj.
popis tvorby artefaktu. Z pohledu recipienta popiSi percepci, dekédovani sdéleni i
interpretaci smyslu dila, konkrétné ¢eho si ma recipient pfi percepci artefaktu v§imat a
jak postupovat pfi dekdédovani sdéleni, které umélec do dila viozil. Metodologicky

postup plyne ze stanovenych ukolu:

= sbér odborné literatury,

= studium védeckych metod prace,

= studium odborné literatury vénujici se nonverbalni komunikaci, komunikacnim
teoriim a interpretaci uméleckého komunikatu i uméleckého dila,

= popis konkrétnich uméleckych artefaktd,

= rozhovor umélce s recipienty a pfima percepce uméleckého artefaktu,

= analyza ziskanych poznatkl o nonverbalni komunikaci, umeéleckém dile, umélci
a recipientech,

= vybér kliCovych poznatki,

= zpracovani kliCovych poznatkd do projektu.

Bakalarska prace je prfedb&znym orientaénim Setfenim, které by mohlo byt
rozpracovano do vyzkumu v diplomové praci. V praci uzivané odborné vyrazy jsou

vysvétleny ve Slovnic¢ku odbornych vyrazi.



Slovni€ek odbornych vyrazi

artefakt — uméle vytvoreny pfedmét, vytvor,

edukace — zamérné, cilevédomé a soustavné formovani osobnosti, vzdélavani
a vychova,

intence — myslenka, napad,

interpretace — vyklad, podani,

intrapersonalni komunikace — vnitfni sdélovani, mysleni,

kédovani — prevadéni informaci do znakovych systémd,

komunikaéni akt — sdélovaci pocin, fe€ova udalost, pfedavani informaci,
komunikat — ve vytvarném umeéni: sdéleni, projev v obrazném (nonverbalnim)
znakoveém systéemu,

konceptualni uméni — umélecky proud, esteticky zpracovana myslenka,
nonverbalni komunikace — sdélovani informaci beze slov,

percepce — vnimani, pfijimani,

prezentace — predstaveni, podani, pfiblizeni,

recipient — pfijemce, vnimajici,

response — vnitfni ohlas, dozvuk pocitku, viemu, prozitku.
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TEORETICKA CAST

1 NONVERBALNI KOMUNIKACE

Komunikace je schopnost sdilet informace. Prostfednictvim komunikovani
informaci poznavame, zpracovavame a interpretujeme svét kolem nas. Pro kazdou
kulturu je proces sdileni i sdélovani informaci rozdilny nejen v jazyce, ale i v

nonverbalnich projevech.

ZjednoduSené definujeme nonverbalni mezilidskou komunikaci jako komunikaci
beze slov. Mimoslovni komunikat, ktery tvofi uspofadané i neuspofadané systémy
nonverbalni komunikace, je dodatkem ke slovim, nebo slova zcela nahrazuje.
K tomuto problému Mikulastik (2010, s. 33) uvadi: ,Neverbalni komunikace vétSinou
slouzi jako doplriujici prostfedek ke komunikaci verbalni, ale stava se, Ze neverbalni
komunikace sta¢i sama o sobé k vyjadieni postoje, zejména v situacich, kdy hraji
velkou ulohu emoce...” Pro DeVita (2008, s. 152) je komunikace: ,...sméSovanim
verbalniho a neverbalniho sdéleni tak, aby co nejlépe vyjadfovala nase mySlenky.”
Reifova (2004, s. 103) definuje neverbalni komunikaci propojenim emocionality i
racionality: ,Neverbalni elementy mezilidské komunikace, vyjadfujici emocionalni a
motivacni aspekty komunikacniho kontextu a komunikacni situace”. | podle Morrise (In:
Reifova, 2004, s. 103) existuji pro zduraznéni lidskych komunikaénich intenci dva

systémy: nonverbalni komunikace bezdé&na a nonverbalni komunikace zamérna.

Proces komunikovani je slozity dé&j, ktery ovliviuji i psychofyzikalni jevy —
psychikou podminéné emocionalini jevy, které jsou neuspofadané a neovlivnitelné, ale i
racionalni pfistupy, uspofadané a védomé promitané do komunikatu. Fyzikalnimi jevy
rozumime dalSi slozky komunikace, které zahrnuje schéma komunikacniho procesu,
napf. komunikacni kanal, prostfedi a kontext celé zpravy, Sumy, vybér cilové skupiny a

dalSi faktory.

Teoretické pfistupy k problému nonverbality a jejiho vymezeni vaci verbalni
komunikaci se odliSuji v zavislosti na uhlu pohledu teoretika a jeho odbornosti.
Obsahové pojeti definic nonverbalni komunikace, a nejen téch zminénych, vypovida o
vyznamnosti nonverbality v mezilidské komunikaci. Mezi nejdulezitéjSi aspekty
nonverbality (DeVito, 2008, s. 182) patfi uziti rznych komponent ,feci téla, napr. gest,
afektivnich projevd, ilustratord apod. Mluvime i mimikou a zrakovymi signaly, kdy

vyjadiujeme celou Skalu emoci. V prostoru jsme schopni vyjadfit povahu vztahu
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proxemickymi vzdalenostmi. Komunikujeme i prostrednictvim pfedmétu, ¢ind, ¢i dotykd
(haptika). Pouzivame | paralingvistické prvky, jde o mimojazykovy projev, tzv.
akustickou soucast fecCi, napf. zvySeni hlasu, pauzy, odmlky.“ VySe zminénymi
neverbalnimi signalizacemi sva sdéleni subjektivné modelujeme a zdlraziujeme

informacni naboj komunikatu, neboli sdélujeme subjektivni postoje a emoce.

Mnozi odbornici, napf. Musil na svych pfednaskach na Univerzité Jana Amose
Komenského poukazuje na fakt, Zze v dlisledku pouzivani nonverbality v pfimém
verbalnim kontaktu, je nonverbalni komunikace v povédomi spole¢nosti zizena pouze
na fe¢ téla. Nonverbalni komunikace ma vSak velky potencial pfevazné v oblasti

komunikace nepfimé, napf. v oblasti vytvarného uméni, hudby, tance.

Nonverbalni komunikace sdili svoje funkce s komunikaci verbalni, a zaroven
ma i nékolik funkci specifickych, které se vazi k vytvareni vztah(, k socialnim
interakcim, k vyjadfovani emoci atd. Podle Vybirala (2009, s. 90) nonverbalni

komunikace plni tyto funkce:

= podporuje fe¢; reguluje tempo, podtrhuje a zdUraznuje vyslovené,

= nahrazuje fe€¢ symboly a ilustratory,

= vyjadfuje emoce; ventiluje emoce, aby ¢lovék nasel v sobé emoc&ni rovnovahu,
= vyjadfuje interpersonalni postoj; pochybovani, naléhavost pfi pfesvédcovani,

= uskute€niuje sebevyjadreni, sebeprezentaci pfi pfedstavovani atd.

Existuji ustalené a propracované systémy nonverbalni komunikace, které jsou
charakteristické pro lidské Cinnosti €i subkulturni skupiny. Pojem nonverbality mdzeme

prifadit ke vSem lidskym potfebam projevit se v prostoru i Case.
1.1 Charakteristika nonverbality v uméni

Nonverbalni komunikace v uméni je z pohledu komunikaéni védy proces
prfenosu informaci s aspekty subjektivity a variability interpretaci. Schematicky je
umélecké nonverbalni sdéleni pfenaseno na ritualni platformé pfenosového
komunikaéniho modelu. Tento model klade ddraz na vnitfni uspokojeni komunikantd.
Sdéleni je nejednoznacné, muze byt i skryté i neplanované, zavisi na sdélovanych
vyznamech a emocich, a také na asociacich, které symboly (skryté odkazy) u

recipienta vyvolaji. (McQuiail, 2009, s. 82)
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Umélec kddované sdéleni vklada ve fazich vzniku do struktury artefaktu,
pficemz artefakt sam je kanalem pfenosu a zaroven i znakem, ktery nese informaci.
Recipient informaci dekéduje s pomoci historického kontextu, estetického vnimani a
zkuSenosti. Kulka (2008, s. 203) tento proces popisuje komunikacni situaci, ve které by
se mél smysl| sdéleni pfi kddovani i dekdédovani shodovat. Ve skuteénosti v uméni neni

tohoto pfedpokladu z hlediska teorie komunikace dosazeno.

S pfichodem postmodernich mysSlenek do uméni se méni i dosavadni systém
uméleckych hodnot, uméni se odklani od striktné narativni funkce. Umélec a recipienti
vedou rozpravu pres prezentaci a interpretaci dila, a umélecké obecenstvo se stava
interaktivni sou€asti umeéni. | presto je umélecka komunikace spiSe jednostrannou
vyménou informaci. Neznamena to vSak absenci zpétné vazby, ta se k umélci mlze
dostat az po delSi odmice, tedy v jinych ¢asovych relacich. V soudobych uméleckych
smérech je patrny odklon od umélcova ega a nosnym motivem ak&niho umeéni, napf.
konceptudlniho uméni, land-artu, body artu a dalSich nekonven&nich aktivit umélecké
scény, se stava koncept komunikace jako nejednotnost sdéleni a subjektivni percepce

estetického prozitku.

Uméleckd komunikace je charakteristickd propojenim  materialnich,
morfologickych i sémantickych komponent, které spole¢né nesou a utvareji
nonverbalni sdéleni. Uméni kdduje informaci do uspofadanych systému nonverbalni
komunikace, a sdili tak informace, které nejsou verbalizovatelné. Formalné informaci
nese graficky jazyk a dalSi komponenty; barevnost, kompozice, namét, prostorova
orientace a prezentace v Case jako soucast vizualizace artefaktu, instalace ¢i dila.
V obsahové roviné informaci determinuje sémiotika; respektive uméleckou informaci —
vyraz — pragmatika a vécnou informaci — vyznam — sémantika. Vytvarnym jazykem,
grafickym ztvarnénim i interpretaci v sémiologickém pojeti dila se budeme zabyvat ve

tfeti a paté kapitole.

Umélecké sdéleni je také ovlivnéno komunikanty; na strané umélce jeho
osobnosti (viz kapitola 4) — motivaci a intenci sdéleni, vybé&rem informace, kédovanim
(tvorbou), vysilanim zpravy v kontextu uméleckého stylu a kultury. Na strané recipienta
(viz kapitola 5) popiSeme fakt motivace k percepci, samotnou percepci, dekdédovani
sdéleni a naslednou interpretaci v kontextu dotvareni sdéleni v subjektivnich
zkusenostech recipienta €i rozSifeni komunikacniho aktu v dasledku pfesahu estetické

response recipienta.
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2 UMELECKE DILO

Uméleckeé dilo je produktem uméni. Uméni je esteticka forma vjemuU a pfedstav
skute€nosti, pficemz se nejedna pouze o zobrazovani a materializace, ale i poznani a
pochopeni. Umélecké dilo rozviji estetické vztahy ¢lovéka ke skuteCnosti a hodnoty,
které pfispivaji k obohaceni kognitivni, emocionalni i konativni slozky osobnosti.
Uméleckym dilem muze byt skoro vSe. Doba -isml pozménila pfistup k uméni, existuje
mnoho teorii, které pfistupuji k uméleckému dilu protikladnym pfistupem (napf. pfistup
objektivizujici proti subjektivizujicimu, konstruktivizujici proti dekonstruktivizujicimu
atd.).

Kulka (2008, s. 28) vymezil umélecké dilo jako zobrazeni zazZitku v esteticky

uspofadaném tvaru. Uméleckeé dilo pak psychologicky i sociologicky vystupuje jako:

= ontologicky fakt, véc,

= obraz, zobrazeni,

= vyraz tvar€iho, posléze i vnimajiciho subjektu,
= znakova struktura,

= model svéta nebo alespon koncept urcitého pojeti svéta.

Umélecké dilo prezentuje svého tvlrce, jeho postoje, nazory a presvédceni,
zaroven jde o spoleCensky fenomén, ktery reflektuje lidské smysly i racionalni a
emocionalni stranku c¢lovéka. Vznik uméleckého dila iniciuje esteticka potfeba
ke tvorbé (Ci jiné pragmatické potfeby). Podle Panofského (1955, s. 35) po
materializaci ¢i uvedeni je dilo recipientem vnimano, dekédovano, interpretovano a
posuzovano ve tfech vrstvach (viz kapitola 3):

= prvotni neboli pfirozeny vyznam, ktery se dale déli na fakticky a vyrazovy

(spada do predikonografického popisu),
= druhotny neboli konvenéni vyznam (ten zkoumame pfi ikonografické analyze),
= vnitfni vyznam neboli obsah (spada jiz do ikonologické syntézy).

V asovém odstupu pfi uvazovani o dile mluvime o estetické responsi

(viz kapitola 5).
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2.1 Historie a funkce uméleckého dila

Vyznamem patfi vytvarné uméni k projevam, které sehraly nezastupitelnou roli
v lidském vyvoji. Prokazatelné je malba, kresba Ci prostorové zobrazovani jevem
star§im nez psana fe€. Jiz jeskynni malby dokladaji potfeby Elovéka sdilet s okolim

poznani, emoce a potfebu komunikovat.

Pfi lidské c&innosti vznikaji artefakty, jejichz primarni funkci je ucelnost.
RemeslIna a funkéni stranka artefaktu byla vzdy podstatna, nékteré predméty vznikajici
k denni potfebé vykazovaly i estetickou hodnotu. Zdobené kazdodenni artefakty se
dochovaly do dnesni doby a jsou zdrojem v&deckého badani. Remeslné uméni
pfedchazelo umeéni krasnému. Z historického hlediska se krasné uméni zacalo
vydélovat az v dobé renesance. K ustaleni obsahu pojmu uméni, tak jak ho zname

dnes, doslo az v romantismul.

Artefakt ve vytvarném umeéni definujeme jako umély vytvor. Recipient procesem
vnimani pak artefakt promita v roviné intrapersonalni komunikace, a artefakt tak
nabyva rozmér uméleckého dila. Uméleckeé dilo je tedy zcela nezavislé na svém tvlrci,

ale bytostné zavisi na recipientech.

Funkce uméleckého dila mizeme rozdélit podle oblasti, ve kterych maji dopad

na ¢lovéka:

= Biologickéa funkce se projevuje v roviné stimulacni, umélecké dilo podnécuje
smyslové organy, a prostiednictvim nich ovliviiuje psychické a fyzické procesy

Ci fyziologické funkce €lovéka (biorytmy, ob&hovy systém, zazivaci soustava).

= Z psychologickych funkci je ovliviiovana funkce kognitivni (poznavaci),
expresivni (vyjadifovaci), formativni a vychovna, abreaktivni (uvolnéni

odreagovanim), emocionalné motivacni, psychoterapeuticka (Ié¢ebna).

= Ze socialnich funkci umélecké dilo postihuje zejména mezilidskou komunikaci
(pfedavani sdéleni, mnohovyznamovost, sémiotika) a potfebu socialni

identifikace Clovéka (ztotoZnéni se s urcitou skupinou; Tatoo, body art).

Umélecké dilo je prostfedkem komunikace, tj. dorozumivani mezi lidmi
(prostfedek sdéleni/sdileni). Funk&ni kontext je pro umélecké dilo, potazmo celé

umeéni, nezbytny, v podstaté dodava uméni smysl. V uméni byly popsany desitky
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funkci, zabyvali se jimi pfedni teoretici uméni, jmenovité napfiklad Otakar Zich, Zdenék

Nejedly, Jan Mukafovsky, Antonin Sychra a dalsi.

K samotnému uméleckému dilu se vyjadfuje Kulka (2008, s. 27):
,Nejdilezité&jsim zjisténim, k némuz dochazime, je slozitost existence uméleckého dila.
Struéné feéeno, umélecké dilo je esteticky komunikovany artefakt, presnéji soubor

vSech moznosti konkrétnich realizaci uméleckého projektu a jejich recepci.”
3 VYTVARNY JAZYK

K vyjadieni mysSlenek potfebuje umélec vytvarny jazyk. Ve vytvarném umeéni
umélec zachycuje vizualni intence jazykem grafickym, napf. bod, linie, objem, barva,
tvar, téleso atd. Umélecké dilo tedy nese informaci, kterou uchovavaji a vyrazové
modifikuji prvky vytvarného jazyka, avSak nosnym prostfedkem sdélovani je znak.
Sémiotické prace zabyvajici se znakovou strankou uméleckého dila a strukturou
uméleckého sdéleni rozpracovali napf. Mukafovsky, Sabouk, Mathauser, Popovig,
Mika, Panofsky a dalSi; mysSlenka abstrahovana =ztéchto textd v kontextu
komunikacnich teorii je, Ze ,umélecké dilo jako znak nese informaci, kterou nelze sdélit

Jinym zplsobem.
3.1 Grafické znaky

Umélcum se dostava vyjadfenim pomoci barvy, struktury tah(, prolinani barev
a kompozice nepfeberné mnozstvi vyrazovych forem k sebeprezentaci. FrantiSek
Kupka napsal v knize La Vie des Lettres (1921): ,Uméni malby znamena v zasadé
vyslovit vyzvu k Cetbé rizné kombinovanych vytvarné grafickych znakd.” (In: Kulka,
2008, s. 244)

K pochopeni vytvarného uméni jako komunikacniho prostfedku rozvedeme
vytvarny jazyk do fundamentalnich element a ve zkratce popiSeme vyrazovou formu

nékterych grafickych znaka.

Bod je dominantni az centricky pusobici vytvarny prvek. Strhava na sebe pozornost,
v dyadé body pusobi zna¢né napéti. Kompozi¢né bod nalezneme ve vrcholu, nebo v

tézisti.

Linie mohou byt pfimky &i kfivky, obrysovou linii nazyvame konturou. Ve vytvarném

pojeti horizontalni evokuje klid, vyvazenost, popfipadé rozSifuje prostor. Vertikala
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evokuje rust, stihlost, vySku, vznosnost. Diagonala nas orientuje k napéti (v kontaktu
s vertikalou). Ostfe profilovana kfivka (lomena linie) reprezentuje racionalitu, vinovka
pak emoce (symbolika maskulinniho versus femininniho prvku). Kfivky jsou pocitové
emotivnéjSi, vyraz kfivky davame do kontextu zkuSenosti z reality (oblouk — most,

zavitnice/spirala — pruzna sila).

Plocha v malifstvi pfedstavuje dvojrozmérny prostor. Mize byt ohrani€eny rozmérem
pracovni plochy, resp. formatem obrazu, nebo je vné formatu plocha ohrani¢ena linii,
konturou. Velké plochy pusobi klidné a vyrovnané, malé plochy dynamicky.
Kompozi¢né vymezujeme mimo plochy rovinné (Ctvercové, obdélnikové) a zakfivené
(hyperbola) také plochy ohraniéené a nejasné ohranicené — skvrny. K tématu ploch
patfi i pojem zlaty fez, z estetického hlediska a lidskou psychikou preferovany pomér
stran plochy (3/5, 5/8).

Barva ma v malbé nékolik vyznamu. Vécna charakterizace barvou vypovida o obsahu
véci. Emotivni vyznam ma kazda barva v zavislosti na naSich zkusenostech, ale i na
psychofyziologické povaze naseho vnimani. Asociativni vyznam znaéi provazanost
barvy s pfedmétem. Symbolicky vyznam je autorskym zamérem a pomaha dotvaret
predstavy do konkrétnich podob. Fenomén barvy ma také vytvarnou hodnotu, barevné

plochy v interakci mohou emotivné pusobit i bez dalSich souvislosti.

Tvar je nadfazeny bodu, linii i ploSe, ale je od nich neodlucitelny. Spolu s barvou nese

tvar formalni smysl malby a se sémantickymi vyznamy pak tvofi obsah dila.

Svétlo v malbé utvafi atmosféru. Kontrast svétla a stinu modeluje objem,
ve dvojrozmérném prostoru malby dopomaha kiluzi trojrozmérnosti (napf. hloubka

prostoru, perspektiva).

Kompozice vytvarné usporadani se silnym estetickym faktorem. Kompozice se mize
tykat prvka grafického jazyka, ale i celku dila. Ve vytvarném dile se nej¢astéji vyskytuje

kompozice linearni, barevna, figuralni nebo svételna.
3.2 Sémiotika

Sémiotika je véda, ktera se zabyva studiem znaku a jejich systému. Ferdinand
de Saussure ve své praci, ktera byla vydana posmrtné (1916), poloZil zaklady védé o
vyznamu znaku ve spole¢nosti, aplikované na lingvistiku a nazval ji sémiologie.

Zakladem Saussurovy sémiologie je bilaterarni znak; signifiant — oznacujici (akusticky
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obraz) a signifié — oznaCované (pojem), jehoZ vyznam determinuje vzajemny vztah
téchto dvou slozek znaku. Saussure také rozliSil asociativni vztahy, které mohou byt
navzajem izolovany; syntagmatické, tedy vztah znaku kcelku vypovédi, a

paradigmatické, tedy skupina souvisejicich znaku.

V totoZzné dataci vznikla i sémiotika Charlese Sanderse Peirce. Piersova
sémiotika rozliSuje znaky podle jejich zpusobu odkazovani, pficemz klasifikace znaku-

pfedmétu je triada:

* index (pfiznak),
= jkonicky znak (vizualni podobnost),

= symbol (pfifazeny znak).

Triadicka koncepce je zaloZzena na vztahu objektu, znaku a interpreta. Ve 20.
stoleti triadickou koncepci rozvinuli ve svych pracich Ch. S. Peirce, Ch. K. Ogden a |.
A. Richards, Ch. W. Morris. (Doubravova, 2002, s. 49) Sémiotickym pfistupem
k uméleckému dilu deSifrujeme sdéleni z vyjadfovacich prostfedku vytvarného umeéni.
Podle Ch. W. Morrise (In: Doubravova, 2002, s. 51-52) probiha percepce v koncepci

sémiotické situace:

= znak,

= denotat/designat (denotat je existujici pfedmét, designat je druh objektu),

= interpretace,

= interpret (recipient),

= semiosis (umélecka semibza je proces, ktery determinuiji tfi faktory — umélecké

dilo jako znak nesouci informaci, jim oznaceny jev a recipienti).

Vyznam znaku je vymezen sémantickymi, syntaktickymi a pragmatickymi

pravidly.

Sémantika definuje vztah znaku k pfedmétu, v uméni reprezentuje vécnou informaci,
tedy interpretaci vyznamu ¢i vyznamovych vrstev dila. Recipient racionalné porozumi

znaku (znakim).
Syntaktika definuje vztahy mezi znaky, v uméni reprezentuje vytvarny jazyk.

Pragmatika definuje vztah vyjadfovaného k uZzivateli, v uméni nese uméleckou
informaci neboli vytvarné ztvarnéni. Recipient emocionalné prozije vyrazovou

charakteristiku uméleckého dila.
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S. Sabouk zavadi do umélecké sféry pojem flexe (ohybani, pfizplisobovani), jde
o vztah informace a vyznamu uméleckého dila. ,Umélecké dilo je strukturou,
propojenym celkem a uspofadanymi prvky a castmi. Jednotlivé vyznamy dila se
zapojuji pomoci flexe do novych strukturalnich celku, ¢imZz se jejich vyznamy
aktualizuji, tj. osvétluji v novych souvislostech, takZe nabyvaji schopnost prenaset
informace.” (In: Kulka, 2008, s. 196)

V ramci hermeneutiky, védy o metodach interpretace, formuloval némecky
filozof W. Dilthey jiz koncem 19. stol. obdobny koncept — kauzalni souvislost celku a
jednotlivosti v kontextu kultury, tzv. hermeneuticky kruh. | nam se s odkazem na
sémioticka pravidla pfi dekdédovani sdéleni (vyznamu znaku) v uméni definuje
pomysiny kruh. Syntax zastupuje systém prvk( vytvarného jazyka, pragmatika pak
nese umeélecky proZitek, ktery se béhem recipientova nabyvani zkusenosti vyviji na
kvalitativné vysSi uroven, a zaroven ji dopliiuje sémantika, ktera racionalnim
porozuménim vyznamu znaku odkazuje recipienta zpét k pragmatice, tedy k novému

vjiemu umeni.

Dalsim teoretickym pfistupem k uméleckému dilu, zaméfenym na otazku
vyznamu, ¢asto i mimo samotné umélecké dilo, se zabyva ikonografie. lkonografie je
deskriptivni véda, kterou zpracoval jako zakladni operaci dé&jin uméni historik Erwin
Panofsky. Hlavnim ukolem ikonografie je ur€it, co je na vytvarném dile zobrazeno, a
poté pochopit hlubsi vyznam dila, tedy informaci, kterou autor do dila kédoval. Tento

proces zahrnuje podle Panofskyho (1955, s. 42—-43) tfi faze:

= Pfedikonograficky popis zahrnuje nase senzibilni vnimani. Jde o pseudo-
formalni analyzu, ktera pracuje se stylem a snazi se zachytit pfirozeny vyznam.
Pfistupujeme k obrazu zcela subjektivné a popisujeme pouze to, co na obraze

vidime, s ohledem na dé&jiny stylu, tedy formu.

= P¥i ikonografické analyze jiz musime mit néjaké kulturni povédomi a popis je
inteligibilni. Jde totiz o analyzu literarnich pramend, pojmd a interpretaci.
Zjistujeme konvencni vyznam s ohledem na dobovy kontext konkrétniho dila,

déjiny typa.

= |konologicka syntéza zachycuje vnitfni vyznam dila, tedy popisuje symboliku

obrazu (déjiny kulturnich symptom0 neboli tendence lidského mysleni). V této
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fazi musime mit povédomi o dé&jinach uméni, abychom mohli symboly nalézt.

Ovsem samotny smysl symbolu je tvarci dila skryt, tvofi jej nevédomé.

Musime vzit na védomi, Ze pfi souCasné variabilité uméleckého dila, kdy mohou
byt nékteré aspekty dila pouze imaginarni, nemuzeme interpretacni metody opirat
pouze o faze rozpracované Panofskym. Kulka (2008, s. 400) popsal v uméleckém dile
také tfi vyznamoveé sémantické roviny. S Panofskym se vyznamné shoduje, i kdyZ oba

teoretici vychazeji z jinych védeckych teorii:

identifikujeme pfesné nediferencované, vyznamové jesté neplnohodnotné prvky

(linie, barvy atd.).

= Prvni vyznamova rovina — sémanticky plan, jenz je tvofen vstupnimi
vyznamovymi prvky, coz jsou nejcastéji konvencionalizované vyznamy (verba Ci

obrazy pfedméta — pes, diim, Cloveék atd.).

= Druhd vyznamova rovina — vyznamovy plan, na némz se konstituuji nové
vyznamoveé kvality, které vznikaji ve védomi recipienta, pfipadné pfedtim tvarce,
na zakladé stfetu a vzajemného pulsobeni vstupnich vyznamovych prvkl
(metafora aj.).

Porozuméni komunikatu uméleckého dila ma nékolik sémantickych rovin,
nejméné tedy tfi. V uméleckém dile mizeme podle Kulky rozliSit i dalSi roviny, a to

v zavislosti na zkuSenosti recipienta.

Umélecké dilo vystupuje jako komunikat, tedy obrazny (nonverbaini) znakovy
systém, ktery ve struktufe dila v rozmanitych systémech (morfologickych, formalnich,
psychologickych, sémiologickych atd.) obsahuje sdéleni k dekdédovani. Sémioticky
pFistup je v8ak fundamentaini ve smyslu metodologického postupu pfi intepretaci

uméleckého komunikatu dila z moderni tvorby.
4 OSOBNOST UMELCE

Osobnost umélce je determinovana psychickymi jevy a biologickymi
pfedpoklady. Osobnost umélce obsahuje vlastnosti, konkrétné dispozice (nadani,

talent), které jsou podminkou pro vytvarné chapani, tedy fantazii. Umoznuji umélci byt
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kreativni, tedy kompetentni k pozorovani a ohodnoceni vidéného, analyzovani a

vytvareni novych skutec¢nosti i esteticky hodnotnych vytvor(.

Talent je nejvySSi stupen uzpusobeni Clovéka k urCitym cinnostem. Umélec
svoji dispozici — vytvarny talent — rozviji v zavislosti na motivaci, projevech lidskych
potfeb seberealizace. Psycholog Abraham Maslow usporadal lidské potfeby do

pomysiné pyramidy, podle jeho teorie ma kazdy Clovék hierarchii péti zakladnich pater

potieb:
1. fyziologické potieby,
2. potfeba bezpedi a jistoty,
3. potieba lasky, pfijeti, sounalezitosti,
4. potfeba uznani, ucty,
5. potieba seberealizace.

K potiebé tvorby se vymezil i Kulka: (2008, s. 74) ,Umélec tvori proto, Ze ma
potfebu tvofit a konzument ma zase potfebu umélecka dila vnimat a kochat se jimi.

Kdyby téchto potfeb nebylo, uméni by zaniklo.“

Umélec ma potfebu spontanni interpretace smyslovych viemu a predstav.
Inspirace umélce je podnétem ke tvorbé uméni, jde o wvnitini stav umélce
charakterizovany naprostou soustfedénosti psychickych sil na tvaréi invenci. Pro

tvofivy postup jsou charakteristické kroky:

umélce néco inspiruje k tvofivému ztvarnéni intence (myslenka, informace, idea,

emoce),

» umeélec zvoli pojeti tvaréiho zaméru, neboli formu, jakou dilo nabude (sdélovaci

intence predesila obsahovy ramec budouciho dila),
= umélec formuluje obsah umélecké vypovédi dila (vytvarné pojeti, teorie),

= umélec kéduje umélecké sdéleni (tj. pfepis mySlenky do vytvarného jazyka,

struktura, kompozice),

= umélec femesiné zpracovava intenci, materializuje umélecké dilo nebo kanal

pfenosu sdéleni,

» umeélec prezentuje umélecké dilo (finalni vzezfeni, kontakt recipienta a dila).
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Soudoba pluralita proudd uméleckych sméri s sebou nese i znaénou volnost
vyjadfeni umélce. Kvalita uméleckych ¢innosti neni posuzovana trendem doby, ale

umélcovou autenti€nosti, vztahem k zivotu a jeho ztvarnénim v dile.
4.1 Mytus

Lidska kreativita se vztahuje k pochopeni svéta kolem nas. Kazdy umélec ze
své podstaty (zamérné &i spontanné) vyzaduje zhmotnéni svych vlastni vizi, které se
spojuji s ,kolektivnim nevédomim®. Intuitivni potfeba tvorby tak zasahuje az do doby
mytd, tedy do pocatkl lidského poznani. Mytus definuje Encyklopedie Diderot (2001)
jako: ,,...symbolicky pribéh zachycujici pvodni lidskou zkuSenost v pfirodé a v histori;
jeho obsahem byva c&asto nastoleni radu v dfive chaotickém, popr. beztvarém
prazékladu svéta. Jedna se o vypravéni mimocasoveé, jeZz se cyklicky zpfitomnuje v
ritualu a ¢asto tvofi viceméné uceleny soubor (mytologii). Tradi¢né roz§ifené minéni,
povaZzujici mytus za predlogicky (predvédecky) zpusob interpretace svéta, je patrné
mylné; pravda mytu se opira o davéru, které je cizi jakékoli provérovani. Hlavnim
smyslem mytu je identifikovat, harmonizovat ¢lovéka a spoleénost s danym prirodnim i
spoleCenskym radem a nikoliv odpovidat na otazky po povaze svéta (interpretovat

sveét).”

Vyklad mytu neni zcela sjednoceny, jeho definice jsou vykladany z riznych
hledisek. Vyznamnym zastancem antropologického pojeti mytu byl francouzsky
antropolog Claude Lévi-Strauss: ,myty jsou univerzalni, tytéZz odvéké motivy pouze
nabyvajici v riznych kulturach rdznych realizaci...“ (In: Reifova, 2004, s. 157), tedy
neménny vyklad svéta, stereotyp, ktery udava normy lidského jednani a chovani, a

také vymezuje pfikazy, zakazy a tabu v dané kulture.

Spolu s kognitivnim uvédomovanim si sama sebe &lovék k mytu postavil do
opozice védu, tedy empiricky systém vnimani svéta. Soupefeni mytl (fad, tradice) a
logu (védy, novatorstvi) nam vysvétluje nestabilni ulohu uméni, ktera se méni
v zavislosti na spole€enskych vztazich a proménach spole€enstvi. Kulka (2008, s. 29)
definuje védu jako ,prostfedek komunikace myS$lenek a poznatkt s pravdépodobnostni
intenci. Uméni pak vymezuje jako ,prostfedek komunikace prozitkt s intenci
estetickou.“ Védecké novatorstvi a neuvédomovanou mytickou zkuSenost umélec
kreativné materializuje v uméleckém dile, které ma estetickou hodnotu, a vytvafi tak

estetické normy a reflektuje spole¢nost i dobu.
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Harald Szeemann, teoretik uméni, pouZil vroce 1963 paradoxni souslovi
,individualni mytologie®. Pfi praci na pfipravé vystavy narazil na komunikacni potencial
uméleckého dila: ,...pravé ty nejsubjektivnéjs§i umélecké vypovédi osvédcCily
mimoradnou schopnost komunikovat a Casto zaujaly neCekané mnoho navstévniku.*“
(Zhot 1992, s. 153). Umélec oponuje obecnému chaosu svym vilastnim fadem, svym

dilem manifestuje postoj k realité vnitfni i vnéjsi.
5 OSOBNOST RECIPIENTA

Recipientovo vnimani, tedy faze percepce, dekdédovani a interpretace, je
vymezeno morfologii uméleckého dila i recipientovymi smysly. Vyklad smyslu
uméleckého komunikatu je pak recipientovo chapani umeéleckého dila ve vice rovinach

(viz kapitola 3). Strukturovat estetické vnimani musime i v osobnosti recipienta:

= percepce, ktera je smyslovym odrazem,
= kognitivni zpracovani,
= senzualita, prozivani, emoce,

= hodnoceni.

Relevantni psychickou konstituci recipienta rozumime, Ze v osobnosti ¢lovéka
neabsentuji psychické jevy, které jsou vrozené, ziskané zkusenosti ¢i nabyté edukaci.
Konkrétni procesy, stavy a vlastnosti napomahajici recipientovi pfi vlastni percepci
uméleckého dila a jsou zarukou kvalitniho pfijmu, dekédovani a smysluplnosti pfijatého
sdéleni, pfiemz esteticka response recipienta pFekro¢i pomysiny horizont

hédonistickych reakci.

Vnimani uméleckého dila recipientem, respektive pfijem uméleckého sdéleni, je
procesem realizujicim se v péti zakladnich fazich. V zavislosti na sloZitosti obsahu

sdéleni a schopnostech recipienta se tak déje soubézné Ci cyklicky.

Faze 1: Motivace k percepci je velmi rliznoroda; od estetickych potfeb pfes potfeby
uvolnéni, zabavy, poznani, odreagovani az po zkraceni dlouhé chvile.

Faze 2: Receptivni zamérem rozumime rozhodnuti shiédnout vystavu.

Faze 3: Prijem zpravy je vnimanim uméleckého dila.

Faze 4: Dekédovani v obecné roviné je recipientem obnoveni plvodni zpravy, kterou
do dila vloZil umélec.

Faze 5: Interpretacni faze navazuje bezprostfedné na dekédovani umeéleckého sdéleni
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a pfedstavuje pochopeni smyslu celého sdéleni (zkusenost, spoleCensko-kulturni

kontext, historické souvislosti).
5.1 Estetické vnimani

Percepce

Recipient vnima umélecké dilo i informace sdélované v pribéhu umélecké
komunikace komplexné. Na recipienta pusobi umeélecky artefakt, ktery je nositelem
uméleckého textu, ale umélecké dilo vznika s kone¢nou platnosti az v hlavé recipienta,
ktery za pomoci dekdédovani a interpretace umélecké komunikaci porozumi a vytvofi ve

védomi esteticky pfedmét.
Dekdédovani

K dekédovani uméleckého komunikatu je podle Kulky (2008, s. 358) potfeba

vytvofit zakladni podminky. Recipient musi byt komunikaéné naladény:

= uvédoméni si komunikaCnich souvislosti situace; umélecké dilo je

sebevyjadfenim umélce,

= uvédomeéni si stylovych a slohovych znakd, dobovych souvislosti, zakladniho

vyznamu dila (nap¥. podle nazvu),

= uvédomeéni si tvaréi metody (neni podminkou); znalost procesu tvorby

usnadiuje pochopeni.
Interpretace

Faze interpretace je pak vykladem uméleckého dila, tedy porozuméni
umeéleckému komunikatu. Porozuméni neboli pochopeni uméleckého komunikatu
znamena, ze se recipient dokaze orientovat v riznych vztazich a souvislostech dila.
V umélecké interpretaci plati, Ze ¢€im kvalitnéji a kvantitativn&ji si uvédomime
jednotlivosti a jejich vztahy a souvislosti, tim Iépe pochopime smysl komunikatu i
kulturni vyznam dila. Severova v ¢lanku publikovaném v Ateliéru (2013, s. 7) vystizné
shrnuje nejednotnost a obtiznost faze interpretace: ,Zda se, Ze toto porozuméni a
hodnoceni je obtizné, klade na divaka poZadavky, je nesamoziejmé, nejisté,
subjektivni. A presto vizualni umélci, kritici a kuratofi pracuji, pedagogové vyuluji a

divaci hledaji a nachazeji uméni, které jim pomaha Zzit a prezit.”
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Ke kontextu relevantniho uceleného nahledu na umélecké dilo patfi i dal3i dilCi
analyzy — provedeni malby (forma) i subjekt umélce a recipienta, kulturné-historicka

analyza atd.
Response

Response je slozka estetického vnimani uméleckého dila, ktera zavisi na
mohutnosti emocionalnich a senzualnich podnétll a na trvalosti ulozeni v osobnostni
struktufe recipienta. Esteticky dojem z dila si recipient pomoci psychickych procesl

ulozi v paméti trvaleji nez samotné dilo v jeho formé a obsahu.

5.2 Edukace

Proces edukace je zamérné, cilevédomé a soustavné formovani osobnosti.
Edukace uménim rozviji a formuje hodnotové pozitivni vztah k estetice prostfednictvim
umeéleckych dél, usnadniuje pochopeni uméleckych dél v chronologickém sledu déjin
umeéni, upevnuje estetické hodnotové orientace a vymezuje esteticka kritéria. V
jednadvacatém stoleti je estetika vyuCovana na Skolach jako védni obor, zabyvajici se
otazkami krasy, podstaty uméni, metodami umélecké tvorby a teoriemi uméni, ktery

slouzi k rozvoji osobnosti a rozpoznani krasy.

Estetika byla jako filozoficka disciplina zalozena v 18. stoleti filozofem
Baumgartenem, ktery vySel ztradice rozliSovani mezi intelektem a senzualitou.
V chronologickém vyvoji definujeme estetiku jako védu o smyslovém poznani.
Encyklopedie estetiky (1994, s. 244) uvadi: ,Estetika, reflexivni studium krasna
v obecném smyslu, se Cleni na studium modalit krasna, estetickych kategorii. Tyto
hodnoty jako koreny vyZivuji tvorbu a konstituci souboru objektivné a samostatné

existujicich pozorovatelnych a pozitivnich jsoucen, uméleckych dél.“

Jiné definice estetiku vymezuji ze dvou uhlu pohledu; estetika formuje vztah
Clovéka ke svétu; pro Kanta je estetika ,,zkoumanim soudu uréeného vkusem®. Druhy
pohled odkazuje na samotnou uméleckou ¢€innost Clovéka; Hegel estetiku definuje, jako

filosofii uméni*.
6 SOUDOBE UMENI

Fenomén soudobého uméni zahrnuje pojmy moderna, postmoderna a

altermoderna. Uméni reaguje na spolecenské déni, v zacatcich moderniho uméni se
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umélci museli vyrovnat s upadkem moralnich a duchovnich hodnot materialni
spole¢nosti. Podstatou moderniho uméni je vymezeni se vidi tradici femesiné Cistého
zpracovani skute¢nosti. Ranou modernu definuje svoboda a nezavislost, modernista
rezignuje na publikum. V pozdni moderné je patrny odklon od disidentské role a uméni

se opét priklani k estetice.

Definovat soudobé uméni, €i jeho proudy, je nesnadné. Vzhledem k Sirokému
vymezeni hranic i historickému a geografickému pojeti vytvarnych &innosti muzeme
pouze nastinit ur€eni vytvarného umeéni. Tuto myslenku podporuje i definice eského
kritika a teoretika uméni Jaroslava Volka: ,Jadrem pojmu uméni jsou pravé takové
vytvory lidské ¢&innosti, které jsou v podstaté od svého pocatku celkem bez vykyvi
pokladany za uméni a umélecky téz v praxi pusobi.” (In: Kulka, 2008, s. 16). Logickym

uzitim slova jadro Volek rozliSuje podstatu a nedefinovatelné vyznamové okraje umeéni.

Moderni doba s sebou nese moderni definice. Uméni by mélo mit schopnost
vyslovovat se k naléhavym spoleCenskym tématim, potom je uméni zivotaschopné.
Uméni je experimentujici, nové technologie pouZziva jinak, nez pro jaky ucel byly
Napfiklad malba, ktera prosla dlouhym vyvojem, ustrnula ve standardizovanych
postupech. Sou€asnikim pfipada klasicka malba malo dynamicka. Objevuiji si i nazory,
Ze malba skoncila u Cézanna a nikdo jiny uz nic nového nevymyslel. Napfiklad Kutra
chape vyvoj malby v chronologickém sledu (po impresionismus/postimpresionismus) a
ztvarnéni nového vidéni svéta Cézannem nazyva érou ,nadéasového malirstvi®. DalSi

snazeni malifu o vyvoj malby poklada za slepou uli¢ku.

Postmoderna pfistupuje k malbé& jako k pfezitému vystupu vytvarné tvorby.
V devadesatych letech bylo téma konce malby velmi aktualni. Re$enim tohoto
problému se zabyvala mnoha sympozia. Na sympoziu ,Podoba a smysl malby
v souCasném umeni“ poradaném Akademii vytvarnych uméni v Praze (1994) se proti
nazoru o konci malby vymezil Jifi Sopko: ,Jsem pfesvédcen, Ze Zadny vynalez, Zadny
novy technicky prostfedek nemdize definitivné nahradit nebo pfekonat primitivni

moznosti barvy a Stétce.” (Ateliér, 1994, roc¢. 7, ¢. 20, s. 2).

Definovat vizualni podobu malby a urcit jeji hodnotu v moderni dobé je slozZity
ukol. V ramci novych technologii a zmnozeni médii k prezentaci uméleckého dila se

zda problém az nefesitelny.
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6.1 Formativni momenty

Myslenky, které pomohly uméni vinovaci, se zrodily v Pafizi, v centru
zapadniho uméleckého svéta v 19. stol. Vystava impresionistd vroce 1874
pfedznamenala zménu pfistupl v malbé. Skupina mladych umélct polozila zaklady
moderniho umeéni, Slo o novy radikalni pfistup k uméni, subjektivizaci motivl, diraz na

prozitek a na dojem.

| dal§i smér, expresionismus, je zalozeny na vyjadfeni umélcova vnitfniho
stavu. Nor Edvard Munch (1863—-1944) zanechal popis zrodu svého slavného obrazu
Vykiik (1893): ,Sel jsem po cesté se dvéma prateli — slunce zapadalo za horu nad
méstem a fjordem — pocitil jsem napor smutku — nebe se nahle zménilo v krvavou
Cerveri. Zastavil jsem se, opfel o zabradli, smrtelné unaven ... ja tam stal a trasl se
strachy — a citil jsem jakoby velky, nekoneény vykrik Sel tou nekonecnou prirodou.”
(Wittlich 1985, s. 20) Po nervovém kolapsu, ktery Munch prodélal v roce 1908, tuto

skli€ujici obraznost opustil.

V Cechéach bylo uméni na pogatku 19. stol odnozi rakousko-uherského uméni,
prolinalo se &eské, rakouské a némecké uméni. Cesti a moravsti umélci studovali ve
Vidni, v Praze a v Mnichové. Po vzniku Ceskoslovenského statu v roce 1918 se umélci
inspirovali ve francouzském uméni. Uméni pocatku stoleti bylo jesté ovliviiovano
literaturou a filosofii. Ceské uméni se piekotné& vyvijelo a odvratilo se od fotografického
zpodobniovani. Po vynalezu fotografie malba pfestala zobrazovat realitu a fotografie se

stala inspiraci, protoze zachycovala pomijivost okamziku ubihajiciho ¢asu.

V prvni desetileti 20. stoleti nastala proména kultury. Avantgardni umaélci
opustili ve ztvarnovani intenci realitu a zacali se vyjadfovat subjektivné. Avantgarda,
neboli kulturni a politické hnuti, bylo v opozici s tradici a minulosti a snazilo se 0 zménu
vyrazu. Mezi hlavnimi proudy avantgardniho hnuti byl napf. impresionismus,
expresionismus, kubismus, futurismus, dadaismus, abstraktni uméni a surrealismus, a
ty daly zaklad modernimu uméni. Avantgarda odmitla koncept, ze umeéni je
zobrazenim reality. V novych proudech se uzivaly nezvyklé techniky a vyrazove

prostredky.
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6.2 Charakteristika soudobé malby

Nové technologie v uméni znamenaji zménu v prezentaci malby. Klasicka
malba se posouva v nahledech pfes rizna média a obraz se prezentuje
v konceptualnich instalacich. Umélci uz nenapodobuji vérné realitu. K dokumentaci
slouzi fotografie, narativni ulohu uméni prevzal film. Globalizace umélecké scény méni
témata a spory abstrakce versus figura, €i konceptualismus versus malba a skulptura

jsou jiz zastaralé konflikty bez smysluplného vyznamu.

Nova vina umeélcl pfistoupila k malbé a obrazu zplisobem netradi¢nim. Chapat
moderni uméni ve smyslu vyvoje tématu & formy je chapanim plochym. Posun
malifstvi neni v chronologické navaznosti nam znamé z historického vyvoje malby, ale
jde o novy rozmér prozitku. Sou€¢asné uméni malby je proménné v prezentacich, vyvoj
malby je spojeny s novou roli recipientl a definitivnim pferodem malby v komunikacéni

médium jako soucast komunikacniho procesu.
7 PROUDY SOUDOBEHO UMENI

Stylové proudy neboli umélecké sméry v uméni povazujeme za druhy
uméleckého vyjadfeni, které ale nevytvareji jednotny dobovy sloh. Na ¢eské umélecké
scéné se po letech uzavienosti akéniho uméni, znemoznénému vefejnému
vystupovani a nesvobodnému trhu s uménim, coz bylo dano politickou situaci, objevuje
svobodné tvurci obdobi. Umélecka scéna se konfrontuje s mezinarodni tvorbou. Tvuréi
postupy a pfistupy jsou roztfisténé a zcela chybi snaha o pfekonani téch predeslych.
Umélci se soustfedi na vynalézani technik zcela novych (video-art, pocitaCové

simulace) nebo se vraceji k tradicim malby a socharstvi.

V soudobém umeéni defiluji vedle sebe ruznorodé proudy, které se prolinaji Ci

navzajem ovliviuji:

= Body-art bychom mohli pfeloZit jako ,télové uméni“ nebo také ,uméni pracujici s
télem®. ,Udédva se, Ze terminu télové uméni (body-art, body-works) pouZil
poprvé Kritik Willoughby Sharp v Casopise Avalanche (Lavina, 1970).“ (Zhot,
1992, s. 79). Umélci kladou ve svych akcich dlraz na télo jako zakladni
pfedpoklad lidské existence, vnimani svéta kolem a prezentaci svych nazora

prostfednictvim uméleckého zvyraziiovani (Tattoo, piercing, Zivé obrazy atd.).
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= Instalace, umélecké dilo, které neni mozné zafadit podle klasickych definic
malby &i sochafrstvi, je vytvofeno zriznych materiald a predmétd, jez jsou
usporadany ve specifickém vztahu k vystavnimu prostoru. Instalace tradicné
vychazi z minimalismu, konceptualismu a je stale charakteristicka pro sou¢asné
umeélecké experimenty. Specifické rozmistovani vystavovanych artefaktda ¢i dél
v daném prostoru podle daného planu zahrnuji i zietele odborné, estetické a

provozné-technickeé.

= Land-art neboli zemni uméni je vytvarnym proudem druhé poloviny 20. stoleti,
ktery se distancuje od umélé estetiky a tradi¢nich zplUsobl tvorby. Umélec
realizuje své projekty pfimo ve volném terénu a dovolava se pfirozenosti vztahu
Clovéka a prirody. Jedna se tedy o umeélecka dila, ktera pracuji s krajinou a
pfirodou, uméni je spojeno i s ekologickym smyslenim. ,Landartisté zpravidla
prohlasuji, Ze pracuji v krajiné proto, aby se zbavili konvenéni atmosféry
galerii.” (Zhof 1992, s. 100) Landartové dilo je fyzicky nestabilni a podléha
pfirozené zkaze (eroze, vlivy pocasi). Vznikla dila umélec zobrazuje a
uchovava na fotografiich, které maji zaznamovou funkci. Primarni funkci land-

artu je specificka realizace samotného landartového dila.

= |lustrace, komiks, net-art, nova media, objekt, politické uméni, public art.
= Street art: graffiti, plakat.

= AkEni uméni: happening, performance, konceptualni uméni.

Vzhledem k velké Sifi zabéru soudobého uméni, a pro nasi potfebu zajmu o
umeéni z pohledu komunikacni védy, si popiSeme jen vybrané proudy v ramci akéni

uméni — konceptualismus, happening a performanci.

7.1 Konceptualni umeéni

Umélecky smér vznikl v Sedesatych letech 20. stoleti v USA. Tradi¢ni chapani
klasického uméni bylo v krizi, s pfichodem fotografického obrazu ztratilo uméni svoje
hlavni funkce, tedy realistické zobrazovani a naraci. Prvotni manifest konceptualniho
umeéni vyzyval k totalni negaci hmoty, vzdaval se jakékoliv materialni realizace. Marcel
Duchamp zpochybnil vyznam dila jako vyjime&ného artefaktu a zapojil do dila i
osobnost recipienta, ktery musi nabidnutou ideu zpracovat a aktivovat tak umélecky

proces. Vroce 1967 uvefejnil americky minimalista Sol Le Witt Uvahu nazvanou
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Paragrafy konceptualniho uméni. V Uvaze piSe: ,Myslenka, i kdyZ neni pfevedena do

podoby obrazu, je sama uméleckym dilem.” (In: Zhot¥, 1992, s. 111)

Umeélci se vyjadfovali formou skic, navrh( (konceptt) a projektua a aktivovali tak
recipientovu pfedstavivost (obrazotvornost) a davali mu podnéty k mysleni a jednani
prostfednictvim ¢&innosti soustfedujicich se na koncept, pfedstavu, ideu a kladenim
sugestivnich otdzek sama sobé. V pocatcich konceptualismu se umélci vymezovali
k formalni kontinuité modernismu, kterou chtéli narusit a usilovali o redefinici uméni. V
knize Uméni po roce 1900 (2007, s. 527) se popisuje jeho vznik: ,Konceptualni uméni
vzeSlo ze setkani dvou hlavnich odkazi modernismu: odkazu zosobnéného
readymade a odkazu neseného geometrickou abstrakci.” Samotny pojem
~konceptualni umeéni“ byl poprvé pouzit v élanku Concept Art Henryho Flynta, ktery byl
publikovan v roce 1961 v katalogu hnuti Fluxus. (Henry Flynt Philosophy, on-line, cit.
2013-11-09)

Grygar (2004, s. 109-110, s. 119) uvadi, ze konceptualni teorie prosla krizi,
kterou vyvolala nemozZnost prezentace dematerializovaného uméni, protoZze pouha
mysSlenka se neda vystavit. V 80. letech se do konceptu zadlenila i fotografie a video;
plnily funkce podnétu, byly hledisky, impulsy i dokumenty, které mély byt vychodiskem
(konceptem) dalsi tvorby. V této dobé se konceptualni uméni vyviji do postkonceptu.
Na prelomu 80. a 90. let vznika neokonceptualni uméni navazujici na puvodni tradici
utopického konceptu zasazené v novych podminkach vychazejicich z kulturné-

historického kontextu doby.

Pojmem ,konceptualni uméni“ oznaCujeme dvé dimenze; prvnim vyznamem je
samostatny umeélecky proud, druhym vyznamem, ktery se objevil na po&atku 20. stol.,
rozumime zménu v percepci umeéni jako celku, ktera je iniciovana spoleCenskymi
zménami.  V soulasnosti  naduzZivany pojem  ,konceptualismus® zahrnuje
chronologickou rozmanitost konceptualniho uméni, tedy i postkonceptualni a

neokonceptualni uméni.
7.2 Happening

Pojem happening se vzil pro umélecky proud v 60. letech 20. stol. Poprvé ho
pouzil Allan Kaprow k pojmenovani své umélecké aktivity, inscenovaného pfedstaveni,
které bylo nazvané 18 Happenings in 6 Parts, konajici se v newyorské Reuben Gallery
(1959).
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Béhem 60. a 70 let se stiral rozdil mezi vytvarnym uménim a divadlem.
Happening ma jasnou spojitost s divadelnictvim a vizualnim uménim. Vyraznym
predstavitelem happeningu bylo mezinarodni hnuti Fluxus, které vzniklo v Némecku a
navazalo na dadaismus. Fluxus se vymezoval vici klasickému uméni. Hnuti chtélo
Sifit uméni nové tzv. antiuméni. Byla patrna vyrazna snaha umélci o provokaci a

vzepfeni se tradicim.

Happening probiha v realném Case, je zavisly na okoli a pfekvapivych reakcich,
atakuje lidskou predstavivost a hravost. Dilo trva po dobu jeho vznikani. Happening je
ve své podstaté hra, kolektivni happeningy mohou mit charakter obfadu, a svoji
odlehéenou formou zbavuiji €innosti jejich formalniho vyznamu a tim dodavaji hlubsi

smysl celé akci.
7.3 Performance

Umélecky proud performance je mladSi vyrazovou formou happeningu.
Performance pfijala komponenty z happeningu, konceptualniho uméni a ¢aste¢né také
instalacnich praktik. Performance je umélecka udalost, pfedstaveni vznikajici na
zakladé pripraveného planu &i improvizace a kladouci duraz na déjovost a Cas.
Planovany &i spontanni tvirci ¢in je akci umélce (umélec nemusi mit fyzicky pfitomen)
a dalSich osob, Casto s vyuzitim rdznorodych médii. Akce jsou vefejné, zahrnuiji
divadlo, body-art a nasledné se stavaji vytvarnou instalaci. Nékteré performance byly
provedené zameérné i bez ucasti divakl, pfitomen byl pouze performer nebo primarni
divak. Performativni uméni je multidisciplinarni, blizké divadelni teatralnosti a

fotografickému zachyceni jedineCnosti okamziku, jde o uméni Zivé (,live art®).

Definice performance Allanem Kaprowem: ,Performance je obvykle bud hra,
tanec nebo koncert predvadény divakim — a to i v pfipadé avantgardy. Jsou dva typy
performanci provadénych umélci v souc¢asné dobé: prevazné divadelni performance
ameéné znama a poznana ne-divadelni performance. Odpovidaji, coZ je zajimavé
dvéma vyznamum slova performance v anglictiné. Jeden vyznam odkazuje k umélecké
dovednosti, jako napr. hrat na (performing on) housle; druhy vyznam pak souvisi s
vykonavanim zaméstnani nebo funkce, ale znamena i plnit ulohu, vykonat sluzbu i
povinnost; napf. pumpa s vysokym vykonem (high performance engine).” (Non-

theatrical Performance, on-line, cit. 2013-11-09)
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Na popisech uméleckych proudl a uméleckych aktivit je dobfe patrné, ze
chapani akéniho uméni se odliSuje nejen geografickym a kulturné-historickym
vymezenim, ale také od umélce k umélci i pfifazovanim jednotlivych dél do uméleckych

kategorii.

PRAKTICKA CAST

8 CiL PRACE

Cilem bakalafské prace je popis zakladnich pfistupl a postupl pfi percepci
komunikatu uméleckého artefaktu. Analyza vyznamu a interpretace nonverbalni
komunikace pfi dialogu umélce a recipientll na zakladé rozhovor( a pfimé percepce

komunikacéniho aktu.

9 METODY VYZKUMU

Metody vyzkumu v bakalafské praci vychazeji z kvalitativniho vyzkumu a
interpretativniho paradigmatu, ktery klade dldraz na porozuméni vyznamim lidského
jednani a zkuSenosti a na ziskani podrobnych zprav o zkoumaném fenoménu, tedy o
nonverbalnim sdéleni v kontextu uméni. Podkladem pro zpracovani praktické Casti
bakalarské prace ,Nonverbalni komunikace — komunikace prostfednictvim uméleckého
dila“ jsou rozhovory s umeélkyni a recipienty, které jsem analyzovala a zpracovala do
pfipadové studie. Experiment zachycuje faktory, které jsou ¢i mohou byt pfitomny pfi
komunikaénim procesu: umeélec (vysilatel)-dilo (kanal a znak)-recipient (divak,
vnimatel). Experiment probéhl v ateliéru umélkyné, ktery se nachazi v byvalé budové
Elektrickych podnikd hl. m. Prahy v HoleSovicich, Bubenska 1. Umélecké artefakty byly
naistalovany v ateliéru a pfilehlych prostorach. Proces percepce probéhl ve fazich,

které na sebe navazovaly a byly dodrzené u vSech recipienta.

Recipienti dostali instrukce, které byly platné pro cyklus Data Paintings, cyklus
Oko i projekt Skafandry. Artefakty k percepci a dekdédovani (viz kapitola 11, viz Pfilohy
F—P) byly nainstalovany v prostorach ateliéru. Recipienti (viz kapitola 12) méli moznost
si artefakty prohlédnout a zaznamenat svoje postiehy. Pfed experimentem obdrzeli

recipienti zakladni informace:

= experiment bude zpracovan jako pfFipadova studie pro praktickou cast

bakalafské prace,
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= nazev bakalaiské prace je ,Nonverbalni komunikace - komunikace
prostfednictvim uméleckého dila“,

= artefakty k percepci vytvofila konceptualni malitka Patricie Fexova,

= artefakty k percepci jsou obrazy: malba je v konceptualnim pojeti — instalace

obrazu je netradi¢ni, primarnim zamérem autora je myslenka.

Tabulka 1: Faze experimentu

Faze experimentu, ¢asovy plan Popis experimentu

1 faze: individualni spontanni percepce recipient si pfimym kontaktem s artefaktem,
percepci artefaktu a dal$i fotodokumentaci
z prezentace artefaktl v galeriich, utvafi
subjektivni viem a prozitek z uméleckého
dila

Cas: 15-20 min

2 faze recipient subjektivni viem zpracovany
intrapersonalnim komunika¢nim procesem
vepiSe do archu

Cas: 10 min

3 faze: strukturovany rozhovor recipient podle sepsanych otazek absolvuje
fizenou percepci a svoje odpovédi
zaznamena do archu

Cas: 80 min

4 faze: skupinova diskuze recipienti komunikuji umélecka sdéleni
s umeélkyni (vysilatelem), ovéfuji si platnost
svych interpretaci, bezprostfedni response

Cas: 40-50 min

Zdroj: autor prace

Prvni faze experimentu probé&hla pouze mezi recipientem a artefaktem. Prvni
pfimy kontakt, kterym si recipient uvédomoval artefakt bez vnéjSiho zasahu. Ve druhé
fazi recipienti samostatné zaznamenali do archu spontanni subjektivni viem a prozitek
umeleckého dila. P¥i treti fazi recipienti méli k dispozici otazky, které je navadély, jak
k artefaktu pfistupovat a ¢&eho si pfi vnimani v8imat. Rizena percepce se
strukturovanymi otazkami méla pomoci pfi dekédovani sdéleni uméleckého dila. Pfi
posledni fazi recipienti skupinové diskutovali s umélkyni o jejich dilech a porovnavali

sva dekoédovana sdéleni.
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9.1 Rozhovory

Rozhovory se uskuteénily v ateliéeru umélkyné. Otazky byly sepsany pro
sémantickou analyzu, ktera probéhla pfi fizené percepci s dlrazem na komunikacni

potencial dila. Otazky byly koncipovany jako oteviené (viz Pfiloha A).
9.2 Vyzkumné otazky

Jakym zpusobem pristupuje ke komunikatu uméleckého dila laicky recipient?
Jaké pristupy jsou fundamentem pro porozuméni komunikatu uméleckého dila? Lze

jednoznacné porozumét komunikatu uméleckého dila?

Domnivam se, ze zodpovézenim otazek, které cilené zamérfuji k oblasti
komunikacnich véd a pohledu laického recipienta na umélecké dilo, mi umozni popsat
metodiku, ktera definuje postup pfi dekddovani komunikatu uméleckého dila
v komunikaénim schématu umélkyné—umélecké dilo—recipient. Pfipadova studie je
orientovana na potfebu lidské komunikace a interpretaci vizualniho uméni. Teoreticky
vychazi z komunikacnich véd, sémiotiky a soudobého pojeti strukturalismu a je
zasazena do problematiky vztah( mezi vyrazem, vyznamem a strukturou vyznamd,

které definuji komunikat uméleckého dila.

Obecnym pfedpokladem je mySlenka, Ze laicky divdk vnima komunikat
uméleckého dila neuplné a neuvédoméle. Vychodiskem pro kompetentni vnimani
sdéleni uméleckého dila je uvédoméla percepce, nasledna fizena percepce s dirazem
na komunikacéni funkci vizualniho uméni. Myslim si, ze zpracovany manual, ktery by
vedl recipienta pfi komunika&nim procesu s uméleckym dilem, by byl nejjednodussim a
nejucinnéjSim prostfedkem pro socializaCni, propagaéni a osvétovou snahu na poli

porozumeéni soudobému vizualnimu umeéni.

9.3 Hypotézy

1. Laicky recipient neinterpretuje komunikat uméleckého dila.
2. Metodologicky zpracované principy percepce dila uvédoméle interpretu;ji
vyznam komunikatu.

3. Umélecky komunikat kédovany do vytvarného jazyka je jednotny.
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Tematicky se komunikat uméleckého dila objevuje v okruzich:

= komunikace: prvotni percepce vychazi z nonverbalni komunikace, kterou se
umélec vyjadfuje,

= vizualni uméni: umélecké dilo je komunikacnim kanalem i komunikatem a nese
vyznam,

= sémiotika: komunikat je kddovany do vytvarneho jazyka, ktery reprezentuje graficky
a lingvisticky znak,

= filosofie, psychologie, sociologie: v uméleckém komunikatu se promitd osobnost
umeélce i recipienta, socializa¢ni proces, kontext kultury,

= umélecké proudy: soudobé umeéni.

Porozuméni uméleckému dilu pfedpoklada kvalitni vnimani, za né&j Ize
povazovat pfimy kontakt recipienta a artefaktu. Autenticita pfimého kontaktu je
nenahraditelna a v metodice této pfipadové studii je vyuZity experiment s faktorem
ateliérové atmosféry pfi procesu vnimani a pfimého kontaktu s umélcem, tedy
vysilatelem sdéleni. V disledku experimentu je posilena funkce response a edukace,

tedy pfes opakované prozity viem je zesilena zapamatovatelnost postupu dekddovani.

V kapitolach 10-12 praktické casti bakalarské prace, vam pfiblizim dalSi faktory

experimentu; osobu umélkyné, artefakty i recipienty.
10 KONCEPTUALNI MALIRKA PATRICIE FEXOVA

Patricie Fexova se narodila v roce 1975 v Jihlavé. V souasné dobé pracuje,
tvofi a Zije v Praze. VysokoSkolska studia zapocala v Brné v letech 1993-1995 na
Fakulté vytvarnych uméni VUT v ateliéru Radoslava Kutry a Jifiho NacCeradského. V
letech 1995-2001 pokraCovala na Akademii Qbrazek 1: Patricie Fexova, konceptudlni malitka
vytvarnych  studii v Praze v ateliéru
Vladimira Skrepla. Po uspéSném zakonceni
studii se Fexova vydala na staZe. V roce
1997 absolvovala; Sommerakademie
Salzburg, painting workshop (Leon Golub
and Nancy Spero) a v roce 2000; Canberra

School of Art, Australian National

University, Photomedia studio (Martyn

Jolly). Zdroj: archiv autora prace
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Jiz pfi studiich vroce 1999 se Fexova uvedla, na €eskou vytvarnou scénu
samostatnou vystavou Atlas v kavarné Francouzského institutu v Praze. Prace Patricie
Fexové se také objevily na skupinovych vystavach (v Ceské republice i v zahranigi).
Bibliografické zaznamy o praci Patricie Fexové jsou pravidelné publikovany v umélecky

zaméfenych tiskovinach i v almanasich o uméni (viz Pfiloha E).

Konceptualni umélkyné Patricie Fexova je fascinovana informacni dobou. Jeji
prace stavi na klasické malbé, kterou umélkyné transformuje v konceptualnim pojeti a
kéduje umélecké sdéleni do nestandardnich artefaktu, které se stavaji v komunikaénim
procesu uméleckym dily. Umélkyné se zabyva datovymi i biologickymi médii a
pohybuje se i v ¢asoprostorovém pojeti a propojeni artefaktd. Jeji dila jsou primarnim
pfenosem dat v ramci komunikacnich teorii i technologii. Vytvarna fe¢ umélkyné je

Ctiva, zakladem je realna predloha i realistické ztvarnéni.
11 ANALYZA

K analyze nonverbalni komunikace prostfednictvim uméleckého dila jsem
vybrala soudobou malbu v konceptualnim pojeti. Malbu si vymezime z technického

hlediska, vychodiskem nam bude obecna definice malby;

Pigmenty (praskové barvivo) smichané s dalSi latkou, pojivem (vejcem, vodou, olejem)
a nanesené instrumentem (Stétcem, Spachtli, rukou) na podkladovou plochu (deska,

platno, papir, omitka, sklo).

Nesmime opomenout ani kresbu (uhly, rudky, tuzky, tu$), ktera je malifskym
postupem pro samostatny vytvarny vystup €i pomocnou technikou pfi vzniku malby.
V konceptualnim uméni se k pomocnym technikam pfi vzniku artefaktu vyuziva i
fotografie, ktera slouzi k prvotnimu zachyceni intence. Fotografie je nékterymi autory
chapana také jako zaznam, objevuje se jako dokumentarni a pfenosové médium.
Fotografie je soucasti konceptu dila, umélci ji tedy vyuzivaji jako jedno z médii v ramci
akce (vyuziva se i videozaznamu). Malbu, respektive obraz, jako artefakt Ize
reprodukovat prostfednictvim fotografie, jde o daldi komunikaéni kanal i komunikat.
Fotografii nebo videozaznam chapeme jako odstup od origindlu a dokumentaci;

vyjadreni ¢i komunikaci s recipientem.
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Pro nazornost konceptualniho pojeti uméni vymezime fundamentaini aspekty

konceptualismu:

= antiformalismus: negativni reakce na modernismus a formalisticky vyklad,

= dematerializace: neguje nebo neutralizuje morfologické a perceptibilni viastnosti
artefaktu,

= instrumentalita média: fyzické médium nese ideu,

= jdeovost: podstatnéjdi nez hmotna realizace je koncept, idea, myslenka,

= intermedialita: rozmanitost médii, neni vymezena specificita,

= Kkognitivni forma: primarni je poznani, myslenka, informace,

= lingvisticka povaha: zavisi na kontextu, pfedporozuméni, teoretické interpretaci,

= autorské intence: dliraz na autorovu myslenku, napad,

= posouva hranice uméni.
K percepci a nasledné interpretaci byly vybrany tfi artefakty (dvé série a jeden projekt):

= Data Paintings (viz podkapitola 11.1, viz Obrazek 2, viz Pfiloha F-I),
= Oko (viz podkapitola 11.2, viz Obrazek 3, viz Pfiloha J-L),
= Skafandry (viz podkapitola 11.3, viz Obrazek 5, viz Pfiloha M-P).

podle kritérii:

= komunikativni tématika,
= srozumitelny namét pro recipienty bez uméleckého vzdélani,

= realny namét ze soucasnosti.
11.1 Data Paintings

Umélecky artefakt je kulaty format ztvrzeného polystyrenu, malovany
akrylovymi barvami. Primér 80 cm. Zobrazuje barevny kompaktni disk. Patricie Fexova

jej ztvarnila v roce 2007.
Deskripce

Umélecké dilo zachycuje kompaktni disk, vS§ima si struktury materialu a
konfrontuje nedokonalou malbu s technicky dokonalym materidlem CD. Jedna se o
cyklus (viz Pfiloha F-I). Pfedlohou ke kazdému nosici bylo konkrétni CD s rdznym

obsahem, od hudby az po technicka data. Umélkyné malovala konkrétni CD v ateliéru
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pfi pfirodnim svétle a snaZila se zachytit
realnou podobu pfedmétu i obsah nosice,

zhmotnéni informace.

CD neboli compact disc je opticky
disk (12 cm) k ukladani digitalnich dat. Data
jsou na CD ulozena v jediné spirale, vinouci
se od stfedu disku smérem k jeho okraji se
vzdalenosti pouhych 16 um meazi
jednotlivymi stopami. Stopa mize obsahovat
digitalni zvukovou nahravku, audio CD nebo
pocitatem ditelna data CD-ROM. Spirala dat

je pfistupna pouze ze spodni strany disku,

Obrazek 2: Adéla jesté nevecerela, 2007

Zdroj: archiv Patricie Fexové

zaznam na CD je jednostranny. Délka celé spirdly je zhruba 6 km a hustota dat v ni

ulozenych je konstantni. Ruazné formaty CD byly postupné specifikovany ve

standardech a odliSeny barevné podle funkce (Vyvoj optickych médii 1 — CD, on-line,

cit. 2013-11-25):

» Cervena kniha (red book) — Audio CD,

= Zluta kniha (yellow book) — CD-ROM - pro zaznam dat (pouze pro ¢teni),

» zelena kniha (green book) — CD-I - interaktivni CD,

= oranzova kniha (orange book) — CD-R zapisovatelné; CD-RW pfepisovatelné,

* bila kniha (white book) — Video CD,

= modra kniha (blue book) — Enhanced CD, CD plus a CD-G,

= bézova kniha (beige book) — Photo CD,

» Sarlatova kniha (scarlet book) — SACD.

Sémanticky plan Data Paintings

= nulta vyznamova rovina,

tvrzeny polystyren, struktura tah( Stétcem,

kruhovy format se stfedovym kruhovym vyfezem centrovanym na stfed, kruh,

= prvni vyznamova rovina,
kompaktni disk,

= druha vyznamova rovina,
technické kodovani informaci,

moderni knihovna,

38


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=CD-I&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/CD-R
http://cs.wikipedia.org/wiki/CD-RW
http://cs.wikipedia.org/wiki/Video_CD
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Enhanced_CD&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=CD_plus&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=CD-G&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=PhotoCD&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/SACD

barevnost sladéna s obsahem CD: komedie — kfiklavé barvy,
antivirovy program — pastelové barvy, hudebné nadany recipient — slysi hudbu,

recipient se zkuSenosti z IT obori — konota¢ni vyznam pfi percepci.
Komunikaéni sdéleni cyklu Data Paintings

= Universalni nosi¢ informaci.
= Symbol moderni doby.

= Materializace informace.

Komunikacni potencial pfi tvorbé dila z pohledu umélkyné (viz Pfiloha B):

= Vychodiskem komunikace je potfeba sdilet napad (mySlenka, zamér, obsah

dila, informace, ideje, city).

Cédécko jako univerzalni nosi¢ informaci a malba jako neohrabané a nepresné
médium s viastnimi kédy — absurdni pokus o namalovani nehmotného zaznamu na

digitalnim nosici.

= DalSi fazi umélecké komunikace je pojeti tvliréiho zaméru (jakou formu dilo

nabude).
Tvar je dany formatem compact discu, kruhova plocha se stfedovym otvorem.
= Formulace komunikatu (styl, vytvarné pojeti, teorie).
Malba v konceptualnim pojeti.

= Kobdovani komunikatu (struktura, uspofadani dila, kompozice, femeslo,

praktické dovednosti).

Malba podle modelu konkrétniho compact discu. Pfiprava formatu a zkouSky materialu,
PVC tvrzena deska. Material je zvoleny s ohledem na kotoucovy tvar artefaktu a

femesiné zpracovani.

= Artefakt se stava komunikatem a zapojuje se do komunikacéniho procesu

(prezentace, vizaz, finalni uprava, prvni setkani recipienta a dila).
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Série Data Paintings byla vystavovana ve skupiné (viz Pfiloha ). PFi vystavnim

projektu Pioneer byl compact disc umisténi jako nosi¢ dat misto diagramu v kompozici

inspirované plaketou ze sondy Pioneer (viz Obrazek 5). Nazvy obrazi jsou popisky

konkrétnich malovanych discdu.

11.2 Oko

Umélecky artefakt tvofi dfevotfiskova deska kulatého formatu, polepena

platnem, Sepsovana Balakrylem, malovana akrylovymi barvami. Primér 135 cm.

Znazorfiuje barevnou duhovku. Patricie Fexova jej vytvofila v roce 2008.

Deskripce

Umélecké dilo zobrazuje &ast lidského
oka, konkrétné duhovku. Jedna se o cyklus
(viz Pfiloha J-L). Pfedlohou ke kazdé
duhovce je realna fotografie konkrétniho oka.
Fotografie byla pofizena pfimo v ateliéru
umélkyné. Bylo nutné odstinit vSechny
odlesky na oku, proto se fotilo papirovym
kornoutovym prtizorem, ktery pohltil
pfebytecné svétlo. Namét uméleckého dila
pojala umeélkyné jako gestalt koncepci,
nazvala cyklus Oko, i kdyz znazorfiuje pouze

Cast oka — duhovku.
Sémanticky plan cyklu Oko

* nulta vyznamova rovina,

dfevotfiska, platno, malba, barevné skvrny,

Obrazek 3: Oko B. P., 2008

Zdroj: archiv Patricie Fexové

kruhovy format se stfedovym kruhovym vyfezem centrovanym na stfed,

= prvni vyznamova rovina,
duhovka,
oko,

= druha vyznamova rovina,
biologické kédovani informaci,
identita ¢lovéka — biometrické prvky,
Iris diagnostika. Oko do duSe okno.
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Komunikaéni sdéleni cyklu Oko
= QOCci Clovéka nesou biologickou informaci.
= OCi jsou identifikacnim prvkem osobnosti.
= OCci prozradi emocionalni rozpoloZeni osobnosti.

= Odijsou dulezitym smyslovym organem.
Komunikac¢ni potencial pfi tvorbé dila z pohledu umélkyné (viz Pfiloha C):

= Vychodiskem komunikace je potfeba sdilet napad (mySlenka, zamér, obsah

dila, informace, ideje, city).

Pdvodni mySlenka byla propojeni shodného tvaru CD s duhovkou oka, kruhovy format.
Obsah CD i duhovek je taktéZz shodny, tedy nosi¢ informaci, identita &lovéka podle

biometrickych prvku i alternativni medicinsky koncept: Iris diagnostika.

= Pojeti tvdréiho zaméru, dalsi faze komunikace (jakou formu dilo nabude).

Malba vznikla podle modelu, nafoceny byly lidské duhovky. Malba je pojata jako

skladba skvrn, abstraktni v detailu, nejde o hladky rukopis.

= Formulace komunikatu (styl, vytvarné pojeti, teorie).

Malba v konceptualnim pojeti.

= Kodovani komunikatu (struktura, uspofadani dila, kompozice, femeslo,

praktické dovednosti).

Malba podle modelu na speciélni format. Kulaty format byl vyrobeny na zakazku u

truhlare. Dfevotfiskova deska je polepena Inénym platnem.

= Artefakt se stava komunikatem, zapojuje se do komunika¢niho procesu a
nabyva statusu umeéleckého dila (prezentace, vizaz, finalni uprava, prvni

setkani recipienta a dila).

Cyklus duhovek pod nazvem Oko byl vystavovan jako obrazy na zdi s dostateCnym
osvétlenim. Artefakt je na vystavé orientovany podle reality a umistény na vystavni
plose dle kuratora vystavy. Dva z obrazu tvofi diptych: Pravé oko a Levé oko P. F.,

diptych byl komponovany pro Bienale Zvon 2008 (viz Pfiloha L).
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11.3 Skafandry

Umélecky artefakt je portrét muze a zeny, koncipovany jako objekt ve 3D
formatu (viz Obrazek 5, viz Pfiloha P). Malované platno akrylovymi barvami je sesité
do oblekl. Lidské postavy (muz 185 cm, Zena 168 cm) jsou realisticky ztvarnéné

s anatomickou presnosti. Patricie Fexova zpracovala namét v roce 2011.
Deskripce

Umélecké dilo znazornuje lidské postavy, platno je seSito do oblekl Gi
skafandrd, které jsou funkcéni a daji se obléci. Pivodni intenci byla kovova deska,
kterou vynesla na obéznou drahu sonda ve vesmirném projektu Pioneer 10 a 11
vletech 1972 a 1973. Vzkaz pro mimozemské civilizace vymyslel astronom Carl
Sagan, navrh vytvofila jeho manzelka Linda Salzman Sagan a napad schvalila
agentura NASA (viz Obrazek 4, viz PFiloha N).

Pozlacena hlinikova
plaketa o velikosti 152 x 229

Obrazek 4: Plaketa se vzkazem ze sond Pioneer 10 a 11

mm obsahuje schéma

zobrazujici  polohu  Zemé,

zivoCiSny druh: muze a zZenu

(u Zeny je binarni zapis

primérné  vySky  postavy

vyznaCen cCislem osm: po
vynasobeni s vinovou délkou

vodiku udava vysku 168 cm) a

universalni fyzikalni symbol:

SChemathky Znazorneny atom Zdroj: Technet.cz, online, cit. 2014-01-23

vodiku, pozorovatelny Y

oblacich mezihvézdného plynu v radiovém oboru zafeni na vinové délce 1420 MHz.
Vinova délka pfechodu mezi dvéma stavy para a orto s opaénym spinem se na plaketé

uziva jako zakladni jednotka délky: 21 cm.

Na plaketé je i silueta sondy, ktera umozfiuje dekddovat délku nezavisle.
Uprostied je radidlni obrazec, ¢ary na ném predstavuji smér od Slunce ke stfedu
Galaxie a sméry od Slunce k 14 pulsarim, tedy hvézdam vysilajicim pravidelné

radiové signaly. Hvézdy jsou oznalené, jejich binarni Cisla vyznaduji, jak ¢asto hvézdy
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vysilaji. Tato doba se v pfipadé pulsart postupné méni, pfi srovnani periodicity pulzart
v dobé nalezu se zaznamem na plaketé je mozné datovat vyslani sondy. Ve spodni
Casti je znazornéna Slunecni soustava. Binarné jsou zapsany vzdalenosti planet od

Slunce a schematicky je naznacena trajektorie sondy.

P‘fedlohou prO projekt Obré%eKS:f'ioneer,C.Ealeri(l-:‘SPZ,?(?ll o .

vlevo: Slunitko, Sunrise Print ze série Data Paintings, 2006, vpravo: Skafandry, 2011
Skafandry, ktery vytvofrila
Fexova, byli realni lidé (viz
Pfiloha O a P). Lidska kuze
vznikla jako malba na
Sepsovaném platné, tedy v 2D
formatu a byla i vystavena jako
klasické obrazy. Nasledné byla
platna rozstfihana a Svadlenou
seSita do skafandrl. Pilotnim

projektem byla Busta Silvie

Fexové, na které se odzkouSely

Zdroj: archiv Patricie Fexové

vlastnosti pomalovaného platna a

realna moznost zpracovat platno Sitim do 3D objektu (viz Pfiloha M).

Dilo bylo prezentovano nékolikrat a pokazdé v jiné vizualni i kompozi¢ni
podobé&. Prvni prezentaci bylo rozpracované dilo pod nazvem ,Skaf‘ v Galerii
Ferdinanda Baumanna v Praze v roce 2010 (viz Pfiloha O). Jiz samotny neupliny nazev
dila odkazuje na variabilitu a neuplnost sdéleni. V roce 2011 byl projekt Skafandr(
prezentovany pod nazvem Pioneer v prazské galerii SPZ. Vystava byla koncipovana
jako dialog umélkyné Patricie Fexové a imaginarniho hosta Lindy Salzman Sagan nad
nejednoznacnosti interpretace plakety, ktera se stala kompozi¢ni pfedlohou pro celou

instalaci (viz Obrazek 4 a 5).

Modalita projektu Skafandry posouvala dilo ve vyznamech komunikacnich
potenciald sdéleni. Umélkyné také poukazala na identifikatory sdéleni mimozemskym
civilizacim, které by ztéZzovaly dekdédovani informace, napf. Sipka, ktera ukazuje cestu
sondy, vychazi ze Sipu, ale my nemlizeme védét, zda i jiné civilizace znaji zbran
podobnou Sipu. Podobné& sporné je i ikonické vyobrazeni muze a Zeny s jejich
pohlavnimi znaky, bez vyobrazeni ditéte. Popira se tak jedna ze zakladnich lidskych

pfirozenosti, pfedavani genetické informace v rodovych liniich.
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Sémanticky plan projektu Skafandry

* nulta vyznamova rovina,
platno, skafandr, postava Zena, postava muZze, raminko, zip, detailni malba:
nehtd, odi, rtd, vlasu atd.,

= prvni vyznamova rovina,
lidé, osobnosti, lidsky rod, informace (vizitka lidstva) vyslana do vesmiru,

= druha vyznamova rovina,
vztah mezi zenou a muzem, partnerstvi, manzelstvi, sex, zachovani genetické
informace, pomijivost lidského Zzivota, subjektivni prozitek spojeny se
zkuSenosti ze vztahu, povrchnost lidskych vztahd, zivot v lidské kuzi, biblicky

vyjev.
Komunikaéni sdéleni projektu Skafandry

= Lidska vizitka pro mimozemské civilizace.
= Lidsky rod, socialni vztahy.
= Geneticka informace.

= MuzZ a Zena jako obyvatelé vesmiru obleCeni do vlastni nahoty.
Komunikaéni potencial pfi tvorbé dila z pohledu umélkyné (viz Pfiloha C):

= Vychodiskem komunikace je potfeba sdélit a sdilet napad (mysSlenka, zamér,

obsah dila, informace, ideje, city).

Trojrozmérny absolutni portrét muze a Zeny, inspirovany kresbou ze sondy
Pioneer 10 a 11, ktera prezentuje podobu lidského paru pfipadnym mimozemskym
néalezcum. Pdvodné byl rozpracovany podrobny scénai pro grant, ktery se

neuskutecnil. Umélkyné vSak intenci neopustila a zhmotnila ji v projektu Skafandry.

= DalSi faze umélecké komunikace je pojeti tviréiho zaméru (jakou formu dilo

nabude).

Stiihy  byly vypracovany s moédnimi navrharkami, které se postupné
konstruovaly podle zkouSek s modely. Upravené pfipravné skafandry z platna slouZily
k pfipravé papirovych striha. Strihy byly zpracovany jako malba, obraz ke klasické
prezentaci v galeriich a na vystavnich plochach a byly zpocatku tak prezentovany (viz

Priloha O). Skafandry proSly procesem tvorby od plochého formatu aZz po koncept
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objektt 3D formatu. K jistému vahani doSlo ve fazi pferodu obrazti v objekty, malované
dily vypadaly dobfe jako obrazy a nebylo jasné, zda malby fyzicky vydrZi sesiti a
obleceni. Byla provedena zkouska na Busté Silvie Fexové (viz Pfiloha M), vysledek byl
podle olekavani a Skafandry byly nastiihany a seSity, i pfes obtize s konstrukci
specialnich ¢asti strihu: palec u ruky, muzské pfirozeni, Zzenské vlasy a sesiti tvrdého a

choulostivého platna s malovanou vrstvou.

= Formulace komunikatu (styl, vytvarné pojeti, teorie).

Malba v konceptualnim pojeti.

= Kddovani komunikatu (uspofadani dila, kompozice, praktické dovednosti).

Skafandry vznikly jako obleky a jsou kompozicné variabilni. Na konkrétni vystavé
Pioneer (galerie SPZ) kompozice vychazela z kresby ze sondy. Plaketa byla na
vystavé také prezentovana. Cédécko ,sluni¢ko — Sunrise print“ ze série Data Paintings
zastupovalo diagram, ktery na plaketé ukazuje cestu ke Sluneéni soustavé (viz
Obréazek 5).

= Artefakt se stava komunikatem a zapojuje se do komunika¢niho procesu a
nabyva rozmérd umeéleckého dila (prezentace, vizaz, finalni Uprava, prvni

setkani recipienta a dila).

Projekt Skafandry jsou objekty/kostymy a vystupy byly v rdznych médiich, $lo o faze
projektu, dokumentaci, dal§i mozna dila s nimi (video Let). RGzné vystupy rozSifuji
sdéleni, pavodni napad a jeho vyznamoveé roviny: malby 2D, objekty 3D, portrét, iluze,

kompozice.

12 RECIPIENTI

Pro pfipadovou studii jsem zvolila metody kvalitativniho vyzkum: rozhovor,
pozorovani (nestandardizované, zu€astnéné) a naslednou analyzu dat. Recipienti byli
vybrani s ohledem na jejich neumélecké vzdélani a rozliSnou zkusenost. Recipienti byl

rozdéleni do dvou skupin.

Prvni skupina, ktera absolvovala experiment, byli mladi lidé:

Renata, studentka gymnazia, 19 let, svobodna,
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Jan, student VS, 19 let, svobodny,
Martin, absolvent gymnézia, motorizovany doru¢ovatel CP, 19 let, svobodny.
Recipienti prvni skupiny nemaji bliZzSi kontakt s uménim a jejich zajmy jsou

z technickych oboru.

Druha skupina recipientt byli lidé stfedniho véku:

Hana, lékarnice 38 let, svobodna,

Miroslava, manazerka 52 let, vdana,

Michal, OSVC, 49 let, Zenaty,

Ale§, marketingovy pracovnik, 53 let, Zenaty.

Recipienti druhé skupiny nejsou aktivnimi navstévniky galerii, ani se o vytvarné uméni

nezajimaiji.
12.1 Hana

Zena, 38 let, lékarnice

Zajmy, zaliby: vysokohorska turistika, sport

Cyklus Data Paintings

1 faze; recipientka prochazi podél vystavenych artefakt(. Zastavuje se a prohlizi si

detailné strukturu malby. Vraci se k prvnimu artefaktu a zaznamenava do archu.

2 faze; spontanni percepce:

Recipientka: ,Velika CD s riiznymi barevnymi terciky.“

3 faze; pfi fizené percepci byla doplnéna informace, Ze kazdy artefakt nese nazev,
ktery koresponduje s obsahem dat na CD.

Otazka €. 1: Jak byste popsal/a artefakt, ktery vidite?

Recipientka: ,,Barevny svét s rdznymi odstiny barev — naladami.*”

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete CD nosi¢um?

Recipientka: ,Multimedialni barevny svét.*”

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z uméleckého dila?

Recipientka: ,Evokuje ve mné snéni ...*

Otazka &. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat

(s ohledem na va$e zkuSenosti)?
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Recipientka: ,Pfetechnizovana civilizace, ktera by se potfebovala oblas zastavit a

snit.”

4 faze; recipientka oznacila cyklus Data Paintings za dilo se subjektivnim nabojem.

V diskuzi byla recipientka malo aktivni az introvertni.

Cyklus Oko

1 faze; recipientka si postupné prohlédla pét velkych artefaktl, které byly nainstalovany

v atelieru umélkyné.

2 faze; spontanni percepce:

Recipientka: ,Pét velkych oci.”

3 faze; fizena percepce v sémiotickém pojeti pomohla recipientce v rozvinuti vnimani a
v uvédoméni si souvislosti v komunikatu uméleckého dila.

Otazka ¢. 1. Jak byste popsala umélecke dilo, které vidite?

Recipientka: ,Velké oci s rizné zabarvenymi duhovkami.”

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete oku?

Recipientka: ,Oko symbolizuje branu do vnitiniho svéta.*”

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z cyklu artefakta Oko?

Recipientka: ,Kazdy ¢lovék je jiny. Kazdy ma jiny vnitini svét.”

Otazka €. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl cyklus artefaktu
asociovat (s ohledem na vase zkuSenosti)?

Recipientka: ,Asociuje tajemno."”

4 faze; skupinova diskuze: umélkyné predstavila intenci k cyklu Oko (viz podkapitola
11.2). Recipientka oznacila cyklus Oko za abstraktni. Recipientka dotvafela z duhovek,

tedy z Casti oka celek.

Projekt Skafandry

U projektu Skafandry méla recipientka k dispozici i obrazovou dokumentaci,
ktera zachycovala i dalSi prezentace projektu (viz Pfiloha M-P), mimo jiné i

fotodokumentaci plakety ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz PFiloha N).

47



1 faze; recipientka si prohlizi kompozici projektu Skafandrd, které visi na raminkach na

kovovém stojanu. Vnima artefakt pasivné.

2 faze; spontanni percepce:
Recipientka: ,Pripomina mi to dva obéSence, jak je ¢lovék najednou Uplné odhaleny,

Xk

bezmocny. Vystaveny verejnosti v uplné naturalité.

3 faze; fizena percepce:

Otazka €. 1: Jak byste popsala projekt, ktery vidite?

Recipientka: ,Dvé platna symbolizujici nahou Zenu a muze.*

Otazka €. 2: Jakeé jednotlivosti v projektu vnimate?

Recipientka: ,Lidské télo v uplné naturalité. OdliSna stavba Zenského a muZského
téla.”

Otazka ¢&. 3: Poji jednotlivosti (symboly) v projektu spole¢né vztahy a utvareji hlubsi
smysl?

Recipientka: ,Nevim. Clovék je jenom souéésti vesmiru a je ztélesnény svou slupkou,
ktera je jina u muze a u Zeny.”

Otazka €. 4: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z projektu?

Recipientka: ,Pusobi na mé depresivné. Rozjimani na téma Zivot — smrt.”

Otazka €. 5: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na va$e zkuSenosti)?

Recipientka: ,MozZna by to mohlo asociovat, Ze kazdy ¢lovék se jinak odhaluje. Nékdo

se nerad odhaluje vnitiné i fyzicky a nékomu to vibec nevadi.”

4 faze; skupinova diskuze: umélkyné desifrovala nasténku s obrazovou dokumentaci
plakety ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz podkapitola 11. 2). Recipientka se zajima o
skute€nosti uvadéné umélkyni. Prohlizi si nasténku (viz Pfiloha N), pasivné pfijima

komunikat umélkyné.
12.2 Miroslava

Zena, 52 let, manazer

Zajmy, zaliby: Cetba, sport (cyklistika, bézky), zahrada
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Cyklus Data Paintings

1 faze; recipientka aktivné pfistupuje k prohlizeni artefaktll. Prochazi kolem
vystavenych obraz(i a detailné zkouma malbu. Vraci se k jednotlivym diskim a

modeluje stfidanim odstupl od obrazli subjektivni viem.

2 faze: spontanni percepce:

Recipientka: ,Mam pocit, ze na kazdy nosi¢ CD dopada slunec¢ni paprsek a vytvari jiné
spektrum barev. Podle odstinu se lisi, chladné a malo barevné na mne pisobi
technicky. Nékteré s vyskytem Zluté a oranZové jsou veselé a nechtéji byt jen nosi¢em

dat a antivira, chtéji vyjadrit radost (sluni¢ko).”

3 faze; pfi fizené percepci byla doplnéna informace, Ze kazdy artefakt nese nazev,
ktery koresponduje s obsahem dat na CD.

Otazka €. 1: Jak byste popsala artefakt, ktery vidite?

Recipientka: ,Nékolik stejnych nosic¢tu CD a pfitom kazdy jiny.*“

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete CD nosi¢lim?

Recipientka: ,V8echna vypadaji stejné a pfitom kazdé zapisuje odliSné véci, napr.
hudba: radostny pocit — emotivnost, data: technicka pomoc — racionalita.”

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z artefaktu?

Recipientka: ,/ chladny nosi¢ dat mize evokovat Zivot a radost.”

Otazka €. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na va$e zkuSenosti)?

Recipientka: ,Ne v8echno, co vypada jako néco, muzZe byt ve skutecnosti jinak. Nic

neni beze smyslu.“

4 faze: pfi skupinové diskuzi je recipientka verbalné aktivni, upfesriuje si nazvy CD a

zajima se cely proces vzniku dila.
Cyklus Oko
1 faze; recipientka si pét artefaktl aktivné prohlédla. ObeSla vSechny obrazy a

prohlédla si i fotodokumentaci, ktera zaznamenavala prezentaci artefaktu na vystavach
(viz Priloha J-L).
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2 faze; spontanni percepce:

Recipientka: ,,Oko vyjadfuje pocity a Zivot, proZitky, zkuSenosti, zapis v oku... Oko
svétlé bez barev a Smouh, bez emoci je lhostejné. Staré oko s mnozZstvim zazitkt a
zku$enosti ma vice barev a flickt. Oko do duse okno. Obraz toho co v ¢lovéku je a co

chce ¢&i nechce ukazat ven.”

3 faze; fizena percepce v sémiotickém pojeti pomohla recipientce v rozvinuti vnimani a
v uvédomeéni si souvislosti v komunikatu uméleckého dila.

Otazka €. 1: Jak byste popsala umélecké dilo, které vidite?

Recipientka: ,Prijemné barvy, oko jako kruh®,

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete oku?

Recipientka: ,Oko do duse okno.”

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z cyklu artefaktl Oko?

Recipientka: ,Kolik lidi, tolik oci, tolik riznych povah, zazitka, emoci...”

Otazka €. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl cyklus artefaktu
asociovat (s ohledem na vase zkuSenosti)?

Recipientka: ,Nevim.*“

4 faze; umélkyné popsala proces tvorby cyklu Oko. Recipientka se zapojila do diskuze

o diagnostice nemoci z lidskych duhovek.

Projekt Skafandry

U projektu Skafandry méla recipientka k dispozici i obrazovou dokumentaci, ktera
zachycovala i dal$i prezentace projektu (viz Pfiloha M—P), mimo jiné i fotodokumentaci
plakety ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz Pfiloha N).

1 faze; recipientka si prohlédla kompozici skafandru, zajimala se o detaily (malba nehtu
na noze, duhovky, rty). VSimla si i funkénosti Skafandri (zip na zadech, moznost

oble€eni artefaktu).

2 faze; spontanni percepce:
Recipientka: ,Smutna Zena, smutny muz, télo opusténé Zivotem nebo dusi, prazdna
klze, jakoby cCekal na dal$i napinéni Zivotem, aby opét mohla zvednout hlavu, aby

pokracoval Zivot.*
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3 faze; fizena percepce:

Otazka €. 1: Jak byste popsala projekt, ktery vidite?

Recipientka: ,MuZz a Zena, respektive jen prazdny obal na muze a Zenu.“

Otazka €. 2: Jakeé jednotlivosti v projektu vnimate?

Recipientka: ,Zivot, smrt, smutek, muz a Zena — pokradovani Zivota, nova generace.”
Otazka €. 3: Poji jednotlivosti (symboly) v projektu spolecné vztahy a utvareji hlubsi
smysl?

Recipientka: ,Symbolika muze a Zeny jako pokracovani stvoreni.”

Otazka €. 4: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z projektu?

Recipientka: ,Smutek a prazdno.”

Otazka &. 5: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat

(s ohledem na vase zkusenosti)?

4 faze; recipientka diskutovala s umélkyni o namétu plakety ze sondy, poukazovala na

nedostateénou identifikaci Clovéka (pouze zena a muz) a jeho reprodukéni funkci.

12.3 Renata

Zena, 19 let, studentka gymnazia

Zajmy, zaliby: foceni, pfirodni védy (biologie, chemie), hudba
Cyklus Data Paintings

1 faze; percepce cyklu probéhla aktivné, recipientka zkoumala detailné kazdy obraz

zvlast, v pribéhu percepce se zastavovala a vracela k barevnéji ztvarnénym diskim.

2 faze; spontanni percepce:
Recipientka: ,Soubor tfinacti CD s nazvem Data Paintings. Hra stinG a barev duhy,
vSe se prolina, nic neni jenom bilé. Duhové barvy symbolizuji veselost a optimismus.

Ponuré barvy pak nezajimavost a pesimismus*

3 faze; pfi fizené percepci byla doplnéna informace, ze kazdy artefakt nese nazev,
ktery koresponduje s obsahem dat na CD.

Otazka ¢. 1: Jak byste popsala artefakt, ktery vidite?

Recipientka: ,Data, mechanismus pfenosu informace. Prii percepci a popisu

konkrétniho disku jsem ho i slySela.”
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Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete CD nosi¢im?

Recipientka: ,Zdroj dat a informaci. Dnes uZ pfekonané médium. “

Otazka €. 3: Jakeé sdéleni subjektivné vnimate z artefaktu?

Recipientka: ,Nosi¢e mohou vyvolavat ponurou ¢&i veselou nalady a pocity...“

Otazka €. 4: Napadaji vas jesSté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na vaSe zkuSenosti)?

Recipientka: ,Nevim.*“

4 faze; recipientka se aktivné zapojovala do diskuze, cely cyklus vnimala smyslové

(malbu i slySela).

Cyklus Oko

1 faze; recipientka aktivné vnimala obrazy, pfi percepci byla pozorna a zaméfila se na

barevnost a styl malby (barevné skvrny).

2 faze; spontanni percepce:

Recipientka: ,Vyjadfuji viastnosti ¢lovéka, jeho dusevni a télesné zdravi, naladu.”

3 faze; fizena percepce v sémiotickém pojeti pomohla recipientce v rozvinuti vnimani a
v uvédomeéni si souvislosti v komunikatu uméleckého dila.

Otazka €. 1: Jak byste popsala artefakt, ktery vidite?

Recipientka: ,Nékolikanasobné zvétSeni duhovky na kruhovém drevéném podkladu.
Vyjadriuji naladu a viastnosti ¢lovéka®“.

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete oku?

Recipientka: ,Oko je oknem do duSe. Oko je komunikacni element a zéaroven
nepostradatelnou soucasti potfebnou pro Zivot. Skrze o€i poznavame a objevujeme
svét kolem sebe jiz od narozeni. Oko je pfikladem dokonalého technického zpracovani
aparatu pro vidéni.“

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z cyklu artefaktli Oko?

Recipientka: ,Duhovka je dokonalé platno obrazd, které se zde zaznamenavani za cely
nas Zivot, jednoznacné psychologicky podton...”

Otazka €. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl cyklus artefaktu
asociovat (s ohledem na vase zkuSenosti)?

Recipientka: ,Vyznam zraku, bez oéi by se téZko Zilo. Bez duhovek bychom nepoznali

rozpoloZeni ¢lovéka, neverbalni signaly komunikace.“
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4 faze; recipientka v diskuzi upfednostfiovala pohled na lidské o€i z biologického
hlediska (promitl se zde zajem o biologii). RozliSila duhovku, v subjektivnim pojeti

umeéleckého dila mluvila o duhovce v celku oka.

Projekt Skafandry

U projektu Skafandry méla recipientka k dispozici i obrazovou dokumentaci, ktera
zachycovala i dal8i prezentace projektu (viz Pfiloha M—P), mimo jiné i fotodokumentaci

plakety ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz Pfiloha N).

1 faze; recipientka se pfi percepci skafandrli zaméfovala na detaily stavby lidského

téla. Vnimala kompozici projektu Skafandry pfevazné v &astech.

2 faze; spontanni percepce:
Recipientka: ,MoZnost vyzkouset si roli druhého pohlavi. Nastinéni vizuality ¢lovéka

mimozemskym civilizacim. Rozdilnost stavby muZského a Zenského téla.”

3 faze; fizena percepce v sémiotickém pojeti pomohla recipientce v rozvinuti vnimani a
v uvédomeéni si souvislosti v komunikatu uméleckého dila.

Otazka €. 1: Jak byste popsala projekt, ktery vidite?

Recipientka: ,Lidska kombinéza. Dlouhodoba prace s postupnym vyvojem od
malifského projektu spojeného s mimozemskymi civilizacemi az po finalni podobu
kombinéz. Projekt vykazuje zpracovani podle anatomickych pravidel stavby lidského
téla.”

Otazka €. 2: Jaké jednotlivosti v projektu vnimate?

Recipientka: ,Symbol muzstvi a Zenstvi. Symbol lidské civilizace. Symbol anatomie a
stavby lidského téla. Symbol tvofivosti a vynalézavosti vytvarnika.”

Otazka ¢&. 3: Poji jednotlivosti (symboly) v projektu spolené vztahy a utvareji hlubsi
smysl?

Recipientka: ,Nedokonalost lidského téla, neni vzdy soumérné a ma riizné odliSnou
stavbu mezi jedinci. Zptusob zpracovani a podani informace netradi¢ni formou.“

Otazka €. 4: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z projektu?

Recipientka: ,To jsme my, to jsou naSe vnéjsi schranky.”

Otazka &. 5: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na va$e zkuSenosti)?

Recipientka: ,Ne*
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4 faze; recipientka se v diskuzi zapojovala do rozhovor( v biologickych souvislostech,

uplné se vyhnula socialnim témattim.
12.4 Ales

Muz, 53 let, marketingovy pracovnik

Zajmy, zaliby: cestovani
Cyklus Data Paintings

1 faze; recipient vnimal artefakty se zaujetim, projevoval se aktivhé ve verbalni i

nonverbalni roviné percepce jiz pfi prvnim pfimém kontaktu.

2 faze; spontanni percepce:
Recipient: ,UZasné technika malby evokujici kov, Ze se toho da docilit akrylem je
fascinujici. CD disk umi nést vSechno: radost i bolest, ztratu i nadsSeni... i tak je to

jenom nosi€, nijak ho to neovlivriuje, ani se ho to netyka.”

3 faze; pfi fizené percepci byla doplnéna informace, ze kazdy artefakt nese nazev,
ktery koresponduje s obsahem dat na CD.

Otazka €. 1: Jak byste popsal artefakt, ktery vidite?

Recipient: ,Knihovna védomosti.“

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete CD nosi¢im?

Recipient: ,Snesou jakykoliv obsah bez toho, Ze by je to zménilo.”

Otéazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z artefaktu?

Recipient: ,Ve své podstaté je ¢lovék neménny bez ohledu na mnoZstvi informaci,
které ma, nebo prezentuje.”

Otazka €. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na va$e zkuSenosti)?

Recipient: ,Nevim.“

4 faze; AleS ma ze vSech recipientll profesné nejbliz k uméni. V diskuzi byla patrna
tendence aktivné zasahovat do probihajici diskuze, obrazy vnimal v socialni roving, pfi

popisu nezminil technické faktory pfedlohy.

54



Cyklus Oko

1 faze; recipient vnimal cyklus v celku, nemél snahu prozkoumat detail obrazu.

2 faze; spontanni percepce:
Recipient: ,Znaci rozmanitost typu a druhu, aniz by vypovidaly o skute¢nych hodnotach
nebo myslenkovych pochodech nositele... evokuje mySlenku, i kdyz je kazdy jiny, tak

v podstaté stejny.”

3 faze; Fizena percepce v sémiotickém pojeti nepomohla recipientovi v rozvinuti
vnimani a v uvédomeéni si souvislosti v komunikatu uméleckého dila, pouze zopakoval
subjektivni vjem ze spontanni percepce.

Otazka €. 1: Jak byste popsal umélecké dilo, ktere vidite?

Recipient: ,Stejny a pfesto kazdy jiny*.

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete oku?

Recipient: ,Zadnou, je to zrakovy orgén.“

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z cyklu artefaktdl Oko?

Recipient: ,Rozdilnost typu, nikoliv druhd.”

Otazka €. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl cyklus artefaktd
asociovat (s ohledem na vase zkuSenosti)?

Recipient: ,Rozdily stejné jako v barvé pleti.”
4 faze; recipient se pfi diskuzi nezapojoval, byl pasivni.
Projekt Skafandry

U projektu Skafandry meél recipient k dispozici i obrazovou dokumentaci, ktera
zachycovala i dal8i prezentace projektu (viz Pfiloha M—P), mimo jiné i fotodokumentaci
plakety ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz Pfiloha N).

1 faze; recipient vnimal kompozici projektu Skafandr( z velkého odstupu, neprojevoval

zajem o detaily.

2 faze; spontanni percepce:
Recipient: ,Projekt ve mné spiSe nez skafandry evokuje, bud’ odborné ucebni

pomucky, nebo hororové artefakty masového vraha.”
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3 faze; fizena percepce

Otazka €. 1: Jak byste popsal projekt, ktery vidite?

Recipient: ,Sbirka anatomickych pomucek pri vyuce.*

Otazka €. 2: Jakeé jednotlivosti v projektu vnimate?

Recipient: ,,Obal je stejny, cozZ ale nezarucuje stejny obsah.”

Otazka ¢&. 3: Poji jednotlivosti (symboly) v projektu spole¢né vztahy a utvareji hlubsi
smysl?

Recipient: ,Dopadneme vSichni stejné.”

Otazka €. 4: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z projektu?

Recipient: ,Pomijivost télesné, nikoliv dusevni stranky.*

Otazka &. 5: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na vase zkuSenosti).

Recipient: ,Nevim.*

4 faze; pfi skupinové diskuzi se recipient aktivné zajimal o intenci umélkyné a
zasahoval do vykladu o plaketé ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz Obrazek 5, viz Pfiloha
N).

12.5 Michal

Muz, 49 let, OSVC

Zajmy, zaliby: sport, cestovani, rodina
Cyklus Data Paintings

1 faze; recipient pfistupoval k percepci gestaltickou metodou. Spojil oba cykly Data

Paintings i Oko a projekt Skafandry v jeden celek na sebe navazuijici.

2 faze; spontanni percepce:
Recipient: ,Chomout: kazdé CD ¢eka na svého nositele, spolecnost je
naprogramovana a nikdo nemizZe uhnout ze své trasy. Pamét: uchovani informaci pro

novy Zivot, pfenos programi na nové pusobisté.”

3 faze; pfi fizené percepci byla doplnéna informace, Ze kazdy artefakt nese nazev,
ktery koresponduje s obsahem dat na CD.
Otazka €. 1: Jak byste popsal artefakt, ktery vidite?

Recipient: ,Barevny kruh.“
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Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete CD nosi¢im?
Recipient: ,,Pfesna pomocna lidska pamét’.“

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z artefaktu?

Recipient: ,Stejna forma, rizny obsah*

Otazka €. 4: Napadaji vas jesSté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na vaSe zkuSenosti)?

Recipient: ,Z kaZdého systému se da vyskocit.*

4 faze; pri diskuzi se recipient nezapojoval.

Cyklus Oko

1faze; recipient cyklus Oko vnimal v souvislostech s cyklem Data Paintings.

2 faze; spontanni percepce:

Recipient: ,Symbol dohledu, vSude pfitomného dohledu, kontroly.“

3 faze; fizena percepce pomohla recipientovi v rozvinuti vnimani v sémiotickém pojeti
a v uvédomeéni si souvislosti v komunikatu uméleckého dila.

Otazka €. 1: Jak byste popsal artefakt, ktery vidite?

Recipient: ,Kolo s otvorem®,

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete oku?

Recipient: ,Dohled, kontrola.*

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z cyklu artefaktl Oko?

Recipient: ,Usporadani myslenek: dohled nad naSimi Zivoty od statnich organu pfes
mediélni a technické prostredky.“

Otazka €. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl cyklus artefakta
asociovat (s ohledem na vase zkuSenosti)?

Recipient: ,Ne.”

4 faze; recipient se diskuze ucastnil pouze pasivné.

Projekt Skafandry

U projektu Skafandry mél recipient k dispozici i obrazovou dokumentaci, ktera
zachycovala i dalSi prezentace projektu (viz Pfiloha M—P), mimo jiné i fotodokumentaci

plakety ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz Pfiloha N).
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1faze; recipient vnimal kompozici projektu Skafandry v ¢astech, zajimal se o detaily

malby i material a zpracovani Skafandru.

2 faze; spontanni percepce:
Recipient: ,Konec svéta. Zanik civilizace. Néco se nepovedlo. Pozitivni je mozZnost
nového zacatku, nového projektu, nového zivota. Vznik a rist na popelu (zakladech)

tohoto starého, vyhynulého. Novy prostor a napln.”

3 faze; fizena percepce nepomohla recipientovi v rozvinuti vnimani v sémiotickém
pojeti a v uvédoméni si souvislosti v komunikatu uméleckého dila, pouze zopakoval jiz
prezentovanou individualni percepci.

Otazka €. 1: Jak byste popsal projekt, ktery vidite?

Recipient: ,Na raminkach povésené dvé lidské kize.”

Otéazka €. 2: Jakeé jednotlivosti v projektu vnimate?

Recipient: ,Zastupce muzského a Zenského pohlavi.“

Otazka ¢&. 3: Poji jednotlivosti (symboly) v projektu spoleéné vztahy a utvareji hlubsi
smys|?

Recipient: ,Vznik a zachovani zZivota.*”

Otazka €. 4: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z projektu?

Recipient: ,Emocéni pocit vyjadreni pojmem Nadéje, jako staly kolobéh Zivota.*

Otazka ¢. 5: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na va$e zkuSenosti)?

Recipient: ,Unik z uniformit ve smyslu zbaveni se lidského zafazeni v systému, 95%

lidi nemdze, nebo nechce vystoupit.“

4 faze; pfi skupinové diskuzi recipient rozvinul teorii o provazanosti cykli Data

Paintings a Oko s projektem Skafandry.
12.6 Jan

Muz, 19 let, student VS

Zajmy, zaliby: zemépis, geografie, doprava, Zeleznice
Cyklus Data Paintings

1 faze; recipient pfistupoval k percepci aktivné, jako jediny si v8iml, Ze disky nesou na

zadni strané nazev.
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2 faze; spontanni percepce:

Recipient: ,,V prvni fadé chci zduraznit, Ze velmi oceriuji spojeni CD — nazev. Pomaha
mi to predstavit si, uplatnit fantazii, dostat se do stavu vnimani uméni. Zaroveri ¢lovék
poznéa volbu barev a dal§i motivy vytvarnice pro vytvofeni disku. Myslim si také a

pusobi to na mé tak, Ze pfiradit nazev k disku neni Zadny probléem.*

3 faze; fizena percepce:

Otazka €. 1: Jak byste popsal artefakt, ktery vidite?

Recipient: ,Kruhové, barevné znazornéni jednotlivych motivi s hlubSim vyznamem
k lidské psychice a osobnosti.”

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete CD nosi¢liim?

Recipient: ,Dokonalost kruhu, symbolika navratu — kolobéh lidského Zivota a
uchovavani lidskych zku$enosti, Centricky smér — bod, ze kterého vse vychazi.*”
Otazka €. 3: Jakeé sdéleni subjektivné vnimate z artefaktu?

Recipient: ,Sdéleni urcitych Zivotnich zkuSenosti, pusobeni na lidskou psychiku
(emoce, predstavivost).”

Otazka &. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na vaSe zkuSenosti)?

Recipient: ,Nabada vnimatele k zamySleni, k vytvoreni néazort a postoji k riznym

skutec¢nostem v lidskem Zivoté. Médium i barva nesou a uchovavaji informace.”

4 faze; recipient se aktivné zapojoval do diskuze, zajimal se o proces vzniku cyklu.

Cyklus Oko

1 faze; recipient pfi percepci detailné zkoumal styl malby, smyslové se zajimal o

material, ze kterého jsou obrazy zhotoveny.

2 faze; popiste cyklus artefaktd Oko:

Recipient: ,Zobrazeni jiskry v oku, ktera kazdému C¢&lovéku dodava jistou miru
individuality. Pdsobi na mé dojmem preciznosti, kde kazdy centimetr znaci ulozené
Zivotni zkuSenosti. Silné abstraktni dilo, ani bych tu analogii s ¢lovékem nevidél. Spise
dokumentaci pociti a mySlenek, které autorky pribliZila pravé na lidském organu — oku.
Smutné barva, symbolika podzimu, pfipravy na atlum, lehka depresivnost. Plsobi to na
mé, Ze toto dilo neukazuje Zadnou skutecnost, kterou by chtéla autorka sdélit, ale

spise momentaini citové a psychické rozpoloZzeni malirky. “

59



3 faze; fizena percepce nepomohla recipientovi v rozvinuti vnimani v sémiotickém
pojeti, recipient nepopsal zakladni jazykové prostfedky cyklu.

Otazka €. 1: Jak byste popsal umélecké dilo, ktere vidite?

Recipient: ,,Obrovské oko znéazorriujici odlisnost.*”

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete oku?

Recipient: ,Organ, kterym c¢lovék poznava svét. Symbol vyjadrfeni pocitd, ddleZity
v souvislosti s verbalnim sdélovanim.”

Otazka €. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z cyklu Oko?

Recipient: ,Sdélovani pocitt: to co chce ¢lovék vyjadrit a slovy to nejde.”

Otazka &. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl cyklus asociovat
(s ohledem na vase zkusenosti)?

Recipient: ,Jak by mél élovék odima vnimat. Clovék by mél o&im prisuzovat vétsi

vyznam pri komunikaci.”

4 faze; recipient byl pfi diskuzi aktivni, zapojoval se do rozhovor( z oblasti biologie,

psychologie i sociologie (organ zraku, subjektivita, individualita, vztahy).
Projekt Skafandry

U projektu Skafandry meél recipient k dispozici i obrazovou dokumentaci, ktera
zachycovala i dali prezentace projektu (viz Pfiloha M—P), mimo jiné i fotodokumentaci

plakety ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz Pfiloha N).

1 faze; recipient vnimal kompozici v celku. Z odstupu pozoroval Skafandry zavé3ené

na kovové konstrukci a detailnégji si jednotlivé artefakty neprohlizel.

2 faze; spontanni percepce:

Recipient: ,Z mého pohledu se autorka snaZila vyjadrit lidskou sexualitu, doprovazenou
vyznamnym rozdilem mezi Zenou a muzem. Zaroveri ale tento vyjev na mé pusobi
depresivné, hlavné v oblasti obliceje. Napadaji mé pocity jako deprese, smutek,
nutnost se zaclenit do spole¢nosti podle zabéhlych konvenci. Tento obraz mi evokuje
pocit pouhé slupky, ze které se &lovék sklada, tedy to jak bude navenek vZdy vypadat.
Dalo by se také Fict, Ze jde o kontrast muZe a Zeny. Volba barev ukazuje neutralnost,
pfiblizuje se barvé lidské kiiZe, ale zaroveri zvyrazriuje uréité ¢asti téla. Rekl bych &asti,
kterymi dnesni spolec¢nost Zije, ¢asti, které kazdy Clovék vystavuje vdem lidem v okoli.

Vidim obal, pod kterym se v kazdém ¢lovéku skryva néco jiného, néco jedine¢ného, co
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Clovéka odlisuje! Obal, ktery si ¢lovek mize uzplsobit podle sebe tak, jak chce, aby ho

ostatni vidéli a nedat tak najevo svoje slabé stranky, nebo domnélé slabé stranky. “

3 faze; fizena percepce nepomohla recipientovi v rozvinuti vnimani v sémiotickém
pojeti, recipient nepopsal zakladni jazykové prostfedky cyklu.

Otazka €. 1: Jak byste popsal projekt, ktery vidite?

Recipient: ,Znazornéni ¢lovéka jako osobnosti vs. znazornéni jeho pfirozenosti.”
Otazka €. 2: Jaké jednotlivosti v projektu vnimate?

Recipient: ,Jasné rozdéini Zzena vs. muz, primarni a sekundarni znaky. Symbol
samostatnosti, vzajemnosti, syrovosti. Lidska kuze. Poznani lidi mimozemskymi
civilizacemi.“

Otazka ¢&. 3: Poji jednotlivosti (symboly) v projektu spole¢né vztahy a utvareji hlubsi
smysl|?

Recipient: ,Ukazat lidskou rasu, typické znaky. Zobrazeni ¢lovéka.*

Otazka €. 4: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z projektu?

Recipient: ,VS8ichni jsme si rovni, stvofeni na stejném zakladu. Sdéleni: co je to Clovék,
jak vypada a jakou ma sloZku emoci, které jsou nedilnou soucasti kazdého.“

Otazka &. 5: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na va$e zkuSenosti)?

Recipient: ,Osobné si myslim, Ze se tato sdéleni budou neuvériteIné ménit s vékem.
Mohl bych vyzdvihnout lidskou podstatu. ZamySleni nad tim, co maji lidé spoleéného,

X

¢im se lisi a co mohou nabidnout — nejen v nasem svéteé.

4 faze; recipient se aktivné zapojoval do diskuze, zamysSlel se nad symbolikou
.vyfouklé“ lidské postavy a daval ji do souvislosti s moralnim upadkem Cclovéka.
Diskutoval s umélkyni o prezentaci dila i o nejednotnosti sdéleni, které kompozice

projektu Skafandry nese.
12.7 Martin

Muz, 19 let, motorizovany doru¢ovatel CP

Zajmy, zaliby: Zeny, vztahy, miCové sporty, cestovani, dokumentarni filmy
Cyklus Data Paintings

1 faze; recipient pfistupoval k percepci pragmaticky, pocital artefakty v cyklu. Prohlizel

si disky, které byly pfedlohou cyklu.
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2 faze; spontanni percepce:
Recipient: ,Artefakt je sloZzen ze tfinacti CD-Romdi. Barevnost by mohla vyjadfovat
autorcino zaujeti jednotlivymi dily, nebo také roztfisténost déjové linky, nebo mozZnost

porozuméni jednotlivym obsahim CD.*

3 faze; pfi fizené percepci byla doplnéna informace, Ze kazdy artefakt nese nazev,
ktery koresponduje s obsahem dat na CD. V popisu se recipient vyhnul zakladnim
prvkim vytvarného jazyka (tvar, barevnost, struktura malby).

Otazka €. 1: Jak byste popsal umélecké dilo, které vidite?

Recipient: , Trinact rizné barevnych CD nosi¢l zalezi na uhlu pohledu; bud’ se to da
brét tak, Ze dilo vzniklo pfi hie barev pfi nasviceni spodni ¢asti strany CD, anebo se
barvy vztahuji k obsahim CD.*

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete CD nosi¢im?

Recipient: ,,Pfenosné médium s mnoha informacemi na jednom misté.*

Otazka ¢. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z uméleckého dila?

Recipient: ,Ruznorodé nahledy na dila, vytvarné zpracovani jednotlivych nazor( na
obsahy disku.*”

Otazka &. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na vaSe zkuSenosti)?

Recipient: ,Nevim.*“

4 faze; recipient se aktivné zapojoval do diskuze, zamysSlel se nad technickym

pokrokem a CD nosiCe fadil k prezitym formam ukladani dat.
Cyklus Oko

1 faze; recipient si pfi percepci aktivné prohliZzel jednotlivé obrazy.

2 faze; spontanni percepce:

Recipient: LRika se, Ze o¢i Jsou oknem do duSe, kdybych se mél drzet tohoto réeni, tyto
oCi by vyjadiovaly povahové viastnosti clovéka. Na mé to pusobi: ¢im vic hnédé Ci
Zluté je v daném oku, tim vic pronikavéjsi pohled a vice extravertni, dravy ¢lovék a

naopak, ¢im vice modré, tim klidnéjsi, smiflivéjsi ¢lovék/pohled .*

3 faze; Ffizena percepce nepomohla recipientovi v rozvinuti vnimani v sémiotickém

pojeti a v uvédoméni si souvislosti v komunikatu uméleckého dila.
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Otazka €. 1: Jak byste popsal umélecké dilo, ktere vidite?

Recipient: ,Pét obrazu, kazdy svym zptusobem pusobi bud’ uklidriujicim ¢&i vzbuzujicim
dojmem.*

Otazka €. 2: Jakou symboliku pfisuzujete oku?

Recipient: ,,0Okno do duSe, mozZna prostiedek komunikace. Nékdy nejsou slova potreba,
neboli nékdy pohledem feknéme vic nezZ slovem.”

Otazka ¢. 3: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z cyklu artefaktl Oko?

Recipient: ,Riznorodost lidi, lidskych viastnosti.”

Otazka €. 4: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl cyklus artefaktd
asociovat (s ohledem na vase zkuSenosti)?

Recipient: ,0¢i mohou klamat. Nedavat na prvni dojem.*
4 faze; recipient byl pfi skupinové diskuzi pasivni.
Projekt Skafandry

U projektu Skafandry mél recipient k dispozici i obrazovou dokumentaci, ktera
zachycovala i dalSi prezentace projektu (viz Pfiloha M—P), mimo jiné i fotodokumentaci

plakety ze sondy Pioneer 10 a 11 (viz Pfiloha N).

1 faze; pfi percepci kompozice projektu Skafandry se recipient projevoval verbalné i
nonverbalné aktivné. Zaujalo ho femesiné zpracovani materialu i proporce C&asti
lidskych tél.

2 faze: popiste projekt Skafandry:
Recipient: ,Zakladni rozdéleni lidstva, muzi versus Zeny, hledani rozdili a mozZnost
porovnéni vnéjsich znaki. Uvédoméni si zranitelnosti lidské schrénky. Clovék

zobrazeny bez pfikras.”

3 faze; fizena percepce nepomohla recipientovi v rozvinuti vnimani v sémiotickém
pojeti, ale napomohla v uvédomeéni si souvislosti v kompozici Skafandra.

Otazka ¢. 1: Jak byste popsal projekt, ktery vidite?

Recipient: ,O¢ima laika musim ocenit femesiné zpracovani Skafandrd. Jako celek dilo
pusobi na pozorovatele, aby se zamyslel nad podstatou lidské existence a rozlozeni
spolecenskych roli, muzskych a Zenskych.*

Otazka €. 2: Jaké jednotlivosti v projektu vnimate?
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Recipient: ,Falus — symbol muZstvi, vulva a roz§ifené boky — symboly Zenstvi.
Vyfouklost Skafandri symbolizuje nenaplnénost, moznost to zkusit zménit.“

Otazka €. 3: Poji jednotlivosti (symboly) v projektu spolecné vztahy a utvareji hlubsi
smysl?

Recipient: ,Budu se opakovat, hledani spolec¢enskych rozdili, nebo jejich zobrazeni.“
Otazka €. 4: Jaké sdéleni subjektivné vnimate z projektu?

Recipient: ,MoZnost zamény spole¢enskych roli.”

Otazka &. 5: Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat
(s ohledem na vase zku$enosti)?

Recipient: ,Nevim.*

4 faze; recipient byl ve skupinové diskuzi malo aktivni.

13 VERIFIKACE
13.1 Hypotéza €. 1

Laicky recipient neinterpretuje komunikat uméleckého dila.

Laicky recipient je vnimatel uméleckého dila, ktery nema umélecké vzdélani a
ani se 0 uméni nezajima. Pojem neinterpretuje, znamena, Ze recipient neni schopen
dekddovat sdéleni, které umélecké dilo nese. Komunikat uméleckého dila, ktery

umélec do dila vlozil, zGstava pro recipienta necitelny.

Hypotézu verifikuji srovnanim vyroku, které recipienti zaznamenavali do arch(
pfi experimentu ve fazi individualni percepce, tedy pfi samostatném procesu vnimani a
dekddovani komunikatu umeéleckého dila. V tomto pfipadé nejde o obsahovou
shodnost s autorinym komunikatem, ale o schopnost laického recipienta uvédomit si

komunikacni potencial uméleckého dila.

Analyzovat budu podle Kulkovy teorie (viz podkapitola 3.2) sémanticky plan
jednotlivych recipientskych verbalizovanych percepci, pficemz nulta vyznamova rovina
nema pfimou vypovédni hodnotu, recipient rozliSuje zakladni vyrazové prostfedky
vytvarného jazyka. V prvnim vyznamové roviné se objevuji u recipienta konvencni
vyznamy. Ve druhé vyznamoveé roviné se utvari na principu souvztaznosti vyznamu a
vyrazu dekodovany komunikat uméleckého dila. Sémanticky plan je pro nazornost

graficky zaznamenany v tabulce.
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Cyklus Data Paintings
Hana: ,Velika CD s rdznymi barevnymi terciky.“

Miroslava: ,Mam pocit, Ze na kazdy nosi¢ CD dopadéa slunec¢ni paprsek a vytvari jiné
spektrum barev. Podle odstinu se lisi, chladné a malo barevné na mne pusobi
technicky. Nékteré s vyskytem Zluté a oranZové jsou veselé a nechtéji byt jen nosi¢em

dat a antivirt, chtéji vyjadrit radost (sluni¢ko).*

Renata: ,Soubor tfinacti CD s nazvem Data Paintings. Hra stint a barev duhy, vse se
prolina, nic neni jenom bilé. Duhové barvy symbolizuji veselost a optimismus. Ponuré

barvy pak nezajimavost a pesimismus*

Ales: ,Uzasna technika malby evokujici kov, Ze se da toho docilit akrylem je fascinujici.
CD disk umi nést vSechno: radost i bolest, ztratu i nadseni... i tak je to jenom nosic,

nijak ho to neovlivriuje ani se ho to netyka.”

Michal: ,Chomout: kazdé CD ceka na svého nositele, spolec¢nost je naprogramovana a
nikdo nemuze uhnout ze své trasy. Pamét: uchovani informaci pro novy Zivot, pfenos

programu na nové plsobisté.”

Jan: ,V prvni fadé chci zddraznit, Zze velmi oceriuji spojeni CD — nazev. Pomaha mi to
predstavit si, uplatnit fantazii, dostat se do stavu vnimani uméni. Zaroveri ¢lovék pozna
volbu barev a dalsi motivy vytvarnice pro vytvofeni disku. Myslim si také a pdsobi to na

mé tak, Ze priradit nazev k disku neni Zadny problém.*

Martin: ,Artefakt je sloZen ze tfinacti CD-Romu. Barevnost by mohla vyjadfovat
autorcino zaujeti jednotlivymi dily, nebo také roztfisténost déjové linky, nebo moznost

porozuméni jednotlivym obsahum CD.*

Tabulka 2: Sémanticky plan cyklu Data Paintings

Hana | Miroslava | Renata | AleS | Michal Jan Martin
Projekt
Data
Paintings
Nulta
vyznamova X X X X X X X
rovina
Prvni
vyznamova X X X X X X b3
rovina
Druha
vyznamova - X - X X - -
rovina

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)
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Recipienti spontanné popsali artefakt. Pfi individualni interpretaci vyznamu
umeéleckého dila byla verbalizovana sdéleni. Ve Ctyfech pfipadech recipienti zUstali
pouze u popisu a nedekodovali druhy vyznamovy plan, proto nemohli interpretovat
zadna sdéleni. Ve vyrocich recipientll se objevuje ve shodé s vyznamovymi rovinami:

popisnost, emotivnost i individualni zkusenost.

Cyklus artefaktti Oko

Hana: ,,Pét velkych oci.”

Miroslava: : ,Oko vyjadfuje pocity a Zivot, prozZitky, zkuSenosti, zapis v oku... Oko
svétlé bez barev a Smouh, bez emoci je lhostejné. Staré oko s mnoZstvim zaZitkt a
zkuSenosti ma vice barev a flickt. Oko do duse okno. Obraz toho co v ¢lovéku je a co

chce ¢éi nechce ukazat ven.”
Renata: ,Vyjadruji viastnosti ¢lovéka, jeho duSevni a télesné zdravi, naladu.”

AleS: ,Znaci rozmanitost typu a druhu, aniz by vypovidaly o skute¢nych hodnotach
nebo mysSlenkovych pochodech nositele... evokuje myslenku, i kdyZz kazdy jiny, tak

vV podstaté stejny.”
Michal: ,,Symbol dohledu, viude pritomného dohledu, kontroly.*“

Jan: ,Zobrazeni jiskry v oku, ktera kazdému C&lovéku dodava jistou miru individuality.
Pasobi na mé dojmem preciznosti, kde kazdy centimetr znaci uloZené Zivotni
zkuSenosti. Silné abstraktni dilo, ani bych tu analogii s ¢lovékem nevidél. SpiSe
dokumentaci pocitli a mySlenek, které autorky pfibliZila pravé na lidském organu — oku.
Smutné barva, symbolika podzimu, pfipravy na utlum, lehka depresivnost. Plsobi to na
mé, Ze toto dilo neukazuje Zadnou skutecnost, kterou by chtéla autorka sdélit, ale

spiSe momentalni citové a psychické rozpoloZeni malirky. “

Martin: ,Rika se, Ze oéi Jjsou oknem do du$e, kdybych se mél drzet tohoto réeni, tyto
oCi by vyjadiovaly povahové viastnosti ¢lovéka. Na mé to pusobi: ¢im vic hnédé Ci
Zluté je v daném oku, tim vic pronikavéjsi pohled a vice extravertni, dravy ¢lovék a

naopak, ¢im vice modré, tim klidnéjsi, smiflivéjsi ¢lovék/pohled.“
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Tabulka 3: Sémanticky plan cyklu Oko

Hana | Miroslava | Renata | Ales$ Michal Jan Martin
Cyklus
Oko
Nulta
vyznamova x X - - - X X
rovina
Prvni
vyznamova X X X X X X X
rovina
Druha
vyznamova - X X X X X X
rovina

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)

Recipienti spontanné popsali cyklus artefaktll a subjektivné modelovali sdéleni,
ktera umeélecké dilo nese. Jen jedna recipientka (viz Tabulka 3) nerozliSila druhou
vyznamovou rovinu a nebyla schopna interpretovat sdéleni. V interpretacich ostatnich
recipientd se objevuje: popisnost, psychologické a biologické faktory. Kdédovana

sdéleni, ktera umélkyné pres kanal uméleckého dila vyslala, byla interpretovana.

Projekt Skafandry

Hana: ,Pfipomina mi to dva obéSence, jak je C&lovék najednou dpiné odhaleny,

Mo

bezmocny. Vystaveny vefejnosti v uplné naturalité.

Miroslava: ,Smutna Zena, smutny muZz, télo opusténé Zzivotem nebo du$i, prazdna
klze, jakoby Cekal na dal$i napinéni Zivotem, aby opét mohla zvednout hlavu, aby

pokracoval zivot.“

Renata: ,MozZnost vyzkouSet si roli druhého pohlavi. Nastinéni vizuality C¢lovéka

mimozemskym civilizacim. Rozdilnost stavby muzského a Zenského téla.”

AleS: ,Projekt ve mné spiSe nez skafandry evokuje, bud’ odborné ucebni pomdcky,

nebo hororové artefakty masového vraha.*

Michal: ,Konec svéta. Zanik civilizace. Néco se nepovedlo. Pozitivni je moZnost
nového zacatku, nového projektu, nového Zivota. Vznik a rist na popelu (zakladech)

tohoto starého, vyhynulého. Novy prostor a naplri.”

Jan: ,Z mého pohledu se autorka snaZila vyjadrit lidskou sexualitu, doprovazenou
vyznamnym rozdilem mezi Zenou a muzem. Zaroven ale tento vyjev na mé pusobi

depresivné, hlavné v oblasti obliceje. Napadaji mé pocity jako deprese, smutek,
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nutnost se zaclenit do spole¢nosti podle zabéhlych konvenci. Tento obraz mi evokuje
pocit pouhé slupky, ze které se &lovék sklada, tedy to jak bude navenek vZdy vypadat.
Dalo by se takeé fict, Ze jde o kontrast muZe a Zeny. Volba barev ukazuje neutralnost,
pfiblizuje se barvé lidské kiZe, ale zaroveri zvyrazriuje uréité éasti téla. Rekl bych &asti,
kterymi dne$ni spole¢nost Zije, ¢asti, které kazdy ¢lovék vystavuje vdem lidem v okoli.
Vidim obal, pod kterym se v kaZzdém ¢lovéku skryva néco jiného, néco jedinecného, co
Clovéka odlisuje! Obal, ktery si ¢lovek mize uzplsobit podle sebe tak, jak chce, aby ho

ostatni vidéli a nedat tak najevo svoje slabé stranky, nebo domnélé slabé stranky. “

Martin: : ,Zakladni rozdéleni lidstva, muzi versus Zeny, hledani rozdilG a mozZnost
porovnani vnéjSich znaki. Uvédoméni si zranitelnosti lidské schranky. Clovék

zobrazeny bez pfikras.”

Tabulka 4: Sémanticky plan projektu Skafandry

Hana | Miroslava | Renata | Ales Michal Jan Martin
Projekt
Skafandry
Nulta
vyznamova - - - - - X -
rovina
Prvni
vyznamova X X X X X X X
rovina
Druha
vyznamova X X X - X X X
rovina

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)

Recipienti spontanné popsali projekt Skafandry a subjektivné modelovali
sdéleni, ktera umélecké dilo nese. V interpretacich recipientl se objevuje: popisnost,
negativni a pozitivni emotivnost, socialni a biologické faktory. Jen jeden percipient (viz

Tabulka 4) nerozlisil tfeti vyznamovou rovinu a sdéleni neinterpretoval.

13.2 Hypotéza €. 2

Metodologicky zpracované principy percepce uvédoméle interpretuji komunikat

umeéleckého dila.

Hypotézu € 2 verifikuji srovnanim interpretaci recipientd ze spontanni a fizené
percepce. Spontanni percepce probihala pouze v pfimém kontaktu recipienta a
umeéleckého artefaktu. PFi fizené percepci mél recipient k dispozici otazky, které mély

podpofit recipientovu percepci a usnadnit interpretaci a porozuméni sdélenim, ktera
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umélecké dilo nese. Pro srovnani pfistupl recipientl je pouzita Kulkova teorie (viz
podkapitola 3.2) sémantickych plana.
Recipientka Hana

Tabulka 5: Hana Spontanni versus fizena percepce cyklu Data Paintings, cyklu Oko a
projektu Skafandry

Spontanni percepce Rizena percepce
Cyklus Data Paintings
Nulté vyznamova rovina X -
Prvni vyznamova rovina X
Druhd vyznamova rovina -
Cyklus Oko
Nultéd vyznamova rovina X -
Prvni vyznamova rovina X
Druh& vyznamova rovina -
Projekt Skafandry
Nultad vyznamova rovina -
Prvni vyznamova rovina X
Druhé vyznamova rovina X

Zdroj: autor prace (vlastni Setreni)

Cyklus Data Paintings
spontanni percepce: ,,Velika CD s rdznymi barevnymi terciky.“

fizena percepce: ,,Barevny svét s ruznymi odstiny barev — naladami.*
»Multimedialni barevny svét.“
»Evokuje ve mné snéni ...”

,Pretechnizovana civilizace, ktera by se potrebovala obc¢as zastavit a snit.”

Recipientka pfi spontanni recepci rozliSila pouze nultou vyznamovou rovinu;
popsala objekt fyzickymi vlastnostmi, sdéleni nebylo porozuméno. Po obdrzeni otazek
a metodického navodu jak postupovat pfi recepci artefaktu je patrny posun ve vnimani
a uvédoméni si komunikacéni funkce uméleckého dila. PFi fizené percepci se

recipientka pohybuje v nulté, prvni i druhé vyznamové roviné sémantického planu.
Cyklus Oko
spontanni percepce: ,,Pét velkych ocCi.“

fizena percepce: ,,Velké ocCi s ruzné zabarvenymi duhovkami*.
,»Oko symbolizuje branu do vnitfniho svéta.”

»Kazdy Elovék je jiny. Kazdy ma jiny vnitini svét.” ,,... asociuje tajemno.“
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Recipientka Hana pfi recepci popisuje prvni sémantickou rovinu, zaméfuje se
na primarni vyznamovost. U tohoto artefaktu je zajimavy gestalticky psychologicky
faktor: pivodnim namétem je pouze Cast oka — duhovka, i pfesto recipientka vnima

oko. Pfi sémantické analyze se rozviji druhy vyznamovy plan.

Projekt Skafandry

spontanni percepce: ,,Pfipomina mi to dva obésence, jak je ¢lovék najednou upiné
odhaleny, bezmocny. Vystaveny verejnosti v uplné naturalité.

fizena percepce: ,,Dvé platna symbolizujici nahou Zenu a muze.*

»Lidské télo v uplné naturalité. Odlisna stavba Zenského a muzského téla.“
,,Nevim. Clovék je jenom souédsti vesmiru a je ztélesnény svou slupkou, kterd je
jind u muze a u Zeny.“

,Plisobi na mé depresivné. Rozjimani na téma Zivot — smrt.

»MozZna by to mohlo asociovat, Ze kazdy c¢lovék se jinak odhaluje. Nékdo se

nerad odhaluje vnitfné i fyzicky a nékomu to vubec nevadi.“

Recipientka pfi kontaktu s uméleckym konceptem, tzn. s naro&néjSim
uméleckym textem, analyzuje dilo v prvni a druhé vyznamové roviné sémantického
planu. Pfi Fizené percepci se recipientka pohybuje ve v3ech tfech vyznamovych

rovinach.

Recipientka Miroslava

Tabulka 6: Miroslava Spontanni versus Fizena percepce cyklu Data Paintings, cyklu Oko a
projektu Skafandry

Spontanni percepce Rizena percepce
Cyklus Data Paintings
Nultd vyznamova rovina X -
Prvni vyznamova rovina X
Druh& vyznamova rovina X
Cyklus Oko
Nultd vyznamova rovina X
Prvni vyznamova rovina X
Druh& vyznamova rovina X
Projekt Skafandry
Nulté vyznamova rovina
Prvni vyznamova rovina X X
Druh& vyznamova rovina X

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)
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Cyklus Data Paintings

spontanni percepce: ,,Mam pocit, Ze na kazdy nosi¢ CD dopada slunecni paprsek a
vytvari jiné spektrum barev. Podle odstinu se liSi, chladné a malo barevné na
mne pusobi technicky. Nékteré s vyskytem Zluté a oranZové jsou veselé a

nechtéji byt jen nosi¢em dat a antiviru, chtéji vyjadFit radost (slunicko).“

fizena percepce: ,,Nékolik stejnych nosicu CD a pritom kazdy jiny.“

»VSechna vypadaji stejné a pritom kazdé zapisuje odlisné véci, napf. hudba:
radostny pocit — emotivnost, data: technicka pomoc — racionalita.*

.1 chladny nosic¢ dat muze evokovat Zivot a radost.“

»Ne vsechno, co vypada jako néco, muze byt ve skutec¢nostijinak. Nic neni beze

smyslu.”

Recipientka Miroslava pfi spontanni recepci popisuje artefakt ve druhé

vyznamove roviné. P¥i fizené percepci jiz interpretaci pouze subjektivné modeluje.
Cyklus Oko

spontanni percepce: ,,Oko vyjadfuje pocity a zivot, prozZitky, zkusSenosti, zapis
v oku... Oko svétlé bez barev a Smouh, bez emoci je lhostejné. Staré oko
s mnoZstvim zaZitku a zkusSenosti ma vice barev a flicki. Oko do duse okno.

Obraz toho co v ¢lovéku je a co chce ¢i nechce ukazat ven.*”

fizena percepce: ,,Pfijemné barvy, oko jako kruh*.
,»Oko do duse okno.“

,,Kolik lidi, tolik oci, tolik riznych povah, zazitkd, emoci...“

Recipientka pfi spontanni percepci vyuzivda druhou vyznamovou rovinu
sémantického planu (metafora). PFi Fizené percepci si uvédomuje nultou i prvni

vyznamovou rovinu uméleckého dila.

Projekt Skafandry

spontanni percepce: ,,Smutna Zena, smutny muz, télo opusténé Zivotem nebo
dusi, prazdna kuze, jakoby ¢ekal na dalSi naplnéni Zivotem, aby opét mohla

zvednout hlavu, aby pokracoval Zivot.*
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fizena percepce: ,,Muz a Zena, respektive jen prazdny obal na muze a Zzenu.“
,,Zivot, smrt, smutek, muz a Zena — pokracovani Zivota, nova generace.“
»Symbolika muze a Zeny jako pokracovani stvoreni.*“

»~Smutek a prazdno.*“

PFi spontanni percepci recipientka pouziva prvni a druhou vyznamovou rovinu

uméleckého sdéleni. P¥i fizené percepci sdéleni jen subjektivné modeluje.

Recipientka Renata

Tabulka 7: Renata Spontanni versus fizena percepce cyklu Data Paintings, cyklu Oko a
projektu Skafandry

Spontanni percepce Rizena percepce
Cyklus Data Paintings
Nultd vyznamova rovina X -

Prvni vyznamova rovina

Druh& vyznamova rovina -

Cyklus Oko
Nultad vyznamova rovina -

Prvni vyznamova rovina X

Druha vyznamova rovina X

Projekt Skafandry
Nulta vyznamova rovina -

Prvni vyznamova rovina X

Druh& vyznamova rovina X

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)

Cyklus Data Paintings

spontanni percepce: ,,Soubor trinacti CD s nazvem Data Paintings. Hra stini a
barev duhy, vSe se prolina, nic neni jenom bilé. Duhové barvy symbolizuji

veselost a optimismus. Ponuré barvy pak nezajimavost a pesimismus*

fizena percepce: ,,Data, mechanismus prenosu informace. PFi percepci a popisu
konkrétniho disku jsem ho i slysela.”
»Zdroj dat a informaci. Dnes uz prekonané médium. “

»Nosi¢e mohou vyvolavat ponurou ¢i veselou nalady a pocity...*

Recipientka se pfi spontanni percepci pohybuje v nulté a prvni vyznamové

roving. Pfi fizené percepci dekdduje sdéleni ve druhé vyznamové roviné.
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Cyklus Oko

spontanni percepce: ,,Vyjadfuji vliastnosti ¢lovéka, jeho dusevni a télesné zdravi,

naladu.*

fizena percepce: ,,Nékolikanasobné zvétseni duhovky na kruhovém drevéném
podkladé. Vyjadruji naladu a vlastnosti clovéka*“.

»,Oko je oknem do duse. Oko je komunikacni element a zaroven
nepostradatelnou soucasti potfebnou pro Zivot. Skrze o¢i  poznavame a
objevujeme svét kolem sebe jiz od narozeni. Oko je pfikladem dokonalého
technického zpracovani aparatu pro vidéni.

,Duhovka je dokonalé platno obrazu, které zaznamendva cely nas Zivot,
jednoznaéné psychologicky podton.“

»Vyznam zraku, bez oCi by se tézko Zilo. Bez duhovek bychom nepoznali

rozpolozZeni ¢lovéka, neverbalni signaly komunikace.*“

Spontanni percepce se pohybuje v nulté a prvni vyznamové roviné. V fizené

percepci se objevuje druha vyznamova rovina (metafora).

Projekt Skafandr

spontanni percepce: ,,MoZnost vyzkouset si roli druhého pohlavi. Nastinéni
vizuality c¢lovéka mimozemskym civilizacim. Rozdilnost stavby muZského a

Zenského téla.“

fizena percepce: ,,Lidska kombinéza. Dlouhodoba prace s postupnym vyvojem od
malifského projektu spojeného s mimozemskymi civilizacemi az po finalni
podobu kombinéz. Projekt vykazuje zpracovani podle anatomickych pravidel
stavby lidského téla.”

»Symbol muzZstvi a Zenstvi Symbol lidské civilizace. Symbol anatomie a stavby
lidského téla. Symbol tvorfivosti a vynalézavosti vytvarnika.“

,Nedokonalost lidského téla, neni vidy soumérné a ma ruzné odliSnou stavbu
mezi jedinci. Zpusob zpracovani a podani informace netradiéni formou.“

,»TO jsme my, to jsou nase vnéjsi schranky.“
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U recipientky se spontanni percepce naro¢néjSiho uméleckého textu pohybuje
v druhé vyznamové roviné. Pfi Fizené percepci recipientka definuje i nultou a prvni

vyznamovou rovinu.

Recipient Ales

Tabulka 8: Ale$S Spontanni versus Fizena percepce cyklu Data Paintings, cyklu Oko a
projektu Skafandry

Spontanni percepce Rizena percepce
Cyklus Data Paintings
Nulta vyznamova rovina X -

Prvni vyznamova rovina

Druha vyznamova rovina X X

Cyklus Oko
Nulta vyznamova rovina - X

Prvni vyznamova rovina

Druhéa vyznamova rovina

Projekt Skafandry
Nultd vyznamova rovina —
Prvni vyznamova rovina X X

Druhéa vyznamova rovina -

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)
Cyklus Data Paintings

spontanni percepce: ,,UZasnd technika malby evokujici kov, Ze se da toho docilit
akrylem je fascinujici. CD disk umi nést vSechno: radost i bolest, ztratu i

nadseni... i tak je to jenom nosic, nijak ho to neovlivriuje ani se ho to netyka.*“

fizena percepce: ,,Knihovna védomosti.*
»Snesou jakykoliv obsah bez toho, zZe by je to zménilo.*“
,, Ve své podstaté je clovék neménny bez ohledu na mnozstvi informaci, které ma,

nebo prezentuje.”

Recipient spontanné rozliSuje vdechny vyznamové roviny. P¥i fizené percepci

definuje prvni a druhou vyznamovou rovinu.
Cyklus Oko

spontanni percepce: ,,Zna¢i rozmanitost typu a druhd, aniz by vypovidaly o
skute¢nych hodnotach nebo myslenkovych pochodech nositele. ... evokuje

myslenku, i kdyz kazdy jiny, tak v podstaté stejny.*”

fizena percepce: ,,Stejny a pfesto kazdy jiny*.
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»Zadnou, je to zrakovy orgén.“
,Rozdilnost typu, nikoliv druha.“

»,Rozdily stejné jako v barvé pleti.*

Pfi spontanni percepci recipient rozliSuje druhou vyznamovou rovinu. Pfi fizené

percepci se recipient pohybuje v nulté, prvni a druhé vyznamové roviné.
Projekt Skafandry

spontanni percepce: ,,Projekt ve mné spiSe nez skafandry evokuje, bud’ odborné

uc¢ebni pomicky, nebo hororové artefakty masového vraha.*

fizena percepce: ,,Shirka anatomickych pomucek prFi vyuce.“
,»Obal je stejny, coz ale nezarucuje stejny obsah.“
»,Dopadneme vsichni stejné.*

»~Pomijivost télesné, nikoliv dusevni stranky.*“

PFi spontanni percepci naro¢néjSiho uméleckého dila recipient definuje prvni

vyznamovou rovinu. P¥i fizené percepci prvni a druha vyznamova rovina v interpretaci.

Recipient Michal

Tabulka 9: Michal Spontanni versus Fizena percepce cyklu Data Paintings, cyklu Oko a
projektu Skafandry

Spontanni percepce Rizena percepce
Cyklus Data Paintings
Nulta vyznamova rovina

Prvni vyznamova rovina X X

Druha vyznamova rovina

Cyklus Oko
Nulta vyznamova rovina -

Prvni vyznamova rovina X X

Druha vyznamova rovina

Projekt Skafandry
Nulta vyznamova rovina -

Prvni vyznamova rovina X X

Druha vyznamova rovina

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)
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Cyklus Data Paintings

spontanni percepce: ,,Chomout: kazdé CD ¢eka na svého nositele, spolecnost je
naprogramovand a nikdo nemizZe uhnout ze své trasy. Pamét: uchovani

informaci pro novy Zivot, pfenos programt na nové pusobisté.“

fizena percepce: ,,Barevny kruh.“
»PFfesna pomocna lidska pamét.“
»Stejna forma, ridzny obsah“

»Z kazdé systému se da vyskocéit.”

Recipient rozliSuje pfi spontanni percepci druhou vyznamovou rovinu. Pfi fizené

percepci definuje nultou, prvni i druhou vyznamovou rovinu.
Cyklus Oko
spontanni percepce: ,,Symbol dohledu, vsude pritomného dohledu a kontroly.“

fizena interpretace: ,,Kolo s otvorem*.
,Dohled, kontrola.*
»Usporadani myslenek: dohled nad nasSimi Zivoty od statnich organu pres

medialni a technické prostredky.“

Spontanni percepce je ve druhé vyznamové roviné. PFi fizené percepci

recipient definuje nultou, prvni i druhou vyznamovou rovinu.
Projekt Skafandry

spontanni percepce: ,,Konec svéta. Zanik civilizace. Néco se nepovedlo. Pozitivni
je moznost nového zacatku, nového projektu, nového Zivota. Vznik a rust na

popelu (zakladech) tohoto starého, vyhynulého. Novy prostor a napln.“

fizena percepce: ,,Na raminkach povésené dvé lidské kuze.*

»Zastupce muzského a Zenského pohlavi.”

,,VZnik a zachovani Zivota.“

»Emocni pocit vyjadfeni pojmem Nadéje, jako staly kolobéh zZivota.*

,,Unik z uniformit ve smyslu zbaveni se lidského zarazeni se v systému, 95% lidi

nemuze, nebo nechce vystoupit.
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Spontanni percepce sloZitého uméleckého dila recipient dekdduje ve druhé
vyznamové roviné. Pfi fizené percepci se pohybuje v nulté, prvni i druhé vyznamové

roviné.
Recipient Jan

Tabulka 10: Jan Spontanni versus fizena percepce cyklu Data Paintings, cyklu Oko a
projektu Skafandry

Spontanni percepce Rizena percepce
Cyklus Data Paintings
Nulta vyznamova rovina X X

Prvni vyznamova rovina

Druha vyznamova rovina -

Cyklus Oko
Nulta vyznamova rovina X -

Prvni vyznamova rovina

Druhé& vyznamova rovina

Projekt Skafandry
Nultéd vyznamova rovina X X

Prvni vyznamova rovina

Druha vyznamova rovina

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)
Cyklus Data Painting

spontanni percepce: ,,V prvni radé chci zduraznit, Ze velmi ocenuji spojeni CD —
nazev. Pomaha mi to predstavit si, uplatnit fantazii, dostat se do stavu vnimani
uméni. Zaroven ¢lovék pozna volbu barev a dalsi motivy vytvarnice pro vytvoreni
disku. Myslim si také a pusobi to na mé tak, Ze pfiradit nazev k disku neni Zzadny

problém.

fizena percepce: ,,Kruhové, barevné znazornéni jednotlivych motivi s hlubsim
vyznamem k lidské psychice a osobnosti.*

»,Dokonalost kruhu, symbolika navratu — kolobéh lidského Zivota a uchovavani
lidskych zkusenosti, Centricky smér — bod, ze kterého vSe vychazi.“

»Sdéleni urcitych Zivotnich zkusenosti, ptiisobeni na lidskou psychiku (emoce,
predstavivost).“

»,Nabada vnimatele k zamysSleni, k vytvoreni nazoru a postoju k rdznym
skuteénostem v lidském Zivoté. Médium i barva nesou a uchovavaji informace.“
Recipient spontanné dekdduje sdéleni ve druhé vyznamové roviné. Pfi fizené

percepci se pohybuje v nulté, prvni i druhé vyznamoveé roviné.
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Cyklus Oko

spontanni percepce: ,,Zobrazeni jiskry v oku, ktera kazdému ¢lovéku dodava jistou
miru individuality. Pusobi na mé dojmem preciznosti, kde kazdy centimetr
znaci uloZené Zivotni zkusSenosti. Silné abstraktni dilo, ani bych tu analogii
s ¢lovékem nevidél. Spise dokumentaci pocitiu a myslenek, které autorky
pribliZila pravé na lidském organu — oku. Smutné barva, symbolika podzimu,
pripravy na atlum, lehka depresivnost. Pusobi to na mé, Ze toto dilo neukazuje
Zadnou skutec¢nost, kterou by chtéla autorka sdélit, ale spiSe momentalni citové

a psychické rozpolozeni malirky. “

fizena percepce: ,,Obrovské oko znazornujici odliSnost.*.

,Organ, kterym clovék pozndva svét. Symbol vyjadrfeni pocita, dudlezity
v souvislosti s verbalnim sdélovanim. “

»Sdélovani pociti: to co chce ¢lovék vyjadrit a slovy to nejde.

,Jak by mél élovék oéima vnimat. Clovék by mél oéim prisuzovat vétsi vyznam

pfi komunikaci.

Spontanni percepce je vdruhé vyznamové roviné. Rizena percepce se

pohybuje v prvni a druhé vyznamoveé roviné.
Projekt Skafandry

spontanni percepce: ,,Z mého pohledu se autorka snazila vyjadFit lidskou
sexualitu, doprovazenou vyznamnym rozdilem mezi Zenou a muzem. Zaroven ale
tento vyjev na mé pusobi depresivné, hlavné v oblasti obliceje. Napadaji mé
pocity jako deprese, smutek, nutnost se zaclenit do spolec¢nosti podle zabéhlych
konvenci. Tento obraz mi evokuje pocit pouhé slupky, ze které se ¢lovék sklada,
tedy to jak bude navenek vZdy vypadat. Dalo by se také fict, Ze jde o kontrast
muze a Zeny. Volba barev ukazuje neutralnost, pribliZzuje se barvé lidské kuze, ale
zdroveri zvyrazriuje uréité éasti téla. Rekl bych &asti, kterymi dnesni spoleénost
Zije, casti, které kazdy clovék vystavuje vsem lidem v okoli. Vidim obal, pod
kterym se v kazdém clovéku skryva néco jiného, néco jedinecného, co ¢lovéka
odlisuje! Obal, ktery si ¢lovék mize uzpusobit podle sebe tak, jak chce, aby ho
ostatni vidéli a nedat tak najevo svoje slabé stranky, nebo domnélé slabé

stranky. “
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fizena percepce: ,,Znazornéni clovéka jako osobnosti vs. zndzornéni jeho
prFirozenosti.

»Jasné rozdélni Zena vs. muz, primarni a sekundarni znaky. Symbol
samostatnosti, vzdjemnosti, syrovosti. Lidska ktiZe. Poznani lidi mimozemskymi
civilizacemi.*

»Ukazat lidskou rasu, typické znaky. Zobrazeni ¢lovéka.“

,»VSichni jsme si rovni, stvofeni na stejném zakladu. Sdéleni: co je to ¢lovék, jak
vypada a jakou ma slozku emoci, které jsou nedilnou soucasti kazdého."
,,Osobné si myslim, Ze se tato sdéleni budou neuvériteIné ménits vékem. Mohl
bych vyzdvihnout lidskou podstatu. Zamysleni nad tim, co maji lidé spoleéného,

¢im se liSi a co mohou nabidnout — nejen v naSem svété.”

Pfi spontanni percepci obsahlého uméleckého dila recipient rozliSuje nultou,
prvni i druhou vyznamovou rovinu. Pfi Fizené percepci vyuziva recipient nultou, prvni i

druhou vyznamovou rovinu.

Recipient Martin

Tabulka 11: Martin Spontanni versus fizena percepce cyklu Data Paintings, cyklu Oko a
projektu Skafandry

Spontanni percepce Rizena percepce
Cyklus Data Paintings
Nulta vyznamova rovina X

Prvni vyznamova rovina

Druha vyznamova rovina

Cyklus Oko
Nulta vyznamova rovina X -

Prvni vyznamova rovina X

Druha vyznamova rovina

Projekt Skafandry
Nulta vyznamova rovina -

Prvni vyznamova rovina

Druha vyznamova rovina X

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)
Cyklus Data Painting

spontanni percepce: ,,Artefakt je sloZen ze tfinacti CD-Romu. Barevnost by mohla
vyjadrovat autorcino zaujeti jednotlivymi dily, nebo také roztfisténost déjove

linky, nebo mozZnost porozuméni jednotlivym obsahum CD.*“
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fizena percepce: ,, Tfindct rizné barevnych CD nosic¢u zaleZi na uhlu pohledu; bud’
se to da brat tak, Ze dilo vzniklo pfi hie barev pfi nasviceni spodni ¢asti strany
CD, anebo se barvy vztahuji k obsahim CD.“
»,Prenosné médium s mnoha informacemi na jednom misté.*
,Rliznorodé nahledy na dila, vytvarné zpracovani jednotlivych nazori na obsahy
diskua.“

Spontanni recepce ve vSech tfech vyznamovych rovinach. Pfi fizené percepci

recipient subjektivné modeluje spontanni percepci.
Cyklus Oko

spontanni percepce: ,,Rikd se, Ze oéi jsou oknem do duse, kdybych se mél drzet
tohoto réeni, tyto oCi by vyjadfovaly povahové vlastnosti ¢lovéka. Na mé to
pusobi: ¢im vic hnédé ¢i zZluté je v daném oku, tim vic pronikavéjsi pohled a vice
extravertni, dravy ¢lovék a naopak, ¢im vice modré, tim klidnéjsi, smirlivéjsi

¢lovék/pohled .“

fizena percepce: ,,Pét obrazu, kazdy svym zplsobem plsobi bud’ uklidnujicim ¢i
vzbuzujicim dojmem®,

,»Okno do duse, mozna prostredek komunikace. Nékdy nejsou slova potreba,
neboli nékdy pohledem Feknéme vic nez slovem.”

»Ruznorodost lidi, lidskych viastnosti.*

,»»OCi mohou klamat. Nedavat na prvni dojem.“

Spontanni percepce je vtfech vyznamovych rovinach. PFi fizené percepci

recipient vnima umélecké dilo v prvni a druhé vyznamové roviné.
Projekt Skafandry

spontanni percepce: ,,Zakladni rozdéleni lidstva, muzi versus Zeny, hledani rozdilt
a moznost porovnani vnéjSich znakd. Uvédoméni si zranitelnosti lidské

schranky. Clovék zobrazeny bez prikras.“

fizena percepce: ,,O¢ima laika musim ocenit Femesiné zpracovani Skafandrd.
Jako celek dilo ptusobi na pozorovatele, aby se zamyslel nad podstatou lidské

existence a rozloZeni spole¢enskych roli, muzskych a Zenskych.“
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»Falus — symbol muzstvi, vulva a rozsifené boky — symboly Zenstvi. VVyfouklost
Skafandru symbolizuje nenaplnénost, mozZnost to zkusit zménit.“
,,Budu se opakovat, hledani spole¢enskych rozdilu, nebo jejich zobrazeni.“

»,MoZnost zamény spolecenskych roli.“

Spontanni percepce se pohybuje ve druhé vyznamové roving. PFi Fizené

percepci se recipient pohybuje ve v8ech tfech vyznamovych rovinach.

13.3 Hypotéza €. 3

Umeélecky komunikat kédovany do vytvarného jazyka je jednotny.

Nonverbalni sdéleni uméleckého dila je kbdované umélcem jiz intenci ke tvorbé
artefaktu. Verifikuji hypotézu jednotnosti sdéleni srovnanim kédovaného sdéleni do
komunikatu umélkyni a dekdédovaného sdéleni z komunikatu recipienty. Konkrétné
srovname intenci umélkyné, kterou jsem pfevedla do komunikacnich sdéleni
umeéleckého dila a dekddovana sdéleni recipientl, které se pohybuje ve druhé

vyznamové roviné sémantického planu.

Cyklus Data Paintings

Umélkyné kodovala intenci: ,Cédécko jako univerzalni nosi¢ informaci a malba jako
neohrabané a nepfesné médium s viastnimi kody — absurdni pokus o namalovani

nehmotného zédznamu na digitalnim nosici.“

Komunikaéni sdéleni uméleckého dila Data Paintings:

= Universalni nosi¢ informaci.
= Symbol moderni doby.

= Materializace informace.
Recipienti dekddovali sdéleni:

Hana:
~Multimedialni barevny svét.”
,Barevny svét s riznymi odstiny barev — naladami.”

sPretechnizovana civilizace, ktera by se potfebovala ob¢as zastavit a snit.”
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Miroslava:

»,V8echna vypadaji stejné a pfitom kazdé zapisuje odlisné véci, napr. hudba: radostny
pocit — emotivnost, data: technicka pomoc — racionalita.”

» chladny nosi¢ dat mize evokovat Zivot a radost.”

»,Ne vS8echno, co vypada jako néco, mize byt ve skutecnosti jinak. Nic neni beze

smyslu.”

Renata:
,Data, mechanismus pfenosu informace.*”
,Pri percepci a popisu konkrétniho disku jsem ho i slySela.*”

,Nosi¢e mohou vyvolavat ponurou éi veselou nalady a pocity...“

Ales:

,Knihovna védomosti.*“

~Snesou jakykoliv obsah bez toho, zZe by je to zménilo.*”

,Ve své podstaté je ¢lovék neménny bez ohledu na mnoZstvi informaci, které ma, nebo

prezentuje.”

Michal:
,Pfesna pomocna lidska pamét.”
L~Stejna forma, riizny obsah*

»Z kaZzdého systému se da vyskocit.”

Jan:

,Dokonalost kruhu, symbolika navratu — kolobéh lidského Zivota a uchovavani lidskych
zku$enosti, Centricky smér — bod, ze kterého vSe vychazi.”

~Sdéleni urcitych Zivotnich zkuSenosti, pusobeni na lidskou psychiku (emoce,
pfedstavivost).“

,Nabada vnimatele k zamys$leni, k vytvoreni nazort a postoji k riiznym skute¢nostem

v lidském Zivoté. Médium i barva nesou a uchovavaji informace.*

Matrtin:

~,Prenosné médium s mnoha informacemi na jednom misté.*”

»-Ruznorodé nahledy na dila, vytvarné zpracovani jednotlivych nazorii na obsahy
diskd.”
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Tabulka 12: Porovnani kédovaného a dekddovaného sdéleni cyklu Data Paintings

Hana | Miroslava | Renata Ales Michal Jan Martin
Cyklus Data
Paintings
Universalni
nosic X X X XX X
informaci
Symbol
moderni XX X
doby
Materializace
informace X

Jina sdéleni X XX XX X XX X

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)

Z porovnani kédovaného a dekédovaného komunikaéniho sdéleni cyklu Data
Paintings vyplyva, Ze recipienti interpretovali informace, které umélecké dilo nese a
zarovenn dekodovali i jina sdéleni. U cyklu Data Paintings bylo jinych sdéleni
(interpretace s pfesahem) méné (9:11) nez téch, ktera byla kédovana umeélkyni (viz
Tabulka 12).

Cyklus Oko

Umélkyné kodovala intenci: ,Propojeni tvaru CD s duhovkou oka, ktera je také nosi¢em

informaci (identita ¢lovéka podle biometrickych prvkd, Iris diagnostika).“

Komunikacni sdéleni uméleckého dila Oko:

= Oci ¢lovéka nesou biologickou informaci.
= OC¢i jsou identifikaénim prvkem osobnosti.
= OC¢i prozradi emocionalni rozpolozeni osobnosti.

= OC¢i jsou dualezitym smyslovym organem.
Recipienti dekddovali:

Hana:
»,Oko symbolizuje branu do vnitfniho svéta.”

,Kazdy Clovék je jiny. Kazdy ma jiny vnitfni svét.”
Miroslava:

,Oko do duse okno.“

,Kolik lidi, tolik oc€i, tolik riznych povah, zazitkd, emoci...”
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Renata:

,Oko je oknem do duse. Oko je komunikacni element a zaroveri nepostradatelnou
soucasti potfebnou pro Zivot. Skrze oCi poznavame a objevujeme svét kolem sebe jiz
od narozeni. Oko je prikladem dokonalého technického zpracovani aparatu pro vidéni.“
,sDuhovka je dokonalé platno obrazt, zaznamenavani za cely nas Zivot, jednoznacné
psychologicky podtén.”

,Vyznam zraku, bez oéi by se tézko Zilo. Bez duhovek bychom nepoznali rozpoloZeni

Clovéka, neverbalni signaly komunikace.”

Ales:
LStejny a presto kazdy jiny*.
»,Rozdilnost typu, nikoliv druhd.”

»,Rozdily stejné jako v barvé pleti.”

Michal:
,Dohled, kontrola.”
L,Usporadani myslenek: dohled nad nasimi Zivoty od statnich organt pres medialni a

technické prostredky.“

Jan:

,Organ, kterym C&lovék poznava svét. Symbol vyjadfeni pocitd, ddleZity v souvislosti
s verbalnim sdélovanim. “

~Sdélovani pocitd: to co chce ¢lovék vyjadrit a slovy to nejde.”

,<Jak by mél ¢lovék ocima vnimat. Clovék by mél oéim pfisuzovat vétsi vyznam pfi

komunikaci.”

Martin:

,Okno do duSe, mozna prostfedek komunikace. Nékdy nejsou slova potfeba, neboli
nékdy pohledem feknéme vic nez slovem.*

»Ruznorodost lidi, lidskych viastnosti.*”

»,OCi mohou klamat. Nedavat na prvni dojem.*
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Tabulka 13: Porovnani kédovaného a dekdédovaného sdéleni cyklu Oko

Hana | Miroslava | Renata Ales Michal Jan Martin
Cyklus Oko
Oc¢i ¢lovéka
nesou XX
biologickou
informaci
Od¢i jsou
identifikacnim X
prvkem
osobnosti
OC¢i prozradi
emocialni XX XX x X X
rozpolozeni
osobnosti
O¢i jsou
dulezitym X
smyslovym
organem
Jina sdéleni XX X

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)

Z porovnani kédovaného a dekddovaného komunikaéniho sdéleni cyklu Oko
vyplyva, Ze recipienti interpretovali informace, které umélecké dilo nese a zaroven
dekddovali i jina sdéleni. U cyklu Oko bylo jinych sdéleni (interpretace s pfesahem)

vyrazné méné (3:11) nez téch, ktera byla kddovana umélkyni (viz Tabulka 13).

Projekt Skafandry

Umélkyné kodovala intenci: ,Ma jit o trojrozmérny absolutni portrét muze a Zeny.
Inspirovala mé kresba ze sondy Pioneer 10 a 11, ktera prezentuje podobu lidského

paru pfipadnym mimozemskym nalezcam.*
Komunika¢ni sdéleni uméleckého projektu Skafandry:

= Lidska vizitka pro mimozemské civilizace.
= Lidsky rod, socialni vztahy.
= Geneticka informace.

= Muz a zena jako obyvatelé vesmiru oble¢eni do vlastni nahoty.

Recipienti dekddovali a interpretovali:

Hana:

,Lidské télo v upiné naturalité. OdliSna stavba Zenského a muzského téla.”

,Clovék je jenom souéésti vesmiru a je ztélesnény svou slupkou, ktera je jina u muze a
u Zeny.”

,PUusobi na mé depresivné. Rozjimani na téma Zivot — smrt.”
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sMoZna by to mohlo asociovat, Ze kazZdy ¢lovék se jinak odhaluje. Nékdo se nerad

odhaluje vnitiné i fyzicky a nékomu to vubec nevadi.”

Miroslava:
,Zivot, smrt, smutek, muZ a Zena — pokracovani Zivota, nova generace.”
~Symbolika muZe a Zeny jako pokraCovani stvofeni.”

~Smutek a prazdno.”

Renata:
,Nedokonalost lidského téla, neni vzdy soumérné a ma ruzné odliSnou stavbu mezi
jedinci. ,Zpisob zpracovani a podani informace netradi¢ni formou.*”

» 10 jsme my, to jsou naSe vnéjsi schranky.”

Ales:
,Obal je stejny, coz ale nezarucuje stejny obsah.”
,Dopadneme vSichni stejné.”

~Pomijivost télesné, nikoliv duSevni stranky.“

Michal:

,Vznik a zachovani zivota.“

~Emoc&ni pocit vyjadreni pojmem Nadéje, jako staly kolobéh Zivota.*”

,Unik z uniformit ve smyslu zbaveni se lidského zafazeni se v systému, 95% lidi

nemdize, nebo nechce vystoupit.“

Jan:

~Jasné rozdélni Zzena vs. muZz, primarni a sekundarni znaky. Symbol samostatnosti,
vzajemnosti, syrovosti. Lidska kuZze. Poznani lidi mimozemskymi civilizacemi.*

»V8ichni jsme si rovni, stvofeni na stejném zakladu. Sdéleni: co je to ¢lovek, jak vypada
a jakou ma sloZku emoci, které jsou nedilnou soucéasti kazdého.*“

,0sobné si myslim, Ze se tato sdéleni budou neuvéritelné ménit s vékem. Mohl bych
vyzdvihnout lidskou podstatu. ZamyS$leni nad tim, co maji lidé spoleéného, ¢im se lisi a

co mohou nabidnout — nejen v naSem svété.“

86



Martin:

JFalus — symbol muZstvi, vulva a rozSifené boky — symboly Zenstvi. Vyfouklost
Skafandri symbolizuje nenaplnénost, moznost to zkusit zménit.“

,Budu se opakovat, hledani spolec¢enskych rozdili, nebo jejich zobrazeni.*

~MoZnost zamény spoleéenskych roli.”

Tabulka 14: Porovnani kddovaného a dekédovaného sdéleni projektu Skafandry

Hana | Miroslava | Renata Ales Michal Jan Martin
Projekt
Skafandry
Lidska
vizitka pro
mimozemské X
civilizace
Lidsky rod,
socialni X X X x XX
vazby

Geneticka
informace XX x X X X

Muz a Zena
jako
obyvatelé X
vesmiru
oblec¢eni do
vlastni
nahoty
Jina sdéleni X X X X X X X

Zdroj: autor prace (vlastni Setfeni)

Z porovnani kédovaného a dekdédovaného komunikacniho sdéleni projektu
Skafandry vyplyva, Ze recipienti interpretovali informace, které umélecké dilo nese a
zarovenn dekodovali i jina sdéleni. U projektu Skafandry bylo jinych sdéleni
(interpretace s pfesahem) méné (7:14) nez téch, ktera byla kdédovana umélkyni (viz
Tabulka 14).

ZAVER

V praktické Casti bakalarské prace jsem se snazila objasnit otazky, které se
vztahuji k nonverbalni komunikaci prostfednictvim uméleckého dila. V procesu
verifikace hypotéz, které vyplyvaji z vyzkumnych otazek, za pomoci kvantitativnich
metod a sbéru dat z rlznych zdrojli se podafilo popsat zakladni postup pfi percepci a
nasledné interpretaci uméleckého dila. Experiment probihal v autentickém prostfedi
ateliéru a probéhl ve vice rovinach; rozfazovany experiment, rozhovory s recipienty i

autorkou, popis artefaktu, zu¢astnéné pozorovani i skupinova debata. Komplexné;jsi
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porozuméni fenoménu komunikace prostfednictvim uméleckého dila je podstatou pro

zodpovézeni kladenych otazek i verifikaci hypotéz.

Hypotéza €. 1 Laicky recipient neinterpretuje komunikat uméleckého dila.

Platnost hypotézy &. 1 se neda potvrdit ani vyvratit.

Jakym zpusobem pristupuje ke komunikatu uméleckého dila laicky recipient?
Spontanni percepce, pfi které se recipienti sami vyjadfovali ke komunikatu dila,
byla analyzovana podle Kulkovy teorie (viz podkapitola 3.2). Sémanticky plan
jednotlivych recipientskych verbalizovanych percepci byl graficky zpracovan (viz
Tabulka 2—4), pfiéemz nultd vyznamova rovina nema pfimou vypovédni hodnotu,
recipient rozliSuje zakladni vyrazové prostiedky vytvarného jazyka. V prvnim
vyznamoveé roviné se objevuji u recipienta konvenéni vyznamy. Ve druhé vyznamove
roviné se utvari na principu souvztaznosti vyznamu a vyrazu, komunikat uméleckého
dila. Laicky recipient pfistupuje k uméleckému dilu popisné, emotivné a se subjektivni
zkuSenosti. Otazkou zUstava, zda si recipient uvédomuje komunikaéni potencial
umeni, kdyz sdéleni dekdduje a interpretuje.
Hypotéza €. 2 Metodologicky zpracované principy percepce uvédoméle
interpretuji komunikat uméleckého dila.
Platnost hypotézy & 2 se vexperimentu potvrdila, fizena percepce napomaha

porozumeéni sdéleni.

Jaké pristupy jsou fundamentalni pro porozuméni komunikatu uméleckého dila?

PFi percepci uméleckého dila rozliSujeme nékolik faktor(; napfiklad faktor dila
samotného, kde hledame roviny a skladame &asti v celek, faktor kulturni — dilo, které
chceme pochopit, musime zafadit chronologicky i tematicky do uméleckého stylu atd.
Pfi fizené a uvédomélé percepci se sdéleni dekoduje ve vice sémantickych rovinach.

Z experimentu vyplynulo (viz Tabulka 5-11):

= osobnost recipient vyznamné ovliviiuje percepci,

= zakladem pro porozuméni komunikaéniho potencialu uméleckého dila je
uvédomovani si komunikaéni funkce uméni,

= metodologicky zpracované principy percepce pozitivné ovliviuji interpretaci

komunikatu.
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Hypotéza ¢. 3 Umélecky komunikat kédovany do vytvarného jazyka je jednotny.

Hypotéza €. 3 se nepotvrdila, komunikat uméleckého dila neni jednotny.

Lze jednoznacéné porozumét komunikatu uméleckého dila?

Umélec nonverbalné reaguje svym dilem na podnéty, nebo svoji intenci pifevadi
do nonverbalniho sdéleni. Recipienti v zavislosti na zkuSenostech modeluji umélecka
sdéleni (viz Tabulka 12-14) a nezavisle na autorovi (vysilateli) sdéleni dekoduji a

interpretuji s pfesahem a nachazeji dalSi vyznamové i vyrazové obsahy.

Clovék, ktery se zajima o vytvarné uméni, kultivuje sv(jj vztah ke svétu a
ziskava dalSi prostfedek, ktery mu umoziiuje komunikovat s lidmi. V interakci ¢lovéka
s uménim vSak nejde jen o poznani a chapani hotovych uméleckych dél. V procesu
jejich vzniku je obsaZeno néco, co je cenné a zadouci pro kazdého Clovéka, jde o
schopnost; dat pfedstavam konkrétni tvar, nazornou podobu, a vyrovnat se tak

s intenzitou nékterych nezapomenutelnych zazitka a zkusenosti.

Umélecké dilo je zcela vyjimetnym komunikacnim kanalem i komunikatem.
Relevantni pfistup k artefaktu i postup pfi dekdédovani a interpretaci, predpoklada
povédomi o smyslu uméleckého zobrazeni a alespon zakladni pochopeni vytvarnych

prostfedkl, které zakladaji ucinek dila.
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PRILOHY
Priloha A — Otazky pro recipienty

Otazky pro cyklus Data Paintings;

1. Jak byste popsal/a artefakt, ktery vidite?

2. Jakou symboliku pfisuzujete CD nosicum?

3. Jaké sdéleni subjektivné vnimate z artefaktu?

4. Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat (s ohledem

na vase zkuSenosti)?

Otazky pro cyklus Oko;

1. Jak byste popsal/a artefakt, ktery vidite?

2. Jakou symboliku pfisuzujete duhovce (oku)?

3. Jaké sdéleni subjektivné vnimate z artefaktu?

4. Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl cyklus artefaktll asociovat

(s ohledem na vase zkusenosti)?

Otéazky pro projekt Skafandry;

1. Jak byste popsal/a projekt, ktery vidite?

2. Jaké jednotlivosti (symboly) v projektu vnimate?

3. Poji jednotlivosti (symboly) v projektu spole€né vztahy a utvareji hlubsi smysI?

4. Jaké sdéleni subjektivné vnimate z projektu?

5. Napadaji vas jesté jina mozna sdéleni, ktera by mohl projekt asociovat (s ohledem

na vase zkuSenosti)?



Pfiloha B — Rozhovor s Patricii Fexovou: otazky k cyklu Data Paintings

1. MYSLENKA (zamér, obsah dila, informace, ideje, city)
Jaka byla puvodni invence projektu Data Paintings?

,Cédécko jako univerzalni nosi¢ informaci a malba jako neohrabané a nepfesné
médium s viastnimi kédy — absurdni pokus o namalovani nehmotného zaznamu na

digitalnim nosici.”
2. FORMA (jakou formu dilo nabude)
Jak jste vybirala tvar, rozmér a material pro artefakty projektu?

»Tvar jsem urcila podle CD, material jsem zvolila PVC tvrzenou desku, ze které jsem

mohla sama vykrojit kotoucovy tvar.“

3. STYL (vytvarné pojeti, teorie)

Ke kterému soudobému uméleckému proudu fadite projekt Data Paintings?
,Malba, konceptualni uméni.”

4. STRUKTURA (uspofadani dila, kompozice)

Jde o malbu podle modelu konkrétniho C disku.

5. REMESLO (praktické dovednosti)

JPriprava format a zkousky materialu (PVC tvrzena deska).“

6. PREZENTACE (vizaz, finalni uprava, prvni setkani recipienta a dila)

,Data Paintings jsem vystavovala vétSinou ve skupiné, jako sérii. Nazvy obrazi jsou

popisky konkrétnich malovanych diska.



Pfriloha C — Rozhovor s Patricii Fexovou: otazky k cyklu Oko

1. MYSLENKA (zamér, obsah dila, informace, ideje, city)
Jaka byla invence cyklu ,OKO*?

~Propojeni tvaru CD s duhovkou oka, ktera je také nosi¢em informaci (identita ¢lovéka
podle biometrickych prvku, Iris diagnostika).“

2. FORMA (jakou formu dilo nabude)

Jak jste nakladala s motivem lidskych o¢i (realnost zpracovani, zjednoduseni,
symbolika)?

,Slo o malbu podle modelu (fotografie duhovek pratel). Malba je pojaté jako skladba
skvrn, abstraktni v detailu (nejde o hladky rukopis).”

3. STYL (vytvarné pojeti, teorie)
,Malba, konceptualni uméni.”
4. STRUKTURA (usporadani dila, kompozice)

.Malba podle modelu na specialni format. Artefakt je na vystavé orientovany podle
reality, umisténi na vystavni ploSe dle kuratora vystavy.*

5. REMESLO (praktické dovednosti)

,Kulaty format byl vyrobeny na zakazku u truhlare. Drevotriskovou desku jsem polepila
Inénym platnem.

6. PREZENTACE (vizaz, finalni Uprava, prvni setkani recipienta a dila)

~sDuhovky jsem vystavila jako obrazy na zdi s dostatecnym osvétlenim. Dva z obraz(
tvofi diptych, levé a pravé oko P. F., diptych byl komponovany pro Bienale zvon 2008.“



Priloha D — Rozhovor s Patrici Fexovou: otazky k projektu Skafandry

1. MYSLENKA (zamér, obsah dila, informace, ideje, city)

Jaka byla puavodni invence projektu Skafandry?

» Ma jit o trojrozmérny absolutni portrét muze a Zeny. Inspirovala mé kresba ze sondy
Pioneer 10/11, ktera prezentuje podobu lidského paru pfipadnym mimozemskym

nalezctim.“

Zpracovavala jste si podrobny scénaf projektu nebo vznikal spontanné pfi procesu
tvorby?

» Chvili jsem uvaZovala o praci na volné noze Ci stazi za pomoci grantu a pro ten jsem
zpracovavala podrobny scénaf. Grant nevySel, ale mySlenky jsem méla hezky
srovnané a scénar jsem zhmotnila.“

2. FORMA (jakou formu dilo nabude)

Jak jste nakladala s motivem lidské anatomie (model, zjednoduseni, lidska anatomie v
plose)?

LStfihy jsem vypracovavala s moédnimi navrharkami. Postupné jsme konstruovaly podle
zkouSek s modely, upravovaly jsme pfipravné skafandry z platna, podle nich byly
pfipraveny papirové stfihy, Ty byly zpracovany jako malba, obraz ke klasické
prezentaci v galeriich a na vystavnich plochach.”

Ve struktufe projektu doslo k vyznamnému posunu, malba byla rozstfihana, sesita a
vznikl objekt. Jak vznikl napad dat malbé 3D rozmér?

»len tu byl od poéatku. K jistému vahani doslo proto, Ze malované dily vypadaly dobre
jako obrazy a nebylo jasné, zda malby fyzicky vydrzi seSiti a obleCeni. To jsem si
vyzkouSela na Busté Silvie Fexové. Kdyz jsem vidéla, Ze vysledek je podle oCekavani,
dokoncila jsem Skafandry (nastfihani a sesiti).“

3. STYL (vytvarné pojeti, teorie)

Ke kterému soudobému uméleckému proudu fadite projekt Skafandr?

»,Malba, konceptualni uméni.*

4. STRUKTURA (uspofadani dila, kompozice)

Pracujete s kompozici dila uvédoméle?

» Skafandry jako obleky jsou kompozicné variabilni. Na konkrétni vystavé Pioneer
(galerie SPZ) kompozice vychazela z kresby ze sondy.”



PFi prezentaci projektu v galerii SPZ jste zaradila ke Skafandrdm i Slunce (CD), Slo o
rozsifeni informace pro recipienta?

Slo o pfiblizeni ke kresbé z plakety. Ta tam byla také prezentovana. Cédécko ,slunicko
— Sunrise print“ ze série Data Paintings zastupovalo diagram, ktery na plaketé ukazuje
cestu ke Slunecni soustavé.”

5. REMESLO (praktické dovednosti)

Podporuje vybér Femesiného zpracovani symboliku dila (seSiti — oblek/druha kiize)?

Drzela jsem se svého femesla — malby. Na konstrukci stfiht i seSiti jsem
spolupracovala s odborniky — navrharky, Svadlena, pro né to byla neobvykla zakazka.“

Objevily se pfi FfemesIiném zpracovani projektu problémy?

LANo, néjakou dobu nam trvala konstrgkce specialnich casti stfihd, palec u ruky,
muzské prirozeni, hlava u Zeny: vlasy. Siti bylo tézké, protoZze namalovana vrstva je
tvrda a choulostiva. Nékteré ¢asti byly velmi malé, tézko se obracely (palec).”

6. PREZENTACE (vizaz, finalni uprava, prvni setkani recipienta a dila)
Prezentace Skafandru byla rozmanita. Poukazujte zamérné na nejednotnost sdéleni?

~Skafandry jsou objekty/kostymy, ale jejich vznik bych oznacila za projekt. Vystupy byly
Vv riiznych médiich, $lo o faze projektu, dokumentaci, dalsi mozna dila s nimi (video
Let). Razné vystupy spi§ rozsifuji sdéleni, pdvodni napad a jeho vyznamové roviny
(malby 2D, 3D, portrét, iluze. Muz a Zena jako obyvatelé vesmiru obleceni do vlastni
nahoty.”



Priloha E — Vystavy Patricie Fexové

Samostatné vystavy:

2011 - Pioneer, galerie SPZ, Praha

2010 — Skaf, Galerie Ferdinanda Baumanna, Praha

2010 — Metafyzicka, Galerie mésta Blanska

2010 — Elementary, Galerie Dole, Ostrava

2008 — Vystava malby, Galerie kritikd, Praha

2008 — Data Paintings, galerie NoD, Praha

2007 — Data Paintings, Galerie Slavie, Nachod

2006 — NEO, Patricie Fexova & Slava Sobotovi¢ova, galerie Altan Klamovka, Praha
2006 — Rosny bod, Patricie Fexova & Slava Sobotovi¢ova, galerie Eskort, Brno
2005 — ZIVNE, Patricie Fexova & Slava Sobotoviéova v galerii AM180, Praha
2001 — Lovely Spot, galerie Jeleni, Praha

1999 — Patricie Fexova — Atlas, Kavarna Francouzského institutu, Praha

Skupinové vystavy (vybér):

2012 — Metaplay, Galerie kritik(, Praha

2012 — Nezvany host, Chodovska tvrz, Praha

2012 — Soucasna Ceska malba, NTK, Praha

2011 — Véznice: misto pro uméni, DOX, Praha

2011 — VI. Novy zlinsky salon, Zlin

2010 — 90. léta, Dam uméni, Brno

2010 — KAS IR ,CEHU* MAKSLA? — CO JE CESKE UMENI?, liguciems, Riga, Lotysko
2010 — Akce Zet, Galerie Emila Filly, Usti nad Labem

2009 — Misto a formule, GASK Artfest, Kutna Hora

2008 — Zvon 2008, 6. Bienale mladého uméni, GHMP, Praha

2008 — CZ-SK Souc¢asna mlada malba, Wannieck Gallery, Brno

2007 — The Collectors: Live Re-Edit, Dum Pant z Kunstatu, Brno

2007 — Nova trpélivost, Manes, Praha

2006 — AKNE, galerie Rudolfinum, Praha

2006 — In the Time Between, NCCA, Moskva, Rusko

2005 — Zvon 2005, Bienale mladych, GHMP, Praha

2004 — Sbirka Richarda Adama, OGV / Oblastni galerie Vysociny, Jihlava
2003 — Obsese sbéru, OGV, Jihlava

\



2003 — Stalo se jedné noci, Galerie mésta Plznég, Plzen

2001 — Diplomanti AVU, VeletrZzni palac, Narodni galerie, Praha

2000 — FOTOK: Photographs by Young Czech Artists, Budapest, Madarsko
2000 — A thousand colours (ANU Green), CSA Gallery, Canberra, Australie
1999 — Ateliér V. Skrepla, AVU, galerie MXM, Praha

1999 — Cargo, Galerie Brilsche Terrasse, Drazdany, Némecko

1998 — Zelena, Galerie AVU, Praha

1997 — Fruit from Prague, Ceské centrum Berlin, Némecko

Bibliografie:

Mezi konceptem a malbou, Patricie Fexova, Vystava malby, katalog, 2009, Vlasta Cihakova-
Noshiro

Biometrické malby, Ateliér 2/2009, Marie Haskovcova

Prvnich 15 minut, Respekt 2/2009, Jan Vitvar

Galerie tydeniku A2, 44/2006, Edith Jefabkova

Nové tvafe ¢asopisu Umélec 2/2001, Lenka Lindaurova

Fotoburky/Jednota bydleni v Labyrint Revue 5—6, ro¢nik 1999
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Priloha F — Data Paintings

Obrazek 6: Platna verze, Carovné $eky Carrefour, 2006

Zdroj: archiv Patricie Fexové

Obrazek 7: Velka soutéz s Evropskou databankou, 2007

Zdroj: archiv Patricie Fexova
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Priloha G — Data Paintings
Obrazek 8: Norton Antivirus, 2007

Zdroj: Archiv Patricie Fexové

Obrazek 9: Informacni zdroje a toky, 2006

Zdroj: archiv Patricie Fexové
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Priloha H — Data Paintings
Obrazek 10: Dr. Strangelove, Dr. Divnolaska, 2006

Zdroj: archiv Patricie Fexova

Obrazek 11: Neo Rauch, Neue Rollen..., 2007

Zdroj: archiv Patricie Fexové



Priloha | — Data Paintings

Obrazek 12: Série 22 obrazli, primér 80 cm, akryl, PVC deska, jména obrazl jsou
popisky, kterymi byly portrétované disky oznaceny

Zdroj: archiv Patricie Fexové
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Priloha J — Oko

Obrazek 13: Oko B. P., 2008

Zdroj: archiv Patricie Fexové

Obrazek 14: Oko L. V., 2008

Zdroj: archiv Patricie Fexové
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Priloha K — Oko

Obrazek 15: Oko V. S., 2008

Zdroj: archiv Patricie Fexova

Obrazek 16: Oko V. Z., 2008

Zdroj: archiv Patricie Fexové
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Priloha L — Pravé oko a Levé oko P. F.

Obrazek 17: Pravé oko a Levé oko P. F., 2008, pramér 135 cm, akryl, platno, deska,
Koncipovano pro 6. Bienale mladého uméni ZVON 2008

Zdroj: archiv Patricie Fexové
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Priloha M — Busta Silvie Fexové

Obrazek 18: A Busta Silvie Fexove, 2011, akryl, platno, zip, vnitfni busta
Z polystyrenu

Zdroj: archiv Patricie Fexové

Obrazek 19: Dily k Busté Silvie Fexové pfed nastfihanim

Zdroj: archiv Patricie Fexové
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Priloha N — Skafandry

Obrazek 20: Pioneer, galerie SPZ, 2011, informacni nasténka k plaketam o sondach
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Zdroj: archiv Patricie Fexové

XVI



Priloha O — Skaf

Obrazek 21: Skaf, Galerie Ferdinanda Baumanna, 2010, horni vitrina

Zdroj: archiv Patricie Fexové

Obrazek 22: Skaf, Galerie Ferdinanda Baumanna, 2010, dolni vitriny

Zdroj: archiv Patricie Fexové
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Priloha P — Skafandry

Obrazek 23: Pioneer, galerie SPZ, 2011
vlevo: Sluni¢ko, Sunrise Print ze série Data Paintings, 2006, vpravo: Skafandry na

modelech, 2011

Zdroj: archiv Patricie Fexové
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