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ABSTRAKT

Diplomové prace ,Po stopach gotického uméni — vytvarna fada pro zaky 1. stupné z$“ je

rozdélena na ¢ast teoretickou a ¢ast projektovou.

Teoreticka Cast je rozdélena na tfi kapitoly. V prvni kapitole se zaméfime na uvedeni do tématu
gotického uméni a kultury. Sezndmime se s kulturou a spolec¢nosti vrcholného a pozdniho
stfedovéku, se stfedovékym vnimanim estetiky a pohledem na uméni, dale se seznamime
s hlavnimi uméleckymi rysy gotiky a s vyvojem gotického uméni v rdmci Evropy. Cilem této
kapitoly bude vécny vhled do tématu gotického uméni, uréeny pro potieby ucitell a ucitelek na
1. stupni a jeho didaktickou aplikaci do praxe vytvarné vychovy. Druha kapitola se bude zabyvat
moznostmi prace s tematikou gotického uméni v ndvaznosti na Rdmcovy vzdélavaci program.
Zavérecna kapitola teoretické ¢asti pfedstavi moznosti prace s danou tematikou ve vyucovani
vytvarné vychovy a dale sezndmi s didaktickymi a metodickymi materidly, které se zabyvaji

namétem gotického uméni.

Projektova ¢dst seznami se sedmi lekcemi vytvarné fady, které demonstruji praktické uchopeni

tématu gotického uméni ve vyuce vytvarné vychovy na 1. stupni zakladni Skoly.
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ABSTRACT

The diploma thesis ,,Following gothic art — Series of Creative Lessons for Art Education at Primary

|ll

School” is divided into theoretical and project part.

The theoretical part concists of three chapters. In the first chapter we will focus on introduction
to the theme of Gothic art and culture. We will get acquainted with the culture and society of
the High and Late Middle Ages, with the medieval aesthetics and view of art. We will also get
acquainted with the main artistic features of Gothic style and the development of Gothic art in
Europe. The aim of this chapter is a factual insight into the topic of Gothic art, designed for the
needs of primary teachers and the didactic application in the practice of art education. The
second chapter will introduce the possibilities of working with the theme of Gothic art in
connection with the Framework Educational Program. The final chapter of the theoretical part
introduces the possibilities of working with the given topic in the teaching of art education and

it acquaints with didactic and methodical materials that deal with the topic of Gothic art.

The project part introduces eight lessons of the art series, which demonstrate a practical

understanding of the topic of Gothic art in the teaching of art education at primary school.

Key words

Gothic Art, Medieval Art, Art-Project Methods, Art Education.
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Uvod

Gotika, goticky sloh, ¢i gotické uméni jsou terminy, se kterymi se kazdy ¢lovék setkal jiz v ramci
zakladniho vzdélavani. Jednd se o terminy casto sklofiované a vSeobecné zndmé. | pres tuto
skute¢nost jsou vsak znalosti vétSiny lidi omezeny na rozpozndni vrcholné stfedovékych
sakralnich staveb a zcela jim unika Sirokda skala dalSich skutec¢nosti, které se k danému tématu
vztahuji. Pro hlubsi ndhled pod povrch gotického uméni je stézejni propojeni jednotlivych,
separovanych védomosti z oblasti historie a déjin uméni, které jednotlivec béhem svého Zivota
ziska. Idealni dobou pro poloZeni zakladu pro osvojovani a tfidéni nabytych védomosti je pravé

prvni stupen zakladni Skoly.

Studium vytvarného uméni dob minulych zcela jisté neni vysadou pouze historikd, jeho vnimani
a hlubsi pochopeni ndm mohou byt pfinosné pro osobni rlst a vyvoj. S gotickymi uméleckymi
pamatkami se bézné setkavame ve svém kazdodennim Zivoté, aniz bychom si ¢asto uvédomovali
jejich esteticky rozmér. Nahled do estetického vnimani uméleckého dila z pohledu stfedovékého
¢lovéka ndm umozni slova opata Sugera ze Saint Denis, ktery se pozastavuje nad krasou svého
chramu: ,,Proto kdyz z lasky ke krase BoZiho pribytku mé rozkos nad riznobarevnymi drahokamy
vzdali od pozemskych starosti a povznese mé i nad rozmanitost posvatnych ctnosti a hmotnych
i nehmotnych véci, vzne$ené rozjimani mé pfivede k pokojnému spocinuti...“* O vnimani krasy
a estetiky ve stfedovéku bude vice feceno v prvni kapitole teoretické casti této prace. V této
kapitole se taktéZz sezndmime s kulturou a spole¢nosti sttedovéku a s pfehlednym vyvojem déjin
gotického uméni. Zdmérem této kapitoly bude vytvoreni velmi strucné prehledové studie, ktera
nebude mit za cil obsahnout kompletni déjiny gotického umeéni, ale nabidnout vseobecny
teoreticky zaklad urceny primarné pedagoglm 1. stupné zakladni Skoly, ktery jim napomize
rozsiteni védomosti o daném tématu a zaroven nabidne ndmétovou inspiraci pro realizaci hodin

vytvarné vychovy.

V nasledujicich kapitole teoretické ¢asti pohlédneme na gotické uméni z hlediska vychovné-
vzdélavaciho. Zamérime se na néj z pohledu kurikula a jeho zakotveni v RdAmcovém vzdélavacim

programu. Téma gotického uméni nabizi skvélou pfileZitost pro jeho interdisciplinarni uchopeni,

1 ECO, Umberto. Uméni a krdsa ve stfedovéké estetice. Vyd. 2. Praha: Argo, 2007, s. 28. in SUGER ZE SAINT DENIS,
Liber de rebus in administratione sua gestis, PL 186, PANOFSKY 1946, kap. 23, s. 62.



proto se budeme zajimat o jeho pojeti nejen ve vytvarné vychové, ale i vramci dalSich

vzdélavacich obord.

V zavérecné kapitole teoretické ¢asti se zamérime na didaktickou perspektivu tématu gotického
umeéni. Zamérime se na sezndmeni s metodou projektového vyucovani ve vytvarné vychové, na
jejiz zdkladech bude vytvorena praktickd ¢ast této prace. V neposledni radé také uvedeme
stru¢nou didaktickou analyzu didaktickych a metodickych material(, které se tématem
gotického uméni taktéZ zabyvaji. Obezndmeni s témito materidly zakonci praktickou ¢ast této

diplomové prace.

Souhrn téchto tfi kapitol ma za cil nabidnout povsechny nahled na téma gotického uméni a jeho
zaclenéni do vychovné-vzdélavaciho procesu v hodindch vytvarné vychovy z perspektivy

teoretické i praktické.

Projektova ¢dst této diplomové prace bude zaloZzena na predchozich teoretickych vychodiscich.
Jejim hlavnim obsahem bude pfedstaveni vytvarné rady vytvofené na téma gotického umeéni,
kterd bude sestavat ze sedmi vytvarnych lekci uréenych pro zdky 1. stupné zakladniho
vzdélavani. Jednotlivé lekce budou propojeny spole¢nym tématem a spojovat je bude také
spolecny pribéh o putovani Slechtické druZiny po ¢eskych zemich. V ramci téchto lekci se Zaci
postupné seznami s rliznymi podobami gotického uméni a také se jim naskytne hlubsi pohled do

svéta vrcholného a pozdniho stfedovéku.

Vytvarné lekce budou probihat na ZS Griinwaldova v Ceskych Budé&jovicich. Nastinéna bude
jejich priprava, samotna realizace a nasledna reflexe véetné fotografii, které budou ilustrovat

pribéh lekci. V zavéru uvedeme celkové zhodnoceni vytvarné rady.



l. Teoreticka cast
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1 Uvedeni do tématu gotického uméni a kultury

Tato kapitola je struénou prfehledovou studii zamérfenou na téma gotického uméni, uréenou pro
didaktickou aplikaci do praxe vytvarné vychovy. Toto téma bude obecné nahlizeno v historickém
a sociokulturnim kontextu — uméni Uzce souvisi s lidskou Cinnosti a proZivanim a umélecka dila
reflektuji mentalitu svych tvircl, proto je pro hlubsi pochopeni gotického uméni zdsadni znat

i pozadi doby a spolecnosti, ve kterych dila vznikala.

V prvni fadé je tfeba polozZit si otdzku, co pojem gotika znamena. Jednd se o umélecky sloh, ktery
vzkvétal v zapadni a stfedni Evropé predevsim béhem vrcholného (11.-14. stoleti) a pozdniho
(14.-15. stoleti) stfedovéku. Gotické uméni se vyvinulo z romanského uméni a v nékterych
oblastech trvalo od poloviny 12. stoleti az do konce 16. stoleti. Termin gotika byl vytvofen
italskymi renesanénimi spisovateli, ktefi pripisovali vyndlez sttedovéké architektury barbarskym
gétskym kmendim, které znicily Rimskou fisi a jeji klasickou kulturu v 5. stoleti naseho letopoctu.
Termin si ponechal své hanlivé podtexty aZ do 19. stoleti, kdy doslo k pozitivhimu kritickému
prehodnoceni gotické architektury. PfestoZe si moderni védci jiz dlouho uvédomuiji, Ze gotické

uméni nema s Géty nic spoleéného, pojem gotika zUstava standardem ve studiu dé&jin uméni.?

Uchopeni gotického uméleckého slohu bylo v modernich déjinach celkem obtizné. Prvotni
pokusy o vystiZzeni jeho podstaty vychazely z jeho ndpadného znaku — lomeného oblouku.
Pozdéji bylo zjiSténo, Ze se jedna o prvek pouZivany jiz v dfivéjSich obdobich, tudiz se novym
vychodiskem stal konstrukéni systém lomené klenby.® Jednd se v3ak o otdzku mnohem
rozsahlejsi, jde o novou etapu ve vyvoji evropské spolecnosti, ktera je charakteristicka novym

zpUsobem vnimani uméni, jakozto celku, coZ souvisi i s novym vnimanim svéta.

Gotika se tradicné déli na ranou, vrcholnou a pozdni. Toto déleni, a pfedevsim jeho Casové
zakotveni, je viak geograficky velmi nejednotné® a proto se v dal3ich podkapitoldch zaméfime

spiSe na regionalni déleni.

2 [Srov.] CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha: IDEA SERVIS, 1996. s. 57.

3 [Srov.] HUYGHE, René a kol. Umeéni stfedovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1969. s. 344.

4 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova
univerzita, 2003. s. 13.
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Je treba si uvédomit, Ze se Zivot a hodnoty ¢lovéka Zijiciho v epoSe vrcholného a pozdniho
stfedovéku, do kterého obdobi gotiky spada, vyrazné liSil oproti béznému prozivani ¢lovéka
Zijiciho v soucasné dobé. Vyznamnou roli hralo naboZenstvi, které silné ovliviiovalo témér
vSechny aspekty Zivota stfedovékého Clovéka. Pozemsky zivot byl vniman predevsim jako
pfiprava na zivot na onom svété. Toto téma zminuje i vyznamny francouzsky historik Jacques Le
Goff: ,Kazdodenni Zivot stfedovékého kiestana ¢i kfestanky utvari eschatologickd zépletka.
Z toho plyne strach z nahlé smrti. Kdo mize doufat, Ze v kazdém okamziku toho vééného zapasu
bude ve stavu bez hfichu postaven proti Satanovi? Onen svét je bezprostfednim rozmérem
Zivota na tomto svété.“> Autor se dale zabyva vlivem daného tématu na soudobou obraznost.
,0nen svét byl jednou zvyznamnych oblasti stfedovéké obraznosti. Inspiroval mnoZstvi
literarnich dél a bohatou ikonografii, svédcici o plodné tvirci aktivité stfredovékych umélcd.
Vytvofil velky rezervodr obrazl ztélesriujicich kiestanskou ideologii a senzibilitu. Tyto obrazy
hraly konkrétni roli v eschatologickém boiji kfestan: byl tu Zebfik, po némz se vystupovalo do
nebe, vahy, na nichZ se vaZily duse, zda prevazi dobro, pekelna tlama ¢i studna, do niz nebylo
radno padnout, ohefi jemu? bylo tfeba uniknout.“® Tento pfiklad velice dobfe ilustruje, jak

tehdejsi vnimani a oblasti zajmu rezonovaly se svétem uméni.

Cilem této kapitoly neni podrobny prehled veskerych redlii, které se gotického uméni tykaji, ale
spiSe obecné seznameni s tématem, nacerpdni inspiracnich zdrojl, obeznameni s vytvarnymi
formami a projevy gotického uméni a zbézné proniknuti do estetického mysleni soudobych lidi.
JelikoZ se jedna o téma velice rozsahlé, bude, s ohledem na praktickou ¢ast této prace, vénovana

zvy$ena pozornost inspiracnim zdrojiim a tématlm, které se pfimo dotykaji namétd lekci.

Pro snazsi orientaci vtématu bude také zminén strucny prehled vyvoje gotického uméni
v nékterych oblastech Evropy, kde se gotika nejvyraznéji prosazovala. Dalsi ¢ast textu bude pak

vénovana oblasti Ceskych zemi.

5 LE GOFF, Jacques, ALESSIO, Franco a SCHMITT, Jean-Claude. Encyklopedie stfedovéku. Vyd. 2. Praha: VySehrad,
2008. s. 455.
6 Tamtéz. s. 457.
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1.1 Kultura a spolecnost vrcholného a pozdniho stfredovéku

,0ra etlabora”— Modli se a pracuj

Velmi dulezitym fenoménem v obdobi vrcholného a pozdniho stfedovéku byla obnova
a zakladani mést. Ve 12. stoleti vstoupila Evropa do obdobi nazyvaného ,krasny stfedovék”.
Doslo k velkému rastu poctu obyvatel, na ktery navazovalo vytvoreni mnoha méstskych center.
V pfedchozich staletich, kdy previadal romdansky sloh, byl centrem spiSe venkov, oproti tomu je
gotické uméni Uzce spjato pravé s méstem. Ve stfedech mést byly stavény cirkevni budovy.

DuleZitou roli ziskavala socialni a kulturni role mésta.”

Rozvinul se obchod, kterému dominovaly pfedevsim mésta na severu Itdlie. Diky rozvinutym
obchodnim cestam se Sifily nejrliznéjsi myslenkové proudy. Byly zakladany univerzity, kde se
vyucovala jak klasicka feckd filozofie, tak soudoba moderni scholastika a teologie.® Univerzity
umoznily vétsi rozptyl vzdélanosti, ktera prestdvala byt koncentrovdna pouze v klasternich
$kolach.® Evropa byla geopoliticky velmi roztrousend a v jednotlivych zemich dochéazelo
k nejriiznéjsim udalostem, které ovlivnily pokrok a smérovani dané oblasti, coZ se vyrazné

odrazilo i na taméjsich uméleckych tendencich a pokroku.

1.2 Stfedovéka estetika, funkce a formy uméni

Stredovéka estetika stavéla prevainé na predstavach antickych, ale hledéla na né z pohledu
kfestanského svéta. Dalsim inspiraénim zdrojem se stala biblicka a patristicka tradice. Kombinaci
téchto zdrojd doslo ke zcela nové a originalni estetické teorii, provddéné na zcela nové roviné.*
Mezi nejvyznamnéjsi stredovéké myslitele, ktefi obohatili tehdejsi teorii estetiky patfi svaty
Tomas Akvinsky, svaty Augustin a Pseudo-Dionysios Areopagita. NejdlleZitéjsi roli hraly otazky

transcendence, proporce, svétla a symboliky a alegorie.

7 [Srov.] DEBICKI, Jacek, FAVRE, Jean-Frangois, GRUNEWALD, Dietrich, PIMENTEL, Antonio Filipe. D&jiny uméni —
malifstvi, sochafstvi, architektura. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. s. 84.

8 [Srov.] MATTHEW, Donald. Svét stfedovéké Evropy. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 1996. s. 150.

9 [Srov.] tamtéz. s. 152.

10 [Srov.] ECO, Umberto. Uméni a krdsa ve stfedovéké estetice. Vyd. 2. Praha: Argo, 2007. s. 13.
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Stfedovéci autofi neustale hovofili o krdse veskerého byti. Mnozi z nich komentovali plvab
a velkolepost kosmu. Kvuli vice filozofickému vymezeni tohoto zplisobu nazirani vesmiru bylo
vytvoreno velké mnozstvi kategorii k definici ,,dobroty a krdsy” véci. Jednalo se vSak o terminy
vcelku neukotvené.!* Ve 13. stoleti se stfedovéci scholastici snaZili odstranit dualismus, ktery
vidél nejen lidskou dusi, ale i cely kosmos pod tihou dvou protichGdnych principd — dobra a zla.
Nejvice heretickou myslenkou bylo stavéni dobra a zla naroven, jakozto plvodni principy, jez
byly stvofeny. Ztohoto sporu vzesSly pokusy o jasné vymezeni transcendentdlii a jejich

klasifikaci.*?

Proporce byla obzvlast dilezita predevsim pro oblast architektury a hudby. Ze stfedovékych
definic krasy ji lze povaZovat za nejluspésnéjsi. Jejim autorem je svaty Augustin. Nejzakladné&jsi
jednotkou bylo éislo, které bylo pravdépodobné jiz dilem predsokratikll a prostfednictvim
Platéna, Pythagora a Aristotela se dostalo az ke stredovékym myslitelim. Jedna se v podstaté
o kvantitativni chdpani krdsna. Krasa nebyla vnimana jako soubor jednotlivin, ale jako
harmonicka proporcénost ¢asti. Idedini pomér byl chapdn jako dany aspekt reality, nikoliv jev,

vytvofeny ¢lovékem.™

Tendenci ke kvalitni estetice ztélesrfiovala zéliba ve svétle a barvé. Co se tyka citu pro barvu
(kvétin, latek, drahokami apod.), projevuje se o toto téma ve stfedovéku velice Zivy zajem. Cit
pro proporce postupné ustoupil do pozadi a zlstal soucasti praktickych vyrobnich predpisg.
Svétlo bylo chapano jako podstata barvy a podminka pro jeho viditelnost. Prevladal nazor, Ze
poskytuje objektlim majestat a pulvab. Samotné vytvarné uméni pracovalo prevainé se
zakladnimi barvami a pfesné danymi oblastmi barevného spektra. Ktiklavé barvy byly kladeny
vedle sebe a jejich Ukolem bylo plodit estetickou kvalitu diky harmonii celku. Nebyly vymezeny

svétlem, které by je halilo do $erosvitu.*

Stfredovéké chapani svéta bylo do znacéné miry zaloZzeno na symbolismu. Tehdejsi spolecnost Zila

ve svété plném skrytych vyznamu a dvojsmysld.r> V&Fili v boZsky projev ve vécech i v pFirodé.

11 [Srov.] ECO, Umberto. Umeéni a krdsa ve stfedovéké estetice. Vyd. 2. Praha: Argo, 2007. s. 33.

12 [Srov.] tamtéz. s. 34.

13 [Srov.] tamtéz. s. 45.

14 [Srov.] tamtézZ. s. 61.

15 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stiedovékého vytvarného uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova
univerzita, 2003. s. 49.
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Kazdy objekt byl existencidalné chdpan jako znak vyssi pravdy. Alegorie byla chdpana jako
prostiedek k bystFeni mysli a divtipu, oZiveni vyrazu a téibeni stylu.'® Uvedme si pfiklad symbolu
holubice, jehoz vyklad nese zaklady v Bibli. Ve stfedovékém uméni a literature jsou zvirata ¢asto
pouzivana k symbolizaci zpUsobU chovani a udalosti v Zivoté Krista a dalSich svatych postav.
Holubice hrdla rozhoduijici roli v pfibéhu o Noemovi a potopé, ztélesriovala zde mir a Cistotu.
Holubice také sestoupila z nebe v okamziku krtu Krista jako symbol Ducha svatého. Proto se
¢asto naptiklad objevuje na obrazech s tématem Zvéstovani Panny Marie. Holubice se také stala

atributem nékolika svatych, véetné svatého Benedikta nebo Katefiny ze Sieny.’

Jak ztextu vySe vyplyvd, uméni bylo v obdobi stfedovéku silné podfizeno naboZenstvi
a spiritualité. Spiritualismus byl zakladem stfedovéké kultury. VyuzZival nejen vizudlni stranky,
ktera plsobila na lidské smysly, ale i podnétq, které se vztahovaly k mysleni. Uméni tak dostalo
novou funkci, a to sdélovaci. Stalo se vizudlnim médiem pro pfedani informace srozumitelnym

zpUsobem.'®

Gotické uméni se projevilo v mnoha formdch, nejvyraznéji v oblasti architektury, plastiky,

malifstvi a uzitého umeéni.

Architektura byla prvni oblasti, ve které se gotické uméni projevilo. Svij plivod méla ve Francii,
odkud se nasledné Sifila po celé Evropé. Oproti romanské architekture, ktera ji predchazela,
pUsobi mnohem vzdusnéji a subtilnéji. Tento dojem vznikl diky damysinému uZiti jednotlivych
stavebnich prvk(. V tomto obdobi se vyvinuly zcela nové stavebni postupy a techniky. Casto
pouzivanymi materidly byly kdmen a cihla, v Italii pak mramor a dievo. Mezi nepropracovanéjsi
stavby lze zcela jisté radit velké gotické katedraly. Jejich ucelem byl mimo jiné kontrast mezi
obycejnymi méstskymi domy a jejich vlastni sofistikovanou a nepfehlédnutelnou konstrukci,
kterda se vypinala do, do té doby, nevidané vySe a méla za cil demonstrovat BoZi sldvu

a vznedenost.?®

Stavebni prvky charakteristické pro gotickou architekturu, miZeme vidét jiz na ranéjsich

stavbach, které do tohoto stylu nespadaji — dlleZita je predevsim kombinace téchto prvkd ve

16 [Srov.] ECO, Umberto. Umeéni a krdsa ve stfedovéké estetice. Vyd. 2. Praha: Argo, 2007. s. 76.

17 [Srov.] ROSS, Leslie. Medieval Art: A Topical Dictionary. Vyd. 1. Londyn: Greenwood, 1996. s. 13.
18 [Srov.] HUYGHE, René a kol. Uméni stfedovéku, Vyd. 1. Praha: Odeon, 1969. s. 348.

19 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 16.
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svém specifickém stylu. Katedrdla v Saint-Denis predstavovala novy zpUsob uziti téchto prvkl
a zaroven uplatnéni inovativnich stavebnich postupl. Novy stavebni postup se stal Skolou.
Goticti architekti se poté ve svych planech fidili tfemi hlavnimi pravidly: snaha o zvétseni oken,

zvy3eni stavby a nalezeni homogenniho prostoru.?

Narozdil od romanské baziliky, gotickd katedrala jiz neplsobila jako téZkopadny masivni
a uzavreny blok. Vnéjsi opérny systém umoznil odhmotnéni prostoru a jeho ruist do vysky. Vyssi
zdi, které by byly postavené starym postupem, by musely byt jeSté mohutnéjsi. Cilem gotickych
stavitell bylo pfesunuti tlaku vysokych zdi mimo vlastni stavbu. Byl proto vyvinut opérny systém,
ktery se sklddal z pilifd, pFipor a podpér a odvadél tlak zdi mimo hlavni lod.?! Pfikladem je opérny
systém choru katedraly v Bourges, kde mizZeme vidét dvojité opérné oblouky (viz Prilohy I., obr.
1). Typ klenby nejcastéji pouzivany pro gotické stavby je kfizova Zebrova klenba a lomeny oblouk.
Mezi lomenymi oblouky pdasu klenby se jednotlivd Zebra spojovala ve svorniku. Klenebni pas
spole¢né s nosnymi Zebry leZzel na hlavicich polosloupl umisténych na sténach. Diky tomu

ztratily vnéjsi zdi svou hlavni nosnou funkci a ziskal se tak prostor pro prorazeni velkych barevné

zasklenych oken v souladu s estetickou hodnotou ve svétle a barvé.??

Dalsim typickym prvkem gotické sakralni stavby byla okenni rozeta. Jedna se o velké prosklené
kulaté okno umisténé obvykle v priceli chramu, které propoustélo do prostoru barevné svétlo.
Zaroven byla symbolem pro vécné se otacejici bozské kolo svéta. Paprsky zpevnujici jednotlivé
Casti rozety se nazyvaji kruzba. Obvykle paprskovité vychazi ze stfedu rozety. SloZitost a tvary
kruzby se v pribéhu trvani gotického slohu proménovaly, pozdéjsi typy se postupné stavaly
slozitéjsimi a komplexnéjsimi. Velice zajimavé rozetové okno je umisténo napftiklad v Katedrdle

svatého Vita v Praze (viz Pfilohy ., obr. 2).

Konstrukce stén a vnitfni prostor staveb byly oproti sou¢asnému stavu celkem vyrazné odlisné.
Interiér byl velmi pestry, stény byly zdobené nejriiznéjsimi motivy a barvami. V dnesni dobé jsou
vétsSinou zachovany jen zlomky tehdejsi vyzdoby. Oblibené byly pfedevsim jasné odstiny modré,

Cervené, zluté a zlaté. Vyznamnou soucasti stén byly tzv. svazkové sloupy a polosloupy. Jednalo

20 [Srov.] DEBICKI, Jacek, FAVRE, Jean-Frangois, GRUNEWALD, Dietrich, PIMENTEL, Antonio Filipe. D&jiny uméni —
malifstvi, sochafstvi, architektura. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. s. 86.

21 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 18.

22 [Srov.] tamtéz. s. 20.
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se o pudorysovou konfiguraci nékolika sloupl nebo ¢asti v jeden komplex. Spodni ¢ast stény byla
tvorena arkddami, nad kterymi byl umistén pas empor, triforium a pas oken. Svisle byly stény
rozdéleny priporovymi polosloupy na jednotlivé klenebni jednotky. Oblibenymi motivy

dekoraénich prvkl st&n byly pfirodni ornamenty, &asto sestavené do rtiznych atvard.?

vveyv

Vnéjsi stavba byla také zdobena, ¢asto mizeme vidét tzv. fidly — stihlé a Spicaté vézicky, které
podtrhovaly vertikalitu budovy. DalSim dekoraénim prvkem byly vimperky, umisténé nad portdly
a okny. Jejich 3picky byly casto stylizovany do tvaru kfize, tvofenych listovcem — listovym

ornamentem. Kolmy listovy ornament na hranach vézi a stitQ se nazyvd krab.*

Hlavni vchodova ¢ast budovy se nazyva pruceli. Zde je obvykle umistén hlavni portal, nejcastéji
orientovan na zapad. Vyzdoba byva bohata a honosna. Klasicka goticka zapadni pruceli katedral

byvaji rozdélena na tfi ¢asti, hlavni portdl byva uprostfed, umistén mezi dva mensi. Nad portdlem

se rozprostird tympanon.®

Co se tyCe svétské architektury, za zminku zcela jisté stoji gotické radnice. Jednalo se
o reprezentativni budovy, ve kterych se schazela rada mésta. Jakozto objekt demonstrujici moc
a prestiz byla stavba radnice obvykle velmi ndkladna a honosna. Ukazkou gotické méstské
radnice, je radnice v Minsteru (viz Prilohy |, obr. 3). MlZeme zde vidét klenbové prizemi

s arkadami, kde byly umistény stanky. Budova je velmi bohaté zdobena fidlami.?®

Plastika je nepopiratelné spjata s gotickou architekturou. Tyto dvé oblasti uméni se ale
nevyvijely zcela paralelné. Socharska vyzdoba nejstarSich gotickych staveb byla stale
romanska.?’ Nejstarsi gotické sochy mély podobu kamennych postav svétc(, které se pouZivaly
ke zdobeni dvefi nebo portall katedral ve Francii i jinde. Zahy se po pouZiti kamene k vyrobé
soch uzivalo také dreva. Pfikladem nejstarsich gotickych soch jsou sochy na kralovském portalu
katedraly v Chartres. Na pfelomu 12. a 13. stoleti se podoba soch ponékud zménila, staly se

prirozenéjsimi a realistictéjsim, a ziskaly individualizované tvare a postavy. Jejich autofi hledali

23 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 31-32.

24 [Srov.] tamtézZ. s. 33.

25 [Srov.] tamtéz. s. 34.

26 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stiedovékého vytvarného uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova
univerzita, 2003. s. 71.

27\ 70. letech 12. stoleti se architektura a figuralni sochafstvi vyvojové setkaly. Hovofit o gotickém socharstvi pred
rokem 1230 je celkem diskutabilni. [Srov.] KIDSON, Peter. Romdnské a gotické uméni. (Uméni svéta). Vyd. 1. Praha:
Artia, 1973. s. 144.

17



inspiraci v antice. Postupné prichdzela obliba drapérie.?® Sifil se novy realismus ve zobrazeni téla
a postavy, proporce vice odpovidaly realité. V tomto obdobi se vytvofil novy idedl kifestanské
zboZnosti, ktery vyzdvihoval ndboZenské citéni, nékdy az ve formé extaze ¢i vytrieni. Vznikly tzv.
devocni obrazy, plastiky obvykle vytvorené ze dreva. Jednd se predevsim o piety, Bolestného
Krista, postavy Krista a Jana Krtitele a sochy madon. Jejich Gu¢elem byla koncentrace ndboznosti
a zaroveri protéZovani cirkve.? V kontextu s pozménénym pfistupem k ndboZenstvi se taktéz
objevil svérazny pristup ke smrti, ktery se promitnul pravé v gotické plastice ve zobrazeni
kostlivc a smrti. V obdobi gotiky také rostla popularita marianského kultu, tudiz se také zacala
Castéji vyskytovat zobrazeni Panny Marie. Typické jsou soSky krasnych madon. Vyvinulo se

esovité drZeni téla, jejichZ cilem bylo, dat figurdm zdani nadpozemskosti a odusevnélosti.>®

V pozdni gotice se od pfehnané zdobnosti za¢alo ustupovat a objevil se novy smér, ktery tihnul
k expresivité v liniich a pohybu postav. V tomto duchu do vyvoje sochafstvi vyznamné zasahl
vldmsky sochaf Claus Sluter. Sluter tvofil figurdlni sochy, typické svymi Sirokymi lomenymi
drapériemi, které vytvarely specifickou hru svétla a stinu. Tvafe soch byly velice
individualizované (viz Prilohy |, obr. 4). Sluterova dila dosahla v Evropé velké obliby a vyznamné

inspirovala dal3i umélce.3!

V obdobi gotiky doslo k velkému rozmachu drevorezby. Mimo soch byly také hojné tvofeny
vyfezavané kridlové oltare. Kfidlovy oltar byl nejoblibenéjsi v oblasti Némecka. Centralni ¢ast se
nazyvala relikvidt, na ten v horni ¢asti nasedal nastavec. Na relikviat byla po obou stranach
nasazena kfidla. Cely objekt vyl usazen na podstavci. Prikladem je pozdné goticky oltar od
fezbare Tilmana Riemenschneidera, ktery se nachazi v kapli Pané v Creglingenu (viz Pfilohy |,
obr. 5). Témér veskeré dievéné plastiky byly pomalované a Casto taktéz zlacené. Velkou oblibu
si také ziskala dekorativni drobnd plastika, ktera méla uzky vztah s uméleckym rfemeslem.

Pfikladem jsou drobné reliéfy vytvofené ze slonoviny.3?

28 [Srov.] KIDSON, Peter. Romdnské a gotické uméni. (Uméni svéta). Vyd. 1. Praha: Artia, 1973. s. 146.

29 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 81.

30 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova
univerzita, 2003. s. 66.

31 [Srov.] DEBICKI, Jacek, FAVRE, Jean-Francois, GRUNEWALD, Dietrich, PIMENTEL a Antonio Filipe. D&jiny uméni —
malifstvi, sochafstvi, architektura. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. s. 92.

32 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 88-89.
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Malba ve stylu, ktery lze nazvat ,goticky”, se objevila az pozdéji po rozmachu gotické
architektury a socharstvi. Pfechod z vytvarného romanského stylu na goticky je velmi nepresny
anenijasné vymezen, ale Ize pozorovat pocatky stylu, ktery se staval temnéjSim a emotivnéjsim,
oproti pfedchozimu obdobi.®* K tomuto pfechodu dochazi nejprve v Anglii a Francii kolem roku
1200, v Némecku kolem roku 1220 a v Itdlii kolem roku 1300. Malba byla praktikovana v obdobi
gotiky ve étyfech primarnich femeslech; malba na zed', deskové malitstvi, knizni malba a malba

na sklo.3

V ranéjsich fazich gotického malifstvi se autofi dél zamérovali pfedevsim na obrysové linie.
Utvareni zdani prostoru a objemu byl zdmér celkem druhorady. Do popredi zajmu se dostala tzv.
obrysova kresba. Vyznamnym impulsem pro rozmach gotického malifstvi bylo hromadné
zakladani kostel(, pfipadné jejich opétovné vybavovéni.>* Nové impulsy pfisly ve 14. stoleti od
italskych mistr(l. Linie se zjemnily, byl dban vétsi ddraz na detail a ladnost. Projevila se zde
tendence k zesvétsténi motivl, predevsim v oblasti portrétd, ale také ve zobrazeni krajiny ci
mésta. Goticti maliti se také zacali zaobirat otdzkou perspektivy prostoru, kompozi¢nimi pravidly
a prostredky. Vyvinul se typ obrazu, ktery byl jasné uréen svym rdmem, nejprve byl malovan na
drevé, pozdéji na platné. Byly taktéZ vytvoreny nové Utvary obraz(l s vice kfidly ¢i oltafni obrazy
(diptych, triptych, polyptych).3® PfiSel odklon od linedrniho zobrazovéni, tendence spély spise
k Zivému vyobrazovani a k obsahovému individualismu. Scény se staly dramatictéjsi a bohatsi.
Byl také znovuobjeven svét prirody, do popredi se dostaly zvifeci a rostlinné motivy. Malifi se
zacali vénovat krajiné, nejprve jako pozadi a poté taktéz jako hlavnimu motivu. Mizelo jednolité
zlaté pozadi, které mélo zdlrazriovat nadpfirozenou rovinu. Stale oblibenéjsi byly také
geometrické motivy. Na sklonku 14. stoleti zaZilo velky rozmach portrétni malifstvi, které bylo
znacné oblibené ve dvorskych kruzich. Pozdéji se rozsifilo i mezi bohatnouci skupinu

stfedovékych méstan( a diky jejich zakdzkdm vznikaly lokdIni malifské dilny.?’

33 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 114.

34 [Srov.] tamtézZ. s. 115.

35 [Srov.] KIDSON, Peter. Romdnské a gotické uméni. (Uméni svéta). Vyd. 1. Praha: Artia, 1973.s. 172.

36 Diptychon byl dvoudilny obraz, ktery vychdzel z byzantského malifstvi. Svou popularitu ziskal ve 13. stoleti v Italii
a poté se rozsifil i do dalSich oblasti. Nejprve zobrazoval naboZenské motivy, pfedevsim Madony a Krista. Nedlouho
poté vznikl triptych (trojdilny obraz) a polyptych (vicedilny obraz). [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni
gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 117.

37 [Srov.] tamtézZ. s. 118.
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V prvni poloviné 15. stoleti vnesl prudky obrat do gotického malifstvi vlamsky umélec Jan van
Eyck. Byl prednim predstavitelem vldamské Skoly malitd, ktera inspirovala umélce po celé Evropé.
Nové uZziva racionalni perspektivy a vyuziva serosvitu pro modelaci objekt(l. Pracoval technikou
nandseni tenkych vrstev barvy na bily zaklad, diky transparentnosti jednotlivych vrstev dosahl
vysokého odrazu svétla od barevné plochy. Jeho malby byly velmi detailni a propracované. Mezi
nejslavné;jsi van Eyckova dila patfi obraz manzelld Arnolfinovych (1434) (viz Pfilohy I, obr. 6),

ktery nyni mozné vidét v Narodni galerii v Londyné.3®

V obdobi gotiky doslo k velkému rozmachu knizniho malifstvi. Jednalo se o manuskripty, které
byly doplnéné zdobnymi ilustracemi. Obvykle byly tvofeny rucné inkoustem na pergamen.
lluminace plnily funkci ilustraci (pfipadné dekoraci) daného textu. Casto byly zlacené a vyvedené
v sytych barvach pomoci barevnych pigmentl rozmichanych ve vajecném zakladé. Zobrazovany
byvaly nejcastéji pfirodni motivy, dekorativni ornamenty nebo figurdlni scény. lluminace mohly
byt zahrnuty do textu knihy nebo jim mohla byt vénovana samostatna stranka. Casté bylo takté?
zdobné provedeni prvniho pismene textu, které bylo odliSseno tvarem, barvou i velikosti. Tento
typ zdobného prvniho pismene nazyvdme inicidla. Dekorovaly se rovnéZz okraje radk( nebo
stran. Nejkrasnéjsi rukopisy byly tvorfeny na zakazku pro panovniky a panovnice. Néktefi z nich
byli vasnivymi bibliofily a dali zbudovat celé knihovny. Jednim ztéchto panovnikl( byl
francouzsky kral Ludvik IX., ktery nashromazdil obrovské mnozstvi svétskych i ndbozenskych
knih, které dnes tvofi zaklad Narodni knihovny v PafiZi. Pro svou matku Blanche Kastilskou
nechal vytvofil iluminovany ZaltaF (viz Ptilohy I, obr. 7), ktery se nazyva ZaltaF Blanky Kastilské
a je vynikajicim p¥ikladem manuskriptu z obdobi rané gotiky. ZaltaF obsahuje dvacet pét bohaté
iluminovanych stran, kde jsou zobrazeny scény ze Starého a Nového zdkona. PouZité barvy jsou

zde velmi syté, pfevlada zde modra, Eervend a zlatd.®

Kvali odlehéeni vnéjsich zdi staveb, kam byla umisténa velka prosklena okna, ponékud ztratila
na vyznamu nasténna malba, velmi oblibena v obdobi romanského slohu.*® V prostoru budov

vSak i nadale vznikaly nasténné obrazové cykly. Velmi zajimavé jsou italské malby v Padové.

38 [Srov.] DEBICKI, Jacek, FAVRE, Jean-Francois, GRUNEWALD, Dietrich, PIMENTEL a Antonio Filipe. D&jiny uméni —
malifstvi, sochafstvi, architektura. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. s. 92.

39 [Srov.] SNYDER, James. Medieval Art: Painting, Sculpture, Architecture 4th Through 14th Century. Vyd. 1. New
York: Harry N. Abrams, 1989. s. 439-440.

40 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 20.
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Jedinec¢né malby lze vidét v kapli Scrovegnitl. Jedna se o soukromou kapli, bohaté zdobenou
freskami umeélce Giotta di Bondone. Kaple se nazyva Arena, protoZe se nachazi pobliz mista, kde
stavala antickd arena. V kapli se nachazi mnoho vyjevl s pribéhy, které doplnuji desky imitujici
mramor (viz Prilohy I, obr. 8). Giotto se snaZil vymanit z nehybnosti ikonografie predchozich
obdobi. Do kazdého vyjevu zakomponoval architektonické nebo prirodni objekty, které dopliuji
scénu a dokresluji déj. Veskeré déjové obrazy jsou zasazeny do nebesky modrého pozadi.
Giottovo inovativni realistické uchopeni zobrazenych figur propljcuje celému vyjevu velkou

emocni hloubku, kterd pfedpovidala nasledny pfechod do nového obdobi renesance.*

Velky rozkvét zaZila malba na skle. Patfila k naprostym novinkdm. Méla velmi vyznamnou
sakralni funkci, jelikoz lomem svétla, které skrze okna pronikalo do interiérli nabozenskych
staveb, prispivala kideji katedrdly jako odrazu svatého nebeského chramu. Naméty obrazl
slouZily k pouceni véficich laikl. Nejstarsi zachovalda malovana okna Ize nalézt v augsburském
dému. Sklo bylo po celé trvani stftedovéku velice ndkladnym artiklem, ktery si mohly dovolit jen
nejbohatsi vrstvy obyvatelstva, proto nebyla sklenénd okna béZznou soucasti obydli. Ta byla
obvykle celkem tmava.*? Kontrast mezi béZnym prostorem, ve kterém se soudobi lidé pohybovali
a interiérem katedraly, byl velice silny a zcela jisté prispél ke vnimani vnitfniho prostoru
nabozZenské stavby jako nadpozemské, ¢i nadptirozené. Svétlo bylo chapano jako projev bozstvi,
ve stfedovéké nauce byla okna pomalovdna naboZenskymi motivy pfirovnavdna ke svatym
ucitellim, skrze které byla na vérici pfenasena boZzi pravda. PouZivané sklo bylo tvofeno pomoci
popelu z bukového dfeva nebo kapradin a pisku.®® Vyrdbélo se technikou foukani v malych
rozmérech. Jednotlivé Casti se pak sesazovaly do vzorl a byly zalévany olovem, které plnilo
funkci zpevnovaci a zaroven slouzilo jako kontura. Barevnosti se nejcastéji dosahovalo pfidanim
zoxidovanych kov(, pticemz kazda barva nesla svlij symbolicky vyznam. Nejcastéji se, stejné jako
v dalSich uméleckych odvétvich, uplatfiovala modra, cervena a zlata ¢i Zlutd. S vyvojem techniky
vyroby sklenénych oken byl dban stale vétsi diraz na detail a malifi méli stale vétsi prostor pro

uplatriovani emailovych barev, kterymi zdGrazfiovali jednotlivé podrobnosti.**

41 [Srov.] DEBICKI, Jacek, FAVRE, Jean-Frangois, GRUNEWALD, Dietrich, PIMENTEL a Antonio Filipe. D&jiny uméni —
malifstvi, sochafstvi, architektura. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. s. 94-95.

42 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 55.

43 [Srov.] tamtéz. s. 58-59.

44 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova
univerzita, 2003. s. 65.
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Uzité uméni bylo dalsi z uméleckych oblasti, kde doslo k velkému rozvoji ve svétské i ndbozenské
roviné. Ve stfedovéku se hojné rozsifil kult relikvii. Ostatky svatych byly vnimany jako
zprostiedkovatelé cesty k Bohu a mista, kde byly uloZeny byla povazovdna za posvatna. To vedlo
k vyrobé bohaté zdobenych a propracovanych relikviard. V tomto odvétvi se uplatnily predevsim
zlatnické techniky a techniky smaltovani.** Zlato a jeho barva bylo povaZovano za magické
a spojené s Bohem, tudiz byly relikvidre vytvoreny pravé z tohoto kovu nebo jim byly alespor
pozlacené. Velmi populdrnim se stalo poutnictvi, na kterém vydélavaly mnohé klastery.
Relikviare byly ¢asto dekorovany prvky, které se obvykle objevovaly v architekture, patfily mezi

né napriklad fialy, vézZicky, kraby Ci slepé arkady. Byl vytvoren ve formé schranky, ve které byly

uloZeny svaté ostatky.*®

Mezi nejvyznamnéjsi relikviare z obdobi gotiky jednoznacéné patfi relikviar Tri krall (viz Prilohy |,
obr. 9), ktery se nachazi v Koliné nad Rynem a udajné obsahuje ostatky téchto svétcl. Byl
vyroben v umélecké dilné MikuldSe z Verdunu. Jednd se o naprosty vrchol gotické zlatnické
techniky a drobné plastiky. Relikvidi ma totozné rozloZeni jako trojlodni bazilika, je vyroben
z dubového dfeva a pozlacen, celni strany jsou vyrobeny z Cistého zlata. Je zdoben mnohymi
ozdobnymi destickami z drahych kovl a vykladan drahymi kameny. Reliéfné vyobrazené figury

maiji individualizované rysy.*’

Umélecké zpracovani kovu se dostalo i do svétské roviny. Vznikly mnohé zdobené predméty jako
bylo stolni nadini, zdobena umyvadla — médénice, ¢i nejriznéjsi spony a Sperky. V oblasti
svétského Zivota se taktéZz rozsifilo ndbytkarstvi. Se zménou Zivotniho stylu a ¢dstecnym
pfesunutim Zivota do interiéru se zvysila potieba vybaveni mistnosti. V prvni fadé vznikaly umé

vyfezavané truhly, ale také nejriznéjsi skfiriky, stoly a dalsi objekty.*®

Se vzestupem kvality zafizeni mistnosti souvisi také s textilnim uménim. Stale vétsi obliby se
tésily nasténné obrazové koberce, které slouzily k dekoraci mistnosti. Motivy byly zpocatku

naboZenského charakteru, poté byly zafazeny i svétské motivy. Casto se inspirovaly ve dvorské

45 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova
univerzita, 2003. s. 84.

46 [Srov.] CONRAD, Rudolph. A Companion to Medieval Art: Romanesque and Gothic in Northern Europe. Vyd. 1.
Londyn: Blackwell Publishing Ltd., 2006. s. 69.

47 [Srov.] tamtéz. s. 122.

48 [Srov.] ROSS, Leslie. Medieval Art: A Topical Dictionary. Vyd. 1. Londyn: Greenwood, 1996. s. 12.
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kultufe, oblibené byly rytifské a milostné scény. Materidlem k vyrobé téchto kobercl byla
obvykle vina nebo hedvabi, pouzivaly se také zlaté nebo stfibrné nité. Koberce byly budto tkany
nebo vysity. Vyznamnou oblasti, kde vznikaly umélecké nasténné koberce, bylo mésto Arras ve

Francii, kde sidlila slavna tkalcovska dilna.*

Prikladem gotické tapiserie je Apokalypsa od Jeana Bondola (viz Pfilohy I, obr. 10). Jedna se
o Cast ze souboru tapiserii, kterou nechal vyrobit Ludvik z Anjou jako vyzdobu svého hradu

v Angers.*®

Textilni uméni nesouviselo pouze s tapiseriemi. Ve 14. stoleti se prosazovala tzv. gotickd mdda,
ktera ovliviiovala styl oblékani Slechtici a majetnych méstan(. Ve stfedovéku v hojné mite
stoupala produkce hedvabnych latek, a to predevsim v Itdlii. Vznikaly sloZité brokatové vzory
v pestrych barvach, protkdvané kovovymi nitémi. Latky se do Evropy dostavaly také z Orientu,
diky siti obchodnich cest. Velmi oblibena byla vysSivka, kterd dosahla svého vrcholu v Anglii,
odkud se vyvazela do celé Evropy. Tato technika se nazyvala opus anglicanum, jednalo se o velmi
sloZitou a precizni hedvdabnou wvysivku vytvorenou specifickou technikou. Jeji ukdzku lze

shlédnout ve Victoria and Albert Museum v Londyné (viz Pfilohy |, obr. 11).

1.3 Prehledny vyvoj gotického uméni v Evropé

Znamky gotického uméni je mozné pozorovat zhruba od poloviny 12. stoleti a plné se rozviji
béhem obdobi vrcholného stfedovéku.’ Jeho projevy a trvani se v jednotlivych regionech
Evropy znacné lisi, také oznaceni jednotlivych epoch neni jednotné. V nékterych zemich jsou
¢lenény podle panovnickych rodd, v nékterych podle uméleckych skol, v jinych dle nového

vyrazného prvku, ktery byl nové zaclenén

Goticky styl se objevil ve 12. stoleti ve Francii a dominoval aZ do poloviny 16. stoleti.>

Nejvyznamnéjsimi priklady jsou velké gotické katedraly, véetné katedraly Notre-Dame, katedraly

49 [Srov.] CONRAD, Rudolph. A Companion to Medieval Art: Romanesque and Gothic in Northern Europe. Vyd. 1.
Londyn: Blackwell Publishing Ltd., 2006. s. 131.

50 [Srov.] KIDSON, Peter. Romdnské a gotické uméni. (Umeéni svéta). Vyd. 1. Praha: Artia, 1973. s. 162.

51 [Srov.] SAGNER, Karin. Jak je pozndme? Uméni gotiky. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2005. s. 10.

52 Pojmenovani jednotlivych obdobi francouzské gotiky se riizni. Uvedme si napfiklad jednodussi déleni, dle
Jacksona, ktery ji rozdéluje na Early French Gothic (30. léta 12. stoleti-30. |éta 13. stoleti), High French Gothic
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Reims, katedraly Chartres a katedrdly Amiens. Jeho hlavni charakteristikou bylo hledani
,Svislosti“ a inovativni pouZiti rGznych architektonickych postupt, které umoznovaly rozdéleni
hmotnosti kamennych konstrukci podpér na vnéjsi strané, diky cemuz mohly budovy dosahovat
nebyvalé vysky. Nové techniky také umoznily pridani vétSich oken, véetné obrovskych oken
z barevného skla, které naplnrovaly katedrdly svétlem. Francouzsky styl byl Siroce kopirovan
v jinych ¢astech severni Evropy, zejména v Némecku a Anglii. Jako dominantni francouzsky styl

byl postupné nahrazen francouzskou renesanéni architekturou v poloviné 16. stoleti.>®

Pocatkem nového stylu byla Bazilika svatého Denise v lle-de-France (viz Pfilohy I, obr. 12),
nedaleko od PafiZe, kde byla v roce 1137 zahajena rekonstrukce opatského kostela. Vyskytly se
zde nékteré pozoruhodné inovace: novy typ vnéjSiho opérného systému, lomeny oblouk,
Zebrova klenba. Dalsi novinkou, bylo pouZiti sloupl ve formé soch svatych k ozdobeni portalu
kostela, ¢imz se na fasadé pfidal novy prvek vertikality. Novy styl se rychle rozsifil a inspiroval

stavbu mnoha dal3ich katedrél, véetné katedraly Notre-Dame v Pa¥izi.>*

V nasledujicich letech byly budovany jesté vyssi a prosvétlenéjsi objekty s vétsSimi okny. Zménila
se i Zebrova klenba, kterd se stala robustnéjSi a Sest Zeber bylo nahrazeno c¢tyfmi. Vice
propracovany byl i vnéjsi opérny systém, ktery budovam umoznil dosahovat vétsich vysek.
K vyzdobé objektl byly ¢asto uzivany sochy, které se se staly velmi dileZitym ozdobnym prvkem
tohoto obdobi. Objevilo se zde i pouziti oken z Cirého skla, které jesté vice prosvétlilo interiér.
Pozdéji se objevil tzv. ,Flamboyent style” neboli styl plaménkové gotiky. Charakteristickymi
rysem byla vétsi zdobnost. Nazev byl odvozen ze vzor(i oken, které pfipominaly plameny. Dals$imi
novymi rysy byla okna zdobend obloukem, ¢i sochy kvétin. Pocet Zeber klenby se opét zvysil
a stal se zdobné&j$im a mohutnéj$im.>> Pozoruhodnym p¥ikladem plaménkové gotiky je zapadni

praceli katedraly Rouen.

(zhruba od poloviny 13. stoleti do poloviny 14. stoleti), Geometrical Gothic (do konce 16. stoleti). Rozdéleni
jednotlivych staveb do téchto oddilli je zaroven celkem diskutabilni, velké stavby byly obvykle stavény v nékolika po
sobé jdoucich obdobich, kterd se do sebe prolinala a femesinici nutné nemuseli dodrzovat jednotny styl, naopak
dominantni architektonicky styl se ¢asto béhem stavby konkrétni budovy zménil. V disledku toho je celkem obtizné
urcit pouze jeden konkrétni styl, ve kterém byla dand budova postavena. [Srov.] JACSKON, Thomas, Graham. Gothic
Architecture in France, England, and Italy. Volume 1. Vyd. 2. Londyn: Cambridge University Press, 1975, s. 53.

53 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 4. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1979. s. 25.

54 [Srov.] tamtéz. s. 27.
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Cambridge University Press, 1975. s. 130.
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Mezi primdarni gotickd uméleckd odvétvi ve Francii fadime sochafstvi, deskové a ndasténné
malitstvi a malbu na skle, vitraze a iluminovany rukopis. Za zminku stoji rané-stfedovéké sochy
stojici v oblasti zdpadniho portalu katedraly v Chartres, které se staly vzorem pro celé generace
sochar(l. Mezi vyznamné soudobé malife patfil napfiklad viamsky malif Henri Bellenchose, autor
deskového obrazu Posledni pfijimani a umuceni svatého Divise, ktery je v dnesni dobé k vidéni
v galerii Louvre. Zajimavymi priklady francouzskych iluminovanych manustriptl jsou tzv. knihy
hodinek, oblibenymi mezi 14.-15. stoletim. Obvykle byly velmi bohaté zdobeny, obsahovaly

kalendd¥, ilustrace pro kazdy mésic a soupisy modliteb.>®

V oblasti Anglie doSlo ve druhé poloviné 11. stoleti k mnoha spoleCenskym a politickym
zménam. Béhem vlady Viléma |. Dobyvatele (1066-1087) se zde objevila normanska architektura
s gotickymi prvky.>’ Goticky sloh zde byl zfetelny pfedevsim v FeSeni klenby. Daldim rané
gotickym prvkem v Britské architektufe bylo FeSeni cisterciackych klaster(, kde se bézné uzivalo
lomeného oblouku a Zebrové klenby. Jednim z prvnich vyznamnych predstavitell, ktery se
v zemi zaslouzil o Sifeni gotického slohu, byl francouzsky stavitel Guillaume de Sen, ktery proved|
roku 1175 prestavbu katedraly v Cantebury. Postupné v Anglii vznikaly dalsi sakralni budovy
pfimo odvozené z katedraly v Canterbury, véetné katedraly v Lincolnu (viz Pfilohy I, obr. 13).
Lincolnskd katedrala jiz obsahovala prvky, které se liSily od typicky francouzského stylu,

Vv

uplatfiovaného na nejranéjsich stavbach, a pozdéji se staly typickymi pravé pro oblast Anglie.>®

Anglicka gotika pro$la mnoha obdobimi.>® Mezi velmi vyznamné architektonické pamatky se
fadi chrdm Westminsterského opatstvi v Londyné, kde byli korunovani panovnici a panovnice
Anglie. Vliv Westminsterského opatstvi byl tak vyznamny, Ze se pravidla uplatnéna pfi jeho
konstrukci stala charakteristickymi pro celou anglickou gotickou architekturu.®® V néasledujicich

letech se tvar budov pfilis nezménil, spiSe se stal zdobnéjsim a propracovanéjsim, a to predevsim

56 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 4. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1979. s. 53.

57 [Srov.] DRSKA, Vaclav a PICKOVA, Dana. Déjiny stfedovéké Evropy. Vyd. 1. Praha: Ale$ Skivan ml., 2004. s. 147.
58 [Srov.] HENDRIX, John, Shannon. The Splendour of English Gothic Architecture. Vyd. 1. Londyn: Parkstone Press,
2015. s. 12.

59Z podrobnéjsiho hlediska mohou byt rozdéleny na celkem sedm period (Saxon, Norman, Transitional, Lancet,
Geometrical, Curvilinear, Rectilinear). Pro jednodussi uchopeni je obvykle délena na tfi zdkladni obdobi, datace se
dle rliznych autord ponékud lisi. Tradi¢né se obdobi anglické gotiky déli na: Early English Period (konec 12. stoleti —
prvni polovina 13. stoleti), Decorated Period (druha polovina 13. stoleti — prvni polovina 14. stoleti), Perpendicular
Period (druhd polovina 14. stoleti — pocatek 15. stoleti). [Srov.] SHARPE, Edmund. The Seven Periods of English
Architecture: Defined & Illlustrated. Vyd. 1. Londyn: CreateSpace Independent Publishing Platform, 2015. s. 11.

60 [Srov.] tamtéz. s. 23.
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v oblasti oken. Typickd jsou komplikované zakfivena sitovi oken, Sirsi okna, lepsi osvétleni,
bohaté barevné vitraze, ¢astéjsi pouziti cihel, naturalistické, zakfivené fezby. Ve Skotsku bylo
pozoruhodnym ptikladem tohoto vyvoje opatstvi Melrose, ackoli vétSina z néj je nyni
v troskdch.®! Postupem €asu se linie budov stavaji vice strohymi. Jsou zde patrné prvky Egyptské
architektury, kterou do Anglie pfinesli mnozi obchodnici, umélci a poutnici. Typické jsou nové
typy kleneb, pretrvava zde obliba prirodnich motiv(. Pfikladem jsou predevsim King's College

Chapel v Cambridge a kaple Jindficha VII. ve Westminsterském opatstvi.?

Goticky styl se v Anglii v oblasti uméni neprojevoval zdaleka jen v architektufe. V tomto obdobi
vzniklo mnoho vyznamnych uméleckych objektl. S architekturou bylo Uzce spjato socharstvi.
Goticka socha byla pouzivana predevsim k vyzdobé exteriérd katedral a dalSich ndbozenskych
budov. Vramci tématu anglického socharstvi nelze nezminit tzv. ,nottinghamsky alabastr”,
tento termin byl pouzivany k oznaceni anglického socharského primyslu, ktery vzkvétal od

&trnactého stoleti aZ do pocatku Sestnactého stoleti.®

Co se tykd malby, jako i v jinych oblastech Evropy, bylo oblibené deskové malifstvi, motivy byly
obvykle ndboZenského charakteru. Prikladem je Wiltonsky Diptych z konce 14. stoleti (viz Pfilohy
[, obr. 14). Jedna se o maly pfenosny diptych sestavajici ze dvou sklopnych panell. Je prikladem

mimoradné vzacného stfedovékych ndboZenského obrazu z Anglie.®

Nékolik desetileti po vitézstvi Viléma I. Dobyvatele se do popfredi zajmu opét dostal bohaté
iluminovany rukopis, ktery zadhy dosdhl velmi vysoké kvality. NejzndméjSim anglickym
iluminatorem obdobi byl Matthew Paris (1200—-1259). Dalsi uméleckou formou bylo barevné

sklo, které bylo pozdéji pfijato i pro sekuldrni Gcely.

Mezi dalsi velmi vyznamné lokality, kde se goticky sloh silné prosadil zcela jisté patfi oblast
dnesniho Némecka. Do 19. stoleti dokonce prevladal nazor, Ze goticka architektura vznikla

v Némecku, nikoliv ve Francii. Dnes je jiz zndmo, Ze se goticky styl do Némecka dostal jiz jako

61 [Srov.] SHARPE, Edmund. The Seven Periods of English Architecture: Defined & Illustrated. Vyd. 1. Londyn:
CreateSpace Independent Publishing Platform, 2015. s. 95.

62 [Srov.] HENDRIX, John, Shannon. The Splendour of English Gothic Architecture. Vyd. 1. Londyn: Parkstone Press,
2015. s. 201.

63 [Srov.] KIDSON, Peter. Romdnské a gotické uméni. (Umeéni svéta). Vyd. 1. Praha: Artia, 1973. s. 138.

64 [Srov.] tamtéz. s. 125.

65 [Srov.] tamtéz. s. 137.
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ustaleny umélecky smér. Mnohé vyznamné budovy se stavély podle francouzskych vzor(,
nékteré z nich stavéli pfimo francouzsti architekti. Jedna ze soudobych kronik napfiklad uvadi,
Ze vzorem pro stavbu katedrdl bylo tzv. opus francigenum, neboli stavebni postup pochazejici
z Francie. Katedrdlou vybudovanou podle francouzského stylu je napfiklad katedrala v Koliné
nad Rynem (viz Pfilohy I, obr. 15), kterou radime mezi nejvyznamnéjsi stavby oné doby. Budova
byla pravdépodobné vybudovdana podle navrhu architekta, ktery se podilel na stavbé katedraly
v Chartres. Stavba vrcholné gotické katedraly v Koliné zapocala roku 1248, s cilem nahradit
puvodni vyhorely romansky chram. Stavbu katedraly ved| mistr Gerard a pozdéji jeho syn. Prace
postupovaly velmi pomalu, budova byla vysvécena vice nez sedmdesat let od zapoceti prvnich

praci.®®

Kromé francouzské rayonnantni gotiky se Némecko setkavalo jesté s méné plsobivou, a také
mnohem méné nakladnou, architekturou, pochazejici od Zebravych Fad(.%” Stejné jako tomu
bylo i v dalSich zemich Evropy, tak i v Némecku se postupné zacala vytvaret specificka podoba
gotické architektury. Pro tuto oblast jsou charakteristické kolosalni véze. Navrhy nékterych
znich byly natolik velké, Ze jejich stavba zlstala nedokonéend az do soucasné doby.
Charakteristické je pro né dekorativni prolamovani, které svym vzhledem pfipomind krajku.
Dalsim prikladem némecké architektury jsou sifiové kostely, jejichZ struktura spojovala nékteré
rysy typické pro katedrély s prvky kaple.®® Daldim lokalnim specifikem byla tzv. backsteingotik
neboli cihlova gotika. Tento styl se vyznacuje tim, Ze jsou budovy zcela, i z¢asti vytvoreny
pomoci cihel, namisto bézné pouzivaného kamene. Jedna se o jev typicky nejen pro Némecko,

ale i pfilehlé oblasti. Divodem této obmény byl nedostatek pfirodnich zdroja.%°

Vyznamnou roli v uméni v oblasti Némecka hralo sochafstvi. Mezi lety 1230 a 1260 se zde
odehraly vyznamné projekty socharské vyzdoby, a to v domu v Bamberku, v dému v Naumburku
a v katedrale ve Strasburku. Jednalo se o ¢asové soub&iné projekty inspirované francouzskou
gotikou. Jejich vyznam nebyl prelomovy pouze uplatnénim nového stylu, zaroven se jednalo
o do té doby nevidané kolosalni sochaiské projekty. Zobrazené postavy jsou velmi realistické

a detailné propracované. Napfiklad v ptipadé dila Ukfizovani z rukou Naumburského mistra (viz
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Prilohy I, obr. 16), které je umisténo pred zapadnim chérem domu v Naumburku, mizeme

zaznamenat velmi silnou expresivitu postav, ktera je citlivé a realisticky vyjadfena.”®

Ve 14. stoleti se v Némecku rozsifila deskovd malba. Béhem tohoto rozmachu gotického
malifstvi pfichazela nejvétsi inspirace z oblasti Itdlie, pfedevsim pak od florentského malife
a architekta Giotta di Bondone.”* Tomuto umélci bude, v rdmci této price, vénovana vétsi
pozornost v souvislosti s italskym gotickym malifstvim. Vyznamnou malitskou dilnu ved| ve
Svabsku Hans Multscher, ktery se proslavil deskovymi obrazy ve Wurzarcheru (viz P¥ilohy I, obr.
17). K velkému rozmachu doslo také v oblasti knizni malby. Za zminku stoji naptiklad Codex
Manesse (viz Pfilohy I, obr. 18), ktery obsahuje sbirku pfevazné milostné lyriky z pocatku 14.

stoleti.”?

Na jihu Evropy goticky styl jednoznacné dominoval na uzemi Pyrenejského poloostrova. Do
Spanélska se tento styl dostal, stejné jako do Anglie a Némecka, prostfednictvim Fadu cisterciaka
z Francie. Spanélskd Slechta udriovala velmi UGzké styky se $lechtou francouzskou, co?
napomohlo k rychlejSimu Siteni stylu a stavebnich technik. K rozmachu gotického uméni také
velmi prispéla probihajici reconquista, ktera do zemé privadéla mimo valecnik( také remeslniky
a umélce. Styl Spanélské gotiky byl zahy prejat muslimskymi (mudéjarskymi) architekty Zijicimi
na Pyrenejském poloostrové. Vznikly tak stavby jedinecného vizudlniho charakteru, ktery byl
pfiznany predeviim zakomponovanim orientélnich arabskych dekoraci.”? Ve Spanélsku se
stejné jako v prfedchozich zminénych zemich objevilo mnoho jednotlivych specifickych odnozi

gotického stylu, Casto vazaného na konkrétni geografickou oblast (napf. na Valencii nebo

Katalansko), zminény budou ty nejvyznamnéjsi.

Ve druhé poloviné 12. stoleti se na romanskych stavbach klasterd zadaly postupné objevovat
gotické prvky. Na uzemi Spanélska je mozno vidét budovy, jejich? zéklad a dispozice jsou stéle
Cisté romanské, ale objevuji se zde gotické klenby a interiéry. Mezi tyto rané gotické stavby patfi
napfiklad katedrala v Siglienze, kterda ma oproti pozdéjSim stavbam ponékud tézkopadny

pevnostni raz.
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Ve 13. stoleti byla zapocata vystavba jedné z nejslavnéjsich Spanélskych gotickych katedrdl;
katedraly zasvécené Panné Marii v Léonu (viz Pfilohy |, obr. 19). Budova je zajimava svou
slohovou Cistotou, kterd nebyla narusena ndslednymi pfestavbami. Stavba katedraly byla silné
ovlivnéna francouzskymi stavebnimi postupy. Koncem 14. stoleti se ve Spanélsku objevila
plaménkova gotika (flamboyent style), prevzata opét z Francie, pojmenovana podle sloZitého

zdobeni kruzby.

V tomtéZz obdobi, béhem vlady Ferdinanda Il. Aragonského a Isabely Kastilské vznikl novy
umélecky styl, ktery vzeSel z kombinace pozdni Spanélské gotiky, mudéjarského stylu a vlivu
germanskych uméleckych dilen. Nejc¢astéji se setkdme s pojmenovanim isabelska gotika nebo
sloh Katolickych kralG. Vyznacoval se bohatou, nékdy aZ prebujelou zdobnosti, horizontalitou
a zakomponovanim mudéjarskych dekorativnich prvka. Isabelska gotika se na Gizemi Spanélska
tésila oblibé aZz do pocatku 16. stoleti. Doba vlady katolickych panovnik( Isabely I. Kastilské
a Ferdinanda II. Aragonského byla zasadnim momentem ve vyvoji Spanélskych dé&jin a kultury.
B&hem ni probihal prerod od stiedovékého statu k moderni spole¢nosti. Spanélsko se jesté vice
otevielo Evropé a pfilivu zahrani¢nich umélcq, s jejichZz jmény bylo spojeno mnoho uméleckych
pocinl. Ztohoto obdobi pochazi naptiklad kartuziansky klaster v Miraflores nebo kaple

nejvyssiho vojenského velitele v katedrale v Burgosu.”®

Architektonicka skulptura zpocatku kopirovala francouzské vzory, postupem casu zacinala
nabyvat vice lokdlniho razu. Motivy byly nejc¢astéji ndbozenského charakteru. Postupné se zacaly
objevovat také naturalistické dekorativni prvky, jak je mozné vidét napriklad na alabastrovém
oltafi sv. Petra v katedrale ve Vichu (1427) z dilny Pera Ollera (viz Pfilohy |, obr. 20). Z hlediska
sochafstvi byla vyznamna aktivita socharského huti v Pobletu, jejiz nejvétsi rozvoj byl
zaznamendn ve 14. stoleti. Vzniklo zde bezpocet alabastrovych a vapencovych dél.
K nejvyznamnéjsim artefaktim Spanélského gotického socharstvi dozajista patfi skulptura Bilé
Madony (viz Pfilohy I, obr. 21), ktera dfive stala ve vstupu do katedraly v Léonu. Nyni je na jejim

misté umisténa kopie.”®
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Mariansky kult se ve stfedovékém Spanélsku tésil velké Ucté, coi dokladd i vyznamny
iluminovany rukopis Cantigas de Santa Maria ze 13. stoleti (viz Pfilohy |, obr. 22), ktery pojednava
o zdzracich pfipisovanych Panné Marii. Rukopis obsahuje soubor zhudebnénych bdsni,
upravenych podle kastilského krale Alfonse X. U¢eného. Dilo je psano galicijsky, bylo vytvoreno
na panovnickém dvore béhem rozsahlejsiho projektu, kdy zaroven vznikala dalSi rukopisna dila,
jako byly zakoniky, kroniky & encyklopedie.”” Alfonso X. vytvofil jakysi ,védecky ustav”, ktery
slu¢oval ucence, odborniky a umélce napfi¢ narodnostmi, jejichz rozlicny ptvod silné ovlivnil
podobu iluminaci a textl ve vytvofenych rukopisech. Miniatury z rukopisli poskytuji zevrubny
pohled na Zivot soudobé spolecnosti. Raz iluminaci v manuskriptech z dilny Alfonse X. se odrazil
i ve Spanélském stfedovékém maliistvi. Caste¢né uréil napriklad podobu maleb na olta¥i pro
pohiebni kapli v Alavé. Na malbéch Ize vidét vyobrazeni mecenase a jeho rodiny. S miniaturami
v Cantigas de Santa Maria je stylové shodné jak pojeti krajiny, tak i pdzy a gesta postav a barevné

ladéni.”®

Gotické maliFstvi se ve Spanélsku nejvice prosadilo béhem 14. a 15. stoleti. B€hem tohoto
obdobi se z Cisté linedrniho stylu, ktery vychazel ze svych romanskych predloh, propracovalo az
k plastickému perspektivnimu stylu. VrannéjSich obdobich zde byla patrnd tradice
zprostiedkovana byzantskym malifstvim, ktera se nejdéle udrZela ve zobrazovani
ikonografickych schémat.”® Stejné jako dal3i umélecké oblasti bylo i malifstvi silné ovlivnéno
francouzskymi $kolami. Zajimavym znakem geneze gotického maliFstvi ve Spanélsku byla silna
kontinuita umélecké Skoly na Uzemi Kataldnska. Je charakteristicka vyjimecnou jednotou stylu.
Ve druhé poloviné 15. stoleti byla katalanska skola vyéerpana opakovanim tychz motivd, coz ji
vedlo do manyry, kterd prodlouZila jeji plisobeni aZ do poloviny 16. stoleti.?° BEhem pozdé&jsich
obdobi se taktéz vyskytlo mnoho vyznamnych umeélcll, inspirovanych vlamskym a italskym
malifstvim. Mezi né patfil naptiklad Bartolomé Bermejo z Cérdoby, kterému je v dnesni dobé

pripisovano zhruba deset obraz(. Na sklonku 15. stoleti vytvofil pro arcidékana Desply
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z Barcelony obraz Piety (viz Pfilohy I, obr. 23). Béhem svého pUlsobeni v Aragonu ovlivnil mnohé

lokalIni malire.

V oblasti Spanélského uzitého uméni stoji za zminku mistrovsky vyfezavany nabytek. Zajimava je
truhlice bojovnika El Cida, ktera se nachazi v katedrdle v Burgosu. Truhla je husté pobita
ozdobnymi pasy a hteby, ozdobena erbem a medailonem. Spanélskd slechta byla povéstnd svou
zalibou v honosnych nakladnych tkaninach. Charakteristické jsou rlizné orientalni motivy. Latky
se vyrabély jak na Gzemi Spanélska, tak v zahraniéi v textilnich dilnach v Bagdddu a Damasku.

Postupné se vyvinul typ mudejarské tkaniny s dominujicim geometrickym vzorem.®?

Co se tyka oblasti dnesni Italie, mnozi historikové uméni predpokladali, Ze se na Apeninském
poloostrové gotické uméni nerozmohlo tolik jako v okolnich statech. Pretrvaval zde silny vliv
antiky. Gotické stavby byly povaZovany za kopie zahraniénich predloh, poptipadé za dila
zahrani¢nich umélcl. Postupné se ale ukazalo, Ze se v nékterych oblastech Italie gotika opravdu
zabydlela. Nejcastéji se jednalo 0 méné vyznamné oblasti mensich mést. Podle plvodni teorie,
ktera cilila pfedevsim na historicky nejvyznacnéjsi oblasti, bylo moZné zaradit mezi necetné
vyznacné Cisté gotické stavby snad jen mildnsky dom a San Francesco v Assisi. Tyto stavby byly
povazovany za jedinecné a jejich vznik byl ptipisovan zahraniénim umélciim. Postupem c¢asu se

diky novym poznatkdim od tohoto nazoru &asteéné upustilo.®

Italskd gotickd architektura je velice specificka. Jeji podoba se znacné odlisuje od francouzskych
¢i némeckych predloh. V obdobi gotiky byla Itdlie rozdélena, stejné jako dalsi zemé zminéné
v této praci, na mnoho mensich samospravnych oblasti. | kvlli tomu byl styl jednotlivych
italskych skol velmi riiznorody a nefidil se podle jednoho daného centralniho pfedobrazu. Italska
gotickd architektura je typickd misenim se s architekturou byzantskou a arabskou a silnym
vlivem antiky. DalSim zajimavym prvkem je obvykla absence vnéjsiho opérného systému, stavby
pusobi mohutnéjsim a tézkopadnéjsim dojmem. To ovSsem neznamend, Ze by gotické stavby
v Itdlii plsobily neesteticky, stavby jsou naopak velmi dekorativni, oblibend byla malba

a mozaika, &asté bylo pouZiti néakladnych stavebnich materidlQ, jako byl mramor®
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Mezi nejpozoruhodnéjsi pamatky Italie zcela jisté patii DoZeci paldc v Benatkach (viz Prilohy |,
obr. 24). Jeho stavba zapocala jiz v 9. stoleti. Po nékolika poZzarech doslo k ¢etnym prestavbam.
Jeho soucasnd podoba vznikla mezi lety 1421-1440. Jedna se o pozdné gotickou stavbu, kterd je
velice unikatni. Pfizemi a prvni patro je odlehéeno arkadami se sloZitymi kruzbami, oproti tomu
dvé horni patra zaujima souvisly mramorovy blok, ktery silné kontrastuje s nizSimi patry. Tento

koncept stavby je velice netradi¢ni a jeho kofeny Ize najit v arabské architektufe.®

Vysadni postaveni mélo v obdobi gotiky v Italii odvétvi malifstvi. Italskym mistrdm je nékterymi
autory prisuzovano objeveni linedrni perspektivy, kterym se plvodné snazili navodit iluzi
prostotu, jinymi slovy iluzi architektury.® lluzi prostoru zadali ital$ti umélci objevovat koncem
13. stoleti. Mezi vyznamné prlikopniky realismu patfil Fimsky malif Giotto. Mezi jeho vyznamna
dila fadime vymalbu kaple Arena v palaci v Padové, kterou na zakazku vytvofil pro financnika
Enrica Scrovegniho a vznikla mezi lety 1304-1306.87 Ani italské sochaFské dilny nezlstavaly
pozadu. Mezi vyznamné predstavitele italské gotické skulptury zcela jisté patfi rodina Pisand,
predevsim pak Nicold Pisano. Tento umélec plsobil ve 13. stoleti v okoli mésta Pisa. Jeho dila
stoji na pomezi gotiky a renesance. Mezi jeho nejvyznamnéjsi prace patfi kazatelny v baptisteriu

v Pise a na ni stylové navazujici kazatelna pro dém v Siené (viz Pfilohy I, obr. 25).88

Posledni oblasti, o které bude pojedndvano, je izemi Ceskych zemi. Pro ucely této prace ji bude
vénovana o néco malo vétsi pozornost, jelikoZz se na poli historie a déjin uméni vyuka na prvnim
stupni &asto soustiedi na oblast dnedni Ceské republiky. Radmcovy vzdélavaci program tyto

skuteénosti doporuéuje nahliZet prismatem ,regionalnich specifik“.%

Do Ceskych zemi pFichazi goticky sloh pozd&ji a pretrvava déle, oproti zemim jizni a zapadni
Evropy. V dobé& pronikani gotiky do Cech, prochazely nase zemé& mnohymi zménami, které
zasahly téméF viechny oblasti tehdejéiho Zivota. Do Cech se dostavaly zahraniéni vlivy,

predevsim z Francie, kde goticky sloh vzniknul.
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Nejranéjsi obdobi Ceské gotiky je spojeno vladou rodu Premyslovc(. Datujeme ji od poloviny 12.
stoleti do pocatku 14. stoleti. Pravdépodobné nejstarsi gotickou stavbou na nasem uzemi je
klaster svatého Frantiska v Praze (viz Prilohy |, obr. 26), ktery byl vyuZivan radem klarisek v prvni
poloviné 13. stoleti. O zavedeni gotického slohu do nasich zemi se zasadil fad cisterciakd. Vzniklo
mnoho vyznamnych cistercidckych staveb.® Piikladem je cistercidcky klaster Osek (viz PFilohy I,
obr. 27), ktery lezi nékolik kilometr(i od Teplic. Prvni stavba zacala v letech 1206-1220, kdy
vznikla rané gotickd trojlodni bazilika, nasledné byly postaveny kamenné kldsterni budovy.
V Roce 1350 vznikla kfizova chodba. Klaster byl mnohokrat prestavén, z plvodnich budov je
dnes zachovan refektdf v kfizové chodbé a rané goticka kapitulni sifi (1230).°* Ze svétskych
staveb se stavély hrady (napfiklad Zvikov) a byla zakldadana mésta. V roce 1265 bylo zaloZzeno
mésto Ceské Budé&jovice panovnikem Pfemyslem Otakarem I, kvili zmirnéni vlivu rodu Vitkovcd
na daném Uzemi. Do tohoto obdobi spada vznik opevnéni mésta, dominikanského konventu

a farni kostela svatého Mikulage.%?

V obdobi Premyslovské gotiky také wvzniklo mnoho vyznamnych malifskych pamatek.
Vyznamnym zdrojem uméleckych pamatek byly benediktynské klastery. Tato role se pfipisuje
predevsim konventu benediktynek u sv. Jifi v Praze. Byla zde zahdajena tvorba nasténnych maleb,
které reflektovaly nejnovéjsi umélecké proudy. DalSim vyznamnym zdrojem byly iluminované
rukopisy, pfedevsim Zaltdfe a modlitebni knihy pro duchovni i laiky. Z pfipiskd na okrajich
stranek je patrné, Ze byly texty téchto knih odfikavany pro spasu vlastni duse a dusi bliznich pfi
vyznamnych cirkevnich svatcich. Typickym pfikladem je Pasional abatySe Kunhuty (viz Pfilohy I,

obr. 28).%

Obdobi vrcholné gotiky je spojeno vldadou rodu Lucemburkd. Datujeme ji od pocatku 14. stoleti
do pocatku 15. stoleti. V tomto obdobi se objevuji sakrdlni budovy stavéné z cihel, ukazkou jsou
napfiklad kostel svatého Ducha v Hradci Kralové a kostel Nanebevzeti Panny Marie v Brné.%

V tomto obdobi rovnéz zapocala stavba dvou velice vyznamnych katedral — katedraly svatého
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Vita v Praze a katedrdly v Kutné hore. Obé stavby se fadi k objektim svétového vyznamu.
Prazska katedrala svatého Vita nese mnoho zajimavych prvkd. Jejim zakladajicim stavitelem byl

Matyas z Arrasu, nasledovan byl Petrem Parléfem.*®

Petr Parlér nebyl pouze vyznamnym architektem, patfil také mezi hlavni predstavitele ¢eského
gotického socharstvi a fezbarstvi. Je nejvyznamnéjsim zastupcem rodiny Parlérli, kterd se
podilela na mnoha pamatkach obdobi gotiky. Plsobil v umélecké dilné, ktera je znama pod
nazvem Parléfovskad hut. Mezi jeho nejznaméjsi kamenné sochy patfi slavné busty v triforiu

prazské katedraly (viz Pfilohy I, obr. 29).%

Co se ty¢e daldich podob gotického uméni ve vrcholné gotice v Ceskych zemich, vyraznou
zménou je tematika dél, kterd jiz neni vyhradné nabozZenska. Objevuji se i jiné motivy, napfiklad
pfirodni. V malifstvi se vyrazné prosazoval tzv. ,[dmany” styl saské provenience, ktery byl typicky
svym dynamickym zobrazovanim.’” Objevila se také nové malifska technika, kterd vyuZivala
svétla k modelaci prostoru. Inspirace pochazela predevsim z Itdlie. Z tohoto obdobi se dochovalo
celkem velké mnozZstvi deskovych obraz(. Zakladem byla dievénad deska (Casto z lipového,
javorového, smrkového nebo borového dieva). Malovalo se obvykle vaje¢nou temperou. Obrazy
byly ¢asto bohaté zlaceny. V tomto obdobi vzniklo mnoho vyznamnych uméleckych dél z dilen
takzvanych mistrQ oltaFi. °® Pfikladem je Mistr tfeboriského oltéfe, jeho? prace patfi k vrcholné
tvorbé ceského gotického malifstvi. Jedna se o anonymniho malite, ktery byl pojmenovan podle
oltare augustinidanského klasterniho kostela v Tfeboni. Deskovy obraz Zmrtvychvstani Krista (viz
Ptilohy I, obr. 30), ktery vznikl kolem roku 1380 patfi mezi vrcholna dila tohoto umélce. Plivodné
byl soucasti kfidlového oltare kostela sv. Jilji pfi klastefe augustiniand v Treboni. Jednd se

o kompoziéné velice zajimavé dilo, které zajimavé pracuje skonceptem vertikality

a horizontality. Silné pusobi také volba barev, kterd je velmi kontrastni, aZ agresivni.*

Pozdni obdobi gotiky, dfive nazyvané ,vladislavskd gotika“, je v Cechach spojeno vlddou rodu

Jagelloncll. Datujeme ji od pocatku 15. stoleti do pocatku 16. stoleti. V tomto obdobi ve vétsi

95 [Srov.] STEJSKAL, Karel. Dé&jiny uméni: uméni na dvore Karla IV. Vyd. 2. Praha: Balios, 2003. s. 170.

9% [Srov.] tamtéz. s. 178.

97 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova
univerzita, 2003. s. 116.

98 [Srov.] STEJSKAL, Karel. Dé&jiny uméni: uméni na dvore Karla V. Vyd. 2. Praha: Balios, 2003. s. 50.

99 [Srov.] KOTALIK, Jifi. Ndrodni galerie v Praze. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1984. s. 256.
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mife vznikaly i svétské stavby, které se ndkladnosti a kvalitou zpracovani pfiblizovaly
architekture sakrdlni. Ve velké mife se také Sifila produkce uméleckych dél napri¢ odvétvimi.
Kolem roku 1490 doslo k silnému kulturnimu obratu, ktery ¢aste¢né parafrazoval kulturni obrat
vramci celé Evropy. Jedna se o prerod gotického uméni do renesanc¢ni podoby. ltalské
renesancni tvaroslovi se zacalo uplatfiovat na nékterych stavbach v oblasti Moravy. Typickym
architektonickym zastupcem tohoto obdobi je Vladislavsky sal (viz Pfilohy |, obr. 31), ktery vznikl

pod vedenim dvorského architekta Benedikta Rieda.'®

1.4 Dozvuky gotického uméni v novovéké a soucasné vytvarné kulture

Ozvény gotického slohu muizZeme pozorovat i v pozdéjsich obdobich. V 18. stoleti doslo
k popularizaci gotiky na izemi Anglie. Ve druhé poloviné 18. stoleti se objevil se tzv. kult zficenin,
nejprve v se literatufe a pozdéji i v dalSich uméleckych odvétvich. Gotické prvky se zalinaji
objevovat v architektute, naptiklad na budovach vytvorenych Williamem Kantem. Roku 1746
byla postavena prvni napodobenina zficeniny gotického hradu podle ndvrhu architekta
Sandersona Millara. Oblast konzervativni Anglie byla velmi vhodnym prostfedim pro vzkfiSeni
gotického slohu, ktery odkazoval na tradi¢ni, jiz zndmy vizudl. Zacaly se zde uplatiiovat prvky
nového sméru — historismu, ktery znovuobjevoval a navracel se ke smér(im, které se jiz v historii
objevily. NeSlo vSak o pfimé kopirovani stylu, ale spiSe o inspiraci v jeho designu a zaroven
pouZiti soudobych postup(, technik a materidld. Snahou nebyla historickd vérnost, stfedovék

byl vhiman spise idealisticky a jednotlivé gotické prvky byly aplikovany spide nahodile. %

Ve stejném obdobi doslo v ¢eskych zemich k prolnuti gotického a barokniho stylu. Jednalo se
o modifikaci vytvarného historismu, kdy byla barokni pfedstava o prostoru spojena s gotickymi
tvary. Barokni gotika byl specificky projev ceského vrcholného baroka, do kterého byly zaclenény
gotické prvky. Tvlrcem tohoto stylu byl ¢esky architekt italského plvodu Giovani Santinni-

Aichel.1®?

100 [Srov.] DEBICKI, Jacek, FAVRE, Jean-Francois, GRUNEWALD, Dietrich, PIMENTEL a Antonio Filipe. Dé&jiny uméni —
malifstvi, socharstvi, architektura. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. s. 201.

101 [Srov.] KOTRBA, Viktor. Ceskd barokni gotika. Dilo Jana Santiniho Aichla. 1. vyd. Praha: Academia, 1976. s. 16-17.
102 [Srov.] tamtéz. s. 10.
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Umeéni gotiky rezonuje i v pozdéjsim obdobi konce 18. stoleti, které je spojeno s romantismem,
Jednalo se o obdobi velkych politickych a socidlnich zmén, kdy se umélci snazili najit nové
umeélecké formy a vymanit se z vlivu renesance a klasicismu. Romanticti umélci hledali své
naméty ve stfedovékych zficenindch a slavnych literdrnich dilech, jako byly Piseri o Rolandovi
nebo Pisen o Nibelunzich. Tato fascinace stfredovékem s sebou prinesla potfebu znovuozivovani
pamatek z obdobi stfredovéku. Vznikl umélecky smér, ktery se nazyva psudogotika (lze se také
setkat s vyrazem novogotika, ¢i neogotika). Stejné jako barokni gotika se fadi mezi historizujici
umélecké sméry. Umélci tvofici vtomto stylu se ve svych dilech snaZili napodobit gotické

estetické idedly.'®

Na konci 19. stoleti vzniklo na GUzemi Anglie hnuti Arts and Crafts, které se vymezovalo proti
tehdejsim uméleckym tendencim a progresu spojeného s primyslovou revoluci. Hnuti vychazelo
z iniciativy anglického malite, basnika a architekta Williama Morise. Jeho cilem byl ndvrat ke
korenlim zpracovani femesinych vyrobk( a reformace anglického uméleckého pramyslu. Jeho
vyznavaci povazovali za své vzory stiredovéké umélecké mistry. V centru jejich zajmu nebyla
pouze zména pristupu ke tvorbé uméleckych dél a estetice, ale také zména sociokulturni
a hospodarska. Diky tomuto hnuti také doSlo ke zméné vtehdejSim Skolském systému

zavedenim estetické vychovy. %

Dozvuky gotiky mGzeme taktéz pozorovat v rdmci soucasnych subkultur. Jedna z nich dokonce
nese stejné jméno. Gothicka subkultura vznikla ve Velké Britanii 80. letech minulého stoleti. Jiz
ve svych pocatcich byla silné propojena s hudebni scénou, gothicky rock plvodné vznikl jako
odnoZ postpunkového Zanru. Do dnesni doby prodélala gothicka subkultura velké zmény
a vzniklo mnoho jejich odnozi. Hlavni proud poji mimo jiné spolecna estetika, ktera se vyznacuje
tmavymi barvami, pfedevsim &ernou, silnym nali¢enim a extravagantnimi Géesy.'®® Pfejimani
stfedovékych uméleckych vzord je znaéné stylizované a obvykle nahlizené skrze historismus 18.
stoleti. Inspiraci v gotickém uméleckém slohu zle nalézt napfiklad ve stfihu odévd, prejimani

motivl architektonickych dekoraci nebo ¢astém pouzivani kfestanskych nabozenskych symbold.

103 [Srov.] DEBICKI, Jacek, FAVRE, Jean-Francois, GRUNEWALD, Dietrich, PIMENTEL a Antonio Filipe. Dé&jiny uméni —
malifstvi, socharstvi, architektura. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. s. 202.

104 [Srov.] TRIGGS, Lovell. Arts & Crafts Movement (Art of Century). Vyd. 2. New York: Parkstone International, 2014.
s. 7-8.

105 [Srov.] ISIITT, Micah. Goths: a guide to an American subculture, Vyd. 1. Santa Barbara: ABC-CLIO, 2011. s. 3.
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Je zjevné, Ze umeéni gotiky z lidské spole¢nosti nikdy zcela nevymizelo a v jistych obménach
inspiruje a ovliviiuje estetiku do dnesni doby. Gotika je zapominana a znovu nalézéna jiz po

staleti a neni divu, jednad se o fascinujici fenomén, ktery zjevné stale neni vycerpan.
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2 Gotické uméni ve vychovné-vzdélavacim obsahu primarniho vzdélavani

Nasledujici kapitola bude vénovana nahledu na gotické uméni z perspektivy Ramcového
vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani (dale jen RVP) — hlavniho kurikularniho
dokumentu, ktery urcuje podobu vychovné-vzdélavaciho procesu v zdkladnich Skolskych
zafizenich v Ceské republice. Budeme se zabyvat moznostmi aplikace tématu gotického uméni
v jeho ramci, a to nejen z pohledu ocekavanych vystupl oboru Vytvarna vychova, ale taktéz
z pohledu dalSich vzdélavacich obor(i, se kterymi téma gotického uméni, potazmo obsah
vytvarné fady, souvisi. Tato spojitost nabizi zafazeni mezioborového vyucovani, které bude
v nasledujicim textu akcentovdano. Na téma gotického uméni a jeho uplatnéni v hodinach
vytvarné vychovy bude taktéz nahlizeno z pohledu prifezovych témat a klicovych kompetenci

a jejich osvojovani.

2.1 Tematika gotického uméni z pohledu RVP

Ramcovy vzdéldvaci program (dale jen RVP) je zavaznym dokumentem, jimz jsou povinny Fidit
se vzdélavaci instituce v Ceské republice. Definuje podobu &eského $kolstvi a uréuje zavazné
vzdélavaci oblasti a obsahy vyuky. RVP zastituje Narodni Ustav pro vzdélavani, ktery si klade za
cil ,pomdhat rozvoji vseobecného, odborného, uméleckého a jazykového vzdélavani
a podporovat Skoly v oblasti pedagogicko-psychologického, vychovného a kariérového
poradenstvi a dalSiho vzdélavani pedagogickych pracovnik(. To vse s dlirazem na celoZivotni

uéeni a spolupréci s EU.“10®

RVP urcuje ramcovy obsah vzdélavani, zdvazné cile vzdélavani a obsah predmétl a jejich
minimalni éasovou dotaci. V tomto rdmci maji $koly moZnost ptizplsobit svij Skolni vzdélavaci
program (dale jen SVP) vlastnim potifebam a vyuku do jisté miry formovat dle svého uvazeni
v souladu s RVP. SVP vydava feditel $koly a musi byt volné dostupny. Obsahuje tematické plany
pro kazdy rocnik. RVP neurcuje, jaky ucebni obsah ma v uréeném case vyucovaci jednotka

obsahovat, nybrz definuje dovednosti, které si maji Zaci v dané cCasové etapé osvojit. Tato

106 NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. O nds [online]. Praha: NUV, ©2011-2020 [cit. 2020-3-17]. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/vse-o-nuv
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skute¢nost poskytuje $koldm vét$i nezdvislost ve tvorb& SVP a zaroveri poskytuje moZnost
pfizpGsobit se individualnim vzdélavacim potiebam 7aka.'%” Ridit se SVP (potaimo RVP) je pro
ucCitele zavazné. Zarazeni tématu gotické kultury do tematického planu pedagoga by mélo proto

vzdy korespondovat s konkrétnim vzdélavacim planem dané skoly.

RVP formuluje klicové kompetence, které by mély prolinat a tvorit nadstavbu vSsem vyucovanym

obordm. V zakladnim vzdélavani mezi klicové kompetence radime:

=  Kompetence k uceni

= Kompetence k feseni problémua

=  Kompetence komunikativni

= Kompetence socialni a persondlni
=  Kompetence obcanské

=  Kompetence pracovni

Jejich podoba vychazi z pojeti vzdélani jako celoZivotniho procesu a dbda na moZnost aplikace

ziskanych dovednosti v praktickém Zivot&.1%®

Béhem realizace vytvarné tady , Po stopdch gotického uméni“ ma zak moznost jejich osvojeni.
Skrze ziskané znalosti o gotickém uméni a jejich systematizaci, propojeni a pochopeni na
zakladné praktickych aktivit si Zak osvojuje kompetence k uéeni. Diky zajimavé koncipované
vyuce je také posilovan pozitivni vztah k uéeni. Prostfednictvim samostatné prace a moznosti
nalezeni vlastniho postupu a vhodnych zplsob( feseni jsou posilovany kompetence k feseni
problému. Kooperativni prace ve skupiné pak napomahd kziskavani jak kompetenci
komunikativnich, tak kompetenci socidlnich a personalnich. Skrze poznavani kulturniho
i historického dédictvi je posilovan Zakav pozitivni postoj k uméleckym dilim a jeho smysl pro
kulturu a tvofivost — osvojuje si tak kompetence obcanské. Kompetence pracovni jsou rozvijeny
taktéz, a to prostfednictvim seznamovani se s rozliénymi materialy a nastroji a pravidly s jejich

pouZivanim.

107 [Srov.] NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. Rémcové vzdéldvaci programy [online]. Praha: NUV, ©2011-2020 [cit.
2030-3-17]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp

108 [Srov.] MINISTERSTVO SKOLSTVi, MLADEZE A TELOVYCHOVY. Rdmcovy vzdéldvaci program ZV [online]. ©2013-
2020 [cit. 2020-3-17]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/file/43792/
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Dalsi soucasti RVP jsou tzv. prifezova témata, ktera reflektuji aktudlni svétové déni. Jejich cilem
je plsobeni na postoje a hodnoty zakl a pozitivni ovlivnéni jejich osobnosti. Stejné jako klicové
kompetence prochazeji vsemi vyucovanymi oblastmi. Mezi prlrezova témata v zakladnim

vzdélavani patfi:

= Osobnostni a socidlni vychova

= Vychova demokratického ob¢ana

= Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech
= Multikulturni vychova

=  Environmentdlni vychova

*  Mediélni vychova.'®®

Predmét gotického uméni nejvice odkazuje na prifezové téma Vychova k mysleni v evropskych
a globalnich souvislostech. Prostfednictvim poznavani evropského gotického uméni je
prohlubovan vztah Zaka evropskému kulturnimu dédictvi a pochopeni jeho pfinosu pro kulturni
dédictvi svétové. Podporovano je porozuméni kulturnim kofenlm nasi spolecnosti a zajem
o jejich ochranu. V rdmci osobnostni a sociadlni vychovy je podporovdn pozitivni vztah ke svétu
a odkazu predchozich generaci. Téma vychovy demokratického obcana je akcentovano
seznamovanim se s nedemokratickou stfedovékou spole¢nosti a moznosti porovnani jejich
a soucasnych principu. V oblasti multikulturni vychovy Ize odkazovat na sttedomofiskou gotickou
kulturu a prolinani evropskych a zahraniénich vlivl (pfedevsim pak na Spanélskou mudéjarskou
gotiku). Z pohledu enviromentalni vychovy lze nahlédnout na pfistup stfedovékého ¢lovéka na
ziskavani material( pro tvorbu uméleckych dél. V ramci zvySovani medialni vychovy a zvySovani
gramotnosti lze napfiklad porovnavat kvalitu a pfesnost informaci o gotickém umeéni

sdélovanych v rGznych ¢lancich, ¢i dokumentech.

109 [Srov.] MINISTERSTVO SKOLSTVi, MLADEZE A TELOVYCHOVY. Rdmcovy vzdéldvaci program ZV [online]. ©2013-
2020 [cit. 2020-3-17]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/file/43792/
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2.2 Gotické umeéni a jeho mezipfedmétové propojeni ve vytvarném vyucovani

RVP tematicky rozdéluje vzdélavaci obsah zakladniho vzdélavani do deviti oblasti, které se dale
déli na jednotlivé vyucovaci obory, kde jsou formulovany konkrétni oclekavané vystupy.
Nasledujici text bude zaméren na vycet vzdélavacich oborl a oekavanych vystupl, které se
vztahuji k tématu gotického uméni a jeho aplikaci ve vyu€ovani a v rdmci mezipredmétovych
vztah( umoznuji pedagoglm na 1. stupni origindlni a interdisciplinarni pojeti vyuky a propojeni
vytvarné vychovy s dalSimi predméty. Jako nejlépe uplatnitelné se v kontextu gotického uméni

jevi nasledujici vzdélavaci obory a jejich ocekavané vystupy:

Vytvarna vychova

® rozpozndva a pojmenovava prvky vizudlné obrazného vyjadreni (linie, tvary, objemy, barvy,
objekty); porovnava je a tfidi na zakladé odlisnosti vychazejicich z jeho zkusenosti, viemu, zazitkl
a predstav

= vyjadfuje rozdily pfi vnimani udalosti riznymi smysly a pro jejich vizualné obrazné vyjadreni voli
vhodné prostiedky

= interpretuje podle svych schopnosti rlzna vizualné obrazna vyjadreni; odlisné interpretace
porovnava se svou dosavadni zkuSenosti

= uziva a kombinuje prvky vizualné obrazného vyjadreni ve vztahu k celku: v ploSném vyjadreni
linie a barevné plochy; v objemovém vyjadieni modelovani a skulpturalni postup; v prostorovém
vyjadreni usporadani prvkl ve vztahu k vlastnimu télu i jako nezavisly model

= porovnava rlzné interpretace vizudlné obrazného vyjadreni a pfistupuje k nim jako ke zdroji

inspirace
Cesky jazyk a literatura

= piSe spravné tvary pismen a Cislic, spravné spojuje pismena i slabiky; kontroluje vlastni pisemny
projev

= pracuje tvoriveé s literarnim textem podle pokyn( ucitele a podle svych schopnosti
Matematika a jeji aplikace
= narysuje a znazorni zakladni rovinné Gtvary (¢tverec, obdélnik, trojuhelnik a kruznici); uziva

jednoduché konstrukce
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® rozpoznd a znazorni ve cCtvercové siti jednoduché osové soumérné utvary a urcéi osu

soumeérnosti Utvaru prekladanim papiru

Informacni a komunikaéni technologie

= vyhledava informace na portdlech, v knihovnach a databazich
Clovék a jeho svét

= vyhleda typické regionalni zvlastnosti pfirody, osidleni, hospodarstvi a kultury, jednoduchym
zpUsobem posoudi jejich vyznam z hlediska pfirodniho, historického, politického, spravniho
a vlastnického

= pojmenuje nékteré rodaky, kulturni &i historické pamatky, vyznamné uddlosti regionu,
interpretuje nékteré povésti nebo bdje spjaté s mistem, v némz Zije

= uplatiiuje elementdrni poznatky o sobé, o rodiné a ¢innostech ¢lovéka, o lidské spolecnosti,
souZiti, zvycich a o prdci lidi; na pfikladech porovnava minulost a souc¢asnost

= vyuzivd archivl, knihoven, sbirek muzei a galerii jako informacnich zdroji pro pochopeni
minulosti; zdGvodni zakladni vyznam chranénych ¢asti pfirody, nemovitych i movitych kulturnich
pamatek

= rozeznava soucasné a minulé a orientuje se v hlavnich redliich minulosti a soucasnosti nasi vlasti
s vyuZitim regionalnich specifik

= srovnava a hodnoti na vybranych ukazkach zplsob Zivota a prace predk( na nasem uzemi

v minulosti a soucasnosti s vyuZitim regionalnich specifik
Clovék a svét prace
®» vyuZiva pfi tvofivych ¢innostech s rliznym materidlem prvky lidovych tradic!°

Jak bylo jiz dfive avizovano, ve vySe uvedeném textu nejsou uvedeny pouze ocekavané vystupy
oboru Vytvarné vychovy, ale také vystupy dalsich oborl. Téma gotického uméni rezonuje napfic¢
vyucujicimi obory a umoznuje tak Siroké uplatnéni v rdémci mezioborového vyucovani. Ve vyuce

se nabizi propojeni jazykové komunikace s vytvarnou ¢innosti. Je moZné zpracovat literarni text

110 MINISTERSTVO SKOLSTVi, MLADEZE A TELOVYCHOVY. Rdmcovy vzdéldvaci program ZV [online]. ©2013-2020
[cit. 2020-3-17]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/file/43792/
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tykajici se tématu a vyjadfovat svlj nazor a pocity vramci hodnoceni Ccinnosti
a artefaktl. Vyznamnou soucasti gotického uméni jsou iluminované manustripty, které propoju;ji
psany knizni text a kniZni ilustraci. Jejich ndamétové zaclenéni do vyuky nabizi mozZnost uplatnéni
kaligrafie a zapojeni textu do vizudlné obrazného vyjadreni v ramci vytvarné ¢innosti a tvorby
knizni ilustrace na zakladé literarniho textu. Dale se zde nabizi velkd Skdla ve stfedovéku
vzniknuvsich mytl a legend, které inspirovaly mnohé soudobé umélce, jejichz soucasna

zpracovani poskytuji atraktivni ndmét pro vytvarnou ¢innost.

Gotické uméni také umozZfuje propojeni s oborem matematiky. V obdobi gotiky oblibené
geometrické motivy a ornamenty vybizeji k aplikaci ve vizualné obrazném vyjadreni. Schopnost
jejich znazornéni je v této oblasti stéZejni. BEhem vytvarné tvorby Zak taktéZ uplatiiuje znalosti

osové soumérnosti napriklad pfi tvorbé ramU nebo ornamentalnich dekoraci.

Béhem tvorby zak aplikuje své zakladni znalosti z oblasti gotického uméni a udi se je vyhleddvat

na portdlech a v knihovnach a databazich.

Asi nejsilngji propojenym oborem v ramci mezipfedmétového vyucovani je obor Clovék a jeho
svét, jeliko? se piimo zabyva tématy historie, kultury a uméni. Zak se sezndmi s regiondlnimi
umélci a vyznamnymi pamatkami z oblasti gotického uméni a prostrednictvim ziskanych znalosti
z oblasti historie a uméni si uvédomi a posoudi historicky a kulturni vyznam regionu. Oblast
gotického uméni nabizi Sirokou skalu uplatnéni historickych technik a tradi¢né-lidovych postupd,
které zakim napomuze k pochopeni a porovnani zplUsobU ¢innosti v minulosti a v soucasnosti.
Seznameni s hlavnimi ndméty a funkcemi gotického uméni mu taktéz poskytne jistou sondu do
zpUsobu Zivota a mentality nasSich predk( a napomUze porovnat zpUlsob Zivota v soucasnosti
a v minulosti. Nabizi se zde také exkurze kulturnich pamatek, diky kterym je zak bezprostiedné
konfrontovan s vyznamnymi historickymi pamatkami a dokaze tak Iépe hodnotit a zdlvodnit

jejich historicky a kulturni vyznam.

V zavéru kapitoly je dalezité zminit, Ze zde sehrdva vyznamnou roli postupné seznamovani se
s déjinami uméni a uméleckymi dily minulosti, které maji potencial rozvijet estetickou citlivost
Zakl a podnitit jejich zdjem o tuto oblast i v budoucnosti. Dovednému pedagogovi téma
gotického uméni nabizi atraktivni vyucovaci obsah, ktery ma potencidl zaujmout velké mnoZstvi
zakd a maze tak byt prostfedkem k potfebé jejich seberealizace. Realizace ¢innosti mize byt pro
zaky zdrojem uvolnéni a naplnéni z vytvarného procesu a moznosti prozitku jedinecnosti vlastni

tvorby.
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3 Prace s danou tematikou ve vytvarné vychové na 1. stupni ZS

V této kapitole se budeme zamérovat na hlavni témata, ktera souvisi s pldnovanim a realizaci
vyuky vytvarné vychovy ve spojitosti s tematikou gotického uméni. Nejprve se budeme zaobirat
prekryvajici se problematiku vytvarnych rad a vytvarné-projektového vyucovani, coz nam
poslouzi jako teoretické vychodisko pro realizaci vytvarné fady, o které pojednava projektova
Cast této prace. Dale se budeme zabyvat vychovné-vzdélavacimi cili pfedmétu vytvarnd vychova,
které by mély byt pfi planovani a realizaci vyuky vidy reflektovany. Nasledné se zaméfime na
strukturu lekce vytvarné vychovy, zplsoby jeji tvorby a doporucenymi postupy a metodami
uplatiiovanymi v jejim pribéhu — to vSe vsouladu se zasadami a pravidly vychazejicimi
z didaktiky vytvarné vychovy. Tyto doporucené postupy maji za ukol napomoci k hladkému
pribéhu lekce, ktery dovoli maximalni zaméreni se na obsah a cil vyucovaci jednotky a tvorbu
pfijemného a klidného prostfedi. Uvedeme si také teoretickd rozdéleni jednotlivych aktivit
a ¢innosti ve vytvarné vychové a jejich doporucené zastoupeni ve vyuce na 1. stupni zakladni
Skoly. V zavérecné podkapitole se zaméfime na analyzu dostupnych didaktickych material(;
pracovnich listd, metodickych materiall a namétovych prirucek, které nabizeji konkrétni
postupy a ndvody pro vytvarnou praci v rdmci daného tématu gotického uméni. Tyto materidly
budou rozebrany z hlediska jejich obsahu, ktery se mizZe stat dalsi inspiraci pro pedagogy 1.

stupné pro praci s tématem gotického uméni v rdmci vytvarné vychovy.

3.1 Projektové vyucovani a fady ve vytvarné vychové

Vytvarné-projektové vyucovani je zplsob vyuky, kterému se vsoucasnosti dostava velké
pozornosti. UZiti projektového vyucovani v hodinach vytvarné vychovy vyZzaduje ze strany
vyucujiciho velmi peclivou pfipravu. Vysledkem kvalitniho vytvarné-projektového vyucovani je
obohaceni lekci o atraktivni obsah i formu a vyssi zdjem a motivace Zakd i samotného ucitele.
Tyto skutecnosti zcela jisté vyvazi predchozi vynalozené Usili. Projekty ve vytvarné vychové jsou
jednou z cest, jak vytvofit smysluplny a zajimavy obsah vyucovacich jednotek, ktery ma potencial
podporovat rozvoj celé skaly kyzenych dispozic zak(. | presto, Ze je projektové vyucovani
v soucasné dobé c¢asto sklonovanym tématem, a je oznacovano za , prevratnou koncepci vyuky”,
nejedna se o myslenku zcela novou. V nasledujicich fadcich se proto sezndmime se strucnou
historii tohoto zplUsobu vyuky. Ohledné konceptualizace projektového vyucovani nevladne zcela

uniformni nazor. Uvedeme si proto taktéz nékolik rlznych nahled(i na dané téma.
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Ve vyuce se projektové vyucovani poprvé objevilo jiz v prvni poloviné 20. stoleti ve spojeni
s hnutim reformni pedagogiky. V ramci reformni pedagogiky se rozvijelo mnoho rliznorodych
systém( jako je napiiklad jensky, ¢ daltonsky plan.'** V Cechach doséhla vytvarné projektova
metoda velkého rozmachu v sedmdesatych letech minulého stoleti. V této dobé stale silila
potifeba aktivniho zapojeni zak(l do vyuky a podpory jejich tvorfivého a svobodného vyjadreni.
Mezi vyznamné akademiky, ktefi se vtéchto letech projektovou metodou ve vytvarném
vyucovani zabyvali, patfi napfiklad Hana Dvorakova a Igor Zhot. Jejich pojeti vytvarné-

projektového vyuéovani se poté v devadesatych letech Sifilo v éeskych $kolach.'*?

V souvislosti s vytvarné-projektovym vyucovanim nelze opomenout velkou prikopnici tohoto
zpUsobu vyuky v ¢eském prostredi: Véru Roeselovou. Vytvarné projekty charakterizuje jako
metodu vyuky, kterd ma sloZitou a mnohovrstevnou strukturu. Jednotlivé ¢asti této struktury
jsou pak propojeny spole¢nym tématem, které je poté rozvijeno do konkrétnich namétd
jednotlivych dil¢ich celkll projektu. U projektu je podle ni stéZejni kvalitné koncipovat
pedagogicky zamér — nalézt dostatecné zajimavou myslenku, ¢i téma a nasledné Zakam
nabidnout skalu rGznych zplsob(, jak na né nahlizet. DlleZité je dany pedagogicky zamér
neustale sledovat a nenechat se béhem zpracovani konkrétniho ndmétu strhnout pouze jedinym
diléim motivem a odvést tak svoji pozornost od plvodni myslenky. Vymezeni stavby vytvarného
projektu je podle Roeselové obtizné, protoZze do znacné miry zavisi na zplsobu mysleni uditele
a daném tématu. Lze jej uchopit jak racionalné — prostfednictvim analytického zkoumani
urcitych jevl (napf. rozdilu mezi symetrii a asymetrii), tak intuitivné — prostfednictvim vlastniho

proZitku. Samoziejmé je mozné vyuzit kombinace obou téchto pfistup(.13

Helena Hazukovd oproti tomu chdpe vytvarné projekty pouze jako koncepci vyucovani, nikoliv
jako samostatnou metodu. Podle ni se jedna o relativné novou koncepci vyuky, ktera zatim jesté
neni plné zakotvena a v praxi se miZeme setkat s jejim rlznorodym uchopenim. Tvrdi, Ze ani

mezi teoretiky zatim neprevlada jednotny nazor na vytvarné projekty, co se tyce jejich znakd.

111 [Srov.] HAZUKOVA, Helena. Novd pojeti vytvarné vychovy, pldn a vytvarné projekty. Metodicky portal:
Clanky [online]. 07. 07. 2006, [cit. 2020-04-20]. ISSN 1802-4785. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/c/p/629/NOVA-POJETI-VYTVARNE-VYCHOVYPLAN-A-VYTVARNE-PROJEKTY.html
112 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Vyd. 1. Praha: Sarah, 1997. s. 29.

113 [Srov.] tamtézZ. s. 33-34.
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Taktéz podle ni zatim neni jasné dané, co presné lze povazovat za projekt a co za tematickou

fadu. 11

Hazukova charakterizuje projektovou vyuku nasledovné: , Podstatou projektd je vytvareni rad
¢innosti, propojenych spoleénou myslenkou, ukolem, feSenym problémem, ktery je zkouman

z rGznych hledisek (obecnych i individudlnich) a ve vétsim poétu riznych &innosti. '

Roeselova oproti tomu vysvétluje rozdil mezi projektem a fadou nasledovné: Vytvarné rady jsou
chapdny jako jednoduché, relativné kratké a srozumitelné vyucovaci celky. Vytvarné projekty
maji naopak stavbu sloZitou a pokouseji se dany problém nahliZzet z mnoha rlznych perspektiv,

na FeSitele projektu by taktéZ mél mit, oproti fadé, hlubsi dopad.'*®

Grecmanova a Urbanovska chapou projektové vyucovani jako vyucovaci formu, kterd je oproti
jinym formdm vyuky vyznamné komplexnéjsi, jelikoz uplatfiuje mnohé socidlni formy a metody
uceni. Spolecenska kooperace je Casto zdUrazriovana jako dulleZity znak projektového vyucovani.
Béhem prace na projektu jsou vramci skupiny zohledfiovany individudlni zkusSenosti
a schopnosti Zakd. Za jeho dalsi vyznamny rys je povaZovana interdisciplinarita, moznost spojit
témata vice pfedmétd.!'” Velmi pozitivnim prvkem projektového vyuéovani je skuteénost, Ze si
Zaci mohou svobodné urcovat prostfedky vlastniho poznani a zpUsob participace na daném
projektu. Tato moZnost volby s sebou nese intenzivnéjsi a trvalej$i motivaci. Ziskané védomosti
jsou okamzité pouzitelné v ramci projektu, coz dava procesu poznani vétsi smysl a taktéz zvysuje
dlouhodobou motivaci k ¢innosti. Tato skutecnost pozitivné pulsobi i na utvareni osobnosti
ditéte. Proces pozndvani se pro néj stava prostiedkem ke ziskani sebevédomi a vlastni

hodnoty.!®

| presto, Ze se nahledy odbornik(l na nékteré aspekty a charakteristiku projektového vyucovani

lisi, za jeho typické znaky mUZeme povaZovat: komplexnost, uplatnéni vice rdznych ¢innosti

114 [Srov.] HAZUKOVA, Helena. Novd pojeti vytvarné vychovy, pldn a vytvarné projekty. Metodicky portal:

Clanky [online]. 07. 07. 2006, [cit. 2020-04-20]. ISSN 1802-4785. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/c/p/629/NOVA-POJETI-VYTVARNE-VYCHOVYPLAN-A-VYTVARNE-PROJEKTY.html

115 Tamtéz.

116 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Vyd. 1. Praha: Sarah, 1997. s. 30.

117 [Srov.] GRECMANOVA, Helena a Eva URBANOVSKA. Pedagogika: Projektové vyucovdni a jeho vyznam v soucasné
Skole [online]. 1997, 1997(1), s 1. [cit. 2020-4-20]. Dostupné z:
https://pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?p=2723&Ilang=cs

118 [Srov.] tamtéz. s. 8.
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v ramci feseni projektu, zakomponovani vice pohled(l na dané téma, interdisciplinaritu a vedeni

ke svobodnému poznani.

Projektové vyucovani vyzaduje mnoho Usili a kompetence ze strany pedagoga. Jeho zac¢lenéni
do vyuky ma vsak velky smysl. Zdmérem vychovy a vzdélavani by mélo byt podporeni
vsestrannych dovednosti a kreativniho mysleni, které clovék dokaze uplatnit v rGznorodych
situacich ve svém budoucim Zivoté. Spravné uchopené projektové vyucovani ke ziskavani téchto

dovednosti velmi napomadha, proto ma zcela jisté své misto v moderni vyuce.

3.2 Cile vytvarné vychovy

Abychom byli schopni vytvorit a naplanovat kvalitni vytvarny projekt, je dllezZité obeznamit se
s obecnymi cili vytvarné vychovy. Praveé tyto cile by mély tvofit jakousi pomysinou nadstavu, ¢i

rdmec nad kazdym vytvarnym projektem, ¢i fadou.

Vychovné-vzdélavaci cile vytvarné vychovy patfi mezi hlavni didaktické kategorie. V pribéhu let
prochdazely vyvojem s ohledem na soudobou spole¢nost — jeji priority, mravni, etické a kulturni
zasady. V souvislosti s vyukou tyto cile charakterizuji idealni pfedstavu dané spolec¢nosti o tom,
jakych hodnot a vysledkli ve vytvarném vyucovani dosahnout. Cile také popisuji, jakych
dovednosti, ndvykd a postojl by mél clovék dosdhnout a jakymi prostfedky téchto vysledki
dojit. Cile vychovy a vzdélavani se mohou pohybovat od velmi obecnych a dlouhodobych, az po

velmi konkrétni, kterych Ize dosdhnout v kratkém ¢ase v rdmci konkrétnich edukaénich aktivit.!*®

Véra Roeselova rozdéluje cile vytvarné vychovy do dvou kategorii; vzdélavaci slozka a vychovna
slozka. Vzdéldvaci slozka spociva ve ziskavani a osvojovani dovednosti a znalosti, které
napomohou k produkci vlastni vytvarné tvorby a k porozuméni dilu ostatnich. Smyslem
vychovné slozky je posilovani schopnosti, které Zzakovi umozni hlubsi prozivani svéta skrze vciténi

se do vytvarného dila.'>° Uvedme si cile, které pod tyto kategorie spadaji:

119 [Srov.] SOBANOVA, Petra. Metodicky materidl k pedagogické praxi ve vytvarné vychové. Vyd. 1. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2015. s. 7.

120 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy. Praha: Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta,
2003. s. 3-4.
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Vzdélavaci slozka

» 73k se setkava s vytvarnou kulturou — setkdva se s uménim a jeho estetickymi Gcinky,
s historii lidského rodu a chape vztah obsahu a formy, ktery ovliviiuje vyraz dila.

= 73k se seznamuje s vyjadiovacimi a vyrazovymi prostiedky uméni — s vytvarnym jazykem,
s feci a linii, barev a tvart v plose i v prostoru a se vztahy mezi nimi, s vlastnostmi materialQ,
stop nastrojl a vytvarnych postup( a s jejich vyrazovymi prostiedky, se zplsoby vytvarného
mysleni a pracovnimi navyky.

= 74k si osvojuje schopnosti podporujici vytvarné mysleni — dokaZe uplatnit fantazii, objevit
razné zplsoby reseni a volit vhodné vytvarné prostiedky.

» 74k se dokaie intuitivné vcitit — reaguje na vytvarny jazyk a rozumi vytvarnému dilu

spoluzdka nebo umélce.**
Vychovna slozka

» 74k posiluje svou schopnost sebeuvédoméni — vytvofi si citovou vazbu k tématu a namétu,
vlastni tvorba v ném probouzi emoce, kreativitu a fantazii, své vlastni proZivani béhem
tvorby je schopen si uvédomovat a reflektovat.

= Zcitlivovani osobnosti Zaka je doprovazeno vytvarnym prozZitkem — zdkladem tohoto
proZitku je pocit vzruseni z nového objevu, tento pocit Zdka motivuje k jeho opétovnému
proZiti. Kvalitu vytvarného prozitku ovliviiuje mira invence Zaka a jeho niterné Ucasti na ném.

= Posiluje se socidlni ukotveni Zaka — skrze premysleni o svété a o nasledcich déni Zak hleda

své misto ve spoleénosti.!?

.....

téma oproti Roeselové strucnéji a uvadi vytvarné-vychovné cile celkem Ctyfi:

= podpora kognitivnich procest
= vyuZitelnost kresebnych dovednosti v femesle a priimyslu

= pojeti tvorby jako autentického projevu osobnosti

121 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy. Praha: Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta,
2003. s. 4.
122 [Srov.] tamtéz. s. 5.
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= pojeti tvorby jako prostiedku transcendence a sebereflexe.!??

Z vyse formulovanych cilG vytvarné vychovy je patrné, Ze by smyslem tohoto predmétu mélo byt
nejenom rozvijeni motorickych schopnosti a osvojovani védomosti, ¢i vytvarnych technik, ale
také kultivace osobnosti zdka a jeho autentického projevu. Proces tvorby je tfeba chapat jako
jedinecny a individualni. Je dllezZité nestigmatizovat jednotlivé Zaky jako vytvarné zdatné
a nezdatné, ale naopak volit citlivy pristup, ktery napomuze ke kvalitnimu rozvijeni Zaka po vSech

strankach.

3.3 Didaktické zasady pfi planovani lekce vytvarné vychovy

Po pfedchozim seznameni pedagoga s gotickou kulturou a vybudovdni teoretického
védomostniho zazemi je moiné presunout se k samotnému planovani edukacni jednotky.
Vyucovaci jednotce vytvarné vychovy by pred jeji realizaci méla vidy predchazet dikladna
priprava. Pfed pfipravou organizace prlibéhu hodiny je stéZejni ujasnit si téma a namét lekce,
jaké jsou cile lekce a jakych prostiedk( lze vyuzit kjejich dosaZeni. Je také dulezité se
rozhodnout, prostifednictvim jakého typu vytvarné cinnosti a vytvarné aktivity bude namét
realizovan. Tato peclivd pfiprava velmi napomuizZe k hladkému pribéhu a realizaci kvalitni

a pfinosné lekce.

Pfi planovani edukacniho obsahu je stéZejni znalost zdvazného kurikula a vytvoreni tematického
vzdélavaciho planu.'?* Dalsi dlleZitou skuteénosti, kterou by mél pedagog zvézit pred zapoletim
planovani lekce je mira jeho odborné zpusobilosti a vzdélani v oboru vytvarné vychovy

a v problematice gotického uméni.

Jednim z prvnich krok{ pfi planovani edukacniho obsahu, by mélo byt stanoveni tématu a na néj
navazujiciho namétu. Uvedme si rozdil mezi pojmy téma a namét, které jsou nékdy mylné

zaménovany:

123 [Srov.] SOBANOVA, Petra. Metodicky materidl k pedagogické praxi ve vytvarné vychové. Vyd. 1. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2015. s. 13.
124 [Srov.] tamtéz. s. 36.
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Téma — je charakteristické svym silnym a nosnym vyznamem, je vychodiskem pro vétsi vytvarny

celek.*?®

V oblasti gotické kultury se témat nabizi velkd skala. Prikladem mohou byt stfedovéké hrady,

gotické malifstvi, sttedovéky rytit, pribéhy o krali Artusi a mnoho dalSich.

Nameét — navazuje a rozviji téma, nahlizi na néj z riznych uhl{, je konkrétnéjsi a svym zabérem
uzsi. V ndvaznosti na namét vybirdme takovou vytvarnou techniku, kterou jej co nejefektivnéji

vyjadiime.'?®

V ndvaznosti na dané téma z oblasti gotické kultury poté volime konkrétni namét, napfiklad hrad

snd, portrét madony z Vevefi, vyzdoba rytitského stitu, ilustrace pfibéhu o Excaliburu.

Nasledujicim krokem pied realizaci lekce je pFiprava na vyucovaci jednotku. Sobariova uvadi

nékolik dil¢ich kroka:

1. stanoveni cilti vyuky

2. vybér ucebnich uloh a aktivit

3. sestaveni ¢asového planu vyucovaci hodiny
4. vytvoreni u¢ebnich pomticek

5. doladéni pfipravy.'?’

Stanoveni cild vyuky je stéZejnim bodem kazdého edukacniho planovani. Jedna se cile, kterych
chce ucitel dosahnout po ukonéeni vyucovaci jednotky. Tyto cile by pak mély byt v souladu
s obecnymi cili predmétu vytvarna vychova. Mély by byt voleny takové cile, které jsou adekvatni
vzhledem ke schopnostem a moznostem Zaku ve tridé. Po stanoveni cil( vyuky je tfeba vybrat
namét a v ndvaznosti na néj takové ulohy a aktivity, které k nému budou adekvatni a pro zaky

motivaéni.l?®

125 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Ndmét ve vytvarné vychové. Vyd. 1. Praha: Sarah, 1997. s. 14.

126 [Srov.] tamtézZ. s. 15.

127 [Srov.] SOBANOVA, Petra. Metodicky materidl k pedagogické praxi ve vytvarné vychové. Vyd. 1. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2015. s. 39.

128 [Srov.] tamtéz. s. 41.
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Pfi vybéru ucebnich uloh a aktivit by mél pedagog vidy respektovat téma a ndmét vyucovaci
jednotky. Vybrané aktivity by mély odpovidat schopnostem 7Zaku, Zaroven je dllezité vybirat

takové ulohy a aktivity, prostfednictvim kterych bude mozno dosahnout pozadovanych cild.

Ndslednym krokem v pfipravé vyucovaci jednotky je sestaveni ¢asového planu vyucovaci hodiny.
Je duleZité vyhradit si dostatek ¢asu na motivaci Zakd a na zavérecné hodnoceni. Motivace je
totiz stézejni pro cely nasledny prabéh hodiny a je velmi dileZité ji nevynechavat. Zakam jeji
zarazeni do hodiny vnese do pribéhu tvorby vétsi smysl. DuleZité je také promyslet zpUlsob
hodnoceni, a to jak zavére¢ného, tak toho, jeZ bude probihat béhem edukace.'®® Zavéreéné
hodnoceni by mélo byt taktéZ nedilnou soucasti vyucovaci jednotky, mélo by reflektovat

Uspésnost ve splnéni predem stanovenych cild.

Je tfeba brat ohled na individuaini tempo Z4ak( a nevystavovat je stresu, zplsobeného ¢asovou
tisni. Po spInéni pfedchozich krokd se mizZe pedagog presunout k vytvoreni u¢ebnich pomucek.
Tento krok je dllezZité nepodcenit a veskeré naleZitosti pFipravit véas. Na zavér celého procesu

je vhodné promyslet si celou pfipravu znovu od zacatku a zvaZit pfipadné Upravy a obmény.

3.4 Formy vytvarnych Cinnosti ve vztahu ke gotické mu uméni

Vytvarnych aktivit existuje nékolik typ(, Zdenék Hosman je ¢leni podle pouZitych vytvarnych

médii nasledovné:

= Plo$na tvorba — kresba, grafika, malba, koldz, fotografie, pocitacova grafika a pismo.
= Trojrozmérna tvorba — modelovani, tvorba objekt(, materidlova a prostorova tvorba.

* Intermedialni akce — animace vytvarného dila, land art, instalace, performance.'*

Vsechny tyto typy vytvarnych aktivit je vhodné do vyuky zafazovat. Z hlediska tématu gotického
uméni se jevi jako nejlépe uchopitelné plosna a trojrozmérna tvorba. Pro mladsi Skolni vék (1.-

3. tfida) je doporucovdno nejvyssi zastoupeni plosné tvorby (55% lekci), nasleduje trojrozmérna

129 [Srov.] SOBANOVA, Petra. Metodicky materidl k pedagogické praxi ve vytvarné vychové. Vyd. 1. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2015. s. 40.

130 [Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné Cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice: Jinoceska
univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007. s. 17.
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tvorba (35% lekci) a intermedidlni akce (10% lekci). Pro stfedni skolni vék stale dominuje plosna
tvorba (50% lekci), nasledovana je trojrozmérnou tvorbou (35% lekci) a oproti mladsimu

$kolnimu véku vy33im zastoupenim intermedidlni akce (15% lekci).t3!

Ndméty v rdmci tématu gotické kultury Ize realizovat prostfednictvim vSech vySe zminénych
typU vytvarnych aktivit. Plosna tvorba mulzZe byt realizovdana napfiklad malbou madony,
stfedovékého hradu nebo rytite. Grafiku a pismo Ize velmi dobfe uplatnit pfi ztvarnovani tématu
iluminovaného manuskriptu. Gotickou kulturu lze velmi dobfe prenést i do prostredi
trojrozmérné tvorby. Modelovanim z riznych materialQ Ize ztvarnit napfiklad gotické kachle
nebo vymodelovat hradni véz. Je moiné vytvofit ,repliku” relikvidfe ¢i se inspirovat ve
stredovéké keramice. Intermedidlni akci mUZeme uplatnit napfiklad pfi animaci Zivota

vyznacného umélce nebo happeningu rytifského turnaje.

Po volbé vhodnych aktivit je dobré zvazit také typ vytvarné €innosti. Hosman charakterizuje tfi

typy téchto Cinnosti, a to:

= Experimentace — jedna se o novy, origindlni a dosud nezvykly zplsob vytvarného vyjadreni
skutecnosti. Je cestou k odhaleni novych vlastnosti materiald a zplUsobl nakladani
s vytvarnymi technikami.3?

= |maginace — jedna se o vytvarné vyjadrovani predstav. Nékdy je imaginace nazyvana jako
prace z predstavy, Ci tematické prace. Zaklady tohoto typl vytvarného vyjadreni byly
poloZeny v reformni pedagogice v minulém a pfedminulém stoleti.**?

=  Studium skutecnosti — jde o vytvarné studium reality. Smyslem vsSak neni kopirovani

predloh, jak tomu bylo v minulosti. Nej¢astéji se v ramci studia skutecnosti uplatriuje kresba

a malba podle modelu.t3*

Tyto Cinnosti by mély byt taktéZ postupné do vyuky zahrnuty, s tim, Ze by na prvnim stupni méla
dominovat vytvarnd imaginace. Toto stanovisko vychazi z vyvojové psychologickych specifik

74k0, kdy je typickd silnd potfeba saturace fantazijnich predstav.’®®> Tyto jednotlivé typy

131 [Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice: Jihoceska
univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007. s. 18.

132 [Srov.] tamtéz. s. 19.

133 [Srov.] tamtéz. s. 37.

134 [Srov.] tamtéz. s. 24.

135 [Srov.] tamtéz. s. 18.
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vytvarnych cinnosti jsou pfirozenou a nedilnou soucdasti plosné a trojrozmérné tvorby
a intermedidlni akce a jednotlivé ndméty z oblasti gotické kultury mohou byt realizovany jejich

prostrednictvim.

Dalsim dllezitym prvkem ve vyuce vytvarné vychovy je zarazovani receptivnich Cinnosti.
Stimulovanim kognitivnich proces Zaka dochazi ke zvyseni citlivosti vnimani. Seznameni
s uméleckym dilem, smérem nebo $kolou je nedilnou soué&asti vytvarné vychovy.*® V ramci
tématu gotického uméni je mozné absolvovat exkurze a vypravy za gotickou kulturou. Je mozné

navstivit nejrizné;jsi gotické architektonické pamatky nebo naplanovat cestu do galerie.

3.5 Gotické uméni v dostupnych didaktickych materialech

Na téma gotického uméni existuje celkem velké mnoZstvi materiald uzplsobenych pro prvni
stupeni. JelikoZ se jedna o tematiku v ramci prvniho stupné nadstavbovou, jedna se nejcastéji
o didaktické materidly vytvorené pro potreby exkurzi zakd v historickych objektech, di
vytvarnych galerii, do jejichZ expozice ndlezi objekty, které byly vytvofeny v duchu tohoto

uméleckého sméru.

Prvnim didaktickym materidlem, ktery bude predstaven je pracovni list, ktery vznikl v rdémci
vystavy Architektura pro korunu. Lidé a architektura v dobé Karla IV. Pracovni list nabizi stru¢né
informace o ceském gotickém vytvarném umeéni z obdobi druhé poloviny 14. stoleti a mnoZstvi
dopliujicich fotografii. V praktické c¢asti obsahuje celkem tfi vytvarné-didaktické ukoly, které
vidy pokryvaji jednu z oblasti gotického vytvarného uméni. Ukoly se zabyvaji tvorbou vlastniho
malifského vzorniku, dokoncenim obrazu Svatd vdova od Mistra Theodorika, reprodukci obrazu
Svatého Marka Evangelisty a sochaiskou kresbou, stinovanim. Kazdy ukol je vidy zevrubné
popsan, obsahuje také didakticky postup urceny pedagoglim, motivacni ¢ast a obrazové prilohy.
Jednotlivé dkoly jsou zaméreny na praktické plosné vytvarné cinnosti, zahrnujici kresbu

i malbu.t?’

136 [Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné Cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice: Jihoceska
univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007. s 28.

137 [Srov.] HRAVY ARCHITEKT. Lidé a architektura v dobé Karla IV. Viytvarné uméni v obdobi gotiky. Pracovni listy k
vystavé Architektura pro korunu [online]. 2016, s. 2-14. ©2016-2020 [cit. 2020-4-21]. Dostupné z:
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Dalsim predstavovanym materialem je metodicky manudl na téma historickych staveb, ktery
vznikl pod zastitou Fakulty stavebni Vysokého uceni technického v Brné vrdmci projektu
Technické Skolky, financovanym Evropskou unii pro podporu vzdélavani zak( zékladnich skol
v technickych a pfirodnich védach. Manual obsahuje vice ¢asti, které se zabyvaji architekturou
od pravéku a7 po baroko. Jak uz je z ndzvu patrné, manudl je zaméfen na architekturu. Cést
vénovana gotickému slohu nabizi ndvrhy hodin zamérené na sezndmeni se s gotickym slohem
a jeho jednotlivymi prvky, jako je vitraz nebo gotické okno. V ramci materidld mdzeme najit
pracovni listy s otdzkami a odpovédmi, omalovanky, ale i ndméty k ¢innostem ve vytvarné
vychové véetné fotografii z realizovanych hodin jako napfiklad navod k vyrobé gotického okna
z barevnych félii nebo vyroba modelu hradu z kartonu. Cinnosti jsou zaméfené predeviim na

prostorovou tvorbu.*®

Prikladem didaktického materidlu uréenym pro pouZiti v ramci exkurzi v historickém objektu
jsou pracovni listy klastera Zlatd koruna, které vznikly pod zastitou Narodniho pamatkového
Ustavu. Na webu klastera lze nalézt materidly svou narocnosti odpovidajici stari zaka prvni az
druhé tridy, tfeti az Ctvrté tridy a paté az Sesté tridy. Podoba materiall je prakticky totozna,
upravena je spise naroc¢nost jednotlivych Ukoll a mnoZstvi textu v nich obsazeného. Pro ilustraci
si uvedme materidl urceny tfetim a Ctvrtym rocnikdm. Pracovni list je zaméfen na vice
vzdélavacich oblasti od jazykové komunikace aZz po svét uméni. Osahuje rGzna doplniovaci
cviceni. Jeho soucasti je taktéZz obrazovy material, ktery Zaky seznamuje s obrazem Madony
Zlatokorunské a dale Zaky seznamuje s nékterymi typickymi prvky gotické architektury jako jsou
lomeny oblouk, kruzba Ci rozeta. Dale také nabizi srovnani rokokové a gotické architektury. Ve
vytvarné praktické ¢asti pak Zaci mohou vytvofit navrh vlastniho vitraZzového okna. Tento
materidl je zajimavou ukdzkou, jak lze pracovat stematikou gotického uméni vramci

mezioborového vyucovéni.?®

https://www.hravyarchitekt.cz/wp-content/uploads/2016/11/Pracovni-listy-01-vytvarne-umeni-a-
socharstvi.pdf

138 [Srov.] FAKULTA STAVEBNI VYSOKEHO UCEN{ TECHNICKEHO V BRNE. Stavby - historické stavby.
Metodicky manual vystup projektu CZ.1.07/1.1.16/02.0041 [online]. Brno, 2013. s. 55-94. ©2020 [cit. 2020-4-
21]. Dostupné z: https://docplayer.cz/3940633-Stavby-historicke-stavby.html

139 KLASTER ZLATA KORUNA. Zlatokorunsky orbis pictus. Pracovni list pro 3.a 4. tiidy ZS [online]. 4 5. ©2020
[cit. 2020-4-21]. Dostupné z: https://www.klaster-zlatakoruna.cz/pamatky/zlata-koruna/ke-stazeni/zlata-
koruna-3_4.pdf
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Dalsim material uréenym pro pouziti v rdmci exkurze je pracovni sesit ke stalé expozici gotického
uméni AlSovy jihoceské galerie v Hluboké nad Vlitavou, uréeny pro déti ve véku od 6 do 10 let.
Text je doplnén piktogramy, jejichz pouziti je, pro déti mladsiho Skolniho roku a jejich orientaci
v textu a zadani, velmi ndpomocné. Sesit obsahuje celkem ¢trnact vytvarné-vzdélavacich ukold,
které zahrnuji témata architektury, sochafstvi i malifstvi. Jednotlivé ukoly jsou formulovany

jazykem srozumitelnym pro danou vékovou kategorii.'*°

Dal$im materialem uréenym pro pouziti b&hem exkurze do Ceského muzea stfibra v Kutné hofe
je pracovni list zaméreny na kamenictvi. Oproti pracovnim listim ze Zlaté koruny nema tak
vyrazny interdisciplindrni charakter a je prevainé zaméren na tematiku uméni. Pracovni list
odkazuje predevSim na kamenickou vyzdobu budovy muzea a nedalekého chramu svaté
Barbory, dale Zaky seznamuje s vyznamnymi stavbami a staviteli obdobi gotiky. Pracovni list
obsahuje celkem velké mnoZstvi textu a odbornych informaci, proto je vhodny spisSe pro vyssi

ro¢niky prvniho stupné.!#!

140 pOSPISIL, Ale$ a REPA, Karel. Pracovni sesit Cestovni denik po zemi gotické. Vyd. 1. Hluboka nad Vitavou: Al$ova
jihoCeska galerie, 2010. s. 2-7.

141 CESKE MUZEUM STRIBRA. Lapiddrium: Uméni kamenikd stredovéké Kutné hory. Pracovni list ke stalé expozici
[online]. s 1-4. ©2020 [cit. 2020-4-21]. Dostupné z: https://www.cms-kh.cz/sites/default/files/pracovni-list-
lapidarium.pdf
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Il. Projektova cast
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4 Priprava vytvarné rady

4.1 Vybér tématu

Téma vytvarné rady jsem vybrala z nékolika divod(. Prvnim ddvodem byl mdj osobni zajem
o danou problematiku, sama se ve volném case vénuji tzv. ozivené historii a experimentalni
archeologii, proto mi bylo dané téma velmi blizké a nabizelo mi obohaceni vlastnich znalosti.
Dalsim neméné dulezitym divodem bylo rozsifeni znalosti Zaka v oblasti sttedovékého uméni
a stfedovékych déjin obecné, a to zabavnou a motivacni formou. Témto tématlim je na prvnim
stupni vénovana predeviim vzdéldvaci oblast Clovék a jeho svét, tudiz se zde také vhodné
nabizelo uplatnéni mezipredmétovych vztah(. Diky tomu, Ze jsem v dané tfidé puUsobila jako
asistentka pedagoga, méla jsem prehled o probihajici vyuce a probiraném ucivu a mohla jsem
tematicky navazovat na jiZz osvojené znalosti Zaka. Dané téma se mi pro prvni stupen zdalo dobfe
uplatnitelné z hlediska Siroké skaly mozZnosti jeho interpretace a velké nabidky pouzivanych
technik. Dale bylo mozné v ramci tématu pouzit mnoho zajimavych a motivacnich ¢innosti pro
uvody jednotlivych vyucovacich jednotek (napf. vypravéni legendy, dramatizace rytifského klani,

preneseni Zaka do roli stfedovéké aristokracie, exkurze).

4.2 Stanoveni cilt

Pro uchopeni planovanych fad bylo tfeba stanovit si hlavni cile, které nasledné formovaly smér

celého projektu. Jejich znéni bylo nasleduijici:
1. Obohaceni Zakl o nové formy vytvarnych ¢innosti.
2. Rozsiteni znalosti 2kl o nové poznatky z oblasti déjin uméni.

3. MozZnost sebereflexe a ziskani zpétné vazby.

4.3 Putovani panské druziny po ceskych zemich

Pfed samotnou volbou jednotlivych ndamétl jsem se pro potieby vyuky rozhodla vytvofrit pribéh,

ktery sjednocoval veskeré lekce do logického sledu. Tfida se méla po dobu realizace rady prenést
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do roli ceské slechty, kterd pomyslné putuje spolecné s druzinou po svém panstvi a navstévuje
nejriznéjsi mista, ktera jsou tematicky spojena s konkrétnimi naméty. Prvni lekce byla vénovana
uvedeni 7akt do dané problematiky a jejich seznameni s celkovou ideou rady. Nasleduijici lekce
pak byly rozdéleny do tfi tematickych celku: , Cesta do klastera”, ,Turnaj kralovského dvora“
a ,Navstéva stredovékého mésta“”. Pro lepsi prehled Zakl o prlbéhu cesty jsem vytvofila mapu,
kde byla zanesena trasa, a to véetné zachytnych bodQ, které znazorniovaly navstivena mista.
Cilem bylo zvySeni motivace zak(l a zaroven udrzeni jistého napéti a tajemnosti, jelikoz Zaci

nebyli seznamovani s tématy nasledujicich lekci, ale zaroven znali nékteré z indicii.

4.4 Vybér namétu

Cilem jednotlivych namétl bylo seznamit zZaky s co nejvétsi rozmanitosti uméleckych obora. Jak
jiz bylo zminéno vyse, zvolila jsem pro jednotlivé lekce tfi tematické celky. Pouze Uvodni hodina
se tomuto ramci vymykala. Jejim cilem bylo prfedevsim podniceni identifikace Zakl s tématem
fady. Pro prvni tematicky celek ,Cesta do klastera” jsem vyhradila dvé lekce, které pokryvaly
témata architektury a pisemnictvi. Nasledujici celek , Turnaj kralovského dvora“ zaujimal dvé
lekce a zaméren byl na kovotepectvi a textilni techniky. Zavérecny celek ,,Ndvstéva stiedovékého

mésta“ zaujimal taktéz dveé lekce a byl zaméren na deskové malifstvi a stredovéké dlazdice.

4.5 Vybér a charakteristika tridy

Pro realizaci vyuky jsem zvolila zaky patého ro¢niku zakladni $koly Griinwaldova 13 v Ceskych
Budéjovicich. Jak uzZ jsem zmifiovala vySe, v dané tfidé jsem pUsobila jako asistentka pedagoga,
tudiz jsem vstupovala do jiZ znamého prostredi. Vék déti mi také umoznoval zaradit do vyuky
i takové techniky a postupy, které by mladsi Zaci zvladali s vétSimi obtizemi, pripadné by bylo

jejich zafazeni do vyuky zcela nevhodné (prace se hrebiky, fezaky apod.).

Ve tridé bylo celkem dvacet dva Zakd, z toho deset divek a dvanact chlapcu. Jednalo se o tfidu
s rozsifenou vyukou télesné vychovy. BEhem vyuky vytvarné vychovy nékdy chybéla aZ polovina
zaku, vétsinou kvali mimoskolnim sportovnim akcim. Ve tfech lekcich se k nam pfipojili dva Zaci
z paralelni paté tridy. | prfes mirné upozadéni hudebni a vytvarné vychovy ve vyuce mé Zaci
prekvapili svoji napaditosti a motivaci k tvorbé. Na druhou stranu jsem zde zaznamenala celkem

vyrazné nedostatky, co se tyce techniky malby, kresby a prace s ndstroji. Nékteré déti mély
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napfiklad problém s Uchopem Stétce nebo nedokazaly vytvorit rovny okraj pomoci nlizek. Jako
nepfijemnou se ukdzala byt nepoucéenost v pouzivani mokrych barev, kdy méla vétsina déti velky
problém odhadnout kolik vody pouZit k jejich Fedéni a jakym zplsobem budou barvy spolecné
reagovat, proto bylo tfeba vénovat pomérné dlouhy c¢as nazornym ukazkdm technik prace
s barvami a individudIni préci s jednotlivymi zaky, coz nékdy zapficinilo ¢asovou tisen ke konci

hodiny. Zaci neméli problém pracovat ve skupiné, kooperovat a pfipadné si vzajemné pomoci.

Panovala zde veskrze pfijemna a klidnd atmosféra.

V budové zdkladni Skoly se nachazela keramicka dilna a Zaci zde méli moznost navstévovat

zajmovy krouzek. Vytvarny krouzek se zde nenachazel.
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5 Realizace vytvarné rady

Samotna realizace vytvarné rfady probihala dvé hodiny tydné v ramci vyuky, dle stanoveného
rozvrhu. VétsSina lekci byla dokonéena béhem jedné vyucovaci jednotky, nékteré trvaly jednotky
dvé — celkem ¢tyfi vyucovaci hodiny. Dodrzet ¢asovou dotaci bylo mnohdy velmi obtizné, jelikoz

jsem se snazila zafazovat delSi motivacni ¢asti, které tematicky propojovaly jednotlivé lekce.

5.1 Zajisténi vytvarnych potieb

Vytvarné potreby jsem prevaziné zajistovala sama z vlastnich finanénich zdroj. Divodem bylo
pouziti materiald a pomcek, které presahovaly rémec bézné zakovské vybavy. Bylo tfeba sehnat
napfiklad zlatou temperu, tiskarskou barvu, reznou bavinénou metraz, reliéfni folie, vinénou
ptizi, hiebiky, dfevéné desky atd. Zakladni materidly jako byly ¢étvrtky a papiry zajistovala skola.

Zaci disponovali vlastnimi tétci, temperovymi a akvarelovymi barvami.

5.2 Charakteristika lekci vytvarné rady

V ndsledujicim textu se budu zabyvat rdmcovou didaktickou analyzou jednotlivych aktivit
realizovanych v rdmci vytvarné fady. Cinnosti jsou Fazeny chronologicky, diky éemuz kopiruiji sled
rozvijeni tématu, co se obsahové stranky tyce. Lekce budou popisovany skrze vytycené cile,
pouZitou motivaci, pribéhu cinnosti, hodnoceni a celkovou reflexi probéhlych aktivit. Pribéh

a vysledky jednotlivych lekci Ize shlédnout v obrazové priloze Il. (viz Pfilohy II.).

5.3 MUj erb — nalezeni mé stfedovéké identity

Tento namét vznikl na zdkladé studia publikace od doktora Viktora Palivce — Heraldicka
symbolika, ktery poslouzil jako teoreticky podklad pro motivacni ¢ast. S détmi jsme si vysvétlili
zakladni symboliku barev a motiv( a popsali si nékolik redlnych rodovych erbi. Tato lekce byla
v ramci celé fady nejvice volna a individualizovana — Zaci si mohli zcela libovolné volit motivy,

které do své prace zahrnou. U¢elem bylo, aby se Zaci vice identifikovali s tématem Fady.

V této hodiné jsme pracovali s temperovymi barvami. Pracovali jsme v béZné ucebné v lavicich.
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Typ vytvarné c¢innosti: imaginace.

Doporuceny rocnik: 3.-5. tfida.

Casovy usek: dvé vyucovaci hodiny.

Vytvarny tkol: malba erbu temperou na ¢tvrtku a jeho nasledné vystfizeni.
Vytvarné prostredky

Technika: malba temperou.

Pomucky a materidly: ¢tvrtka ve formatu A3, ploché stétce rlznych velikosti, temperové barvy,

nazky.

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrZeni lekce):

1. Uvod, motivace (20 min).

2. Zadani vytvarného ukolu a diskuse o konkrétnich motivech (5 min).
3. Vlastni prace déti (45 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Cile Cinnosti:

Osvoijit si techniku malby temperou na ¢tvrtku. Sezndamit se s plosSnou tvorbou. Rozsifit znalosti
v oblasti historie a heraldiky. Rozvoj schopnosti samostatné komentovat a hodnotit svou priaci

a prace ostatnich spoluzakd.
Motivace a popis prtibéhu ¢innosti:

V Uvodu hodiny jsme pouzili metodu myslenkové mapy, hlavnim ndmétem byl ,stfedovék”.
Postupné jsme pokracovali k tématim Slechtického stavu a heraldiky. Na interaktivni tabuli byly
promitnuty fotografie rytitského klani, nasledné nékolik ukdzek erbl vyznamnych stiedovékych
rodd a popsany jejich jednotlivé ¢asti. Seznamili jsme se zaklady heraldiky, symbolickymi

vyznamy barev a motivl a s nékterymi moznostmi, jak erb tvarovat. Nasledné byli zaci vyzvani,
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aby se rozestoupili kolem katedry, kde jsme pokracovali kratkou ukazkou prace s temperovymi

barvami (michani barev, fedéni vodou, prace se Stétcem).

Po ukazce byli Zaci sezndmeni s jednoticim tématem celé vytvarné Fady. Stylizovali jsme se do
role stfedovékych rytif(i a dam, ktefi se spolecné svymi druzinami vydali na cestu po ¢eskych

zemich, kde se setkali s rliznymi zajimavostmi, které inspirovaly nase hodiny.

Pred zapocetim praktické ¢asti lekce byla Zakim pfedstavena mapa, na které jsme oznacovali

cestu druZiny a jeji jednotlivé zastavky.

V nasledujici ¢asti lekce se presunuli k samotnému zadani. Kazdy Slechticky rod mél svij vlastni
erb. Ukolem 74ka, jakozto nové pasovanych $lechticl, bylo vytvofit svdj vlastni erb, ktery
charakterizoval jejich osobnost. Kratce jsme diskutovali nad konkrétnimi motivy, které mohli Zaci
do svych praci zahrnout. Co té bavi? Jaké mds zdjmy? Co té charakterizuje? Co bys umistil do
erbu svého spoluzdka? A podobné. Ukol byl formulovan nasledovné: Malba erbu temperou na

Ctvrtku a jeho nasledné vystfizeni.

V dalsi ¢asti hodiny jsme se pfesunuli k samotné tvorbé ndmétu. Pro navozeni atmosféry jsme
si, jako kulisu, pustili sttedovékou hudbu. Zaci pracovali samostatné ve svych lavicich. Nejprve
vytvofili samotny tvar erbu. Po zpracovani tvaru erbu se pfesunuli k vypliovani jednotlivych poli.
Cilem bylo vyplnit celou plochu erbu barvou a nezanechat nevybarvend mista. Po dokonceni
malby byly prace umistény na lavici za Uucelem uschnuti barvy. Nasledujici ¢as jsme vyuzili

k uklidu u¢ebny a vétsiny pomUcek. Po uschnuti barvy Zaci své erby vystfihli.

V zavéru hodiny Z4ci polozili své vytvory do prostoru pred tabuli a spolec¢né jsme se pokouseli
uhodnout, ktery erb patfi, kterému Zakovi. V okamziku, kdy jsme néktery z erbl spravné urdili,

byl dan prostor ke komentdfi a predstaveni erbu jeho autorovi.
Hodnoceni vysledkl ¢innosti:

V zavéru hodiny byli jednotlivi Zaci vyzvéni, aby sva dila predstavili pred tabuli. Béhem
predstavovani jednotlivych dél byli Zaci taktéz wvyzyvani ke vzajemnému hodnoceni
a sebehodnoceni a v kratkosti byl kazdy vytvor slovné hodnocen i zmé strany. Hodnoceni
probihalo, dle predem stanovenych kritérii: vhodné umisténi do formatu, manudlni zru¢nost pfi
praci s temperovymi barvami a stétcem, napaditost motivl, snaha a pozitivni pfistup k tvorbé.

Hodnotila jsem taktéz v prabéhu tvorby.
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Reflexe lekce:

V Gvodu hodiny velmi dobfe fungovala metoda myslenkové mapy, zjistila jsem, Ze jsou Zaci
s tématem obeznameni mnohem vice, neZ jsem ocekavala. Byli velmi motivovani ke spolupraci
a snazili se vymyslet co nejvice pojmU. Tato metoda je také velice dobfe motivovala k naslednym
¢innostem. Nasledné jsme si promitali ukazky erbl, pricemZ déti velice zaujal erb rodu
Schwarzenbergu, se kterym se setkali béhem exkurze na statnim zamku Hluboka nad Vitavou.
Prehrani videa z klani se taktéz setkalo s velkym ohlasem, prevazné kvili tomu, Ze jsem détem

prozradila, Ze jsem se jej sama Ucastnila jako ucinkujici.

Jako velmi dllezZity se ukazal moment, kdy jsme s détmi spolecné probirali jejich napady, co
umistit do jednotlivych poli erbu. Mnoho Zaku sice pochopilo zadani, ale méli celkem problém
vymyslet své vlastni motivy. Spolecna diskuze a probirani konkrétnich napadd poskytly velkou
inspiraci nerozhodnym détem. Ukazka prace s temperovymi barvami nebyla pfilis nutnd, déti

tuto techniku ovlddaly vétSinou obstojné a byly s ni seznameny.

Poté jsem Zaky vyzvala, aby se vénovali praci na svych vlastnich erbech. Nejprve pomoci tuzky
vytvofili obrys. U nékterych déti bylo z mé strany potfeba korigovat umisténi do formatu, tak
aby vyufZili vétSinu plochy papiru. Nékolik Zaki mélo také problém vytvorit alespon relativné
osové soumérny tvar, tento problém jsme vyresili jednoduchym postupem; Z4ci, kterym se tvar
nedafil, nacrtli osu délici ¢tvrtku na dvé poloviny, poté nakreslili polovinu erbu, jehoZ osou byla
pravé ona ¢ara predélujici ¢tvrtku. Po nakresleni erbu pfiloZili tuzku na vykres tak, aby se jeji hrot
dotykal okraje poloviny erbu a s osou svirala zhruba pravy uhel. Tuzku uchopili v misté, kde se
stykala s osou a polofZili ji na ¢tvrtku stejnym zplsobem, jen zrcadlové. Diky tomuto postupu si
mohli zndzornit vodici body, které jim pomohly nacrtnout ,zrcadlovou” polovinu erbu. Vodici

a pomocné linky poté vygumovali.

Po vytvoreni tvaru a rozvrieni obrys( erbu se Zaci presunuli k motiviim, které mély byt umistény
uvnitt jednotlivych poli. Tato ¢ast hodiny byla pro zaky nejspis nejnarocnéjsi, ale zaroven je velice
bavila. Néktefi Zaci byli nerozhodni a nevédéli si rady s vyplni vSech poli, ktera si pfipravili. Snazila
jsem se je jednotlivé povzbudit k ndpadtm, bavili jsme se o tom, co je bavi, co je zajima, co maji
radi a co je pro né v Zivoté dulezité. Nakonec se vSsem détem podafilo vymyslet takové motivy,
se kterymi byly spokojené. Po predkresleni vSech ¢asti zacinali Zaci postupné pracovat
s temperovymi barvami. Tato ¢ast hodiny zabrala prekvapivé malo casu, nékteré zaky jsem

musela upozoriiovat na nedotazené plochy a nedostatecné vyplnéna mista. Bohuzel néktefi Zaci
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v pribéhu lekce odesli na trénink sportovniho krouzku a kvlli tomu zlstalo nékolik praci
nedokonéenych. Se zbytkem tiidy jsme postupné dotvorili. Zaci poté poloZili erby pred tabuli
a spolecné jsme hadali, kdo je autorem kterého erbu. Po sprdvném urceni byl autor sdm vyzvan,
aby nam predstavil jednotliva pole ve svém erbu a z jakého dlvodu volil pravé je. Tato cCast
hodiny byla velmi zajimava jak pro Zaky, tak pro mne jako ucitele, jelikoZ jsme se o kazdém z déti
dozvédéli néco nového. Diky tomu, Ze ve tfidé zbylo celkem malo Zaku, tak se podaftilo vénovat
prostor kazdému z nich. Prace jsme umistili na susdk a vystfihli je o pracovnich ¢innostech druhy

den. Uklid probéhl hladce, bez vétsich probléma a hodinu jsem ukonéila v dany &as.

5.4 Cesta do klastera — rozeta

Touto lekci jsem zahajila prvni ze tfi planovanych blok( s nazvem , Cesta do klastera”. Ze vsech

probéhlych lekci zabrala nejdel$i ¢asovy Usek — celkem c¢tyfi vyucovaci hodiny. Byla také

Vv

pomUckami. Zaci pracovali ve skupinach o ¢tyfech aZ péti ¢lenech, do skupin se mohli rozdélit

dle svého vlastniho uvazeni. Pracovali jsme v béZné ucebné v lavicich.
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace.

Doporuceny rocnik: 5. tfida.

Casovy usek: ¢tyfi vyucovaci hodiny.

Vytvarny ukol: narysovani kruznice na knihafskou lepenku. Nakresleni a vystfihnuti Sablon
a jejich prekresleni na zaklad rdmu (kruh). Vyrezdni ramu rozety z kniharské lepenky. Natfeni

rdmu akrylovou nebo temperovou barvou. Podlepeni ramu barevnymi foliemi.
Vytvarné prostiedky
Technika: malba, vysttihovani, vyfezavani, lepeni.

Pomucky a materialy: velkoformatova kniharska lepenka, barevné folie, fezaky, nlizky, provazek,

akrylova cerna barva, velky plochy stétec, tuzka, prihledna lepici kolecka 30 mm.
Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni lekce) prvni vyucovaci jednotky:

1. Uvod, motivace (15 min).
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2. Pouceni o bezpecnosti prace (5 min).
3. Zadani vytvarného ukolu (5 min).

4. Vlastni prace déti (50 min).

5. Uklid (10 min).

6. Zhodnoceni (5 min).

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni lekce) druhé vyucovaci jednotky:
1. Uvod (5 min).

2. Zadani vytvarného ukolu (5 min).

3. Vlastni prace déti (55 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (15 min).

Cile Cinnosti:

Rozvinout zruénost a presnost. VyzkousSet si praci s nepoddajnymi materidly. Naucit se
ekonomickému vyuZivani materidld. Seznamit se s prostorovou tvorbou. Rozsifit znalosti
v oblasti déjiny architektury. Naucit se samostatné komentovat a hodnotit svou praci a prace

ostatnich spoluzakd.
Motivace, formulace tikolu a popis pribéhu cinnosti:

Jako motivace celého bloku byla v prvni fadé vyuZita navstéva dominikdnského klastera
a klasterniho kostela Obétovani Panny Marie, jeZ se nachazi na Piaristickém namésti v Ceskych
Budéjovicich. Exkurzi Zaci podnikli v ramci pfedmétu Clovék a jeho svét, ja jsem se ho Géastnila
v pozici asistentky. Na zac¢atku samotné lekce jsme si na mapé s pldnem cesty oznacili prvni
stanovisté. Hodinu jsem uvedla nasledujicimi slovy: ,,NaSe druZina se vydala na cestu a jako
spravni stfedovéci Slechtici byli i oni kfestané. Krestanstvi hralo v Zivoté tehdejsiho ¢lovéka
mnohem duleZitéjsi roli nez dnes. Proto se rozhodli jako svou prvni zastavku zvolit misto
duchovni a néjaky ¢as tam straveny vénovat modlitbé. Dnes pfijizdime do klastera a vstupujeme

do prilehlého kostela.”
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Tésné pred samotnou realizaci jsme si s zaky pripomnéli exkurzi do klastera. Nejprve jsme si na
nasem planu cesty posunuli stanovisté ddle. V kratkosti jsme pohovofili o stfedovékych
sakralnich stavbach a jejich charakteristickych rysech a promitli nékolik fotografii. Rozhovor jsem
poté smérovala k tézisti hodiny, pfipomnéli jsme si vitraze, které jsme vidéli v kostele Obétovani
Panny Marie a vysvétlili jsme si, co je to vitrdz, k éemu slouZila a podobné. Poté jsem zaky

v

seznamila s pojmem, promitnula fotografie readlnych rozet a spole¢né s zaky je okomentovala.
Lekce byla rozdélena do dvou vyucéovacich jednotek (Ctyfi vyucovaci hodiny).
Prvni vyucovaci jednotka:

Zaky jsem vyzvala, aby se rozdélili do &tyf skupin o &tyfech a? péti €lenech. V Gvodu praktické
Casti lekce jsem je seznamila se zadanim, jejich ukolem bylo vytvofit rozetu z knihafské lepenky
a barevnych folii. Zéky jsem neseznamovala s celym postupem prace najednou, vidy jsem jim
sdélila dil¢i krok. Kompletni zadani Ukolu jsem formulovala nasledovné: Narysovani kruZnice na
knihatskou lepenku. Nakresleni a vystfihnuti Sablon a jejich prekresleni na zaklad ramu (kruh).
Vyrezani radmu rozety z kniharské lepenky. Natrfeni rdmu akrylovou barvou. Podlepeni rdmu

barevnymi foliemi.

Prvnim uUkolem bylo narysovani kruznice na knihatskou lepenku a jeji vyfiznuti z kartonu, proto
jsem nejprve Zaky seznamila s se zadsadami bezpecnosti prace s fezaky (karton umistit na pevnou
podlozku, Fez nevést proti prstlim, nacviceni spravného Uchopu fezdku a sklonu pfi fezani).

Rezék jsme méli zamé&rné jen jeden, Zaci sméli pracovat pouze jednotlivé, pod mym dozorem.

KruZnici zaci vytvofili pomoci provdzku a tuzky — jeden zak bude drzel konec provazku ve stfedu
kruznice a druhy Zak jej drzel napnuty a vyznacoval vzddlenost napnutého provazku od stfedu.
Skupina, ktera méla kruznici vytvofenou jako prvni se spole¢né se mnou ujala jejiho vyfiznuti. Po
narysovani kruznice méli zaci za Ukol na papir nakreslit a vystfihnout Sablony, s jejichz pomoci
méli nasledné vytvofit osové soumérné prlfezy na naznaceném kruhu. Ve vétsiné skupin se Zaci
samostatné rozdélili na ty, ktefi tvofili Sablony ty, ktefi vyrezavali a ty kteti prekreslovali.
V zavéru lekce mély vSechny skupiny vytvorenou alespon ¢ast zakladu ramu rozety. V pribéhu
lekce jsem komentovala kvalitu provedeni a byla Zakam k dispozici v ptipadé, kdyby potrebovali

pomoc, ¢i radu.

Po dokonceni prace jsme s zaky zhodnotili, jak se jim pracovalo s nepoddajnym materialem.

Nasledné jsme se vénovali uklidu ttidy.
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Druha vyucovaci jednotka:

Dalsi lekci jsme plynule navazali na tu predeslou. Pokracovali jsme ve vyrezavani rdmu. Skupiny,
které jiz mély rdm hotovy, rovnomérné natrely jeho licovou stranu ¢ernou akrylovou barvou.
Bylo tfeba zdky kontrolovat, aby barvu pfili§ neroziedovali vodou, jelikoz byla poté barva
nerovhomérné sytd a papirovy ram mél tendence k deformaci. Natfené rdmy jsme nechali
uschnout a presunuli jsme se k praci s foliemi. Z&ci si vybrali barevné folie a naplanovali si, kam
umisti jednotlivé barvy. Poté z félii vystrihli obrazce, které zhruba odpovidaly prifezdim na rdmu
s pfesahem asi 2 centimetry. Po vystfiZeni félii jsme zjistili, Ze jsou proti svétlu nedostatecné syté
zabarvené, coz predtim nebylo zfejmé, jelikoZz byly zabaleny v mnoZstevnich balenich. Kvli
tomu jsme se rozhodli pouzit dvojitou vrstvu. Po zaschnuti jsme otoCili ram natfenou stranou
dolt a jednotlivé prirezy podlepili vystfihnutymi foliemi pomoci lepicich kolecek. Po dokonceni
prace jsem zkontrolovala, zda jsou fdlie dostatecné prilepené, u nékterych rozet bylo tfeba
pridat lepici materidl, aby se félie neodchlipovaly. Po dokonceni prace jsme rozety spole¢nymi
silami nalepili na okna v chodbé, které se nachazely pfimo proti u¢ebné. Zavér hodiny jsme
vénovali uklidu odstfizkG materialu a uc¢ebny. Plastové a papirové odstrizky jsme umistili do

specidlné pripravenych odpadkovych kos( uréenych na tfidény odpad.
Hodnoceni vysledk ¢innosti:

V zavéru hodiny jsme si s Zaky spolecné prohlédli jejich prace umisténé na oknech. Byli vyzvani,
aby vybrali tu rozetu, ktera se jim nejvice libi. Sama jsem jednotlivé skupiny hodnotila frontalné
slovné, podle vyse zminénych kritérii: kvalita provedeni, originalita zpracovani, snaha a pozitivni

pristup k tvorbé. Hodnotila jsem taktéz v prlibéhu tvorby.
Reflexe lekce:

V Uvodu lekce jsme si pfipomnéli spole¢nou exkurzi, kterd zjevné udélala na zaky velmi silny
dojem, proto jsem musela Zivou debatu, kterd nasledovala brzy ukoncit, kvili ¢asové dotaci
vyucovaci jednotky. Zaci mne piekvapili svymi Sirokymi védomostmi ohledné stfedovéké

architektury, které ziskali v ramci pfedmétu ¢lovék a jeho svét.

Jako problematické se ukazalo moje rozhodnuti nechat Zaky, aby se rozdélili do skupin dle svého
vlastniho uvazeni. Celkem dlouhou dobu jsem musela fesit protesty Zak( ohledné poctu ¢lend
ve skupiné a spoluprace s nékterymi spoluzdky, jako nejproblematictéjsi se ukazala skupina

slozena ze dvou chlapcl a dvou divek. S ohledem na tuto skutecnost bych v této tridé radéji
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volila rozdéleni do skupin losem. Po rozdéleni Zakd do skupin jsme se vénovali narysovani
kruznice na kniharskou lepenku, coz k mému prekvapeni nedélalo vétsi potize. Nasledné
vyiezavani z knihafského kartonu bylo celkem zdlouhavé a naroéné. Zaci nebyli pfili§ zruéni
v manipulaci s fezdkem a materidl byl velmi tuhy a nepoddajny, proto jsem, s ohledem na

s

bezpecnost, obstardvala vétSinu vyfezavani sama a Zaci si zkusili vyfezat pouze mensi
a pristupnéjsi ¢asti. Jako dobry krok se ukazalo rozdéleni roli pti tvorbé Sablon, diky tomu mél
kazdy ve skupiné vlastni praci a vSichni byli zapojeni zaroven. Co se tykalo tvard Sablon, méli Zaci
naprostou volnost, ¢asto se inspirovali tvary vitraZi, které jsme si promitali v Gvodu hodiny. Zaci
méli, po jejich vlastni Zadosti, povoleno pouZivat rysovaci pomucky. Naroénym se ukdzalo
soumérné rozmisténi predloh prirez(, proto jsme nasledné vyufzili vodicich car, které Zaci nacrtli
na rubovou stranu ramud. Ve fazi rozpracovanych ramu jsme ukondili prvni ¢ast lekce. K mému

potéseni zaci hodnotili probéhnutou hodinu velmi pozitivng, libila se jim prace ve skupinach

a prace s neobvyklym materidlem. BEhem druhé lekce jiz k Zddnym vétSim obtizim nedoslo. Jak

jsem jiz psala vyse, bylo tfeba Zaky usmérfiovat v mnozstvi pouzité vody na rozfedovani akrylové
barvy, jelikoz méli néktefi zaci tendenci k pfiliSnému fedéni. Vystfihavani foélii probéhlo celkem
rychle, proto se nékteré skupiny rozhodly pro ptiddni druhé vrstvy pro dosaZeni sytéjsiho
odstinu. Po dokoncéeni prace a instalovani rozet na okna hodnotili Zaci hodinu velice kladné, byli
nadseni pro né neobvyklym druhem tvorby a také velkym formatem, se kterym pracovali.

Hodinu jsme ukoncili v poklidu a v uréeny ¢as, diky tomu jsme se v zavéru mohli vénovat tfidéni

odstrizk(i do mnou specialné prinesenych kosd na plast a papir.

5.5 Cesta do klastera — skriptorium

Touto lekci jsem ukoncila prvni ze tfi planovanych blokl s ndazvem ,Cesta do klastera®. Inspiraci
pro tuto lekci se staly stfedovéké iluminované rukopisy, predevsim pak dila Geoffreyho
z Monmouthu a francouzsky Post-Vulgate cyklus. Jednalo se o dila tematicky nejvice
zapadajicimi do samotné vyucovaci jednotky, ktera se nesla v duchu artusovskych legend. V této

hodiné jsme pracovali s akvarelovymi barvami a tusi. Pracovali jsme v bézné ucebné v lavicich.
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace.
Doporuceny rocnik: 3.-5. tfida.

Casovy usek: dvé vyucovaci hodiny.
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Vytvarny ukol: napsani kratkého textu pomoci tuse a redispera. Kresba ilustrace tusi

a kolorovani akvarelovymi barvami.
Vytvarné prostredky
Technika: kresba tusi, kaligrafie, malba akvarelem.

Pomlcky a materidly: redispero, ¢erna tus, kulaté Stétce, akvarelové barvy, ctvrtka A4, tuzika,

pravitko s ryskou.

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni lekce):
1. Uvod, motivace (20 min).

2. Seznameni s pomUckami a vytvarnymi technikami. (5 min).
3. Vlastni prace déti (45 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Cile Cinnosti:

Seznamit Zaky se zdklady kaligrafie. Rozvinout jejich schopnosti v oblasti malby akvarelem.
Seznamit Zaky s historickym rukopisem a iluminaci. Sezndmit Zaky s artusovskymi legendami.
Rozsifit jejich povédomi o stfedovékych manuskriptech. Naucit se samostatné komentovat

a hodnotit svou praci a prace ostatnich spoluzak.
Motivace, formulace tikolu a popis pribéhu cinnosti:

Nejprve jsme si na naSem planu cesty posunuli stanovisté dale. V Uvodu hodiny jsme si opét
pfipomnéli navétévu dominikdnského klastera v Ceskych Budéjovicich. Nasledné jsme kratce
pohovofili o sttedovékych skriptoriich, kde obvykle plsobili duchovni a ktera obvykle vznikala
pravé prfi klasterech. Sezndmime se s ukazkami nékterych iluminovanych manuskriptd —
predevsim dilem Geoffreyho z Monmouthu a francouzskym Post-Vulgate cyklem. Promitnuli
jsme si ukazky z dél Prophetiae Merlini a Historia Regum Britanniae, Post-Vulgate — Suite Merlini
a dalSich. Nasledné jsme navazali hovorem o artusovskych legendach a v zavéru motivacni ¢asti
bylo détem precteno kratké vypravéni pojednavajici o me¢i Excaliburu. Ukolem #ak( bylo

nasledné vytvofit iluminovanou stranku vlastniho rukopisu, ktery by se mél odkazovat na
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precteny text. Ukol byl formulovan ndsledovné: Napsat kratky text pomoci tuse a redispera.

Nakreslit ilustrace tusi a nasledné je kolorovat akvarelovymi barvami.

Zaky jsem seznamila se zadanim lekce a s presnym postupem; jejich Ukolem bylo vytvofit
ozdobny okraj, napsat kratky text pomoci tuse a redispera v horni poloviné c¢tvrtky, vytvofit
ozdobnou inicidlu textu, nakreslit ilustraci k danému textu a kolorovat akvarelovymi barvami.
RozvrZzeni jsem pro nazornost naznacila na tabuli. Po vysvétleni zadani jsme s zaky probrali jejich
napady, zeptala jsem se, jaky text maji v planu napsat a jakou ilustraci vytvofit. Poté jsem zakim

v kratkosti pfedvedla ukazku Uchopu a zachdazeni s tusi s redisperem.

Nasledné jsme se presunuli k samotné tvorbé. Zaci otogili étvrtku na vydku a tuzkou narysovali
rovnobézku s horni a levou stranou ve vzdalenosti zhruba 5 centimetr(i. Poté stejnym postupem
vytvofili v horni poloviné ctvrtky dvé linky o Sifi zhruba 3 centimetry a vynechali misto pro
ozdobnou inicidlu. Po rozvrieni stranky se presunuli k praci s redisperem. Zaci napsali text
a vytvoili linie ozdobného okraje, ozdobné inicidly a ilustrace. Méli za ukol pracovat odshora
dolt, kvlli rozmazani barvy. Po zaschnuti tuse se presunuli k samotnému kolorovani
akvarelovymi barvami. U¢elem bylo, ve stylu manuskript(, vyplnit barvou pouze okraj, ilustraci

ainicialu a zbytek ponechat. Zavér hodiny byl vénovan spole¢nému hodnoceni a uklidu uéebny.
Hodnoceni vysledk ¢innosti:

V zavéru hodiny jsme vystavili prace pred tabuli a spole¢né vybrali nékolik nejzdafrilejSich,
okomentovali jsme, co se ndm na nich nejvice libilo a jaké prvky bychom naopak udélali Iépe
a z jakého dlvodu. Sama jsem slovné hodnotila predevsim podle zadanych kritérii. Kritéria byla
nasledujici: originalita namétu a provedeni, kvalita kresby a malby, dodrzeni zadani a pozitivni

pfistup k tvorbé.
Reflexe lekce:

Lekce jsem zahdjila o dvacet minut pozdéji, jelikoZ se zaci vratili pozdéji z poledni prestavky
uréené pro obéd. Uvodni motivaéni ¢ast zaky velmi zaujala, velmi se jim libil mnou preéteny text,
ve tfidé byl po dobu cteni naprosty klid a bylo zjevné, Ze vSichni Zaci naslouchaji. Pfekvapilo mé,
Ze o artuSovskych legendach slySela jen zhruba polovina Zakd. Predpokladala jsem, vzhledem
k mnoZstvi détskych film{, zabyvajicich se touto tematikou, Ze se bude jednat o téma Zakim
znamé a blizké. Tato skutecnost vSak nebyla prekazkou pro naslednou tvorbu. Velmi prospésnou

byla ukazka zachazeni s redisperem, jelikoz se s timto nastrojem setkala vétsina zaka poprvé.
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Co se tyc¢e samotného zadani Ukolu, nezaregistrovala jsem vétsi problém s jeho pochopenim.
Nékolika Zakaim bylo tfeba zopakovat pokyny, ale vsichni celkem rychle porozuméli zadani.
Béhem tvorby jsem zaznamenala, Ze maji Zaci tendenci kopirovat napady spoluzakd, proto se ve
vysledku objevilo nékolik podobnych namétd. V pribéhu lekce odeslo celkem pét Zak( na
sportovni krouzek, proto zlstaly nékteré prace nedokoncéené. Praci dokoncilo pouze osm z3aka.
| pfes mensi format A4 bylo celkem ndroéné dokoncit vse vcas, jelikoz jsme vyucovaci jednotku
zahdjili pozdéji. Zavére¢né hodnoceni jsem z toho divodu byla nucena zkratit. Uklid probihal ve

spéchu o prestavce. Hotové prace jsem poté umistila na nasténku.

5.6 Turnaj kralovského dvora — rytirské klani

Nasledujici lekce otevirala dalsi tematicky celek s nazvem ,Turnaj kralovského dvora“, ktery
obsahuje celkem dvé vyucovaci lekce. Inspirace pro tuto lekci pochazela ze dvou zdrojd. Tim
prvnim byl, jak uZ ndzev napovida, namét rytire a rytifskosti, jakozto vyznamného fenoménu
obdobi vrcholného stfedovéku. Druhym zdrojem bylo umélecké femeslo kovotepectvi, které
doplnovalo portfolio stfedovékych uméleckych oborl, se kterymi se Zaci v prlbéhu celé
pedagogické fady seznamovali. V této hodiné jsme pracovali s reliéfnimi féliemi. Pracovali jsme

v béZné ucebné v lavicich.

Typ vytvarné €innosti: imaginace/experimentace.
Doporuceny rocnik: 4.-5. tfida.

Casovy usek: dvé vyucovaci hodiny.

Vytvarny ukol: kresba predlohy postavy rytife tuzkou na papir. Ryti postavy rytife do vytla¢ovaci

folie. Vystfizeni rytite a jeho nalepeni na barevny papir.
Vytvarné prostiedky
Technika: kresba, stfihani, lepeni, ryti, propichovani.

Pomlcky a materidly: vytlacovaci folie, rydla, vypsané kulickové pero, Spejle, Spendliky, ntzky,

tuzka, papir, barevny papir, oboustranna lepici paska.
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Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni lekce):
1. Uvod, motivace (15 min).

2. Seznameni s pomUckami a vytvarnymi technikami (5 min).
3. Vlastni prace déti (50 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Cile Cinnosti:

ZlepSeni manuadlni zrucnosti, koordinace ruky a jemné motoriky. Sezndmeni a moZnost
experimentace s novym, neznamym materidlem. Prohloubeni dovednosti v oblasti tvorby lidské

postavy. Zvyseni schopnosti konstruktivné hodnotit svou praci a praci ostatnich.
Motivace, formulace tkolu a popis pribéhu cinnosti:

Nejprve jsme si na naSem pldnu cesty posunuli stanovisté ddle. V Uvodu hodiny jsme si s Zaky
promitli video se zdznamem rytifského turnaje, ktery kazdorocné porada projekt stfedovékého
dvora hradecké kralovny Alzbéty Richenzy. Po shlédnuti jsem video vratila zhruba na devatou
minutu a pozastavila na zabéru bojujiciho rytite a s zdky jsme pojmenovali soucasti jeho
bojového vybaveni (helma, rukavice, varkoc, krouzkova kosile, prosivana zbroj atd.). Poté jsem
se déti zeptala, zda vidély néjaky historizujici film z obdobi stfredovéku a zda znaji néjakého rytire
(napt. zda si pamatuji jména nékterych z rytitl kulatého stolu, o kterych jsme hovofili v jedné
z pfedchozich lekci, ¢i jiného napriklad pohadkového hrdinu). Nasledné jsem Zakdm v kratkosti
promitla nékolik kovotepeckych praci a seznamila je s femeslem. V ramci pfibéhu o putovani
druZiny jsme pozorovali praci kovotepce, ktery zachycoval podobu rytitd na dvorském turnaji.
Zaci méli nasledné znazortiovat, jak by vypadal jejich ryti¥sky favorit, zachyceny na kovotepcové

dile.

Nasledné jsme si zopakovali informace o tvorbé lidské postavy a jejich proporcich. Poté jsem
zaky seznamila se zadanim. Vytvarny ukol byl formulovan nasledovné: Kresba predlohy postavy
rytite tuzkou na papir. Ryti postavy rytite do vytlacovaci folie. VystfiZeni rytite a jeho nalepeni
na barevny papir. BEhem vysvétlovani zadani jsem Zakaim predstavila materidl, se kterym

nasledné pracovali. Ukazala jsem jim, jak materidl reaguje na r(izné typy rydel, Ze ho lze
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propichovat a vyhlazovat. Nasledné jsem Zaky vyzvala, aby si obrysy postavy rytife ve zbroji
nakreslili na papir. Po nakresleni hrubych obrysi postavy priloZili papir na fdlii, ktera byla
podloZena kartonem. Papir k folii pFichytili kanceldfskymi sponkami, vidy jednou na protilehlou
stranu. Pomoci vypsaného kulickového pera okopirovali obrys jimi vytvofené postavy. Po
odstranéni papiru byla na folii vytvorena zakladni vodici linka. Folie z(stala poloZenad na
podloZce, z4ci dale pracovali na postavé rytite, dle své fantazie — mohli do materialu ryt nebo jej
propichovat pomoci ostrych nlzek a Spendlik(l. Hotovy vytvor nasledné vystiihli ndzkami na
papir a pomoci oboustranné lepici pasky pfilepili na barevny papir. Zavér hodiny byl vénovan

uklidu uéebny a spoleénému hodnoceni.
Hodnoceni vysledki ¢innosti:

V zavéru hodiny jsme se posadili do krouzku na koberec a kazdy z Zak( predstavil svého
rytitského favorita, kterého vyobrazil na fdlii a popsal jeho vlastnosti. Vyzvala jsem kazdého zaka,
aby béhem predstavovani svého vytvoru okomentoval, jak se mu pracovalo vysledek své vlastni
prace zhodnotil. Sama jsem hodnotila slovné jak béhem procesu tvorby, tak béhem zavérecného
spole¢ného hodnoceni. Hodnoceni probihalo, dle predem stanovenych kritérii: pochopeni
a zvladnuti prace s materidlem, napadité kombinovani stop jednotlivych nastrojl, vhodné

umisténi do formatu, spravnd proporcénost postavy, pozitivni pfistup k praci.
Reflexe lekce:

Lekce byla opét zahajena o patnact minut pozdé&ji. U¢astnilo se pouze osm #akd, diky tomu ve
tridé zavladla pfijemnad, komorni atmosféra a vysledky prace byli velice kvalitni, jelikoZ jsem méla
vice prostoru, vénovat se jednotlivym Zakim individualné. Jak jsem predpokladala, zZakim se
velice libilo promitnuté video, prfedevsim proto, Ze jsem se zminéné akce sama Ucastnila, jakoZto
ucinkujici. V kratké dobé mé zacali zahrnovat dotazy, které se pfilis netykaly ndmétu lekce, proto

jsem musela debatu celkem brzy ukoncit.

Velké ¢asti 2akd se podatilo vytvofit velmi zdatilé postavy rytifl. JelikoZ jsme pracovali s malym
formatem a samotna préce s féliemi byla celkem rychla, méli jsme dostatek ¢asu na peclivé
vyhotoveni pfedloh k ryti. Zakiim jsem také dovolila pouZivat poéita¢ s pfipojenim k internetu,
kde si mohli vyhledat fotografie a obrazky rytitl ve zbroji, které jim poslouZzili jako inspirace.
Kvali kdzni jsem Zakim musela odebrat rozdané félie, rydla a predevsim Spendliky, které jsem
jim rozdala v zac¢atku hodiny, jelikoZ nékteré z nich dané predméty rozptylovaly od zadané prace.

Prace s féliemi bavila vSechny Zaky bez vyjimky, s danym materidlem se setkali poprvé a vétsina
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z nich byla velice motivovana k tvorbé. Néktefi zaci trochu zdpolili s oboustrannou lepici paskou,
se kterou se drive také nesetkali. Bylo proto tfeba vysvétlit, jakym zplisobem ji nalepit, aby na
barevném papiru, ktery slouzil jako podklad nevznikly nevzhledné presahy. Zavérecné

hodnoceni a uklid probéhly v klidu a hodinu jsme ukon¢ili v¢as.

5.7 Turnaj kralovského dvora — oprava panského stanu

Nasledujici lekce uzavirala druhy blok vytvarné fady. Jeji inspiraci se stala textilni technika tisku
na tkaninu, celkem oblibend pravé v obdobi stfedovéku. Podle dochovanych archeologickych
nalezl vime, Ze se jednalo o typ dekorace pouZivany mimo jiné k vyzdobé interiéru slechtickych
stand, coz skvéle korespondovalo s tématem probihajiciho bloku. Stfedovéké turnaje casto
probihaly na otevieném prostranstvi, kdy jeho movitéjsi ucastnici prebyvali pravé v bohaté

zdobenych loukotovych stanech.

V této hodiné jsme pracovali vytvarnou technikou tisk na latku. Pracovali jsme v béZné ucebné

v lavicich.

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace.

Doporuceny rocnik: 2.-5. tfida.

Casovy usek: dvé vyucovaci hodiny.

Vytvarny ukol: potisk textilie pomoci razitek z brambor.
Vytvarné prostiedky

Technika: tisk na textilii.

Pomucky a materidly: c¢tvrtka formatu A4, seSivacka, tekuté lepidlo na papir, reiné
Inéné/bavinéné platno, brambory, formicky na cukrovi, tupy ndz, kancelarské sponky, sesivacka,

tiskarska barva, inkoust, tus.
Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni lekce):
1. Uvod, motivace (15 min).

2. Sezndmeni s pomuckami a vytvarnymi technikami a zadani vytvarného ukolu (10 min).
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3. Vlastni prace déti (45 min).
4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Cile Cinnosti:

Prostor k experimentaci s vytvarnymi materidly. Sezndmeni s historickou vytvarnou technikou.

Zlepsit schopnost sebereflexe a konstruktivniho hodnoceni praci spoluzaka.
Motivace, formulace tikolu a popis prtibéhu Cinnosti:

Nejprve jsme si na nasem planu cesty posunuli stanovisté dale. Zeptala jsem se Zak(, co si
predstavi pod pojmem ,rytifské klani“. Zeptala jsem se, zda maji predstavu, kde prespavali
Slechtici béhem své ucasti na turnaji. Hovofili jsme o tom, jak takovy stan vypadal a z jakych
materiall byl vytvoren. Oblibenou stfedovékou textilni technikou byl tisk indigem na tkaninu.
V ramci pfibéhu o putovani Slechtické druziny, jsme se takového turnaje ucastnili. Bohuzel jsme
zjistili, Ze se nas stan roztrhl a musime jej opravit, vytvofit na néj zaplatu. Nasim ukolem bude
navrhnout si takovy potisk stanu, ktery bude presné podle nasich predstav. Zaky jsem nasledné
seznamila se zadanim ukolu, ktery byl formulovan nasledovné: Potisk textilie pomoci razitek

z brambor.

Po seznameni se zadanim jsme si s Zaky predvedli tvorbu razitek a zplsob pFipevnéni tkaniny na
Ctvrtku. Nejprve Zaci potiebovali ¢tvrtku a tkaninu, ze které vystfihli obdélnik ve velikosti ¢tvrtky
s pfidanymi okraji zhruba dva centimetry. Vystfizenou latku poloZili na lavici a na ni umistili
Ctvrtku, okraje Ctvrtky i latky potfeli silnou vrstvou lepidla, okraje latky pfiloZili na ¢tvrtku
a zajistili kancelarskymi sponkami. V rozich, kde je prelozeno nékolik vrstev latky prosili vse
sedivackou. Zakim jsem nasledné rozdala brambory, p¥iborové noe a vykrajovatka na cukrovi.
Béhem schnuti lepidla jsme si ptipravili razitka, kazdy Zzak mél za ukol vytvofrit alespon jedno.
Hotova razitka si Zaci mohli zapQjéit. Postup byl nasledujici: bramboru jsme rozkrojili na poloviny,
vykrajovatko na cukrovi pfitlacili na stfed brambory alespon jeden centimetr do hloubky,
vykrajovatko jsme vyjmuli a tupym noZzem odfiznuli pfebytecny okraj. Poté jsme odstranili
kancelafské sponky. Hotova razitka Zaci namaceli do smési inkoustu, tuse a tiskarské barvy.
Nejprve si vyzkouseli mnozstvi potfebné barvy na odstfizky latky, poté tiskli na pfipravenou
tkaninu napnutou na papirovém podkladé. Zavér hodiny byl vénovan hodnoceni a uklidu

ucebny.
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Hodnoceni vysledkl €innosti:

Hotové prace jsme umistili pred tabuli a s Zaky spolecné vybrali nejzdafilejsi dila, ktera jsme
umistili na nasténku. Hodnotili jsme predevsim vhodné mnoiZstvi pouZité barvy, vhodnost
umisténi do formatu a kvalitu pfipevnéni (adekvatni mnoiZstvi sponek pro sesiti, lepidlo
nanesené pouze na zadni strané, rovné ustfizeny okraj). Sama jsem hodnotila slovné, a to jak
v prabéhu dinnosti, tak béhem zavére¢ného hodnoceni. Ridila jsem se pfedem stanovenymi
kritérii: originalita ve volbé tvar( razitek a zajimavé kombinovani intenzity stopy, pochopeni

prace s materidlem, pozitivni pfistup k tvorbé.
Reflexe lekce:

Motivacni ¢ast lekce fungovala velice dobre, zifejmé kvili propojenosti pfibéhu o putovani
druziny. Jiz v prabéhu dni, které predchazely samotné lekci, se mé Zaci neustale dotazovali, jaké
bude téma hodiny. BEhem Ulvodniho dialogu bylo také zjevné, Ze jsou Zaci, diky predchozim
probéhlym hodindm s tematikou stfedovéku vice obezndmeni, néktefi se dokonce vénovali
domdcimu samostudiu. O stfedovékych stanech toho pfilis§ nevédéli, nékolik z déti mélo
moznost shlédnout vystoupeni Sermirskych, pfipadné reenactorskych skupin, které zahrnovalo
i ukdzku ,dobového” stanovani. Podle této skutecnosti se poté odvijela nasledna debata.
S pochopenim postupu tvorby tiskatek nebyl problém. Vétsina zaka jiz tiskatka z brambor
tvofila, takZe je méla hotové celkem rychle. K nepochopeni zadani doslo béhem pfipeviiovani
tkaniny na Ctvrtku, Vétsina Zak( pouZila mnohem vice kancelarskych sponek, nez bylo nutné.
Kvali rychlosti Zaka pfi tvorbé razitek se ukazalo velmi proziravym zajistit nékolikanasobné veétsi
mnoZstvi materidlu. Vétsina zakud vyrobila dvé a vice tiskatek, néktefi vytvorilii dva rlizné potisky.
Sdileni pomuicek a tiskatek pozitivné plsobilo na vztahy mezi Zaky, vsichni bez problém(

spolupracovali.

Naro¢nym na pfipravu bylo nalezeni idedlni smési barvy, kterému jsem musela vénovat nékolik
dni. Postupovala jsem metodou pokus-omyl. Nakonec se mi podafilo nalézt takovy pomér barev,
ktery se na latce nerozpijel, hustota bylaidealni a barevné byl co nejvérnéjsi odstinu indiga, které

se pro tisk pouzivalo v obdobi stfedovéku.
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5.8 Navstéva stfedovékého mésta — madona

Tato lekce uvadéla posledni z blokl vytvarné rady, ktery jsem nazvala ,Navstéva stfredovékého
mésta“. V obdobi stfedovéku dochazelo k ploSnému zaklddani mést, coz vedlo k vytvoreni
socialni skupiny méstand. Mésta se pro dané obdobi stala velice dilezitym fenoménem, proto
jsem po nich pojmenovala jeden z blok(. Ve méstech obvykle sidlili femeslnici vseho druhu.
Inspiraci pro prvni z lekci se stala navstéva umélecké dilny. Tématem se stal deskovy obraz
Zbraslavské Madony. Tento typ kultovniho obrazu, zobrazujici Madonu s JeZiSkem v naruci, byl
v obdobi stfedovéku celkem hojné rozsifeny, proto je moino mezi uméleckymi dily, které
pochazeji z tohoto obdobi, nalézt vizudlné podobné typy maleb (napf. Madona z Vevefi nebo
Madona fimskd). Zaci se po dobu dvou lekci stali malifskymi mistry, kte¥i dostali zakazkou
namalovat kopii obrazu Zbraslavské Madony s malou zménou, obraz méli za Ukol umistit do
formatu triptychu. V této lekci jsme pracovali s temperovymi barvami, malovali jsme na karton.

Pracovali jsme v béZné ucebné v lavicich.
Typ vytvarné ¢innosti: studium skutec¢nosti.
Doporuceny rocnik: 3.-5. tfida.

Casovy usek: dvé vyucovaci hodiny.

Vytvarny ukol: vystfizeni zakladu obrazu z kartonu. Malba temperou postavy podle predlohy na

karton. Zlaceni malby zlatou temperou.
Vytvarné prostiedky
Technika: kresba tuzkou, vystfiZzeni tvaru z kartonu a papiru, malba temperou.

Pomucky a materialy: karton, nlzky, ploché stétce, tempery, zlatd tempera, papir velikosti A4,

tuzka.

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni lekce):
1. Uvod, motivace (15 min).

2. Zadani vytvarného ukolu (5 min).

3. Vlastni prace déti (50 min).
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4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Cile ¢innosti:

Rozvinout schopnosti v oblasti studia skute¢nosti. Sezndmeni s prostorovou tvorbou. Sezndmeni
svyznamnym Ceskym uméleckym dilem. ZlepSit schopnost sebereflexe a konstruktivniho

hodnoceni praci spoluzaka.
Motivace, formulace tikolu a popis prtibéhu ¢innosti:

Nejprve jsme si ha nasem planu cesty posunuli stanovisté déle. V Gvodu hodiny jsem Zakim
promitla obraz Madony ze Zbraslavi. Vyzvala jsem déti, aby obraz popsaly a zeptala jsem se jich,
zda dovedou pojmenovat vyobrazené postavy. Ddle jsme si v kratkosti pohovofili o stfedovéké
symbolice a ikonografii: jedna se o Madonu s ditétem, jeji dvojita koruna, kterad povysuje Pannu
Marii na kralovnu nebes. JeZis svird ve své ruce ptacka (brkoslav severni) s cervenym pefim, ktery
symbolizuje Kristovu krev. Prsten na Madoniné ruce symbolizuje mysticky sfatek mezi ni
a Kristem. Modra barva Madonina plasté, byla povaZovana za barvu marianskou a zaroven za
znazornéni nebes, které umocnuji i hvézdy namalované na plasti. Zminila jsem tézZ, Ze se jedna o
deskovou malbu, kde byla pouZita ndkladna ultramarinové modf, zlaceni platkovym zlatem, ryti

a gravirovani.

S détmi jsme si spole¢né promitnuli ukazky zndmych marianskych obrazl: Madona z Vevefi,
Madona ze Zbraslavi, Madonna fimska a nasledné jsem se déti zeptala, zda zaznamenaly néco
zajimavého. Obrazy jsou napadné podobné. Vysvétlili jsme si, Ze mUZeme nalézt obrazy dosti
podobné, takze by se mohlo zdat, Ze jde o praci jednoho umélce nebo dilny. Podobnost je dana
tim, Ze ve stfedovéku se uznavaly zaZité vzory nebo napodobovani mistra, v pfipadé
promitnutych obrazl nejde o kopie, ale spiSe o varianty. Dale jsme si promitnuli ukazky oltafnich

triptychd.

Nasim ukolem bylo, zahrat si na stfedovékého malifského mistra, jehoz dilna dostala zakazku

vytvorit deskovy mariansky triptych.

Po ukoncéeni motivacni ¢asti lekce, jsme si spolecné s zaky vysvétlili zaklady malby lidského

obliceje a postavy. Na interaktivni tabuli jsem poté ponechala po cely zbytek lekce promitnuty
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obraz Zbraslavské Madony. Poté jsem zadky seznamila s Ukolem dané lekce, ktery byl formulovan
nasledovné: VystfiZzeni zakladu obrazu z kartonu. Malba temperou postavy podle predlohy na

karton. Zlaceni malby zlatou temperou.

Nejprve jsme vytvorili osové soumérnou Sablonu podkladu obrazu. Vytvorena byla nasledujicim
zpUsobem: papir ve formatu A3 jsme polozili na sitku, prehnuli jsme na dvé shodné poloviny,
a poté znovu ve stejném sméru, ¢imz jsme ziskali papir rozdéleny na ¢tvrtiny. Papir byl prelozen
tak, aby se po preloZeni na levé strané nalézal stfed celého papiru a strany byly prelozeny
smérem dovnitf. Poté jsme ponechali papir sloZzeny. Spojena (leva) strana byla osou
soumérnosti, od horniho levého rohu jsme vedli kfivku zhruba do jedné tfetiny protéjsi strany.
Po odstfizeni nam vznikla Sablona tvaru zakladu, kterou jsme pomoci tuzky pfenesli na karton

a vystfihnuli. Cely postup jsme provadéli spolec¢né krok po kroku.

Nasledné jsme se presunuli k samotné malbé. Nejprve jsme si pomoci tuzky vytvofili kontury
a poté jsme pracovali s temperovymi barvami. Nejprve jsme nanesli zakladni vrstvu (napf. plochu
pokozky, plasté) a poté po zaschnuti pokracovali s dalsimi vrstvami barvy, které zobrazovaly
detailnéjsi ¢asti. Na zavér kazdy Zak dle svého uvaZeni dozdobil obraz zlatou temperou. Dale
jsme se presunuli k malbé libovolného motivu po stranach triptychu. Po zaschnuti barev jsme
jesté nanesli jednolitou barvu na zadni stranu triptychu, vétsina zaka se rozhodla pro modrou

barvu.

V zavéru hodiny jsme prace spolecné zhodnotili. Lekci jsme ukoncili celkem ve spéchu, tudiZ jsem

uklid zajistila po skonéeni vyucovani sama.
Hodnoceni vysledk ¢innosti:

Hotové prace jsme postavili na pfipravenou lavici v zadni ¢asti u¢ebny. Zak( jsem se zeptala, zda
se jim pracovalo dobfre, Ci Spatné a co by béhem své prace udélali jinak, kdyby mohli zacit znovu.
Zaci poté vybrali nékolik praci, které se jim libily nejvice. B€hem jejich vybéru jsem je vedla
k tomu, aby zdGvodnili, pro¢ se jim dana prace libi. Sama jsem hodnotila slovné jak béhem
procesu tvorby, tak béhem zadvérecného spolecného hodnoceni. Hodnoceni probihalo, dle
pfedem stanovenych kritérii: dodrZzeni zadani, vérnost zobrazeni, peclivost, pozitivni ptistup

k tvorbé.
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Reflexe lekce:

Lekci jsem opét zahajila pozdéji, a to o patnact minut, jelikoz se zaci vratili pozdéji z poledni
prestavky uréené pro obéd. Motivacni ¢ast zaky zaujala nad mé ocekdavani. Pfedpokladala jsem,
Ze predstavovani stfedovékého uméleckého dila nebude pro Zaky patého rocniku stejné
atraktivni jako naptiklad video z rytitského klani, které Zaci sledovali v jedné z ostatnich lekci.
Béhem predstavovani dila vSak Zaci poklddali mnoho dopliujicich otdzek a aktivné
spolupracovali. S pochopenim zadani uUkolu nebyl problém. Jako dobry krok se ukazala byt
spole¢na tvorba zdkladu triptychu krok po kroku. Velmi dobfe bylo moZné sledovat proces
¢innosti u kazdého Zaka jednotlivé. Rychlejsi Zaky jsem vyzvala, aby pomohli méné zru¢nym, coz
dle mého ndzoru pozitivné ovliviiovalo interpersondlni vztahy mezi zaky a tfidni klima.
Nejnarocnéjsi ¢asti lekce, jak jsem predpokladala, bylo ztvarnéni postavy dle predlohy. | pfesto,
Ze jsme predchozi ¢ast lekce vénovali postupu jejiho znazornéni, byli si néktefi Zaci celkem
nejisti, predevsim v jejim umisténi do formatu. Tyto Zaky jsem proto posadila do kruhu kolem
dvou spojenych lavic a spolecné jsme cely postup zopakovali krok po kroku a nacrt postavy
vytvorili v prabéhu. Kvlli pozdéjsimu zahajeni lekce jsme nestihli véas dokoncit uklid. Zavér

hodiny jsem se rozhodla vénovat spole¢nému hodnoceni a uklid poté zajistila sama.

5.9 Navstéva stredovékého meésta — dlazdice

Touto lekci jsem ukoncila, jak posledni z blokl s nazvem ,navstéva stfedovékého mésta”, tak
celou vytvarnou fadu. Namétem byla stfedovékd dlazdice. Vramci ptibéhu o putovani
stfedovéké druZiny jsme navstivili sttedovéké mésto, kde jsme se v jedné z honosnéjsich staveb
prochazeli po zdobné dlazbé. Ukolem 7akd bylo vytvofit dlaZdici, kterd by odpovidala mistu
a udalosti. Vtéto hodiné jsme pracovali se slanym téstem. Pracovali jsme v béZzné ucebné

v lavicich.

Typ vytvarné c¢innosti: experimentace.
Doporuceny rocnik: 3.-5. tfida.
Casovy usek: dvé vyucovaci hodiny.

Vytvarny ukol: tvorba dlaZdice ze slaného tésta.
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Vytvarné prostiedky

Technika: kresba tuzkou, modelovani, ryti, propichovani.

Pomlcky a materidly: slané tésto, valecek, Spejle, rydla, tupy nlz, igelit.
Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni lekce):

1. Uvod, motivace (15 min).

2. Zadani vytvarného ukolu (5 min).

3. Vlastni prace déti (50 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Cile Cinnosti:

Osvojeni si techniky prace s modelovaci hmotou. Seznameni s prostorovou tvorbou, prace ve
trojrozmérném prostredi. Experimentace s netradi¢nimi pomulckami. Naudit se samostatné

komentovat a hodnotit prace ostatnich spoluzaka.
Motivace, formulace tikolu a popis pribéhu cinnosti:

Jako motivace byly pouzity promitnuté fotografie stfedovékych dlazdic, které se vyskytu;ji
v prostorach zndmych historickych objektl. Zaci poté méli mit za ukol uhodnout, ke které
pamatce nalezi konkrétni fotografie dlazby. Nasledovala kratkd diskuze, kterd Zaky vhodné
volenymi otazkami vedla k Uvaham o technice tvorby daného ndmétu. Na zakladé promitnutych
fotografii jsme diskutovali o motivech, které byly béhem stfedovéku oblibené (flordlni a zvifeci

motiv, ornament, figurdlni motivy).

V Uvodu hodiny jsem Zaky sezndmila se zadanim vytvarného ukolu, ktery byl formulovan
nasledovné: Tvorba dlazdice ze slaného tésta. Dale jsme pokracovali seznamenim s novym
materidlem a mozZnostmi tvorby stopy rliznymi nastroji. V dalsi ¢asti lekce jsme se zaméfili na
pfipravu zakladu dlaZdice. Zaci méli za ukol zakryt si lavice igelitem, a tak zamezit jejich u$pinéni,
dale si pfipravili pracovni podlozky. Nejprve si nakreslili ndvrh designu dlazdice na papir, poté
byly do dvojic rozdany valecky, tupé noze, Spejle, hrebiky, radla a modelovaci hmota Zaci méli za

ukol vyvélet a za pomoci pravitka ofiznout okraje zakladu dlazdice. V dalsi ¢asti hodiny jsme se
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presunuli k samotné tvorbé ndmétu. Znovu jsem zopakovala mozné techniky prace s pomuickami
(tvorba stopy, obtiskovani rGznych stran atd.). Zaci byli vyzvani, aby si na ofiznuté okraje, které
zbyly po pripravé zakladu dlazdice, vyzkouseli vlastnosti nastrojli (jaky tlak je potfeba na nastroj
vyvinout, jaky tvar ma stopa atd.). Dale mohli volné tvofit. Sama jsem byla Zakim k dispozici jako
pfipadna vypomoc a konzultant. V pfipadé, kdy byli Zaci dfive hotovi, byl k dispozici material

navic pro dalsi tvorbu. Zavér lekce byl vénovan uklidu tfidy a zdvére¢nému hodnoceni.
Hodnoceni vysledku ¢innosti:

V zavéru hodiny jsme se s Zaky spolec¢né posadili na koberec. Kazdy Zak pred sebe poloZil
hotovou dlazdici a jeji navrh. BEhem predstavovani jednotlivych dél byli Zaci taktéz vyzyvani ke
vzajemnému hodnoceni a sebehodnoceni a v kratkosti byl kazdy vytvor slovné hodnocen iz mé
strany. Hodnoceni probihalo, dle pfedem stanovenych kritérii: vhodné umisténi do formatu,
zvladnuti a pochopeni prace s materidalem, originalita a napadité kombinovani stopy jednotlivych

nastroju a pozitivni pfistup k tvorbé.
Reflexe lekce:

Lekci jsme tradi¢né zapocali pozdéji kvali obédové pauze, proto byla lehce zkracena motivacni
a realizaéni ¢ast hodiny. Byla jsem prekvapena rozdilem v Urovni jemné motoriky mezi
jednotlivymi Zaky. Néktefi Zaci dokazali pouZivat valeéek bez nejmensich problémd, jini témér
nebyli schopni tésto vyvdlet rovnhomérné. Spolecnymi silami se ndm vSem nakonec podafilo
materidl zvlddnout. Se slanym téstem se pracovalo velmi dobfe, mélo idedlni hustotu
i konzistenci. Jako dobry krok se ukdzalo jeho odlezeni v chladu béhem ptredchoziho dne. Néktefi
Zaci méli problém vyfiznout z tésta pravidelny tvar, proto jsme si pomohli plastovym pravitkem,
které nam vytvofilo vodici €aru pro fez. S rytim do tésta jiz nebyl problém. Z&ci byli v pouZivani

nastroju kreativni a zajimavé kombinovali jejich jednotlivé stopy.

Jak se dalo ocekdvat, dlouhou dobu zabral zavérecny uklid tfidy, jelikoZ se zaschlé zbytky slaného

tésta odstranovaly celkem obtizné. Doporucovala bych proto, vyhradit si na uklid tfidy vice ¢asu.

Tato hodina byla pro mé velmi ndro¢na na p¥ipravu, ale vysledek predcil mé ocekavani. Zaci byli
z pribéhu ¢innosti vyloZzené nadseni a zbytky tésta, které jsme béhem lekce nepouszili, si odnesli
domu na odpoledni tvoreni. Den poté pak do skoly pfinaseli dalsi hotové vyrobky, které vytvorili.
Hotové dlazdice do druhého dne velmi dobie vytvrdly, proto jsme je mohli vystavit v zadni ¢3sti

ucebny.
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5.10 Zhodnoceni realizace vytvarné rady

Po dokonceni celé vytvarné rady ji Ize oznacit za Uspésnou jak v oblasti vychovy a vzdélavani, tak
v oblasti rozvoje osobnosti. Zaci nabyli mnoha novych znalosti na poli stfedovéké vytvarné
kultury a jejich v podob v souvislosti se spolecenskymi specifiky. Sezndmili se také s vybranymi
vytvarnymi postupy. Vramci jednotlivych lekci byli obeznameni s rdznymi uméleckymi
technikami, pouzivanymi v obdobi gotiky. | ptesto, Ze do lekci, s ohledem na ¢asovou dotaci
vytvarné fady, nebyla zahrnuta celd skala vytvarné-uméleckych technik gotiky, dokazaly lekce
zahrnout jejich dobfe reprezentativni vzorek s ohledem na, pro prvni stupen zakladniho
vzdélavani, vhodné rozvrstveni ¢innosti z hlediska ploSné a prostorové tvorby a také s ohledem
na kompletni zastoupeni vSech typl vytvarnych cinnosti (imaginace, experimentace a studium

skutecénosti).

Pro zaky byla taktéz pfinosna rlizna organizace lekci, kterd probihala jednotlivé i ve skupinach
a pfiméla je spole¢né kooperovat. Zaci byli také vedeni k pravidelné reflexi vlastniho dila i dél
svych spoluzakd, coz je navadélo k peclivéjsimu zhodnoceni viastni prace a zaroven k diskusi se
spoluzaky. Tyto skutecnosti lze povaZovat za ptinosné z hlediska socidlnich a persondlnich

kompetenci.

Samotna prace Zakl byla pozitivné, vnitfné motivovana. Jako pozitivni motivacni faktor zde
fungovalo celkové tematické propojeni rady, které zaky béhem vedlo k hlubSimu ,naladéni se”
na tematiku stfedovéku a gotiky a nékteré z nich dokonce dovedlo k osobnimu zajmu o dané

téma v ramci jejich volnocasovych aktivit.
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Zaveér

Hlavnim pfedmétem této diplomové prace bylo podniceni zdjmu o evropské kulturni dédictvi
obdobi gotiky a pochopeni jeho vyznamu, jakoZzto soucasti nasi ndrodni identity. JelikozZ se jednd
o praci ur¢enou budoucim nebo stavajicim pedagogim, primarnim zamérem bylo preneseni
tématu gotického uméni do vyucovaci praxe prvniho stupné zakladnich Skol. Tato prace méla za
cil nabidnout pedagoglim prehledny materidl, ktery jim poskytne, jak teoreticky zaklad,
potfebny ke kvalitnimu uchopeni daného tématu v ramci jejich vlastniho planovani vyucovacich

lekci, tak praktickou namétovou inspiraci pro realizaci hodin vytvarné vychovy.

Prvni stupen zdkladniho vzdélavani je idedlnim obdobim pro budovani zakladd v oblasti
osvojovani a tfidéni nabytych védomosti. V obdobi mladsiho a stfedniho Skolniho véku také
dochazi k vytvareni hodnot a postojd, které, jsou-li internalizovany, mohou jedince doprovazet
po zbytek jeho Zivota. Uvédoméni si vyznamu odkazu minulosti ndm miZe napomoci
k nahlédnuti pod povrch uméleckého dila a skrze néj vnimat odkaz nasich predkl a jeho
navaznost na soucasny svét. Ziskani dcty ke kulturnimu dédictvi je také stéZzejnim krokem k jeho

budouci ochrané, ktera napomUze jeho zachovani pro budouci generace.

Tato prace poukazuje na to, Ze seznamovani se s gotickym uménim nemusi probihat pouze
pasivni cestou. Objevovanitohoto tématu mlze probihat nejriznéjsimi zplsoby prostfednictvim

pfimého a aktivniho kontaktu s uméleckym dilem nebo postupem.

Projektova cdast této diplomové prace ilustruje realizaci vytvarné fady ,Po stopdch gotického
uméni“. Vytvarna fada sestavala ze sedmi vytvarnych lekci. Zaci patého roéniku zékladni gkoly
Griinwaldova 13 se béhem lekci postupné seznamovali s nejriiznéjsimi podobami gotického
umeéni. Zaci pracovali jak v plo§ném, tak prostorovém prostfedi. Béhem tvorby si také vyzkouseli
praci srozmanitymi vytvarnymi meédii, pomuUckami a technikami. Prostfednictvim vlastni
realizace vytvarnych dél se ptirozenou cestou seznamovali s dobovymi redliemi. Diky uplatnéni
mezipfedmétovych vztahd nebyly upeviiovany pouze dovednosti a védomosti z oboru vytvarné
vychovy, ale i z mnohych dalSich. Vysledkem realizace vytvarné rfady ale nebylo jen obohaceni
o tyto nové védomosti a dovednosti, posilen byl taktéZz pozitivni vztah k u¢eni a motivace
k tvorbé a diky skupinové praci taktéz pozitivni vztahy mezi Zaky. Jako asistentka dané tfidy jsem
mohla i v nasledujicich mésicich pozorovat kontinuitu a ,, doznivani“ vytvarné rady v jednotlivych

Zacich a jejich zvysSeny zajem o dané téma.
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Soudim, Ze se mi pomoci této diplomové prace podafilo nastinit zplsoby, jakymi Ize na prvnim
stupni zakladni Skoly téma gotického uméni zaradit do hodin vytvarné vychovy zajimavym a pro
zaky motivacnim zplsobem. Rada bych touto praci inspirovala dalsi pedagogy k zahrnuti této
tematiky do vyucovani a vytvofit z néj jeho prirozenou soucéast. Gotické uméni nam muze prinést

nejenom esteticky zazitek, ale také podnét pro nas osobni rist a vyvoj.

V zavéru bych rada vyslovila své presvédcéeni o splnéni cill, které byly v ramci této prace

vytyceny.
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Prilohy

I. Obrazovy material k teoretické casti

Obr. 2: Katedradla sv. Vita v Praze — detail rozetového okna (14

. stoleti)
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Obr. 4: Claus Sluter — Kristus (14. stoleti)
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Obr. 5: Tilman Riemenschneider — oltar v kapli Pané v Creglingenu (cca 1510)

Obr. 6: Jan van Eyck — Manzelé Arnolfinovi (1434)
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Obr. 7: ZaltaF Blanky Kastilské, fol. 24r (1225-1235)
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Obr. 8: Giotto di Bondone — fresky v kapli Scrovegnitl (pocatek 14. stoleti)
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Obr. 9: Mikulas z Verdunu — relikviar Tri kra

0, ¢elni strana (cca 1200)

Obr. 11: Opus Anglicanum — Butler-Bowden pluvial (1330-1350)
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Obr. 13: Zapadni strana Lincolnské katedraly (13. stoleti)

96



Obr. 14: Wiltonsky Diptych (1395-1399)

Obr. 15: Katedrala sv. Petra v Koliné nad Rynem (1322)
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Obr. 17: Hans Multscher — Klanéni T¥i krala (1437)
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P,, I 1 Bone Ehinvacns Rildsberg: R

Obr. 18: Codex Manesse, fol 24r — Minnesanger (1305-1315)

Obr. 19: Zapadni priceli katedraly v Léonu (13. stoleti)
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Obr. 20: Pere Oller — detail oltare sv. Petra v katedrale ve Vichu (1427)

Obr. 21: Skulptura Bilé Madony (13. stoleti)

100



¢l na rebab (1221-1284)

7 vo

vyobrazeni hra

Obr. 22: Cantigas de Santa Maria —

(1490)

— Pieta

Obr. 23: Bartolomé Bermejo z Cérdoby
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Obr. 25: Nicold Pisano — kazatelna v Siené (1265-1268)
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Obr. 26: Klasterni kostel svatého Frantiska v Praze (1234)

Obr. 27: Klaster Osek — KfiZzova chodba s kapitulni sini (1230)
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Obr. 29: Petr Parléf — busta Karla IV. (1375-1378)
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Obr. 30: Mistr Treboriského oltare — Zmrtvychvstani Krista (cca 1380)

Obr. 31: Benedikt Rejt — Klenba Vladislavského salu (1490-1502)
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Il. Fotodokumentace projektové casti

Obr. 3: Z&ci zachyceni b&hem vytvarné ¢innosti — malba temperou.
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Obr. 4: Vysledny erb.

Obr. 5: Dekorace tfidy hotovym erbem.
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Obr. 8: Pokryvani ramu rozety cernou temperou.

108



Obr. 11: Vznik stranky iluminovaného rukopisu.
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Obr. 12: Kolorovani vodovymi barvami.

Obr. 14 a 15: Vysledné iluminované manustripty.

110



Obr. 16: Pocatek vzniku reliéfu rytife — stfihani folie.

Obr. 17 a 18: Vysledny reliéf rytite.
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Obr. 19: Série reliéfa rytira.

Obr. 20: Experimentace s michanim vhodné barvy pro tisk na latku.
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Obr. 23: 74k nama¢i tiskatko do barvy.

113



Obr. 26: Madona béhem vzniku.
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Obr. 27: Nanaseni prvni vrstvy tempery.

Obr. 28: Rozpracovand madona s ditétem.

Obr. 29: Pohled na zadni stranu triptychu.
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Obr. 30: Finalni verze madony.

Obr. 31: Navrh dlazdice.

Obr. 32: Ryti do slaného tésta — dlazdice béhem vzniku.
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Obr. 34: Dévcata zarlivé strezi podobu svych vytvord pfed ostatnimi.

Obr. 35 a 36: Vysledné, vyschnuté dlazdice.
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lll. P¥ipravy lekci

Namét: MQj erb — nalezeni mé stfredovéké identity

Vypracoval/a: | Diana Jungova |
Typ vytvarné &innosti: | imaginace | |
Doporuceny roénik: | 1|2 [3 4 |5 ]

Casovy Usek: \ | 2 vyucovaci hodiny |

Vychovné-vzdélavaci cil

-osvojit si techniky malby temperou na ¢tvrtku
-seznamit se s plosnou tvorbou
-rozsitit znalosti v oblasti historie a heraldiky

-naucit se samostatné komentovat a hodnotit svou praci a prace ostatnich spoluzakd

Motivace

Myslenkova mapa — téma stfedovék. Diskuze na téma heraldika a Slechticky stav.

erbd vyznamnych stfedovékych roda.

Motivacni pribéh o Slechtické druziné.

Prace s interaktivni tabuli — promitnuti fotografii rytitského klani, nasledné nékolik ukazek

Vytvarny tkol

Malba erbu temperou na ctvrtku a jeho nasledné vystfizeni.

Kritéria hodnoceni

-vhodné umisténi do formatu
-manudlni zruénost pfi praci s temperovymi barvami a Stétcem

-napaditost motiv(
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-snaha a pozitivni pristup k tvorbé

Vytvarné prostiedky (techniky, pomucky a materialy)

Pomlcky a materidly: ¢tvrtka ve formatu A3, ploché stétce rlznych velikosti, temperové
barvy, nlzky.

Techniky: malba temperou, vystfihovani.

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti)

1. Uvod, motivace (20 min).

2. Zadani vytvarného ukolu a diskuse o konkrétnich motivech (5 min).
3. Vlastni prace déti (45 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Zpusob hodnoceni

V zavéru hodiny budou jednotlivi Zaci vyzvani, aby sva dila predstavili pred tabuli. Ostatni Zaci
se budou snazit urcit, co zobrazuji jednotlivé motivy v erbu. Nasledné vyvolany Zak v kratkosti
své dilo predstavi a popiSe. BEhem predstavovani jednotlivych dél budou Z4ci taktéz vyzyvani
ke vzdjemnému hodnoceni a sebehodnoceni a v kratkosti bude slovné hodnocen i ze strany

ucitelky. Hodnocena budou vySe zminéna kritéria.
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Nameét: Cesta do klastera — rozeta

Vypracoval/a: ‘ Diana Jungova

Typ vytvarné Cinnosti: ‘ | experimentace

Doporuceny ro¢nik: ‘ ] ] ] ]5|

Casovy Usek: ‘ |

| delsi Easovy dsek

Vychovné-vzdélavaci cil

-rozvinout zru¢nost a presnost

-vyzkouset si praci s nepoddajnymi materidly
-naucit se ekonomickému vyuzivani materiald
-seznamit se s prostorovou tvorbou

-rozsitit znalosti v oblasti déjiny architektury

-naucit se samostatné komentovat a hodnotit svou praci a prace ostatnich spoluzakd

Motivace

Navstéva dominikanského kldstera a prilehlého klasterniho kostela Obétovani Panny Marie,

jeZ se nachdzi na Piaristickém namésti v Ceskych Budé&jovicich. Prohlidka vitrazi.

Prace s interaktivni tabuli — prohlédnuti a diskuze nad promitnutymi rozetami. Vybér nejhezci

promitnuté rozety.

Vytvarny tkol

Narysovani kruznice na knihafskou lepenku. Nakresleni a vystfihnuti Sablon a jejich

prekresleni na zdklad rdmu (kruh). Vyfezani rdmu rozety z kniharské lepenky. Natteni rdmu

akrylovou barvou. Podlepeni rému barevnymi foliemi.
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Kritéria hodnoceni

-kvalita provedeni

-originalita zpracovani

-snaha a pozitivni pfistup k tvorbé

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pomlcky a materidly: velkoformatova kniharska lepenka, barevné folie, fezaky, nlzky,
provazek, akrylova ¢ernd barva, velky plochy Stétec, tuzka, prihledna lepici kolecka 30 mm.

Techniky: malba, vystfihovani, vyfezavani, lepeni.

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti)

Prvni vyucovaci jednotka:

1. Uvod, motivace (15 min).

2. Pouceni o bezpecnosti prace (5 min).
3. Zadani vytvarného ukolu (5 min).

4. Vlastni prace déti (50 min).

5. Uklid (10 min).

6. Zhodnoceni (5 min).

Druha vyucovaci jednotka:

1. Uvod (5 min).

2. Zadani vytvarného ukolu (5 min).
3. Vlastni prace déti (55 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (15 min).

Zpusob hodnoceni

V zavéru hodiny si s zaky spolecné prohlédneme jejich prdce umisténé na oknech. Budou

vyzvani, aby vybrali tu rozetu, ktera se jim nejvice libi. Hodnoceni ucitelky bude slovni, jak

v pribéhu ¢innosti, tak v zavéru hodiny. Hodnoceni bude probihat podle zadanych kritérii.
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Namét: Cesta do klastera — skriptorium

Vypracoval/a: | Diana Jungova |
Typ vytvarné &innosti: | imaginace | |
Doporuceny roénik: | 1|2 [3 ][4 |5 ]

Casovy Usek: \ | 2 vyutovaci hodiny |

Vychovné-vzdélavaci cil

-seznamit se se zaklady kaligrafie
-rozvinout schopnosti v oblasti malby akvarelem
-seznamit se s historickym rukopisem, iluminaci a artusovskymi legendami

-naucit se samostatné komentovat a hodnotit svou praci a prace ostatnich spoluzakd

Motivace

Rizena diskuse na téma stfedovéka skriptoria.

Vulgate cyklu.

Predcitani pribéhu o meci Excalibur.

Prace s interaktivni tabuli — ukazky dél Geoffreyho z Monmouthu a francouzského Post-

Vytvarny tkol

akvarelovymi barvami.

Napsat kratky textu pomoci tuse a redispera. Nakreslit ilustrace tusi a ndsledné ji kolorovat

Kritéria hodnoceni

-originalita namétu a provedeni
-kvalita kresby a malby
-dodrZeni zadani

-pozitivni pfistup k tvorbé

122



Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pomlcky a materialy: redispero, ¢erna tus, kulaté stétce, akvarelové barvy, ¢tvrtka A4, tuzka,
pravitko s ryskou.

Technika: kresba tusi, kaligrafie, malba akvarelem.

Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti)

1. Uvod, motivace (20 min).

2. Seznameni s pomUckami a vytvarnymi technikami. (5 min).
3. Vlastni prace déti (45 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Zpusob hodnoceni

V zavéru hodiny hotové prace vystavime pred tabuli a spole¢né vybereme nékolik
nejzdafilejsich, okomentujeme jsme, co se nam na nich nejvice libi a jaké prvky bychom

naopak udélali Iépe a z jakého dlvodu. Uditelka bude hodnotit slovné podle zadanych kritérii.
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Namét: Turnaj kralovského dvora - rytirské klani

Vypracoval/a: | Diana Jungova |
Typ vytvarné &innosti: | imaginace | experimentace |
Doporuceny roénik: | 1|2 ] |4 |5 ]

Casovy Usek: \ | 2 vyutovaci hodiny |

Vychovné-vzdélavaci cil

-zlepSeni manualni zruénosti, koordinace ruky a jemné motoriky
-seznameni a mozZnost experimentace s novym, nezndmym materialem
-prohloubeni dovednosti v oblasti tvorby lidské postavy

-zvyseni schopnosti konstruktivné hodnotit svou praci a praci ostatnich

Motivace

Sledovani zaznamu rytitského turnaje.
Pojmenovani soucasti rytifské zbroje a nasledny rozhovor o rytifich.

Motivacni ptibéh o kovotepci, ktery znazorfiuje svého rytitského favorita.

Vytvarny tkol

Kresba predlohy postavy rytife tuzkou na papir. Ryti postavy rytite do vytlacovaci folie.
Vysttizeni rytife a jeho nalepeni na barevny papir.

Kritéria hodnoceni

-pochopeni a zvladnuti prace s materidlem
-napadité kombinovani stop jednotlivych nastrojl
-vhodné umisténi do formatu

-spravna proporcnost postavy

-pozitivni pfistup k praci
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Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pomcky a materialy: vytlacovaci folie, rydla, vypsané kulickové pero, Spejle, Spendliky, ntzky,
tuzka, papir, barevny papir, oboustranna lepici paska.

Technika: kresba, stfihani, lepeni, ryti, propichovani.

Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti)

1. Uvod, motivace (15 min).

2. Seznameni s pomUckami a vytvarnymi technikami (5 min).
3. Vlastni prace déti (50 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Zpusob hodnoceni

V zavéru hodiny jsme se posadime do krouzku na koberec a kazdy z Zak( predstavi svého
rytitského favorita, kterého vyobrazil na fdlii a popise jeho vlastnosti. Ucitelka vyzve kazdého
zaka, aby béhem predstavovani svého vytvoru okomentoval, jak se mu pracovalo vysledek své
vlastni prace zhodnotil. Ucitelka bude hodnotit slovné jak béhem procesu tvorby, tak béhem
zavérecného spole¢ného hodnoceni. Hodnoceni bude probihat, dle predem stanovenych

kritérii.
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Namét: Turnaj kralovského dvora — oprava panského stanu

Vypracoval/a: | Diana Jungova |
Typ vytvarné &innosti: | | experimentace |
Doporuceny roénik: | 1|2 ]3[4 |5 ]

Casovy Usek: \ | 2 vyutovaci hodiny |

Vychovné-vzdélavaci cil

-prostor k experimentaci s vytvarnymi materialy
-seznameni s historickou vytvarnou technikou

-zlepsit schopnost sebereflexe a konstruktivniho hodnoceni praci spoluzaki

Motivace

Rizeny rozhovor na téma rytiiskych turnajd a zptisob@ ubytovani $lechtich a rytiia.

Motivacni ptibéh o roztrzeném panském stanu.

Vytvarny tkol

Potisk textilie pomoci razitek z brambor.

Kritéria hodnoceni

-originalita ve volbé tvar( razitek a zajimavé kombinovani intenzity stopy
-pochopeni prace s materidlem

-pozitivni pfistup k tvorbé

Vytvarné prostredky (techniky, pomucky a materialy)

Pomlcky a materidly: ctvrtka formatu A4, seSivacka, tekuté lepidlo na papir, reiné
Inéné/bavinéné platno, brambory, formicky na cukrovi, tupy nlz, kancelarské sponky,
seSivacka, tiskarska barva, inkoust, tus.

Technika: tisk na textilii.
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Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti)

1. Uvod, motivace (15 min).

2. Seznameni s pomUckami a vytvarnymi technikami a zadani vytvarného ukolu (10 min).
3. Vlastni prace déti (45 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Zptisob hodnoceni

Hotové prace rozmistime pred tabuli a s Zaky spolec¢né vybereme nejzdafilejsi dila, ktera
umistime na nasténku. Hodnotit budeme predevSsim vhodné mnoiZstvi pouzité barvy,
vhodnost umisténi do formatu a kvalitu pfipevnéni (adekvatni mnozstvi sponek pro sesiti,
lepidlo nanesené pouze na zadni strané, rovné ustfiZzeny okraj). Ucitelka bude hodnotit slovné,

a to jak v prlibéhu Cinnosti, tak béhem zavérecného hodnoceni.
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Nameét: Navstéva stredovékého mésta — madona

Vypracoval/a: | Diana Jungova |
Typ vytvarné &innosti: | | | studium skutegnosti |
Doporuceny roénik: | 1|2 [3 ][4 |5 ]

Casovy Usek: \ | 2 vyutovaci hodiny |

Vychovné-vzdélavaci cil

-rozvinout schopnosti v oblasti studia skute¢nosti
-seznameni s prostorovou tvorbou
-seznameni s vyznamnym ¢eskym uméleckym dilem

-zlepsit schopnost sebereflexe a konstruktivniho hodnoceni praci spoluzaki

Motivace

Prace s interaktivni tabuli — promitnuti obrazu Madony ze Zbraslavi a dalSich marianskych
obraz(.
Seznameni se stfedovékou vytvarnou symbolikou.

Motivacni ptibéh o malitské dilné.

Vytvarny tkol

Vysttizeni zakladu obrazu z kartonu. Malba temperou postavy podle predlohy na karton.
Zlaceni malby zlatou temperou.

Kritéria hodnoceni

-dodrZeni zadani
-vérnost zobrazeni a peclivost

-pozitivni pfistup k tvorbé

128



Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pomcky a materialy: karton, nGzky, ploché stétce, tempery, zlatd tempera, papir velikosti A4,
tuzka.

Technika: kresba tuzkou, vystfizeni tvaru z kartonu a papiru, malba temperou.

Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti)

1. Uvod, motivace (15 min).

2. Zadani vytvarného ukolu (5 min).
3. Vlastni prace déti (50 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Zpusob hodnoceni

Hotové prace postavime na pfipravenou lavici v zadni ¢asti u¢ebny. Zaci se vyjadri, zda se jim
pracovalo dobre, ¢i Spatné a co by béhem své prace udélali jinak, kdyby mohli zacit znovu.
Zaci poté vyberou nékolik praci, které se jim budou libit nejvice. Ucitelka bude hodnotit slovné
jak béhem procesu tvorby, tak béhem zavérecného spole¢ného hodnoceni. Hodnoceni bude

probihat, dle pfedem stanovenych kritérii.
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Nameét: Navstéva stredovékého meésta — dlazdice

Vypracoval/a: | Diana Jungova |
Typ vytvarné &innosti: | | experimentace |
Doporuceny roénik: | 1|2 [3 ][4 |5 ]

Casovy Usek: \ | 2 vyutovaci hodiny |

Vychovné-vzdélavaci cil

-osvojeni si techniky prace s modelovaci hmotou
-seznameni s prostorovou tvorbou
-experimentace s netradi¢nimi pomudckami

-naucit se samostatné komentovat a hodnotit prace ostatnich spoluzakd

Motivace

Prace s interaktivni tabuli — promitnuti fotografii stfedovékych dlazdic, které se vyskytuji v
prostorach znamych historickych objektd

Hra, kdy budou mit Zaci za Ukol uhodnout, ke které pamatce ndlezi konkrétni fotografie dlazby
Rizena diskuse, kterd zaky vhodné volenymi otazkami povede k ivahdm o technice tvorby

daného nameétu.

Vytvarny tkol

Tvorba dlazdice ze slaného tésta.

Kritéria hodnoceni

-vhodné umisténi do formatu
-zvladnuti a pochopeni prace s materidlem
-originalita a napadité kombinovani stopy jednotlivych nastroj

-pozitivni pfistup k tvorbé
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Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pomlcky a materialy: slané tésto, valecek, Spejle, rydla, tupy nlz, igelit.

Technika: kresba tuzkou, modelovani, ryti, propichovani.

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti)

1. Uvod, motivace (15 min).

2. Zadani vytvarného ukolu (5 min).
3. Vlastni prace déti (50 min).

4. Uklid (10 min).

5. Zhodnoceni (10 min).

Zpusob hodnoceni

V zavéru hodiny se s Zaky spole¢né posadime na koberec. Kazdy Zak pred sebe poloZi hotovou
dlazdici a jeji ndvrh. Béhem predstavovani jednotlivych dél budou Zaci taktéZz vyzyvani ke
vzajemnému hodnoceni a sebehodnoceni a v kratkosti bude kazdy vytvor slovné hodnocen i

ze strany ucitelky. Hodnoceni bude probihat, dle pfedem stanovenych kritérii.
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Zdroje priloh

Ptilohy I. Obrazovy material k teoretické casti

Obr. 1: https://en.wikipedia.org/wiki/Bourges Cathedral#/media/File:Cath%C3

%A9drale de Bourges (Cher).ipg

Obr. 2: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Praha, Katedr%C3%Alla,

rozeta 01l.jpg

Obr. 3: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cb/RathausM%C3

%BCnster.jpg

Obr. 4: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Claus Sluter#/media/

File:Claus-sluter-Champmol3.jpg

Obr. 5: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tilman Riemenschneider

Marienaltar.jpg

Obr. 6: https://www.wikiart.org/en/jan-van-eyck/the-arnolfini-wedding-the-portrait-of-

giovanni-arnolfini-and-his-wife-giovanna-cenami-the-1434

Obr. 7: https://cs.wikipedia.org/wikizaltai Blanky Kastilské#/media/Soubor:

Psalter of Blanche of Castile.jpg

Obr. 8: https://en.wikipedia.org/wiki/Scrovegni Chapel#/media/File:Scrovegni.

PG

Obr. 9: https://www.wikiart.org/en/nicholas-of-verdun/the-shrine-of-the-three-kings-front-

side-1200

Obr. 10: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Tapisserie de |'apocalypse.ipg

Obr. 11: https://en.wikipedia.org/wiki/Butler-Bowden Cope#/media/File:Butler
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bowden cope.jpg

Obr. 12: https://cs.wikipedia.org/wiki/Bazilika Saint-Denis#/media/

Soubor:Saint-Denis - Fa%C3%A7ade.ipg

Obr. 13: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lincolnsk%C3%A1 katedr%C3%Alla#/m

edia/Soubor:West front - Lincoln Cathedral - geograph.org.uk - 695994.ipg

Obr. 14: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:The Wilton Diptych#/

media/File:Anonimo inglese o francese, dittico wilton, 1395-99 ca. 01.ipg

Obr. 15: https://cs.wikipedia.org/wiki/Katedrala svatého Petra (Kolin nad

Rynem)#/media/Soubor:Kélner Dom abends.jpg

Obr. 16: https://i.pinimg.com/originals/e7/67/31/e76731322181c9eabdd4595

a6bfo6b5f.jpg

Obr. 17: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Hans Multscher#/

media/File:Hans Multscher - Th Adoration of the Magi - WGA16330.jpg

Obr. 18: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Codex Manesse-Minnes%C3%A4nger 1.ipg

Obr. 19: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leon Cathedral 2005.jpg

Obr. 20: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:080 Catedral, retaule de

Sant Pere.jpg

Obr. 21: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sculpture of Madonna

with child and St John (Kunsthistoriches Museum).ipg

Obr. 22: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rebabs from the Cantigas

de Santa Maria.jpg

Obr. 23: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bartolom%C3%A9
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Bermejo - Piet%C3%A0 of Canon Luis Despl%C3%Al1 - WGA01963.jpg

Obr. 24: https://en.wikipedia.org/wiki/Doge%27s Palace#/media/File:

Photograph of of the Doges Palace in Venice.jpg

Obr. 25: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Duomo di siena pulpito

nicola pisano.jpg

Obr. 26: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kostel svatého Frantiska z Assisi

(AneZsky klaster)#/media/Soubor:AneZsky kldster sv. FrantiSek.jpg

Obr. 27: https://cs.wikipedia.org/wiki/Osecky klaster#/media/Soubor:Osek,

klaster cistercidakd.JPG

Obr. 28: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Pasiondl abatyse

Kunhuty#/media/File:Andel 3.jpg

Obr. 29: https://cs.wikipedia.org/wiki/Triforium katedrdly svatého Vita#/

media/Soubor:Busta Karel IV.jpg

Obr. 30: https://cs.wikipedia.org/wiki/Mistr Treboriského oltére#t/media/

Soubor:The Resurrection - NG.O 477.jpg

Obr. 31: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Klenba vladislavsky sal.ipg

Ptilohy Il. Fotodokumentace projektové casti

Fotografie pochazi ze soukromého archivu diplomantky.
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