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uvoD

Predmétem bakalafské prace je rozbor oslav 17. listopadu 2018 pomoci filmového
audiovizualniho média. Vychazi z observacniho dokumentarniho snimku Teatralita 17.
listopadu,! ktery se zaméfuje na aspekty teatrality konkrétni udalosti. Jedna se o pfipadovou
studii jejiz zpracovani pomoci audiovizualniho média umoziuje udalost prozkoumat do vétsi
hloubky. Za jeho vznikem stoji autofi David Neumann, Sara JaroSova, Karolina Hruboriova a
Assel Torgayeva. Observacéni dokument sleduje udalost komplexné béhem celého dne, a je
tak specifickou formou terénniho vyzkumu. Inspiraci k vybranému tématu je samotny
snimek, jez vznikl v rémci seminare Filmovd dokumentace divadla pod vedenim Mgr. Martina
Bernatka, PhD. na katedre Filmovych a divadelnich studii Univerzity Palackého v Olomouci.
Seminar si kladl za cil studentiim nabidnout nova vychodiska mysleni o divadle pomoci

filmového média a propojit tak oblasti teorie a praxe.

Pro svlij vyzkum jsem si zvolil vyraznou medialni udalost zpracovanou pomoci
filmovych postup(, které umoznuji nahlizet podrobnéji na samotny priibéh akce. Rovnéz
posouvaji studium oslav 17. listopadu do dalSich konotaci spjatych s performativitou
audiovizualniho materialu a vizualni antropologii. Jednou z motivaci pro napsani této prace
je moznost nabidnout interdisciplinarni pfistupy mezi divadelnimi a filmovymi studii, mezi
teoretickym zdzemim a uméleckou praxi. AudiovizudIni dilo vnimam jako specificky nastroj
pro pochopeni teatrality a performativity ve verejnych udalostech, jez mliZze dopomoci
pochopit zdkladni procesy teatrality a jeji navzajem se ovliviiujici ¢initele. Hlavnim cilem
bakalarské prace je nastinit moZnosti uvazovani nad verejnou udalosti pomoci filmového dila

a moznosti opakovaného rozboru uchovaného materialu.

Teatralita verejnych udalosti je v ramci mnoha védnych oboru stéle vyraznéji
uzivanym aparatem k pochopeni socialnich procest. Obor je v ¢eském prostiedi pomérné
novym vyzkumnym teritoriem, které ¢erpa z oboru sociologie, teatrologie, antropologie,
etnologie a psychologie. Ve své praci vychazim z predpoklad(, Ze spolecenské udalosti
vytvareji symbolické aspekty, jez se formuji ve specifické vzory a kddy. Ty poté spolecnost

’

prebira jako vSeobecné platné a fidi se jimi v kazdodenni komunikacich a interakcich. Konani

1 reqtralita 17. listopadu [film]. ReZie David Neumann, Sara Jaro$ova, Karolina Hruboriova, Assel Torgayeva. Ceska republika,
2018, stopaz 1:03:17, dostupny online na https://www.youtube.com/watch?v=FPgv1RfmgsQ.



jednotlivcl je kondnim systémovym na zadkladé stanovenych specifik. Jedinci, jez specifika
uzivaji, se mohou sdruzovat v symbolickych skupindch, které jim usnadnuji prosadit se
v realném Zivoté. Diky prdci s audiovizualnim médiem jsem mél mozZnost tyto principy

odhalit a detailnéji zkoumat.

PFi své praci jsem se pohyboval na pomezi nékolika disciplin. Pro vyzkum teatrality
jsem vysel z pojeti pojm0 divadlo a performance na zdkladé dvou vyznamnych némeckych
teatrologu Eriky Fischer-Lichte a Joachima Fiebacha. Erika Fischer-Lichte pojima divadlo jako
kulturni model, ¢imz jej dostava do mezi teatrality a opousti Cisté estetickou divadelni funkci
a teatralitu ustanovuje jako samostatné platnou uméleckou oblast.? Joachim Fiebach se na
rozdil od Fischer-Lichte zaméruje nikoli na jedince, ale na spolecnost a jeji moznosti
komunikace a spoluprdace.® Pracuje s konceptem socialni performance, ktery lze vyuZit pro
Siroké spektrum aktivit a verejnych udalosti. V navaznosti na koncept teatrality vychazim
rovnéz z konceptl performativity Eriky Fischer-Lichte a jejiho vymezeni teatrality a
performativity.* Fischer-Lichte vychazi z tzv. performativniho obratu a nabizi typické znaky
pro performativni akty, na jejichZ zakladé lze uddlosti oznadit za performativni. V analytické
Casti bakalarské prace budu pracovat s principy akcentace némeckého teoretika Andrease
Kotteho,” ktery nabizi nastroj pro pochopeni symbolického jedndni aktérd v prabéhu vefejné
udalosti. Kotte shleddva scénické procesy a uddlosti jako zakladni formy divadla, ¢imz se
priblizuje teorii Joachima Fiebacha. Teorii performativity rozvijim ddle diky konceptu socialni
performance Jeffreyho Alexandera, ¢imz ji ustanovuji z hlediska teatrologie zaloZzené na
spoleé¢enském jednani.® Diky tomu mohu ve své praci rozebrat chovani a jednani jednotlivci
pti oslavach 17. listopadu v roce 2018. Pro vétsi preciznost, a rovnéz jako jeden z nastroju ke
sledovani verejné udalosti z hlediska teatrality mi poslouzi koncept dramaturgické sociologie

Ervina Goffmana. Publikace VSichni hrajeme divadlo’ je stéZejni oporou mé prace zejména

2 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Na Konari, Mni$ek pod Brdy, 2011.

3 FIEBACH, Joachim. 2005. Zamysleni nad teatralitou. In: ROUBAL, Jan (ed.). Soufadnice a kontexty divadla: antologie
soucasné némecké divadelni teorie. 1. vyd. Praha: Divadelni tGstav, 2005, s. 65-80.

4 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Na Konari, Mni$ek pod Brdy, 2011, s. 11-28.

5 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Kladenska 29, Praha 6: KANT —Karel Kerlicky pro Akademii muzickych uméniv Praze,
2010, str. 15.

6 ALEXANDER, Jeffrey C. Cultural pragmatics: social performance between ritual and strategy. In: ALEXANDER, Jeffrey C.,
GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragmatics and Ritual. 1. United States of
America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press, 2006.

7 GOFFMAN, Erving. VSichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Prelozil Milada MCGRATHOVA. Praha:
Portal, 2018.



z dlvodu rozpracovani konceptu existence jedince se spole¢enskymi rolemi a jejich
reprezentaci. Jeffrey Alexander pojima spolecenské role na zdkladé spolecenského statusu,
pricemzZ Goffman se soustiedi na akcentaci situace, ve kterém dana role vznika a zanika.
Metaforicky vyuziva teatrologickou terminologii pro popis procest v kazdodennim Zivoté.
Konzistentnost prace, jejiz primarnim materidlem je audiovizudlni dilo, je udrzovana diky
teorii filmovych modust teoretika Billa Nicholse.® VyuZiti Nicholsovi teorie o performativnim
maodu umoznuje odhalovat principy autorského postupu v rdmci performativity
audiovizualniho dila. Pro vyzkum filmového dila z hlediska teatrality je nutné vymezit snimek
jako udalost, jez vznika pfi samotném premitani tvlrct nad dilem. Performativita u
audiovizualniho dila tak probiha na vice Urovnich mysleni o dile, tvorby dila, jeho
komunikace, prezentace a pfejimani. Zminéné teoretické principy pfemysleni o kulturni
udalosti mi nabidnou korpus moZnosti vnimani akce 17. listopadu a rozlusténi jejich

vyznamovych slozek, jako hlavni cil této bakalarské prace.

Bakaldrskou praci jsem rozdélil do Sesti kapitol, které postupné odhaluji dalsi
mechaniky studia verejnych udalosti. Prvni kapitola vymezuje pojmy, které jsou Ustfednimi
tématy mého vyzkumu. Nutnost vymezit nahlizeni na jejich definici umozni jejich
opétovanému vyuziti. Na prvni kapitolu navazuje druh3, kterd prfedstavuje vyzkumny objekt,
jimzZ je udalost 17. listopadu. Skrze historicky kontext Ize rozebrat soucasny pribéh udalosti
a vystopovat uzivani symbolickych principl jednani. Treti kapitola se zaklada na teorii
teatrality a systému kolektivnich reprezentaci Jeffreyho Alexandera. Na zakladé teorému
konkretizuji uZzivané postupy v praxi. Stejny princip definuje i ¢tvrtou kapitolu, jejimz
teoretickym zazemim je dramaturgicka sociologie Ervina Goffmana. Na uddlost je diky tomu
nahliZzeno, jako na divadelni predstaveni. Pata kapitola prebira teorii akcentace Andrease
Kotteho a umoznuje nahlizet na jednotlivé aspekty udalosti formujici jeji celkové vyznéni
v roviné divacké participace. Posledni Sesta kapitola hleda principy performativni prace
s audiovizualnim materidlem na zakladé snimku Teatrality 17. listopadu. Odhaleni principt
performativity dokumentarniho dila umozni se zaméfit na autorsky pristup k vytvareni

kinematografického dila.

8 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010.



Cilem bakalarské prace je prozkoumat udalost oslav 17. listopadu 2018 na zakladé
teoretickych principl propojujicich divadelni a filmové teorie. Pomoci teorému dekdduiji
jednotlivé vzorce spole¢enského chovani, které z kulturniho proZivani vyplyvaji. Kulturni
vzorce jsou spolecnosti neustale citovany a napodobovany. Bakalarska prace ma slouzit jako
prostiredek k pochopeni vzniku jev( generujici stereotypy verejného chovani jedinct a skupin
béhem oslav 17. listopadu 2018. Klade si za cil pochopit a analyzovat d(leZité situace a
konflikty, které mohou generovat nové vyznamy principl spole¢enského chovani pri

verejnych udalostech.



1. VYMEZENi POJMU

1.1 TEATRALITA

Pojem teatralita je stdle vice uzivanym pojmem v oblasti teatrologie, antropologie a
sociologie. Definice teatrality je tak stale oteviena novym definicim a principlm badani.
Ceské synonymum ,,divadelnost” rozifuje moznosti pojimani vyzkumu divadla. V éeském
teatrologickém diskurzu teoretici vychazeji predevsim z definice Eriky Fischer-Lichte a
Joachima Fiebacha.® Erika Fischer-Lichte nahliZi na teatralitu ,,mimo rdmec a okruh divadla
jako autonomniho uméni ¢&i socidlni instituce pologickychantro do dostava se ¢imz ,1°¢
oblasti. Zaroven své usili opira o vymezeni pojmu teatralita v tradi¢nim pojeti vyzkumu
divadla z estetického hlediska, ¢imz vymezuje divadlo jako zvlastni a neopakovatelnou
uméleckou oblast.!! Druhou cestou k vyzkumu je definovat divadelnost mimo rédmec divadla
a zaméfit se na ni jako na autonomni umélecké dilo. V tomto ohledu se dle Lichte teatralita

chépe jako ,vSeobecné zavazny zdkon umélecké promény svéta, jak jej vnimame.1?"

Joachim Fiebach se naproti tomu zaméfuje na moznosti jednani a komunikace,
pri¢emz vychazi z teorému divadla jako kulturni komunikace. Vymezuje teatralitu jako
»specificky, historicky a kulturné podminény zplsob pouzivani téla v komunikacnich
procesech je jez komunikace, éspolecensk prvk( z jeden jako vnima lituteatra Fiebach .13
vzdy uméle konstruovana lidskymi tély vyuZivajicimi kostym{ a masek. Principy vefejného
byti a komunikace ,jsou — at jiZ zdmérné nebo neodvratné — adresovany nékomu dalsimu,
uréitému publiku“.** Nabizi tak moZnost aplikace svého konceptu na Siroké spektrum
verejnych udalosti a predklada ndstroj, jak vnimat specificnost divadelnich prvku

v komunikaci, spole¢enském chovani a jednani.

3 MUSILOVA, Martina. Teatralita veFejnych udalosti — uvedeni do problematiky. Teatralia. 2014(1), 9-24.

10 FISCHER-LICHTE, Erika. Divadelnost/Teatralita a inscenace. In: Roubal, Jan (ed.): Soufadnice a kontexty divadla: antologie
soucasné némecké divadelni teorie. Praha, Divadelni tstav, 2005, s. 132.

11 Tamtéy, s. 132.

12 Tamté?, s. 132.

13 Tamté?, s. 132.

14 FIEBACH, Joachim. 2005. Zamysleni nad teatralitou. In: ROUBAL, Jan (ed.). Soufadnice a kontexty divadla: antologie
soucasné némecké divadelni teorie. 1. vyd. Praha: Divadelni tGstav, 2005, s. 65-80.



Némecky teoretik Adreas Kotte!® se ve své teorii zaobira fenoménem scénickych
procesl v redlném kazdodennim jedndni jedince. Vychazi primarné z divadla a jeho princip(
a pojima tak divadlo jako specificky druh jednani zavisly na socidlnim chovani jedince.
,Zatimco se divadlo objevuje jako nazev, titul, propGj¢ovany pfihlizejicimi urcitym
specifickym procesim déni, zahrnuje pojeti teatrality jako vztahu néco, co se samotného
pojmu divadlo pfimo netyka: teatralita konstituuje spole¢nost, spole¢nost divadlo. Kotte 16
vytvafri teorii akcentaci neboli pfiznaku zvyraziovani struktur teatrality, jez m(ze byt
komunikativni pouze pokud je akcentovano. Na zakladé ¢tyr typl akcentace — akusticka
akcentace, gestickd akcentace, akcentace pomoci vécnych atribut( a lokdlni akcentace — Ize

nastinit pribéh oslav 17. listopadu a pozici jejich aktéra.

1.2 PERFORMATIVITA A SOCIALNi PERFORMANCE

Performativita stejné jako teatralita z(stava diskutovanym a otevienym pojmem
k definicim nejen v oblastech teatrologie, ale rovnéz v literarni védé, lingvistice, sociologii a
mnoha dalSich védnich oblastech. Jednotnd definice je pro pojem performativita ,ve své
podstaté omezujici a redukujici“t’. Erika Fischer-Lichte ve své publikaci Estetika
performativity?® nabizi pomyslny navod k rozpoznani performativniho aktu na zakladé
typickych znakd, jako jsou medidlnost, materidlnost, sémioti¢nost a esteti¢nost.'® Vychazi tak
z tzv. performativniho obratu 60. let 20. stoleti, ktery je zaloZzen na pfechodu od dila k akci.
Pojmem performance zastfeSuje , proces prezentace skrze télo a hlas pred télesné
pritomnymi divaky/ucastniky. Zahrnuje nejriiznéjsi druhy nabozZzenskych a socialnich obradd,
ritualt, svatky, svatby, pohrby, koncerty, sportovni podniky, stranické sjezdy, odborarské

mitinky, happeningy, divadelni pfedstaveni atd. Ize Lichte,-Fischer definice zdkladé Na 2%

15 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Kladenskd 29, Praha 6: KANT — Karel Kerlicky pro Akademii muzickych uméniv Praze,
2010.

16 Tamtéy, str. 124.

17 SLADEK, OndFej (ed.). Performance a performativita. Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, Praha 2010, s. 8.

18 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Na Konari, Mni$ek pod Brdy, 2011.

19 Tamtes, str. 11-28.

20 FISCHER-LICHTE, Erika."Ach, takové staré otazky..." a jak s nimi zachazi divadelni teorie dnes. Divadelni revue, 2005, 16 (2),
s. 6.



konstatovat, Ze veSkeré verejné udalosti v sobé obsahuji prvky performativity a veskeré

verejné projevy tak Ize vnimat jako performativni.

Pokud je veskeré lidské chovani, prezentace i komunikace ¢innosti s performativnim
charakterem, Ize jej oznacit terminem socialni performance Jeffreyho Alexandera. Socialni
teoretik Alexander vychazi z antropologické teorie a sociologie, jez propojuje s teatrologii na
zakladé systémU spolecenského jedndni. Udalost Ize oznacit socidlni performanci za
predpokladu Sesti naplnénych elementt — systému kolektivnich reprezentaci, prostiedku
symbolické produkce, aktér(, divakl, mizanscény a mocenskych prvk(. Pomoci téchto prvka
jsou symbolicti aktéri i divaci schopni reprezentovat svoje spolecenské postaveni a
spoleéenskou situaci v redlném Zivoté.?! Jednad se o specificky druh kulturnich symbold a
kodd, jez nejsou vSeobecné prenositelné, ale jejichz aktéfi i divaci tyto role prejimaji. Na
zakladé obou teorii vyplyva, Ze veskeré verejné mezilidské procesy komunikace obsahuji
prvky kulturni paméti zaloZzené na projevech performativity a teatrality v kazdodennim
Zivoté. Performance jako pojem dava teatrologii moznost osvétlit divadelni projevy ze

sociologického a antropologického hlediska.??

1.3 DRAMATURGICKA SOCIOLOGIE

Dramaturgickou sociologii Ize zafadit do oboru interpretativni sociologie, jez je
jednou ze zakladnich paradigmat sociologického mysleni. Americky sociolog Ervin Goffman
v publikaci Vsichni hrajeme divadlo?® v roce 1959 vytvofil koncept dramaturgické sociologie,
tedy pfistupu, na jehoZ zakladé Ize analyzovat spolecenské chovani, socidlni interakci a
principy emocionalniho plsobeni. Metaforicky vyuziva teatrologickou terminologii
k prirovnavani procesu v kazdodennim Zivoté, aby poukdzal na lidskou vlastnost prejimani a

hrani urcitych roli. Na rozdil od Alexandra pojima hrani roli na zakladé situaci, nikoli na

21 ALEXANDER, Jeffrey a MAST, Jason L. Introducing: symbolic action in theory and practice: the cultural pragmatics of
symbolic action. In: ALEXANDER, Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural
Pragmatics and Ritual. 1. United States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press,
2006, str. 12.

22 MUSILOVA, Martina. Teatralita vefejnych udalosti — uvedeni do problematiky. Teatralia. 2014(1), 14.

23 GOFFMAN, Erving. VSichni hrajeme divadio: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Pielozil Milada MCGRATHOVA. Praha:
Portal, 2018.



spolec¢enském statusu. Koncept pracuje predevsim se sedmi hlavnimi teoriemi —
managementem pojmu, ztotoZznéni a distance, herecké vykony, fasada, regiony, tymy a
diskrepativni role. Nejzakladnéjsimi terminy Goffmanovy teze jsou pfedstava a predstaveni,
jez mohou vzniknout pouze ze socidlni struktury zaloZzené na moralnim radu. Z ¢ehoz
vyplyva, Ze kazdy jedinec ve spole¢nosti je hercem usilujicim o zaujeti svého publika hranim
spolecenskych roli. Jedinec tak neni sebou samym, ale predstavou spole¢enského ocekdvani
v urcité situaci. Svornikem Goffmanovy teorie je tvrzeni, Ze strukturou spolecenského Zivota
je udrzovani definice situace.?* Jakmile dvé osoby vstoupi do kontaktu automaticky v sobé
navzajem vyvolaji dojem ze setkani, ktery je sadou informaci napomocnou k vykladu dané

situace.

Koncept managementu pojm{ stoji na zakonitostech socialni interakce, jejichz
vysledkem je vyvolani dojmu sebeprezentace v(ici jedinclim ve spole¢nosti. Hovofi o ,hrani
roli“, které vyuzivame v kazdodennim zivoté, abychom kyZzené dojmy vyvolali a udrzeli.
Rozlisuje mezi konkrétni roli a funkci, jeZ jedinec zastava pfi konkrétnich situacich a naplnuje
tak vzorec chovani jedinec — role. Vzorec chovani se sklada z prvkl obsazeni, osobni
zodpovédnosti na ¢iny, 3irsi spole¢enskych standard( a chovani vné ramce.? Roli si je
jedinec schopen osvojit pomoci ztotoznéni probihajiciho na nékolika Urovnich od naprostého
ztotoZnéni s roli po distanci. Naprosté ztotoznéni nastava ve chvili, kdy herec ,,mUze byt
zcela presvéddlen, Ze zdani reality, které predvadi, je opravdu realitou. hoéztotoznén U 26¢
jedince nelze rozpoznat, zdali nebo v jaké roli se pravé nachazi. Za cynické Goffman oznacuje
herce distancované, kteti se nejsou schopni s roli ztotoznit. Tito jedinci jsou schopni z role
verejné vystoupit, avSak Casto vyuzivaji IZivé strategie pro dobro divak(. Postupem ¢asu
vétsina cynickych herc( ztrati prfedstavu o tom, jakd by idealni role méla byt, ¢imz

spoleéenské struktury pfijmou a stanou se jeho pfirozenou soudasti.?’

K porozuméni hrani roli slouzi aktérdm fasada vytvorena dvéma zakladnimi prvky.

Scénou, ktera obsahuje rekvizity nutné k hereckému vystoupeni a osobni fasadou neboli

24 GOFFMAN, Erving. VSichni hrajeme divadio: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Pielozil Milada MCGRATHOVA. Praha:
Portal, 2018.

25 SILHANOVA, J. Analyza rdmcd Ervinga Goffmana. In. Soudoba sociologie. Praha: Karolinum 2008. s. 91.

26 GOFFMAN, Erving. V&ichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Pielozil Milada MCGRATHOVA. Praha:
Portal, 2018, str. 25.

27 Tamtéz, str. 26.



vzhledem herce vypovidajicim o jeho socialni roli. Je nutné udrZovat schodu mezi obéma
prvky, aby bylo naplnéno spoleéenské ocekavani a vytvoreny hodnoty, které spolecnost

povazuje za vlastni.?®

Pti spolecenské udalosti jsou aktéfi rozdéleni do regiont. Predni region ma za ukol
pusobit a manipulovat emoce publika, zatimco zadni region predstavuje jakési zakulisi, do
kterého divaci nemaji pfistup, jelikoZ se jedna o prostor k vystoupeni z roli a feseni vzniklych
problém0. Rekvizity,? které herci vyuZivaji, jsou rovnéZ ukryty v zadnim regionu, ve kterém
je povoleno chovat se jinak nez pred publikem. Entitu, jez ma povédomi o vSech ¢lenech
spolecenské udalosti a zna jejich skutecné role, Goffman oznacuje terminem ,,diskrepativni
role“.39 Jednd se o postavu, kterou Ize pfirovnat k divadelnimu reZisérovi srozuménému
s pribéhem celé akce, avsak ukrytym v obecenstvu. Hlavni tkolem diskrepativni role je
povzbuzovat a utvrzovat ostatni divaky o vykonu herctl, dohlizet nad vyvojem spoleéenské

akce a v pfipadné nutnosti ji pomoci zazitych principld pokusit manipulovat.

,Tym je soubor jednotlivcy, ktefi spolupracuji na realizaci jedné dlohy“.3! Spole¢enské
predstaveni je ¢asto zaloZeno na tymové spolupraci a tymové chovani je tak postaveno na
vzajemné spolupraci a familiarnosti. Jednotlivy ¢lenové tymu nachazeji podobnosti na
zakladé stanovenych roli a jsou povinni reprezentovat tymova stanoviska a podpofit

jednotlivé ¢leny v utvrzeni kolektivni pravdy.

1.4 PERFORMATIVITA AUDIOVIZUALNIHO DiLA

Pfi premysleni nad moznostmi performativity u audiovizualniho kinematografického
dila je dllezité vymezit film jako udalost. Audiovizudlni dilo se odehrdva v prostoru stejné
tak, jako se performativni uméni odehrava na vymezeném misté ¢i jevisti.32 Pro pfirovnani

k teatradlnim procesiim v lidském jednani slouzi klasicky narativni film, ktery stejné tak

28 Tamtéz, str. 31.

29 GOFFMAN, Erving. V&ichni hrajeme divadio: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Pielozil Milada MCGRATHOVA. Praha:
Portal, 2018.

30 Tamtéz, str. 126.

31 Tamtéz, str. 86.

32 SLAVIK, Benjamin. K performativni situaci filmu: udalost mezi diferenci a opakovanim. Film a doba. 2020, 66(2), 91-93.



vychazi ze spoleCenskych citaci, diferenci a regulacnich norem. Jakékoliv dilo opakuje
stylové, narativni, ale i materialni i institucionalni praxe, a tak se nutné stava citaci
regulacnich norem. Pokud snimek sledujeme jsme nauceni zapominat na specificky dané
normy a jsme schopni jej vnimat jako jedine¢ny a originalni. Performativita
kinematografického dila je tak postavena na , jedine¢nosti udalosti, jejiz podstata je

v

neredukovatelnd. projekci, ¢i sledovani jeho pfi pouze performativ nevytvéri dilo éFilmov 33
ale jiz v principu samotného vzniku. Tvlrce snimku je dlleZitou osobou, kterd definuje a
vybira pravé ony citace a regulac¢ni normy. Jeho samotny tvirci proces je performativni

v rovindch komunikace, jednani, vyuzivani prostfedkd symbolické produkce* a reprezentace
spolecenského postaveni v redalném Zivoté. Pozice autora je tedy stanovujicim prvkem celého

dila v roviné performativity, jelikoz on sam je tim, kdo napodobuje a vytvari spolecenské

citace a normy, a ktery rozhoduje o tom, co bude divak sledovat.

Pozici autora v kinematografii se zabyva filmovy teoretik Bill Nichols, ktery vytvofil
koncept klasifikace filmovych dokumentarnich snimk( pomoci Sesti zakladnich modust —
poeticky, vykladovy, observacni, reflexivni, participacni a performativni. Pracuje s konceptem
divackého ocekdvani, jez je postaveno na spolecenskych kédech, a které musi filmové dilo
naplnit, aby bylo divaky pochopeno a pfijimano.3> Performativni modus je zaloZen na védéni
a moznosti reflexe konkrétnich udalosti, jenz vychazeji z osobnich zkusSenosti. Presto, ze
performativni snimky vychdazeji z nazorovych stanovisek autord, ddraz je pfi jejich tvorbé
kladen na divaky s cilem ovlivnit jejich vnimani na zdkladé rozpoznani spolecenskych kédu.
,Cilem performativniho modu je ukazovat, jak prostrednictvim ukotveného védéni mizeme
nalézt cestu k porozuméni obecnéj$im socialnim procesim. mékter o védéni, éUkotven 36“

v citaci Nichols hovofi, vychazi pfedevsim z osobnich zkusenosti autord. Filmovy tv(rci jsou
tak hlavnimi konstruktéry spolecenskych kédu, a jejich vykresleni svéta pomoci filmového

média je subjektivni pfedstavou o realité. Vysledkem takového dila je predevsim vyjadreni

urcitého pocitu, urcité emoce, skrze kterou Ize najit cestu k divakiim. Performativni snimek

33 SLAVIK, Benjamin. K performativni situaci filmu: udalost mezi diferenci a opakovanim. Film a doba. 2020, 66(2), str. 93.

34 ALEXANDER, Jeffrey a MAST, Jason L. Introducing: symbolic action in theory and practice: the cultural pragmatics of
symbolic action. In: ALEXANDER, Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural
Pragmatics and Ritual. 1. United States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press,
2006, str. 2.

35 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010, str. 172.

36 Tamtéz, str. 216.



tak ve sledujicich probouzi zajem o chdpani osobniho Zivota a osvojeni si urcitého

svétonazoru &i pohledu na konkrétni véc.3’

37 Tamtéz, str. 224.



2. OSLAVY 17. LISTOPADU

17. listopad jako datum vyvoldvajici ambivalentni a rozporuplné pocity, diky
mnohoznacnosti jeho vykladu a soucasné podoby jeho oslav. DllezZity historicky milnik
nacisticka okupace 17. listopad 1939 a ndasledné uzavreni ¢eskych univerzit, byl téhoz dne
v roce 1941 prohlasen za mezinarodni den studenstva. Vyroci uzavreni ¢eskych univerzit a
pohrbu Jana Opletala 17. listopadu 1989 podnitilo studentskou demonstraci, jez zapficinila

sametovou revoluci a v roce 2000 bylo toto datum prohlaseno za statni svatek den boje za

svobodu a demokracii.

Soucasnou ustfedni slavnosti ¢eské spole€nosti je statni svatek 17. listopadu, den
boje za svobodu a demokracii. Tento politicky svatek se povazuje za pfimy iniciator padu
komunistického rezimu a oplyva tak jedineénym aspektem symbolického jednani a vyznamd.
Udalosti spjaté s datem 17. listopadu 1939 a 1989 jsou vnimany jako novodobé milniky ceské
historie, kterému se kazdorocné vénuje Siroké spektrum politické a medialni obce.
Predkladand prace se vénuje prabéhu udalosti v Praze, kde rovnéz vznikla pfikladova filmova
studie. V této kapitole nastinim historicky kontext vzniku udalosti 17. listopadu a jeho

soucasnou podobu oslav.

2.1 HISTORICKY KONTEXT

Nasilné potlaceni poklidné demonstrace 28. fijna 1939 v Praze v ramci dvacatého
prvniho vyroéi vzniku Ceskoslovenska rozpoutalo lavinu udélosti v Protektoratnim
Ceskoslovensku. Demokraticky odboj vyzyval k pasivni manifestaci nesouhlasu s okupaci
Cech a Moravy a snaZil se pfesvéd¢it svétovou vefejnost o nepravem obsazeni
Ceskoslovenska Hitlerovskym Némeckem.38 Protektoratni viada dne 18. zaFi 1939 statni
oslavy 28. fijna zrusila, co? vedlo ke stdvkdm a masovym demonstracim v centru Prahy. Cesi
si na vyroci oslav pfipevnili na své odévy trikoloru a odznaky Narodniho sourucenstvi vzhlru

nohama pfedstavujici heslo ,Smrt Némctm! poty¢kam k dochazelo dne hoécel hemBé 3%

38 Kropac, F., Louda, V. Persekuce Ceského studentstva za okupace. 2. vyd. Praha: Ministerstvo vnitra, 1945, s. 30.

39 Leikert, J. Cerny patek sedmnactého listopadu. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2001, s. 30.



mezi Cechy a N&mci, byli strhavény narodni symboly a v nékolika lokalitdch dochazelo ke
stfelb&. V Zitné ulici tyto poty&ky zapfi€inily smrtelné zranéni Vaclava Sedla¢ka a postteleni
studenta Jana Opletala. Rozlouceni se studentem Opletalem, jeZ 11. listopadu 1939 podlehl
nasledkiim postreleni, probihalo 15. listopadu v Praze a stalo se zdminkou represivniho
zésahu nacistickych bezpeénostnich sloZek proti studentlim a uzavfeni vysokych $kol.°

V noci ze 16. na 17. listopad 1939 gestapo zatklo dvandct studentU. Na rozkaz velitele
standarty SS Bernharda Vosse bylo devét z nich zastreleno v ruzyriskych kasarnach, kde byli
v téZe dobé postupné shromazdovani studenti prazskych koleji.** 17. listopadu byly
gestapem obsazeny vétsi i mensi prazské koleje*?, ze kterych bylo okolo dvou tisic student(
dovezeno do Ruzynské kasarny. Nasledujiciho dne bylo priblizné tisic studentl prevezeno do

koncentracniho tabora Sachsenhausen-Oranienburg.

Pfipominkova udalost v podobé studentské manifestace na pocest padesatého vyroci
smrti Jana Opletala se konala 17. listopadu 1989 v Praze na Albertové. Tehdejsi ministr vnitra
FrantiSek Kincl vyhlasil mimoradnou bezpecénost a nasazeni jednotek na dny 17. — 20. listopadu
1989. Poté, co byla oficialni manifestace ukoncena se na Slaviné vytvofila skupina pfiblizné
dvaceti péti tisic studentd, ktefi pokracovali do centra Prahy na Vaclavské namésti. Postupné
pocet manifestujicich narlstal a na Narodni tfidé byl kordonem bezpecnostnich jednotek
zastaven a postupné stlatovan do prostoru mezi budovy Albatrosu a Mikulandskou ulici.*
Manifestujici se posadili na zem, zpivali a skandovali hesla vyzivajici policejni jednotky
k nenasilnému zachdzeni. Po dvacdté hodiné vydal velitel pokyn k ndsilnému zakroku a
obkli¢eni ucastnik(l. PFislusnici Verejné bezpecnosti a jednotky Sboru narodni bezpecnosti
manifestujici brutalné zbili a rozehnali. Na zdkladé této udalosti studenti uméleckych Skol
vyzvali predstavitelé kulturni obce k vyjadreni nesouhlasu vici komunistickému reZzimu, coz

vyustilo v protesty studentt vysokych $kol a prazskych divadel.**

40 Kropac, F., Louda, V. Persekuce ¢eského studentstva za okupace. 2. vyd. Praha: Ministerstvo vnitra, 1945, s. 53.

41 Pasak, T. 17. listopad 1939 a Univerzita Karlova. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1997, s. 102.

42 Naptiklad Hlavkova kolej, Masarykova, Svehlova, Hrad¢anska, Stara a Nova na Letné, Arcibiskupsky seminar, Bene$ova kolej
a dalsi.

43HRADIL, Radomil. 17. listopad ‘89 - co se stalo na Ndrodni. Lelekovice: Franesa, 2019.Str. 66-78.

44 Tamté?, str. 148.



2.2 SOUCASNY PRUBEH OSLAV 17. LISTOPADU

Dnesni podoby vyroci 17. listopadu jsou pfipominkovou akci pfedevsim udalosti
z roku 1989. V Praze se simultdanné kona Siroké spektrum akci od pietnich a protestnich u
pomniku na Narodni tfidé, pres akce festivalového razu Festivalu svobody, vystavy dobovych
text( a fotografii nebo karnevalovy privod Sametové posviceni. Oslavy jsou rovnéz velkou
vyzvou pro politické strany a jejich predstavitelé, ktefi chodi v rozli¢nych formach a
formacich pokladat vénce a zapalovat svice na pietni mista. Dostavaji rovnéz tvar
demonstrativni akce proti soudobé vladé Andreje BabiSe, kterd se nasledné stava velice
medializovanou udalosti. Pro detailnéjsi popis oslav jsem ve své préci vybral rok 2018, ve
kterém jsem byl na oslavach pfitomen v pozici dokumentujiciho. Zaznam celé udalosti
spocival v dokumentaci étyfmi tvarci® s vlastni kamerovou technikou. Diky tomu vzniklo
obsahlé mnozstvi material(, jak vizudlnich, tak auditivnich, které bylo nutné zpracovat do
jednotného celku. K tomu slouzili predevsim pozndmky jednotlivych dokumentatord,

zaloZzené predevsim na pocitech z atmosféry a vyznéni celé akce.

0. ¢. 1 -Pomnik na Narodni tfidé 17. listopadu 2018

45 Cleny tvirciho tymu byli David Neumann, Sara Jaro$ova, Karolina Hruboriova a Assel Torgayeva.



2.2.1 Narodni tfida v rannich hodinach

Samotna udalost se pred oficidlnim zahajenim odehrdvala jiz na socialnich sitich. Dvé
vyrazné skupiny vytvofili simultanni udalosti, které nabizeli dvoji cesty pfistupu k protestu u
pamatniku na Narodni tridé. Prvni skupina shledavala smysl| protestu v Cisté pritomnosti,
pricemz druhd asertivnéjsi a aktivnéjsi skupina spatfovala v udalosti pfileZitost, jak zasahnout
proti inkriminovanych politickym pfislusnikim a pokousela je co nejvice konfrontovat.
V rannich hodindch zastupci obou virtualnich skupin vytvofili jednotnou hegemonni skupinu
a rozlisovali se pouze pomoci reflexivnich vest a transparent(. Narodni ulice byla u ptichodu
k pamatni desce ohrani¢ena transparenty Korzo Narodni, jeZ po celé Narodni tfidé vytvari
nékolik symbolickych akci v podobé vystav, koncertl a pohosténi. Vyrazné zastoupené byli
policejni slozky, jez demonstrovali svou pfitomnost predevsim automobilovou technikou,

monitorovacimi vozy a jednotlivci s kamerami monitorujicimi déni okolo pamatniho mista.

\
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0. €. 2 - Transparenty Korzo Narodni pfi pfichodu na Narodni ulici



Demonstranti okolo pamatniku vytvotili koridor ve tvaru pismene V, v jehoz stfedu
byl samotny pamatnik obloZeny kvétinovymi vénci a hoticimi svicemi. Konzistentnost Utvaru
demonstrujicich byla posilena pfiblizné sSest metr( dlouhymi transparenty, jeZ jednotlivci
drZeli na tfimetrovych nasadach. Uskupeni nebranilo vstupu politikim k pamatni desce, ale
spiSe hlidalo prostor a vyjadfovalo souhlas ¢i nesouhlas s pfichozimi. Pfed demonstrujicimi
byli rozmisténi novinafi, jeZ tvorili pomysiné hledisté a pomoci kamer a televizni techniky
vytvareli jevisté, ze kterého probihali pfimé pfenosy z mista déni. Vyraznymi aktéry byli
neuniformovani policisté, jez bylo mozné rozpoznat na zakladé podobnych rysti odévd, ale
predevsim diky jejich vzajemné komunikaci mezi sebou i uniformovanou policii. Jednotlivé
policejni subjekty rovnéz chranili politiky pred moznou konfrontaci se zucastnénymi

demonstranty.

0. €. 3 - Celkovy pohled na rozmisténi jednotlivych aktérl a jejich rekvizit v rannich hodinach

z vychodni strany
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0. ¢. 4 — Celkovy pohled na rozmisténi jednotlivych aktér(i a jejich rekvizit v dopolednich

hodinach

Ptichody politik(i a politickych stran na Narodni tfidu byly predem organizovany, coz
poskytovalo jednotlivym stranam prostor k promysleni vyjadieni se k pietnimu aktu.
Prikladem uvedu stranu ODS, ktera vytvofila privod hierarchizovany na zakladé politické
dllezitosti. Po pfichodu k samotnému pamatnimu mistu byli vénce pfedany hlavnim
predstavitelim, ktefi je uloZili k pamatni desce. Politickd strana TOP 09 se soustiedila
predevsim na samotny pietni akt, kdy se synchronizované uklanéla pred pamatnikem a
spontanné zazpivala statni hymnu. Symbolickym pravidlem pfi vstupu na pietni misto bylo
pfichdzeni ze strany, kterou se dana politickd organizace profiluje. Z pravé strany od
Narodniho divadla ve sméru privodu z roku 1989 prichazeli pravicové strany a levicové

strany pfichazeli ve sméru policejniho zatarasu z roku 1989 z levé strany.



0. ¢ 5 — Prtichod politické strany STAN ze zdpadniho sméru ulice

Protest byl veden proti subjektlim spojenym s vladni stranou. Podle demonstrujicich
zneuctivali odkaz 17. listopadu a byli cilené vypiskavani pomoci pistalek, jez byly na misté
rozdavany. Na misté zaznivalo skandovani riznorodych slogant proti politickym
jednotliveim a uskupenim, ¢imz se nedostali k prosloviim. Naproti tomu Zadani politici byli
podporeni potleskem a hesly optimisticky ladénymi. Gesto protestu vyvrcholilo ve chvili, kdy
jeden z protestujicich odnesl vénce do odpadkového kose, pricemz byl ostatnimi podporen
skandovanim hesel. Samotny akt vykazoval velmi teatralni a vizudlné vyrazné znaky, coz
zabranovalo zasdhnout jak proti demonstrujicim, tak i policejnim slozkdm. Po vyhozeni véncu
do odpadkového kose bylo skandovani hesla ,, Milose do kose “usouvztaznéno do konotaci
s rokem 1989, kdy zaznivalo skandovani ,,Jakese do kose “. Vénce vyhozené v kosi se
proménili v symbolicky pomnik souc¢asné vlady, na néz misto svicek byli pokladany

nedopalky.



0. ¢. 6 — Vyhazovani vénce MiloSe Zemana

Protest byl oficidlné ukonéen a demonstrujici byli pozvani na oficidlni demonstraci
proti vladé pred Prazsky hrad, kterou poradala organizace Milion chvilek pro demokracii.
Demonstranti prevzali role organizator( v privodu shromazdujicim se u Prazského hradu.
Od oficidlniho preruseni protestu se prostor Narodni tfidy proménil do festivalového ladéni.
Organizatori Korza Narodni se distancovali od spontannich projevli a nazorti demonstrujicich

a vybizeli k oslavam.

2.2.2 Hradc¢anské nameésti v odpolednich hodinach

Vstupy z obou stran k Prazskému hradu ohrani¢ovala tézka policejni technika a
monitorovaci vozidla policie. Na Hrad¢anském namésti probihalo shromazdéni nazvané Proti
IZi a nenavisti spojené s protestem Romské demokratické strany proti prezidentu MiloSi
Zemanovi a jeho vyroklm na jejich adresu. Poté, co se demonstrujici z Narodni tridy
rozmistili na predem stanovend mista, zacali se rozdavat transparenty organizace Milion
chvilek pro demokracii. Transparenty méli demonstrujici rovnéz vlastni a ¢asto odkazovaly,
jak na politické prohiresky soucasné vlady, tak prirovnavajici soucasnou situaci k historickému
kontextu. Demonstranti rovnéz na transparentech zdlrazriovali své regionalni zastoupeni,

aby dali jasné najevo pole pGsobnosti v celé Ceské republice. Pod pamatnikem Tomase



Garrigua Masaryka pronesl svij proslov hlavni predstavitel MilionG chvilek pro demokracii
Mikula$ MindF, a vyzval Ucastniky k pokojnému policii fizenému privodu na Staroméstské
nameésti.

Pravod byl veden neoznacenym policejnim monitorovacim vozem a doprovazen
policii ze viech stran. U¢astnici privodu se soustfedili na mobilizaci kolemjdoucich a vyzivali
je k Ucasti na demonstraci. Skandovani hesel probihalo na principu vytvoreni hesla
jednotlivcem a jeho zopakovani davem. Privod byl veden oficialni trasou kolem
symbolickych mist ceské historie jako je Karliv most. V souvislosti se 17. listopadem déle
misty jako je ulice Narodni ¢i Ufad kriminalniho tstavu Prahy v ulici Bartoloméjska, kde

v komunistickém reZimu sidlila Statni bezpeénost.*®

0. ¢. 7 — Protestni akce na Hrad¢anském namesti

46 Sidlo Statni bezpecnosti na ulici Bartoloméjska bylo piezdivano jako kachlikarna, diky jeji fasadé slozené z kachlikd.



2.2.3 Staroméstské nameésti ve vecernich hodinach

Konec€nou zastavkou priivodu bylo Staroméstské ndmésti, na kterém bylo
prichystano podium. PFi pfichodu na Staroméstské namésti jednotlivy organizatofi a
dobrovolnici rozdavali vytisténé letaky s prehledovymi informacemi o samotné demonstraci,
na kterém pfrichozi nalezli, z jakého divodu, a kym je demonstrace organizovana. Letaky

Ill

z druhé strany obsahovali heslo ,,DEMISI!” ¢imZ slouzZili jako sjednocujici transparenty pro
zUcCastnéné. Po prichodu kompletniho privodu se protestujici proménili v pomysiné divaky,
jez sledovali organizatora Milionu chvilek pro demokracii Mikulase Minare. V pribéhu
demonstrace se stfidali mluvci zastupujici ndzor protestujicich a vyjadrujici své myslenky i
osobni zkusenosti s vladou soucasného i minulého politického obdobi. V pribéhu byli
vyzivani lidé v davu, aby se verejné vyjadrili, obvykle formou skandovani. Na konci protestu
se spolec¢né zpivala hymna, kterou vizualné doprovodili svétla mobilnich telefonu. Po

oficidlnim ukonceni celé akce zahrala Modlitba pro Martu od Marty KubiSové a vsichni

zpfitomnéni postupné opoustéli Staroméstské namésti.

0. ¢. 8 — Pohled na dav protestujicich na Staroméstském namésti



3. TEATRALITA 17. LISTOPADU

Historické i souc¢asné podoby uddlosti 17. listopadu lze na zakladé konceptu socidlni
performance Jeffreyho Alexandera oznacit za socidlni pfedstaveni &i kulturni udalost.#
Socialnim predstaveni lze popsat jako interakci pritomnych aktér(, jejichz hodnotové
systémy a normy vznikaji kolektivni reprezentaci. Uéastnici socidlniho predstaveni vyuZivaji
ke své reprezentaci urcité prostfedky symbolické produkce. ,Spoleéenské ¢i divadelni
predstaveni kazdého herce spociva ve vytvoreném systému kolektivnich reprezentaci, jez
vytvafi kulturu. na zaloZit predstaveni nutnosti je Uspéchu dostéla udalost kulturni Aby 4
vzajemném myslenkovém propojeni a autenticité predstaveni. Na zakladé Alexanderovi
teorie se stal kazdodenni zZivot predmétem pro ,,symbolickou rekonstrukci a ,systémy
kolektivnich reprezentaci. jeho spojeni je pfedstaveni socidlniho vzniku Pfedpokladem 4°*
jednotlivych prvkl a vytvoreni autenticity, jejiz relevanci urcuje kulturni prostfedi, v némz se

socialni predstaveni kona.

3.1 SYSTEM KOLEKTIVNICH REPREZENTACI

Kulturné sociologicky koncept systému kolektivni reprezentace vytvofril francouzsky
sociolog Emile Durkheim. Timto systémem jsou oznacovany systémy kolektivniho citéni,
spole¢nych hodnot, ndzord a myslenek, jez formuje urcitou spolec¢enskou skupinu. Dle
Jeffreyho Alexandra je tento systém primarnim predpokladem vzniku kulturni performance a
jeho uskuteénéni je pfimo zavislé na kolektivnim védomi a symbolickych odkazech.>® Socialni

struktura je stale zavisla na nadfizenosti a podfizenosti, jez vytvari obrazy spoleénosti, a tak i

47 ALEXANDER, Jeffrey a MAST, Jason L. Introducing: symbolic action in theory and practice: the cultural pragmatics of
symbolic action. In: ALEXANDER, Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural
Pragmatics and Ritual. 1. United States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press,
2006.

48 ALEXANDER, Jeffrey. From the depths of despair: performance, counterperformance, and ,, September 11“. In: ALEXANDER,
Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragmatics and Ritual. 1. United
States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press, 2006, str. 58. (Vlastni preklad)

49 ALEXANDER, Jeffrey. From the depths of despair: performance, counterperformance, and ,September 11“. In: ALEXANDER,
Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragmatics and Ritual. 1. United
States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press, 2006, str. 48.

50 Tamtéz, str. 33.



kolektivni reprezentace podléha hierarchizaci. Mezi reprezentacemi tak probiha pomysiny
boj o to, kterd bude upfednostnéna a jeji vyznam bude spolecensky duleZit&jsi. >*
Alexander(v koncept odrdzi predevsim proménu chdpani role kultury ve spole¢nosti a

zdlraznuje strukturalni aspekty jejiho chodu.

0. ¢. 9 — Snaha umirnit dav diskusi s nejaktivnéjSim demonstrantem

Pti oslavach 17. listopadu v roce 2018 v ¢eské spolecnosti probubldvali proudy
nesouhlasu se sou¢asnou demokratickou vliadou a vyplouvali stale dalsi kauzy na hlavu
predsedy vlady Andreje Babise. Transformace plvodni pietni akce v demonstrativni akt byl
primdrni obavou, jak policejnich sbora, tak rovnéz politickych stran, které byly pod ochranou
bezpecnostnich slozek. Spolecenské hodnoty, pres Sirokou nazorovou skalu, utvrzovali
aktéry v ndzorové pospolitosti, ¢imz vznikla spole¢enska skupina, jiz spojovala ndzorova a
myslenkova soudrznost. Skupinu primarnich demonstrant( organizujicich protestni akci Ize

oznacit za nadtizené priibéhu akce, k nimiz se postupné na zakladé kolektivni sounalezitosti,

51 ALEXANDER, Jeffrey a MAST, Jason L. Introducing: symbolic action in theory and practice: the cultural pragmatics of
symbolic action. In: ALEXANDER, Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural
Pragmatics and Ritual. 1. United States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press,
2006, str. 5.



pridavali podfizeni aktéri, jenz napodobovali chovani nadfizenych aktér(i. Postupem dne se
role aktérd proménovala diky vypjatym uddlostem, jako je napfiklad vyhozeni kvétinovych
véncu politik do odpadkového kose. Vytvoril se dvoji systém kolektivniho mysleni, ktery
spojoval primarni myslenkové nazory. Avsak jedna skupina aktérd se distancovala vaci ¢inlim
skupiny druhé. Vznikal tak boj o zplsob symbolické reprodukce, kterou ukoncilo

oficidlni rozpusténi protestni akce u pietniho mista. V prlibéhu dne oslav opét doslo ke
spojeni obou skupin a kolektivni védomi narstalo na zakladé oficidlnich verejnych akci, jez

stdli na principu zdkonem tolerujicich postupu vefejné protestni akce.

0. ¢. 10 — Pohled na sjednoceny dav s rozdavanymi pistalkami

3.2 AKTERSTVIi A DIVACTVI

Problematika aktérstvi a divactvi v ramci oslav 17. listopadu spociva predevsim
v neustalé proménlivosti roli. V prabéhu oslav se role aktérd a divaku proménovala a stavala
neurcitou. Aktérdv smysl pisobnosti v ramci kulturni performance spociva v dekédovani a
interpretaci kolektivniho védomi a reprezentace divakim. Jeffrey Alexander nazyva aktéry

Lritudlnimi producenty®, jez upevnuiji kolektivni identitu a vnaseji systém do socialnich akci.



Vzhledem k tomu, Ze se spolecenské formy rozrlstaji a stavaji se komplexnéjsimi kulturnimi
systémy, jsou kolektivni interakce vice kontingentni.”? NadFizeni spoledensti aktéfi se zbavuji
roli divakd a pribéh kulturni performance se zaklada na organizaci jejich hodnotovych
systémech a normach. Proces, kterym se formuje kulturni performance se ve skutec¢nosti

podoba principiim divadelni tvorby.

T
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7

0. €. 11 — Debata mezi aktivistou, protestujicimi a novinarem

Nadfizeni organizatofi a aktéfi oslav méli za cil kolektivni reprezentaci interpretovat
podfizenym aktérlm, ktefi se oslav Ucastnili v pozicich kolemjdoucich a pozorujicich. Své
sdilené spolecenské hodnoty predat podfizenym — divakim kulturni performance.

Za nadtizené aktéry oslav 17. listopadu musim oznacit demonstranty, jeZ svij protest
predem zorganizovali a postupovali dle pfipravenych rdmc( spolecenské akce. Kazdy divak
aktivné zapojeny do protestu prebiral postupné role aktéra, jehoz ndzory jsou vyslySeny a
opakovany pritomnym publikem. Stfidani roli vyplyva z kolektivniho ladéni a miry schopnosti
spolecenské komunikace, ovsem v celkovém vyznéni akce maji aktéfi i divaci stejné dllezitou

roli pro pochopeni kolektivnich procesu. Prijeti aktéra je zavislé na jeho autenticité projevu,

22 ALEXANDER, lJeffrey. From the depths of despair: performance, counterperformance, and ,September 11% In:
ALEXANDER, Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragmatics and
Ritual. 1. United States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press, 2006, str. 30.



7’

kterou ziskdva pomoci explicitniho vyuzivani emociondlnich princip( a zruseni dvojiho
pojimani fyzického a psychického téla.>® Aktivné demonstrujici vyuZivaji emocionalné
zabarvena hesla ve vyjadieni nesouhlasu.”* Slogany ¢asto oplyvaji historickymi konotacemi>
nebo cili na mensinové spoleéenské skupiny a détské spoluobcéany.>® Druhd skupina
nadrizenych aktérd v podobé ¢len policejnich slozek zastava funkci rezisérl ve chvilich
nepokoju a presunl demonstrujicich mezi jednotlivymi stanovisti protestnich akci. Oficidlni a
skryti policisté sleduji paralelné pribéh akci celého dne, ovsem nejsou nuceni k aktivni

spolulcasti pfi protestech, které probihaji v poklidu v rdmci mezilidského kontaktu.

-

— N

O. €. 12 — Debata mezi uniformovanymi policisty a policisty v utajeni

53 ALEXANDER, Jeffrey. From the depths of despair: performance, counterperformance, and ,September 11“. In: ALEXANDER,
Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragmatics and Ritual. 1. United
States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press, 2006, str. 34.

54 Jednd se o hesla jako je ,HANBA!“ , FUJ!“ nebo ,,0STUDA NARODU".

55 podobnost hesel ,,Babise do ko3e” jako ,Jakede do kose“ nebo napfiklad heslo ,Masaryk nasi demokratickou republiku
privedl na svét. Tihle ji podkopavaji.”

56 Napfiklad transparenty obsahuijici slogany jako ,V této spoleénosti nechci, aby vyristaly nase déti“ nebo ,,Je mi 10 let. Chci
zit v demokracii.”



3.3 PROSTREDKY SYMBOLICKE PRODUKCE

Zpusoby a principy socialni performance oznacuje Jeffrey Alexander jako prostfedky
symbolické produkce, mezi které Ize zaradit symbolické prostiedky ve smyslu rekvizit,
samotné fyzické kondni kulturni performance a princip pfeneseni sdéleni. Alexander tyto
prostfedky povaZuje za jeden z hlavnich elementi tvorby spolecenské performance stojici na
vzajemné interakci jednotlivych sloZzek. Prostfedky ve formé objektl vyuzivaji aktéri pro
dramati¢nost a komplexitu oslav, predevsim pomoci symbol( nazorové i politické
pfislusnosti. Nadrizeni aktéfi jsou si védomi vlastnich roli v roviné medidlnich reprezentaci, a
tak vyuzivaji prostfedky symbolické produkce, aby divaky nasmérovali ke spravnym

zpUsoblm uvazovani.>’

0. €. 13 — Soucasni strezici policisté a symbolicky odkaz dobovych fotografii z roku 1989

57 ALEXANDER, Jeffrey a MAST, Jason L. Introducing: symbolic action in theory and practice: the cultural pragmatics of
symbolic action. In: ALEXANDER, Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural
Pragmatics and Ritual. 1. United States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press,
2006, str. 5.
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Demonstrace ve dne 17. listopadu lokacemi vyuZivala historicky symbolicka mista, na
kterych se v minulosti odehravali protesty Ci nasilné zasahy bezpecnostnimi slozkami vici
obc¢anim. Tato symbolickd mista byla vybrana nejen ve spojitosti s datem udalosti, ale
rovnéz diky emociondlni symbolické aure, kterou oplyvaji. Pfitomni aktéfi i divaci tak
dostavaji pocitu zaplavy emocionalnimi impulsy spjatymi s historickymi uddlostmi, jezZ jsou
pojimana jako varovani pro nynéjsi spole¢nost. V lokacich mista déni byli pfipevnény vlajky,
jako jedny z dominantnich prostifedk( symbolické produkce. Aktéfi vyuzivali vlajky ¢eské
republiky formou transparent(, vyvésovali je z oken nebo nosili pres své civilni Satstvo.
Stejné tak vyrobili vlajky s vyobrazenim Vaclava Havla pomoci digitalniho tisku. Podobizna
Vaclava Havla tak byla motivem doprovazejicim celou udalost, jako symbol demokratického
zpUsobu vlady a etické moralky. Aktéri vlajky s podobiznou Havla nosili jako prehozy pres
Saty, vyvésovali na svétla v ulicich Prahy nebo pfipevnovali na transparenty. Pomoci vlajek se
aktéri mohli identifikovat s nazory, ale rovnéz byli prislusniky jedné ze skupin organizujici
demonstraci. DalSim vyraznym prostfedkem symbolické produkce byli transparenty, od
textilnich pres plastické az k papirovym. Velké mnozstvi transparent( bylo vytvoreno
rukodélné samotnymi demonstrujicimi, ale objevovali se rovnéz tiskové transparenty
vyrobené na zakdazku. VSeobecnym klicem k Uspéchu byl, co nejvyraznéjsi a nejvétsi
transparent. Proklamativni hesla na transparentech vyzyvala ke zméné soucasného vladniho
usporadani, varovali historickymi udalostmi minulého reZzimu nebo politiky pretvareli do

podob spolecensky zndmych figur ¢i hospodarskych zvirat.

Aktéri i divaci byli obeznameni z dllezitosti medidlni reprezentace, jako
nevyhnutelného prostfedku symbolické produkce. Nadfizeni aktéri v prlibéhu demonstrace
komentovali déni pomoci medialnich platforem a socialnich siti. Pribézné, verbalné i
neverbdalné, komunikovali s médii, diky cemuz dosahovali vétsi miry dllezitosti v hierarchii
socialni performance. Néktefi vyuzivali vlastnich technickych k prostfedkd k Zivému vysilani a
vytvareli tak obsahy na socidlni platformy, jez pojimali jako vhodny produkt k rychlému Siteni

a posilovani socidlni identity.



0. ¢. 15 -V pravé ¢asti Stdb vybaven mobilnimi telefony pro Zivi pfenos na socidlni sité



3.4 SCENICKY PROSTOR A SCENOGRAFIE

Jeffrey Alexander operuje v oblasti scénografie prostoru s terminem mizanscéna® a
zaméruje se na prostorové a casové rozmisténi socialni performance, jejich aktérud a divaka.
Ucastnici na zakladé rozmisténi jednotlivych sloZek kulturni performance vytvareji vyznamy
v jasné definovaném case a prostoru. Prabéh kulturni performance fidi producenti udalosti,
kteri vytvareji lokalni udalosti a organizuji pribéh akce. Z hlediska oslav 17. listopadu se
jednd o rozli¢né typy ridicich reziséru, jez vychazeji ze stran demonstrant(l a oficidlnich

organizator( kulturnich akci spjatych s oslavami a festivalovym ladénim prozivani akce.

0. ¢. 16 — Ohraniceni prostoru policejnim monitorovacim vozidlem

Lokace hlavni scény se v pribéhu akce proménuje. Hlavni scénou demonstraci je
misto pamatni desky pfipominky udalosti 17. listopadu na Narodni tfidé. DalSimi dvéma

misty je Hrad¢anské ndmésti a Staroméstské namésti. Aktéfi a organizované skupiny nebyli

58 Mise — en- scéne” ALEXANDER, Jeffrey. From the depths of despair: performance, counterperformance, and ,September
11“. In: ALEXANDER, Jeffrey C., GIESEN Bernhard a Jason L. MAST. Social Performance: Symbolic Action, Cultural Pragmatics
and Ritual. 1. United States of America by Cambridge University Press, New York: Cambridge University Press, 2006, str. 68.



rozmisténi podle zadného klice, krom oficidlni ¢asti demonstrace, ve kterych vystupovali
organizatofi oficidlni ¢asti protestu na Staromeéstském namésti. Svou pozici ohranicovali
fyzickym jevistém, ze kterého k divakim promlouvali, ¢imz byli pro dany ¢as vnimani jako
hlavni dominantni predstavitelé celé protestni akce. Pfed oficialni demonstrativni akci se
aktéri radili nahodné. Obvykle na zadkladé dllezZitosti sebeprezentaci v medidlni sfére, kdy si
vybirali mista blizko televiznich $tdb( a moderatorl. Pouze policejni slozky dodrZzovali
obdobné formace k zajisténi moznosti rychlé akce a prehlednosti nad prdbéhem jednotlivych

udalosti.

0. €. 17 — Organizovani protestu u symbolickych mist jako je Tynsky chram

3.5 SHRNUTI TEATRALITY 17. LISTOPADU ROKU 2018

Jakdkoliv vefejna udalost je ovliviiovana svymi aktéry a jejich hierarchizovanou
spoleCenskou moci. Jeffrey Alexander pomoci analyzy jednotlivych slozek kulturni

performance nabizi hodnotici stanoviska k rozeznani ispésné naplnéné spolecenské



performance, a té nelspésné, nenaplnéné pfedepsanymi prvky performativniho aktu.>® Pfes
znacnou propojenost, kazdy prvek je autonomné platny, avsak jejich spojeni urcuje
uspésnost vykonu. Zdali byli oslavy 17. listopadu v roce 2018 Uspésné Ize tvrdit, Ze ano z
hlediska vyuZivani predepsanych prvk( socialni performance, avsak je nutné brat na védomi
fakt, zda oslavy nebyli spiSe protestni akci nez oslavou. Na tomto podkladé by Uspésnost byla
zarucena pouze u aktér( distancovanych od demonstrativnich akci a projevd, soustiedicich

se na samotné oslavné ritudly.

O. €. 18 — Preména role ucastnika privodu do role demonstrujiciho na Narodni tfidé

Kdybychom se zaméfili na 17. listopad 2018, jako na akci Cisté demonstrativniho
charakteru, dospéjeme k zavéru, Ze akce byla Uspésnd. Skrze systémy kolektivnich
reprezentaci se aktéri myslenkoveé sjednotili, a v zavéru akce vytvofili jednotnou
spolecenskou skupinu sdilejici kolektivni védomi a symbolické odkazy. Proménlivost aktérstvi
a divactvi v prabéhu socidlni performance oscilovala k vytvoreni hierarchické sité pole

pusobnosti v samotném pribéhu akce. Nadfizeni aktéri vytvareli obsah, jeZ poskytovali

59 Tamtéz, str. 37.



podrizenym aktériim. Ti ovSem méli mozZnost vystoupit ze své podrizené role a na zakladé
emoci oslovit publikum. Pfes rozsahly pocet vyuzZivanych prostiedkl symbolické produkce
Ize pouze souhlasit s Ucinnosti kulturni akce, jejiz aktéfii divaci vzajemné interagovali a
umocnovali komplexitu sdileného pohledu a nazorovych stanovisek. Jasné definovana
mizanscéna a jeji proménlivost podporovala flexibilitu zacastnénych aktérud a divakd. Pomoci
principll prace s emocionalnim plsobenim byli vtaZzeni do prlbéhu kulturni performance, coz

jim umoznilo se identifikovat a rozkddovat vznikajici vyznamy a kulturni kédy.

0. €. 19 — Pfeména role ucastnika demonstrace v organizatora pomoci reflexni vesty pro

rozdavani transparent(



4. DRAMATURGICKA SOCIOLOGIE UDALOSTI 17. LISTOPADU

Metody mezilidské komunikace analogicky zaloZzené na divadelni terminologii vyuzil
americky sociolog a antropolog Ervin Goffman k vytvoFeni teorie dramaturgické sociologie.®°
UstFednim zajmem jeho celoZivotni prace byl koncept sociologie kazdodennosti, socialni
integrace a identity. Zaméroval se tedy na kazdodenni proZivani a byti ve svéte, k jehoz
pojmenovani vyuzival teatrologické terminologie, napfiklad termin ,hrani roli“. Role, které
jedinec pfejima jsou tvoreny na zakladé situace a jsou neustale proménlivé. Motivaci pro
hrani roli je pfedevsim touha po zaujeti publika a vyvolani emocionalnich prozitk( ze setkani
s dalsimi postavami. Dulezité je, aby byl jedinec schopen konkrétni role rozlisit a pouzit.
Stézejnimi terminy jeho teorie jsou pfedstava a predstaveni, jez vznikaji ze socidlnich
struktur a kulturnich kédu. Pokud jedinec ve spolec¢nosti nepfistoupi na dana pravidla
predstaveni a hrani roli, je spole¢nosti vyloucen, proto je ochotny pojimat role se kterymi
neni nijak ztotoznény. Dle Goffmana je spolecensky svét jevistém, kde je zapotrebi hrat role
odpovidajici danym situacim, a kde je socialni ja pouze ,produktem vystupu, jeho vysledkem,
a nikoli jeho pric¢inou. Jde o dramaticky efekt, ktery rozptylené vyplyva z prezentovaného
vystupu a charakteristickou otdzkou i klicovou obavou je to, zda mu bude dana divéra, nebo

bude zdiskreditovan.t"

4.1 MANAGEMENT DOJMU A DISKREPATIVNI ROLE

Pod terminem management dojmu je dulezité si predstavit principy, jez vyvolaji
socialni interakci. Vysledkem socidlni interakce je navazani spolecenskych vztahd, ale i
vymezeni vlastni osobnosti viéi daldim jedincim.®? Tyto principy stoji na konceptu hrani
typickych roli a jejich funkci, jez jsou uréovany nastalou situaci. Jedinec hrajici roli tak

naplfiuje spolecenské vzorce chovani. Ve vétsiné Zivotnich situaci je zamérem kaZzdého herce
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vytvorit roli budici kladny dojem. Jedinec béhem celého dne vystfida nékolik roli,
odpovidajicich prozitku a ¢innosti, kterou vykondava. Tyto role jsou od néj spolecensky
ocekavany a jejich nenaplnéni mliZe vyvoldvat chaos, ¢imz si jedinec miZe odnést trvalé
nasledky. U verejnych udalosti ¢lovék pojima roli na zakladé socidlni pfislusnosti, politické

prislusnosti a s ohledem na blizkou spole¢nost.

Objevuje se typicka role viidce uddlosti, kterym je v pfipadé demonstrace v ramci 17.
listopadu kazdy z organizatoru demonstrace spadajici do organizované skupiny, jez samotny
prabéh vyvolal a organizoval. Tito organizatoti, jsou chapani jako mocnosti ovliviiujici pribéh
a vyvoj protestni akce. V rdmci oslav 17. listopadu jsem organizatory rozdélil do ¢tyr skupin
na zakladé prislusnosti k dané organizaci. Prvni skupina, jez nazyvam tichou, se vygenerovala
na zakladé udalosti na socialni siti Facebook. Aktéfi vytvofili v rdmci oslav u pietniho mista na
Narodni tichou demonstraci proti politickym strandam. Tissi organizatori demonstrovali
nesouhlas vici politickym strandm svou pritomnosti bez hlasitych projevd, a jejich hlavnim
nastrojem byla pfitomnost. Hovorili se svymi kolegy a reagovali v roli divakd pouze na
prichozi politiky k pamétni desce. Zaroven se snazili vymezit vici jinym skupinam, typicky
pak vici druhé skupiné vzeslé z udalosti na socidlnich sitich. Organizatofi z druhé skupiny, jez
oznacuji za hlasité, byli zaroven aktivnimi demonstranty a nékolik z nich patfilo
k aktivistickym organizacim vystupujicim primarné vici politickym a vladnim dtvarim. Od
tichych demonstrujicich se liili svym hlasitym projevem. Jejich akce a interakce byla
nejviditelné;jsi, coz bylo zamérem pro upozorfiovani na vlastni ideje a ndzory a mozné
presvédceni ostatnich aktéru k vyjadreni soundlezitosti. Hlavnim cilem jejich akce bylo
znemoznit konkrétnim vladnim strandm uctit pamatku 17. listopadu sloZzenim vénc( a
zapalenim svicek. V jejich hlavnim zajmu je vyjadfit vlastni ndzor, a tim presvédcit vétsi masu
jedincl a médii o duleZitosti samotného aktu. Treti skupina organizatort spada pod oficidlni
program Korzo Ndrodni, jez nese podobu jakéhosi hudebniho festivalu, pfi kterém se lze
obcerstvit a pobavit. Tito aktéfi se distancuji vii¢i demonstrujicim a usiluji pouze o vytvoreni
pfipraveného programu. Na zdkladé nezajmu k protestni akci eliminuji mozné prekazky,
které by znamenali neuskuteénéni predpfipraveného programu. Ctvrtou organizovanou
skupinou je oficialni organizace Milion chvilek pro demokracii. Organizujici se nevymezuiji
vucéi demonstrantdim, ale zadroven se soustredi na vlastni, co mozna nejoficialnéjsi cestu

k vyjadireni nesouhlasu s vlddnoucimi stranami. Pisobi velmi samovolné a nejsou Zadnymi



znaky vymezeni v(ci ostatnim uskupenim. Jejich nejsilnéjsim nastrojem je predevsim jméno,
velky zabér na socidlnich sitich a prostfedky ke zorganizovani velké celorepublikové

demonstrace.

0. ¢. 20 — Pohled z vyvySeného podia na proud protestujicich, ktery narusil festivalovy

charakter oslav na Narodni ulici

Druhou typickou roli jsou mluvci udalosti, kterou jsou demonstrujici, jez caste¢né
splyvaji s organizatory. Demonstranti jsou chdpani, jako hlavni Cinitelé protestu, s moznosti
kompletné se zapojit na zakladé vlastniho Usudku. Jsou jakymsi reprezentanty socialnich

v

skupin a zastavaji spole¢né ndazory, jez verejné vyjadruji. Jejich zajmem je, co mozna nejvice,
prosadit vlastni nazor, a tim ovlivnit ostatni zic¢astnéné a média. Jednaji v(ci vSem ostatnim
slozkdm a rolim, ale nejvice se soustiedi na politiky. Demonstranti oplyvaji vzajemnymi

sympatiemi, navzajem se podporuji a hecuji. K naplnéni roli protestujicich, jez sleduji zamér
a vyjadruji znepokojeni vici vladnouci stranach je potfeba vytvorit spoleenské predstaveni,

které se zaklada na tymové spoluprdci.



0. €. 21 — Pochod demonstrujicich z Hrad¢anského namésti

Role jakychsi vyjedndvaci zastavaiji policejni prislusnici, ktefi mezi sebou diskutuji o
problémech vzniklych pfi udalosti a vymysleji jejich pfipadné feseni. Jsou jakymisi
eliminatory moznych konfliktl a v profesni pozici, kterou vykondvaji, neprebiraji jiné
spolecenské role. Jedinou vyjimkou jsou neverejné slozky, jez se snazi nenapadné proniknout
do davu a mit moZnost bezprostfedné zasahnout. Skryti policisté komunikuji vzajemné mezi
sebou, ale rovnéz i s verejnymi policisty, ¢imz vytvareji zvlastni pochybnosti o jejich
autenticité. Zaroven pfi jejich dikladném zkoumani lze objevit skryté atributy technického
vybaveni slouziciho k sebeobrané ¢i komunikaci na dalku. Soucasti role policisty je vytvareni
symbolického okruhu moci. Bézny navstévnik pfi pfichodu na Narodni tfidu prochazi kolem
zaparkovanych policejnich vozU, oznacenych i neoznacenych monitorovacich vozl a
uniformovanych policistU, ktefi vytvari nejblizsi perimetr pred jevistém mista déni. Jsou i

soucasti samotné scény v podobé neoznacenych skrytych jedincu.

Treti stéZejni roli pomysinych Sititell informaci zastavaji novinafi. Tato role rozhoduje
o medidlni prezentaci jednotlivych herc(, ktefi jsou na zakladé hierarchizovaného postaveni
ve skupiné verejné prezentovani. Pfi oslavach 17. listopadu jsem stanovil Ctyfi typy novinaru.
Statické, ktefi jsou soucasti predevsim televiznich stanic a ke zpracovani informaci z mista

déni vyuZivaji vozy s tézkou technikou. Postupuji podle dopredu presné stanovenych



principl a jejich ukolem je situaci dokumentovat, akcelerovat ¢i naopak uklidnit, coz je
zavislé predevsim na celkovém ladéni dané stanice ¢i organizaci. Jedna se predevsim o
medidlné zndmé tvare, které jsou oznaceny funkénimi prvky, pomoci kterych je lze snadno
rozeznat. Jejich styl komunikace je velmi funkéni, vSimaji si predevsim politikd, ale reaguiji i
vzajemné mezi sebou a pomysIné soutézi o tom, kdo vytvofi lepsi rozhovor ¢&i zabér. Mobilni
novinafi jsou moderatofi velkych i mensich televiznich stanic, ktefi maji predem jasné dané
postupy prace. Opét se Casto jedna o znamé tvare s rozpoznatelnymi prvky prislusnosti

k dané stanici. Mobilni novinafi mohou byt i fotografové, ktefi jsou velmi pfizpUsobivi. Za
technické vybaveni a zpracovani si zodpovidaji oni sami, coZ jim dava prostor k vymezeni
vlastniho pole pldsobnosti v ramci verejné situace. Maji moznost dostat se na mista, kam se
staticti novinafi dostat nemohou. Svym projevem jsou nenapadni a lze je rozpoznat na
zakladé typu techniky. Mezi sebou navzajem komunikuji primdrné kolegidlné a pratelsky,

ovsem mohou se vyskytovat jedinci, ktefi vybizeji k rivalité.

0. €. 22 — Monitoraci viz doplnujici uniformované policisty podél kovovych zataras(

Vsechny tyto role zarovern mohou zastdvat roli prijemce informaci, kterym jsou na
udalosti 17. listopadu primarné divaci a kolemjdouci, jez primarné nepatfi do zadné ze

skupin a organizaci. Jedna se o jedince, ktefi se jdou na udalost primarné podivat, nebo



okolo ni nahodné prochazeji. V jejich zajmu je zabezpecit si rychlou orientaci a moznou
interakci nebo naopak, co nejrychleji z mist odejit. Casto si priib&h akce zaznamendvaji na
fotoaparaty a mobilni telefony, a pofizuji si fotografie sdilené s rodinou a prateli. Pokud je

dana situace nezaujme, udrzuji si osobni prostor a jsou vUci ostatnim rolim rezervovani.

0. €. 23 — Novinarska technika

Diskrepativni role Ize tézko vypozorovat z pozice obycejného divaka verejné udalosti.
V pozici pozorovatele jsem schopen na zakladé popist vystupovani a roli jednotlivych hercl
urcit, kdo diskrepativni roli zastava. To je mi umoZnéno rovnéz diky audiovizudlnimu
vystupu, ktery jsme s kolegynémi béhem oslav vytvorili. Diskrepativni roli mohou zastavat
organizatofi, z jejichz ndpadu a na zakladé jejich predstav a principli samotna kulturni
performance vznikd a zanika. Organizatofi, jeZ jsou zaroven demonstranty povzbuzuji a
utvrzuji ostatni pritomné divaky k vykonim. Hecuji se rovnéz mezi sebou navzajem a jsou
schopni pomoci vnitfnich principl akce ovliviiovat jeji prabéh. Diskrepativni roli zastavaji
nejvice tajni policisté, jez jsou ukryti v obecenstvu, ale zaroven maji pomoci svého rozmisténi
a neustdlé vzajemné komunikace prehled nad celym pribéhem kulturni performance.
DohliZeji nad spolecenskou akci a v pripadé nutnosti jsou pripraveni ujmout se pribéhu

akce, reorganizovat ji, ¢i naprosto potlacit.



0. ¢. 24, 25 — Policisté v utajeni a uniformovani policisté



4.2 FASADA

K umocnéni hereckého vystoupeni slouZi aktérim tzv. fasdda.®® Fasada je jednou
z Casti verejné sebeprezentace jednotlivce pomoci zaZitych principl vyuZivani vyrazt
Citelnych pro pfichozi divaky. Je zakladnim vyrazovym vybavenim, které je obvykle uzivano
mimodék béhem akce. Erving Goffman popisuje jednotlivé soucasti fasady na scénu, osobni
fasadu, vzhled a zpUsob vystupovani.®* Spoledenska fasdda podléha stereotypnimu

ocekdvani, ¢imz se institucionalizuje a nabyva tak na vyznamu a stabilité. Je jakousi

»kolektivni reprezentaci“®® a spoleénosti pfijimanou plnopravnou skuteénosti.

0. ¢. 26 — Predstaveni historické role protestujicich a policistl za pritomnosti policistl

monitorujicich pribéh soucasnych protestu

Jednou ze soucasti fasady je scéna, do které Ize zahrnout veskeré fyzické objekty a
jejich rozmisténi, vyzdobu, rekvizity, kulisy a dalsi predméty na pozadi akce. V pfipadé oslav

17. listopadu se jedna o vlajky, transparenty, ale i magnetofonové hlasice, kvétinové vénce a
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svicky. Scéna je lemovana nejen samotnymi aktéry, ale predevsim pravé predméty
podléhajici spolecenskym normam pro danou udalost. Aktéfi jsou rozestoupeni do formace
pismena V, které po stranach ohranicuji nékolika metrové transparenty. Transparenty jsou

z rlznych material od ru¢né pomalovanych papirovych karton( az po plachty a latky

s digitdlnim potiskem. Divaci jsou tak na jejich zakladé obeznameni s moZnou néplni a
tématem kulturni udalosti. Osobni fasdda je oproti scéné zaloZena na specifické vizazi
jednotlivcd, na jejiz zakladé probiha identifikace se samotnymi Gcinkujicimi. Do osobni
fasady lze zahrnout odévy, pohlavi, vék, vzrlst a vzhled, ale i gestikulaci, drzeni téla zpUsob
mluvy a podobné. Jedna se o znaky relativné pohyblivé, jejichz dynamiku Ize vypozorovat

v prubéhu akce predevsim diky proménam samotnych aktérd. Demonstrujici nevyuzivaji
vyrazného kostymovani, ale odliSuji se odévem naptiklad od politik(i nebo policistu.
Protestujici jsou rozdéleni na dvé skupiny, pficemz jedna se od druhé odliSuje pomoci Zlutych
reflexnich vest. Druha skupina ma civilni obleceni, na kterém ma pfrilepené papirové
transparenty, ¢i symboly ¢eské statnosti. Nejvice zvyraziiovanou ¢asti je predni ¢ast jejich
téla, se kterou aktivné jednaji, avsak i svoji pasivni zadni stranou ¢asto manifestuji své
nazory, a to jak zminénymi papirovymi transparenty, tak vlajky s podobiznami. Novinafi,
kteri vstupuji do Zivych televiznich prenosu jsou obleceni predevsim v elegantnich oblecich a
dlouhych kabdatech. Oficialni policisté nosi uniformy na zakladé jejich oddilové pfislusnosti.
Neoficidlni policisté se pokouseji, co nejlépe splynout s davem. Jejich odévy jsou vyrazné
neaktualni. Jsou seskladany ze starych jiz nenosenych ¢i darovanych kusd obleceni. Tim na
sebe v davu pomérné vyrazné upozornuji. Reakce a projevy jednotlivych aktér( se rovnéz
méni diky konkrétnimu plynuti udalosti v reakci na déni na scéné. Zplsobem vystupovani
upozornuji publikum na integracni roli a blizici se akci. Divaci témér vzdy ocekdvaji soulad
mezi aktérovym vzhledem a vystupovanim, které se v pfipadé oslav napliiuje. Aktéri dodrzuji
predem stanovené role a driZi se jich po celou dobu akce. Aktér Casto zjistuje, Zze pro néj byla
spolecensky stanovena konkrétni fasdda, z cehoz vyplyva, Ze fasady nejsou vytvareny, ale
spiSe vybirany. Vybér je ¢asto nedobrovolny, jelikoz ¢lovék viastni pouze omezeny rejstrik

znakového vybaveni.5°
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0. ¢. 27 — Policisté v utajeni vybaveni viditeIné umisténym teleskopickym obuskem

Spolecenska fasada se déli na tradicni ¢asti: scénu, vzhled a zplisob vystupovani.
Jednotlivé prvky nemusi nabirat presného souladu s kulturnim pfedstavenim a formou, ve
které se nam jevi. Z toho vyplyva, Ze ,prvky socialni fasady konkrétni ulohy nenalezneme jen
ve fasadach celého okruhu roli, v nichZ se objevuje jeden prvek znakového vybaveni, se bude
li$it od okruhu roli, ve kterych se vyskytne jiny prvek ze stejné fasady. praxi BéZnou 7
formalnich udalosti je unikatnost vzhledu, scény a zplsobu vystupovani jednotlivcl. Toto
specifikum je v kulturnich udalostech uzivano exkluzivné a pfi typickych typech akci, a je tak

spiSe vyjimkou nez pravidlem.
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0. ¢. 28 — Protestujici v kostymu skladajiciho se z uctenek

O. €. 29 — Skupina protestujicich na Hrad¢anském namésti



4.5 REGIONY A TYMY

»Region je moZné definovat jako misto ohrani¢ené do urcité miry bariérami
vnimani. Goffman Erving ohraniéeni. jejich mife v pravé spociva region Odlisnost %8
vymezuje regiony pomoci terminl ,pfedni region” a ,,zadni region®. Pfednim regionem
oznacuje hlavni prostor, ve kterém predstaveni probiha. V teorii fasady bychom toto misto
oznacili jako scénu. Aktéfi zastoupeni v pfednim regionu akce usiluji o probuzeni dojma a
urcité spolecenské normy v divacich. V zadnim regionu nebo také zakulisi se objevuji
skutecnosti popirané. Jeho cilem je sdélit informace mimo dojmy a vytvaret tak iluze.

V zadnim regionu se objevuiji kulisy a skladuji predméty osobni fasady. Zadni region je
obvykle umistén na konci nebo v pozadi prostoru a od mista vykonu je oddélen néjakou

prekazkou.

O. ¢. 30 — Rozdavani plakatud a placek na Hrad¢anském namésti
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Soubor spolupracujicich jednotlivcd usilujici o realizaci stejného vykonu oznacuje
Goffman jako tym predstaveni. Jakykoliv béZzny jev spole¢enské udalosti prezentovany
konkrétnim U&astnikem, je sou&dsti udélosti vice U¢astnik( a jejich vzajemné spolupréce.®®
Pokud jednotlivci prichdzeji k udalosti a jejich projevy zapadaji do jednotného celku, zac¢ina
se vytvaret tym predstaveni, ktery z udalosti vytvari skutecnost. Skutec¢nost formovanou
vykony jednotlivcl a jejich vzajemnou interakci. Tym v jednotlivcich buduje jakési
sebevédomi celku, ¢imZ dovoluje jednotlivclm nechat se pohltit svym vlastnim projevem.
Jednd se o pripad, kdy se aktér proménuje ve svého vlastniho divaka. Jednotlivci jsou
formalné ¢i neformdlné vtahovani do urcité spolec¢enské skupiny, aby podpotili kolektivni

zajem a dosahli spolecnych cild.

O. €. 31 — Spolecna participace na drzeni vlajky Evropské unie

Aktéri udalosti 17. listopadu vytvareji vidy jedno nejvyraznéjsi ohnisko, kam sméruje
pozornost publika, napfiklad pfi projevech politik(i a vefejné zndmych osobnosti. Soucéasti

akce jsou ale i stejné dulezité hloucky a skupinky ucastnikl akce, mezi kterymi probiha
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interakce a komunikace. Tym protestujicich vytvari na Narodni tfidé prostor predniho i
zadniho regionu. Nékolikametrové transparenty mizeme chdpat jako oponu, jez pomysiné
oddéluje regiony mezi sebou. Cilem tymu protestujicich je vyjadfit odpor a nesouhlas

s politickym klimatem, ktery musi byt jednotny a Citelny. Realizace formy protestu se
konstruuje az na mistech déni, ¢asto pfimo v poloviné skandovani. Jejich Uspéch spociva
demonstraci. AvSak potencionalni neaktivita kolemjdoucich, mlze byt pro skupinu
protestujicich nebezpecna, a ohrozit nebo naprosto paralyzovat skupinu. Region pamatniku
17. listopadu je pro protestujici velmi vyhodny. Je to misto, kde politici prezentuji svou
vlastni legitimitu, tak i legitimitu historickou, jako zastupce statni moci. Z historické hlediska
je misto pamétni desky urcené pro vSsechny. Omezovani vyjadrovani jednotlivych ucastnikd,
tak mlze vazné poskodit Urady vlady i policie. predevsim pro protestujici, ktery by nemél
omezovat Ci jinak potlacovat urad policie. Tym novinarl se rozdéluje na dvé podskupiny: na
televizni Staby a fotografy. Cilem vSech je pokryt ty nejdulezitéjsi momenty udalosti, ziskat
nejlepsi fotografie, zabéry a rozhovory. Jejich spoleénym znakem, jeZ lze vnimat i jako
soucdst kostymu, ¢asto pevné spojenym s télem, je jejich technika. Ta udéluje jisté
pravomoci v hierarchii spolecenskych interakci. Tyto pravomoci vychdzeji z predpokladaného
faktu, Ze skrze svoji reprezentaci pfedavaji sdéleni mnoha dalsim. Obecné jsou vnimani jako
figury apolitické, ale jejich pfitomnost nemusi byt vidy vnimana pozitivné. Zejména ve
chvilich proniknuti do zakulisi jiného tymu. Na zakladé mobilni techniky se novinafi snazi
dostat k déni co nejblize. U samotného pamatniku ¢asto kolem politika vytvofi nepravidelny
okruh, jez slouzi jako hlavni plan radmovani zabéru. Treti nejvyrazné;jsi tym tvofti policisté,

v jejichZ zajmu je udrzet hladky prabéh akce bez moznych komplikaci a zadrhel(. V praxi vsak
vidy slouzi nadfizenému a jeho zdjmu, coz je v situaci oslav 17. listopadu verejny Cinitel a
politik. Region policejnich sloZek je uréen dle miry oficiality, ktera se od stfedu pamatni
desky postupné rozrlsta. MGzZeme je rozdélit do tri tymU podle miry oficiality, od
nejoficialné;jsi po ty nejméné oficidlni. OznaCena technika, uniformovani statni policisté,
uniformovani méstsky policisté, neoznaéené policejni vozy a tajni policisté. Tajni policisté
vystupuji na jevisti, ostatni je obklopuiji. V ulici Narodni zaroven stoji i neoznaceny
monitorovaci vliz, ktery je vybaven nejmodernéjsi sledovaci technikou a pfinasi velkou
symbolickou a praktickou informacni moc. Posledni nejméné rozsahly tym tvofi politici.

Pfesto, Ze jejich spole¢nym cilem je ucténi pamatky a verejné vystoupeni, mira jejich



soutézivosti je z jednotlivych tymu nejvétsi. Manifestuji svou pfitomnost podle
spolecenskych kddu, aby pUsobili, co nejotevienéji a v co moznd nejvice pozitivnim duchu. V
tom se jim pokousi vyhovét nebo zabranit tymy protestujicich. PFi velkych neshodach
dopomadha k hladkému pribéhu policistll. Jednani politického tymu se primarné soustredi na
novinare, ktefi maji v rukou moc predat vystupovani politickych osobnosti velké mase

publika. Novinafi jsou s politiky zvykli na jisty ustdleny precedent jednani, a cti jejich zakulisi.

0. ¢. 32 — Z levé strany tym protestujicich, uprostred kolemjdouci a vpravo policisté

Na dalsi strané o. €. 33, 34, 35 — Pfichozi pravicové strany v prlivodech ze zapadni strany

Narodni ulice
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5. VARIANTY AKCENTACE OSLAV 17. LISTOPADU 2018

Andreas Kotte rozliSuje dva mozné zpUsoby scénickych procest: snizené dasledky
jedndni a akcentace. Samotny pojem akcentace je ze své podstaty spjaty s odli$nosti rovin,
a pochazi nikoli z divadla, ale ze skute¢ného Zivota. Zaroven jsou bézné situace odlisné od
scénickych, pravé diky akcentacim. Scénicky proces oviem nevznikd pouze na zakladé
akcentace jako jediného kritéria. ,Akcentace je jednoduse popsatelny specificky zpUsob,
pomoci kterého miazeme dolozit plivod divadla v Zivotnich procesech. S akcentaci
nejriznéjsiho stupné se mlzZeme setkat tak Casto, Ze kdyby byla jedinym kritériem pro
scénické déni, stala by se z divadelni védy véda o Zivoté. akcentace jsou Ze Tim, 7
formulovany podléhaji reakcim a procestim jednani, pozorovani a hodnoceni. Kotte v teorii
akcentaci zvyraziuje struktury teatrality a komunikace v ramci verejnych udalosti. Teorii
akcentaci vyuziva pfedevsim k analyze charakteru spolecenskych udalosti. RozliSuje
akcentaci lokalni, gestickou, akustickou a akcentaci pomoci vécnych atributt. V samotné
scénické uddlosti neni dllezitd kvalita akcentace, ale jeji schopnost zap(lisobit na divaky, jez
je dllezitym recipientem a rozhodujicim ¢initelem. Pro Kotteho je nejdileZitéjSim prvkem
celé scénické udalosti recipient, divak, bez jehoz pritomnosti nelze udalost povazovat za
divadelni. Andreas Kotte si v rdmci teorie akcentace podklada otazku proc se slavnost i
verejna udalost ,,svou podstatou bliZi daleko vice divadelnimu predstaveni nez
kazdodennimu chovéani“.”> Pfimou odpovéd nenabizi, ale poskytuje principy moznych typu
akcentaci, jez by mohli vygenerovat dostate¢né odpovédi. Akcentace si klade za cil
predevsim vytvofit iluzi na zdkladé redlného déni na scéné a jejiho vnimani ze strany divakua.
Proces vnimani je zaloZen na principu identifikace, jez umozZnuje uchopit a dekddovat vzniklé

situace na zakladé vseobecné spolecensky platnych struktur komunikace.

70 0dlignosti rovin je my$leno normalni a zvlastni, poptedi a pozadi, pravidlo a vyjimka, a dal$i vécné protiklady.

71 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Kladenska 29, Praha 6: KANT — Karel Kerlicky pro Akademii muzickych uméni v
Praze, 2010, str. 21.

72 Tamtéz, str. 16.



5.1 LOKALNi AKCENTACE

Lokalni akcentace pracuje s ur€itym prostorem, jez je transformovan pomoci
predmétl typickych pro danou udalost na prostor samotného déni. Jednim z princip(, na
jehoz zakladé Ize charakterizovat scénickou udalost je dle Kotteho charakter prostoru neboli
lokdlni akcentace. Jedna se o prostor vyclenény, jako déjisté socidlni performance, jez mlize
byt oznacen pomoci principu rozmisténi jednotlivych atributd, dekoraci nebo napriklad zidli
a jevisté. S mistem mohou byt spjaté kulturné ¢i historicky udalosti, jenz si spoleé¢nost
pfipomina. Lokdlné akcentované misto nemusi byt podobné jevisti, ale k jeho uskutecnéni je
dostadujici centrélni postaveni aktér(i’3. Ve vefejném prostoru toto misto vznika predevsim

kolem aktérd, jenz se rozhodli verejné vystoupit, a byt lokalné akcentovani.

O. €. 36 — Jevisté vymezené pro rozhovory politikd s novinari

73 KOTTE, Andreas. Divadelnivéda: Uvod. Kladenska 29, Praha 6: KANT — Karel Kerlicky pro Akademii muzickych uméniv Praze,
2010, str. 17.



0. ¢. 37 — Pohled na déni kolem politika pti pokladani vénce

0. ¢. 38 — Pohled na jevisté z pohledu divakl vytvarejici svételnou kulisu pro vystupujici

Na dalsi strané o. €. 39, 40, 41 — Proména prostoru v prlibéhu dne okolo stolu a lavice

umisténé organizaci Korzo Narodni






Oslavy a demonstrace probihali ve tfech lokalitdch mésta Prahy — u pamatni desky na
Narodni tfidé, na Hrad¢anském ndmésti a Staroméstském nameésti. Oficialni akce Korzo
narodni pracovala s typickymi principy jevisté, na kterém probihali koncerty a proslovy
¢eskych umélcd a verejnych osobnosti, a hledisté vymezeného pomoci igelitovych pasek a
nékolika dfevénych lavic k posezeni. Demonstrace probihajici u pamétni desky udalosti 17.
listopadu byla lokdlné vymezena pouze samotnymi aktéry a rekvizity, kterd vyuzivali.
Protestujici byli rozestoupeni do formace pismena V, ve které se pomysiné rozdélily na dvé
¢asti vzeslé z organizovanych udalosti na socialnich siti. Lokalné se aktéfi akcentovali pomoci
statickych postoju, jenz se proménovali pouze v pfipadech odchodu nékterého z aktérd,
podavani rozhovort médiim &i pri akci vyhazovani véncl. Prichozi k pamétni desce byli
lokalné akcentovani a ostatni aktéri jim umoziovali bezpecné dostat stanoveného cile, tedy
zapalit svici ¢i poloZit kvétinu. Vyjimkou byli néktefi politici, kterym bylo branéno
demonstrujicimi vzdat Cest pamatce. V pripadé, kdy chtél néktery z aktérl pronést proslov,
vytvorilo se pomysiné publikum v jeho bezprostfedni blizkosti tim, Ze se vSichni za¢astnéni
otodili celem k nému. Tim dali najevo svou naklonost k hovoricimu a respektovali tak jeho
lokdlni akcentaci. Na Hrad¢anském a Staroméstském namésti byla vyuZzit stejny princip
lokaIni akcentace, jako v pfipadé Korza Narodni. Demonstranti prondseli fe¢ divakim
z pfipraveného podia. Jiz pfi samotném prichodu aktéra na jevisté, hledisté utichlo a ¢ekalo

na jeho projev. Lokalni akcentace tak probihala stejné, jako pfi udalostech Cisté divadelnich.
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0. €. 42 — Vystupuijici prondsejici projev



5.2 GESTICKA AKCENTACE

Druhym typ akcentace, jako nastroj k prosazeni vlastni role ve verejné udalosti, je
akcentace gesticka.”* Ta pracuje s principy pouZivani téla a typickym stylizovanim gest
v rovinach neverbalni komunikace. Gesticka akcentace se zaméruje na pohybova specifika
aktéra v dané situaci. Gestické projevy jednak mohou vyjadfovat vnitini emociondlni
rozpoloZeni aktér(, ale rovnéz pracovat s principy zarucujicimi pozornost. Gesticky
akcentovan je ve scénickém procesu jiz samotny pozdrav, jez je bud' pfijat ¢i odmitnut.
Gesticka akcentace se muze liSit na zakladé etnickych a kulturnich pfislusnosti. VSeobecné

platné je ovsem takové gesto, jenz je odlisné od neverbalniho vystupovani jinych jedinc(.

O. €. 43 — Pozdrav v gestu pismena V zdravici divaky

Pfi demonstracich v ramci oslav 17. listopadu se aktéfi vyjadiovali samostatné. Signalem pro
jejich vyslyseni byla prace mluvciho s prosazenim fyzické pozice v rdmci socialni udalosti.

Takovy projev byl delsi, ale zaroven nevylucoval projevy ostatnich aktér(, které byli

74 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Kladenskd 29, Praha 6: KANT — Karel Kerlicky pro Akademii muzickych uméniv Praze,
2010, str. 17.



spontanni. Dulezitym méritkem byla ovSem rovina vyznéni odlisSnosti obou projevd, jez by se
dalo oznacit jako oficialni a spontanni. Odlisnosti byli patrné predevsim v roviné gestické
prace fe€nika, jeho pohyb( a télesné komunikace. Kotte tvrdi, Ze ,praveé s gestikulaci a
posunky je v rétorické praxi neodluéitelné spjato jednani, jehoZ cilem je pfesvédéit. 7>

S gestickou akcentaci pracoval kazdy aktér specificky. V pripadé politik( se gestické projevy
¢asto opakovali v zaZitych prvcich, jako napfiklad pokynuti hlavou, zdvihnuti ruky pfi projevu
nebo uklonéni se. Na zakladé gestické akcentace mohl divak odlisit o jaky typ aktéra se jednd
zejména diky tempu jednani. Gestické projevy politikd byli umirnéné a konzistentné plynuli
v horizontu desitek minut. Demonstruji oproti tomu jednali ¢asto expresivné, rychle a
pouZzivala kulturné zazita gesta odkazujici k vladé Véclava Havla, jako je vytvoreni symbolu
miru pomoci dvou prstl ruky. Aktéri pracovali s akcentaci aktivnim pohybem, oproti

prichozim divakdm, ktefi povétsinu ¢asu udalosti sledovali déni na vyznacenych mistech.

0. &. 44 — Uklon zastupct strany TOP 09 u pietniho mista na Narodni tfidé

75 Tamtéz, str. 17.
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0. ¢&. 45 — Pohled na vénec Prezidenta Ceské republiky v odpadkovém kosi s cigaretovymi

nedopalky

0. &. 46 — Milan Stéch projevujici Uctu pamatce obétem 17. listopadu



5.3 AKUSTICKA AKCENTACE

Akustickd akcentace je zaloZena na upoutdni divacké pozornosti na zakladé zvukd.
Red aktérl se stavd akusticky akcentovanou ve chvili, kdy se mize plné akusticky projevit.”®
Ve verejnych uddlostech tato akcentace prichazi ve chvili, kdy je konkrétnimu aktérovi
symbolicky pfeddno slovo, a jeho hlasovy projev vynikne nad akustickymi projevy dalSich
aktérd. Celkové vyznéni a vytvoreni kulturné platného kdédu neni zavislé na jednotlivych
slovech projevu, ale na celkové atmosfére udalosti. Pokud projev fecnika obsahoveé selhava,
ale je dostatecné procitovan na spravném misté, jeho vyznam zlstava platnym. Akustickou

akcentaci mlzZe byt i tichy projev, demonstrované ticho nebo citoslovecné vyrazy.
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0. ¢. 47 — Kolemjdouci hlasité se vyjadrujici k politické situaci

PFi kulturni udalosti oslav byla akusticka akcentace nejvyrazné;jsim prvkem
demonstrujicich, politik(, novinari i divakl. Vyraz kazdého z aktér( nesl zakonitosti typické

pro jeho verejnou socidlni pozici. Demonstrujici hlasité vyvolavali hesla se slogany, zpivali,

76 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Kladenskd 29, Praha 6: KANT — Karel Kerlicky pro Akademii muzickych uméniv Praze,
2010, str. 18.



piskali a tleskali. Jejich projev byl velice vyrazny, zejména pro potvrzeni platnosti
spoleéenskych role. Pomoci hlasitého projevu chtéli docilit zaujeti, co mozna nejsirsi Skaly
kolemjdoucich. Akusticka akcentace v jejich pfipadé probihala pomoci vyrazné stylizované
zvukového projevu. V nékterych chvilich byli preruseni pfichozimi divaci, ktefi chtéli vyjadrit
souhlas nebo nesouhlas s demonstranty. Vétsina divaka se akusticky neprosazovala, a tak
byla jejich role ptihlizejicich rovnéz potvrzena. Politici a politické strany vyuZzivali tlumenéjsi
formy projevu. Na misto prichazeli v poklidu a po vytvoreni lokalni akcentace pronaseli
spisovnou feci, ¢asto zbavenou emoci, predem pfipravenou fe€. Néktefi drzeli minutu ticha
nebo zpivali ¢eskou hymnu, coZz mélo na jejich akustickou akcentaci stejny vliv, jako mluveny

projev.

O. €. 48 — Zpév hymny na Ndrodni tfidé

5.4 AKCENTACE POMOCi VECNYCH ATRIBUTU

Akcentaci pomoci vécnych atributd je mysleno predevsim vyuzivani typického
kostymovani, liceni ¢i rliznorodych rekvizit a redlii. Vécné atributy pomahaji budovat celkovy
dojem ze socialni role, kterou jednotlivy aktéfi zastupuji. Andreas Kotte tvrdi, Ze pomoci

vécnych atributl Ize zvysit Uc¢inek vystupu aktérd, bez toho, aniz by byla popirana autenticita



a opravdovost.”” Vécné atributy maji schopnost podpofit a zdUraznit télesné pohyby, jeZ jsou
podstatnym prvkem gestické akcentace. PfestoZze odévy pfislusniku dané verejné udalosti
nemusi byt ni¢im nestandartni oproti jejich kazdodennimu zplsobu odivani, jsou schopni se

na zakladé urcitych prvkd ztotoznit s dalSimi prislusniky akce.

0. €. 49 — Odpadkovy kos, jako nové vytvoreny symbolicky objekt

Demonstrujici, divaci, novinari, a dokonce i néktefi politici byli obleceni podle jejich
kazdodennich standardd. Za povSimnuti stoji pfedevsim vyuzivani vyraznych rekvizit
v podobé transparentl a vlajek, jeZ jsou typickymi vécnymi atributy statnich oslav a
protestnich udalosti. Transparenty zarucili aktérim akcentaci zejména diky pozornosti,
kterou jim prindseli od divakd a ostatnich zucastnénych jedincu. Jedna ze skupin
demonstrujicich vyuzivala reflexni vesty, nejen za Ucelem upoutani pozornosti a ziskani

akcentace, ale i pro rozliSeni a rozpoznani v davu. Nejvyraznéjsi cleny demonstrace byli

aktéri odéni do vlajek ¢eské republiky nebo do vlajky s podobiznou Vaclava Havla. DlleZitym

77 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Kladenskd 29, Praha 6: KANT — Karel Kerlicky pro Akademii muzickych uméniv Praze,
2010, str. 19.



vécnym atributem celé akce byli kvétiny, kvétinové vénce a svicky, které symbolicky

vyjadrovali Uctu s historickymi uddlostmi 17. listopadu.

0. €. 50 — Pohled na pamatnik 17. listopadu na Narodni tfidé ve vecernich hodinach

Pouzivani vécnych atributd zvyraznuje télesné pohyby, ¢imz zvySuje samotny ucinek
verejného vystoupeni. Tim, Ze aktéti zdUrazni své pohyby, odlisi se od divaka, jak lokalné,
gesticky, akusticky, tak i pomoci vécnych atributd. K divadelnosti udalosti staci dokonce
pouze jedna z typl akcentaci, a pokud vezmeme na védomi, Ze akcentace télesnych pohybl
se uskutec€nuje jiz na zakladé akustické akcentace, je pozice aktéra stanovena diky jeho
aktivité. Od ostatnich aktér( se dokazeme odlisit, pokud akcentujeme své vlastni jednani.”®
Pokud chceme charakterizovat cestu premény kazdodennich udalosti k divadelnosti, musime
se posunout od chovani k jednani, situacim, udalostem a umét rozlisit a popsat projevy

akcentace v kazdodennim Zivoté.

Na dalsi strané o. ¢. 51, 52, 53 — Pfiklady ruc¢né vytvorenych transparent(

78 Tamtéz, str. 19.
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6. PERFORMATIVNi ROZMER OBSERVACNIHO SNIMKU TEATRALITA 17. LISTOPADU

Pfi tvorbé dokumentarniho snimku mapujiciho teatralni udalost, jako jsou oslavy a
demonstrace 17. listopadu, je potfeba pfemyslet nad pozici a vyznamem autorstvi. Filmovy
teoretik Bill Nichols proto nabizi teorii model( a modusu reprezentace, aby klasifikaci
dokumentarnich snimkd usnadnil. Nabizi Sestici zakladnich modd, jejichZz zastoupeni ve
snimku muzZe vzdjemné prolinat. Jedna se o modus poeticky, vykladovy, observacni,
participacni, reflexivni a performativni.”® Jednotlivé modusy vykazuji soubor
charakteristickych rysu, jeZ jsou pojmenovavany na zakladé intenzity vyskytu v dile. Nejedna
se o objektivni a striktni kategorie, ale spi$e o soubor konkrétnich rysd daného snimku. ,Sest
modU ustanovuje volny sdruzujici rdmec, v némz mohou jednotlivi tvlrci pracovat; urcuji
konvence, které si dany film mdze osvojit, a vzbuzuji urcitd o¢ekdvani, jejichz splnéni divaci
predpokladaji. hoéfilmov sloZek jednotlivych analyzy zplisoby nabizi praci ésv ve Nichols 8¢

dila, na jehozZ zakladé Ize vysledovat dominantu jednoho ¢i vice méda.

»Performativni dokument podtrhuje komplexitu naseho chapani svéta
zdUrazfiovanim jeho subjektivni a afektivni dimenze. modu performativniho u Nichols 8"
zdaraznuje expresivni hledisko autora a rekonstrukce reality na zakladé jeho vnitfniho
vnimani svéta. Performativni modus stoji na znalostech a moznost reflexe konkrétni snimané
latky, primarné vychazejici z autorovych osobnich zkusSenosti. Performativni dokumentarni
snimek ma divaklm predat nejen informacni korpus o dané uddlosti, ale rozpracovat
spoleCensky zazité kédy. Ty umozni divakim se identifikovat se sledovanou latkou a
manipulovat jejich ndzorové presvédceni. Tvlrce jako hlavni konstruktér spolecenskych
symboll prezentuje vlastni predstavu o pojimané realité, a skrze zaznamenané emoce si
nachazi cestu k divakiim. Divaci jsou pomoci filmové reprezentace svéta vtazeni do déni a
expresivita téchto snimkd odkazuje zpét k redlnému svétu. Autofri vyuZivaji performativni
maod k prezentovani jejich Zitého svéta, a tak pomoci nové optiky nabizeji divakim

prehodnoceni dosavadniho zplsobu pohledu na svét.

79 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010.
80 Tantéz, str. 127.
81 Tamtéz, str. 216.



Observacni dokumentarni snimek Teatralita 17. listopadu vznikl na zakladé impulzu
na seminafri Filmové dokumentace divadla vedenym Martinem Bernatkem, Lukdsem Kubinou
a Jitim Slavikem na katedfe Filmovych a divadelnich studii Univerzity Palackého v Olomouci.
Cilem seminare bylo poskytnuti novych perspektiv studia divadelnich jevli pomoci filmové
techniky a postupll. Snimek vznikal v pribéhu prelomu roku 2018 a 2019. Nataceni se
Ucastnil ¢tyrélenny tym, ve kterém jsem byl ja David Neumann, Sara JaroSova, Karolina
Hrubonova a Assel Torgayeva. Jeho verejna prezentace probéhla na Mezinarodnim festivalu
dokumentarnich filmu Ji.hlava v rdmci programové sekce Studio 89 vénované vyrodi tficeti
let od listopadovych udalosti roku 1989. Film predstavuje jakysi vyzkumny material ke
sledovani aspektl symbolického jednani na udalosti oslav 17. listopadu 2018. Snimek
pracuje s performativnim modem, ale zdroven je snimkem Zanrové spadaji do observacniho
dokumentarniho dila. Klade dliraz na Zité skutecnosti a mody reprezentace pred kamerou.
PFi tomto Zanru je nejvice potlacené védomi o pfitomnosti kamery. Dliraz je tak kladen diraz
na autentické a bezprostiedni jednani aktérl pred kamerou a vytvareni specifickych emoci
na zakladé kulturnich predstav o proZivani.8? Tento model dokumentarniho filmu vyZaduje
od divakud vétsi miru participace participaci. Ta je ¢asto aktivizovana pomoci delSich zabér(
ve velikosti celku. Divak tak volné prenasi pozornost na jednotlivé déje na platné, a vytvari si
vlastni obrazové vztahy. Detail pak slouZi jako vyznamovy prvek, kterym autor snazi
upozornit na danou skutecnost. Struktura vSech zabérU je podtizené prehlednosti a
autenticité spjaté s timto modem reprezentace. Performativita snimkd vychazi
z predpokladu chapani tvirce, jako reprezetatora skutecného svéta. Autofi zanechdvaji na
dile vyznamny umélecky otisk jiz v pocatku stanoveni tématu jejich zajmu. Realita, jeZ je
divakGim prezentovana, vychazi z technickych postupy sbéru materidlu a jeho konecné
postprodukce. RAmovani a zobrazovani skutecnosti je tak v rukou tvlrcu, ktefi maji silu
ovlivnit emoce a konstrukce socialni reality divakd. Performativni modus je jakymsi
prostfednikem nabizejicim divakdm proZit snimanou udalost a dat prostor k transformaci

docasného pohledu na svét.

82 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010, str. 118.



6.1 METODY PRACE S KAMEROU

Kamera je zakladnim producentem komunikace vyznama tvarcéiho zaméru divakim.®3
Rezisér pomoci performativniho modu upozornuje na vlastni vztahova vychodiska ke
snimanému objektu. Diky Zanrovému ukotveni snimku bylo nutné zachovavat praci
s kamerou v pomysIné nazorové neutralité, pro zachovani pomysiné objektivity dila. K tomu
poslouzil princip skupinové prace autor(. Ctvefice tviircd byla ddikladné vybavena vlastni
technikou, kterou nahravala udalost z vlastni perspektivy. Vytvofila se tak pomysina sonda
moznosti nahlizeni na samotnou udalost. Diky velkému objemu natocenych material( bylo
jasnych vychodiskem zamérit se na vyrazné prvky udalosti, a pfedat je v postupném casovém
horizontu dne. Spojujicim faktorem byli predevsim emoce, kterych si autofi pti sbéru dat
vSimali, ¢imz se ¢tyfi pomyslné snimky sjednotily a vytvofily fungujici celek. Autofi snimku
podavajici zpravu o udalosti z vice perspektiv méli moznost hovofit o verejné udalosti
prostfednictvim odliSnych hlasd, ¢imz zachovavali komplexitu priibéhu socialni
performance.?* Pfedstava téchto tvaréich hlast pomysiné zaruduje informativni logiku, jenZ

rozhoduje o celkovém usporadani audiovizualnich materidld a jejich vyznéni.

Diky vSude pfitomnému tisku a velkému poctu ucastnik(i nebylo nijak obtizné natacet
Ucastniky akce. Aktéfi byli pripraveni reagovat na kameru, ale zaroven bylo dulezité splynout
s davem a zbytecné na sebe neupozornit. Proto byla k nataceni vyuzivdna mensi pohybliva
technika, ktera vzbuzovala dojem snimani udalosti pro osobni zaméry. V nékterych obrazech
se dokonce objevuji samotni autofi, ktefi jsou snimani svymi kolegy, coz je pro
neobeznameného divaka nerozpoznatelnym faktem. Avsak tento postup zddraznuje viastni
subjektivni ucast pfi verejné udalosti. Kazdy ze ¢tverice mél dopredu danou pozici, ze které
chce na uddlost nahlizet. Film tak pomyslné opakoval a nabizel tyto Ctyfi roviny pozorovani.
Efektu bylo dosazeno pomoci kamerovych postup(ll inscenované udalosti. Tvarci pracuji
s odlisSnymi typy perspektivy, na zakladé cehoz Ize sledovat udélost z povzdali i bezprostiedni
blizkosti. Kamery se stfedni ohniskovou vzdalenosti prostorové nedeformuji perspektivu

mist, to umozZniuje Iépe se ztotoZnit s nahravanymi subjekty a udalostmi.
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Performativnim aspektem snimani obrazu je jeho ramovani. To vychazi
z perspektivity tvarcova divani se na udélost. RA&m ohraniéuje obraz®> a nabizi divakam
sledovat autor(v pohled na svét. Diky mimobrazovému prostoru, prostoru za kamerou, dava
autor najevo nejen svou pritomnost na verejné akci, ale predevsim jeho Uhel reprezentaci
probihajicich udalosti. Ve snimku Teatralita 17. listopadu se opakuji velikosti ramovani na
zakladé ctyr princip snimani. Prvni typ rdmovani je ve velkém celku, jehoZ postupu se drzi
jeden z autort po celou dobu udalosti. Nabizi tak celkovy pohled na probihajici udalosti.
Druhy autor pouziva typ polocelkd, které umoziuji zobrazit téla uc¢astnik(i od pasu nahoru.
Stale pracuje s vétsi perspektivou obrazu a poddva informaci o ¢asoprostoru. Hlavnim
zajmem je ovSem zachytit gesta a vyrazy postav a jejich tvari. Treti typ ramovani se nazyva
polodetail, ktery se primarné soustredi na vyraze a emoce Ucastnik(i akce. Diky své blizkosti
ma moznost zachytit probihajici hovory mezi jednotlivymi Gcastniky a prfedat emocionalni
ladéni vefejného vystoupeni divakiim. Ctvrtym vyuZivanym typem ramovdni je detail.
Detailni zobrazeni se soustfedi na jednotlivé fragmenty lidskych tél, jejich kostymovani,
detaily a rekvizity. Zaméruje se predevsim na transparenty, lidskou mimiku a detaily odévu
typické pro jednotlivé role aktér( udalosti. Prace s pohyblivym rdmovanim urcuje vnimani
trvani a rytmus filmové dila.8® Pohyblivy rdm nejen uréuje &asoprostorovy pribéh udalosti,
ale rovnéz formuje divacké ocekavani, jez je z kulturni praxe zvyklé na typické postupy
predkladanych informaci pomoci audiovizualnich dél. Princip je vyuZivdm predevsim u
zabérl vytvarejicich napéti, kdy se obraz pomalu priblizuje k detailnimu fragmentu.
Panoramatické rdmovani zase nabizi odpovédi na samotny déj a télesny pohyb ucastnik(

udalosti.

Snimek nabizi reprezentace reality oCima Ctyr autor(. Jejich vztah k udalostem je tak
Lindexovym zdznamem konkrétniho setkéni filmafe a subjektu. nachazeji se Autofi &“
v pozicich ucastnikl a reprezentant( zaroven a sdili se socialnimi aktéry stejnou rovinu
existence. Performativni méd odmita komentovani udalosti a nechava vyznit udalost ve

svém Cistém pribéhu. To umoznuje divakim nechat se unaset plynutim udalosti bez
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omezovani jejich myslenkového ladéni, a nabizi prostor pro vytvareni vlastnich stézejnich

vyznam.

6.2 METODY PRACE SE ZVUKEM

PFi vnimani audiovizudlniho dila vyuzivaji divaci zrak i sluch, ktery pIni hned nékolik
funkci. Primarné zajistuje komplexitu proZitku a schopnosti vnimani dila a rovnéz k zaplnéni
ticha. Aktivnim reprezentantem je zvuk ve chvili, kdy je obraz neldplny nebo dochazi k jeho
poskozeni. Stava se interpretacnim radmem pro obraz, coZ v praxi znamena to, Ze vse, co je
vnimané pomoci zvuku pomdahd interpretovat vidéné.® Vlastnosti filmového zvuku je
zachytit elementy mimo obrazové ramce a zamérit na né pozornost recipientd.
Performativita zvuku spociva predevsim v jeho atmosferi¢nosti a kresbé vztah( prostoru a
Casu. Ve zvukové sloZce filmového dila se Ize zaméfit na tfi druhy akustickych prostredkd,
tedy na slovo, hudbu a ruchy. V ramci zvukové performativity je nejvyraznéjsim prostfedkem
hudba, jejiz cilem je atmosféricky ladit cely snimek a poukdzat na emotivitu. Ruchy Ize
vnimat jako dopliujici projev obrazu, ale rovnéz nabizeji desifrovat lokace a situace, ve

kterych se aktéfi nachazeji.

Zvuk v pripadé prikladové studie zastava predevsim funkci reprodukce smyslového
zazitku z mista déni kulturni udalosti. Pouzit je pro zachovani autenticity udalosti pouze
diegeticky zvuk, jenz je rGzné variovan. Jeho kvalita neni primarnim vychodiskem snimku, ale
je dllezity kvili vytvareni vyznam( a dokresleni atmosferi¢nosti oslav 17. listopadu. Je
nahrdvam spolecné s obrazem pomoci internich mikrofona v kamerové technice. Z toho
vyplyva, Ze déj na obraze je totozny s déjem ve zvukové sloZce. Autofi se zaméfili predevsim
na ruchy a hudbu, pricemz hlasy aktér( plnili funkci atmosférickou. Ve snimku nebyl vedeny
zadny primy rozhovor a Ucastniky akce, ale obcas se tvircim podafilo zachytit spontanni
hovor nebo verejny projev. Z podstaty typu demonstrativni vefejné udalosti Ize
predpokladat, Ze se jedna o velice hlasitou akci, ve které je mira akustického projevu jednou

z nejdllezitéjsich forem vyjadreni se na verejnosti. Ve filmu jsou hlasité zvuky zachovany a
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koresponduji s dénim. LisSi se pouze na zakladé vzdalenosti tvlrcl od sledovaného jevu, coz
napomaha divakim k prostorové orientaci. Se zvukem je v postprodukci pracovdno stejnymi
principy, jako s obrazem. Vybér zvuku vychazi z jeho akustické kvality. Autory s nim pracuji
pomoci strihovych postupl, jez dokazou nejlépe poslouZit k vyjadreni jejich zaméru. zvuk
informuje o mimo obrazovych projevech a dotvari atmosféru. Ta spociva v hlasitém projevu
demonstrujicich, ktefi pomoci vytvorenych hesel vyjadfuji svij nazor a upozoriuji na
spolecenské situace. Naproti tomu, politici vystupuji umirnéné, své projevy prednaseji
formalnim zplsobem bez zbytecného emocionalniho afektu. Akustické materidly dokazou
vytvorit a definovat opakujici se vzorce v celém filmu. Divdk tyto vzorce velmi rychle
pochopi, a tak ocekava urcité udalosti v obraze, aniz by je spatfil. Zvukovou slozku lIze
variovat tak, aby méla silu vytvaret spolecenské vzorce a napovidat divakiim implicitni
vyznamy. Vyhodou principu prace s velkym mnozstvim nahrané zvukové stopy spociva

v moznostech napojeni jednotlivych zabér( mezi sebou. Zde se dostava autor do

performativni pozice entity manipulujici obrazové akty, ¢imz vytvari novy symbolicky vztah.

6.3 METODY PRACE SE STRIHOVYMI POSTUPY

Posledni fazi tvorby kinematografického dila je stfihova skladba. Forma
dokumentarniho stfihu funguje jako dlkazni. Jednotlivé zdbéry jsou v rdmci snimku fazeny
tak, aby divaka utvrzovali v ¢asoprostorové jednoté a presvéddili jej o autenticité dila pomoci
logického olekavani.® Performativni modus klade ddraz na zprostifedkovani osobnich
zkuSenosti a vzpominek tvarca dila. V tomto smyslu mizou stfihové postupy poslouzit
k preneseni specifické zkusenosti na recipienty. Stfih zodpovida za tempo, rytmus a agogiku
audiovizualniho dila. Primdrnim kritériem zUstava sdéleni obsahu uddlosti a snimku. Lze jej
vnimat jako hlavniho koordindatora filmového vypravéni. K obrazovému spojeni se nejéastéji
uzivaji principy zatmivacky, roztmivacky, prolinacky, stiracky a ostry stfih. Symbolické
principy stfihovych postupl jsou vytvareny na zakladé divakovi paméti, pomoci niz Ize

vyvozovat zvraty a déje.
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Uddlost byla natdc¢ena pomoci ¢tyr kamerovych technik. Stfih tedy znamenal vyzvu
k prostudovani a selekci velkého mnoiZstvi obrazového a zvukového materialu. Technické
zabéry byli peclivé prostudovany a na zakladé obsahovych a obrazovych kvalit rozdéleny do
tfi skupin. Hlavni skupinu tvofili zakladni zabéry, které museli méli byt pouzity jako kostra
prezentace udalosti. Doplikové zabéry byly takové, které Ize po dramaturgické c¢asti prace
zahrnout do vysledného dila. Jsou pomyslnou rezervou ve chvilich, kdy je nedostatek
zakladnich zabérl a z podstaty neopakovatelnosti nelze vytvorit zabéry nové a doplnujici.
Treti slozka obsahovala nepouzitelné zabéry, které presahovaly rdmce dramaturgické kostry
nebo byli v technicky Spatném stavu. S témito zabéry se bez digitalnich Uprav pracuje velmi
tézZce, ale jsou dalsi pomyslnou rezervou. Z technickych zabér( autor vytvoril pracovni zabéry
pomoci stfihovych a obrazovych Gprav. V této chvili se jiz konstruovala pfedstava o vizualni a
narativni formé dila a postupné se vytvari skladebny zabér. Skladba jednotlivych zabér( poté
stoji na specifickych zplsobech vypraveéni, které autor vybere jako vhodné k reprezentaci
verejné udalosti. Observacni forma vypravéni navozuje v divacich pocity komplexity
sledovaného snimku. Probiha iluze spojena s manipulaci ¢asoprostoru, jelikoZ z podstaty
udalosti nelze v udrzitelné formeé predkladat syrovy material v celé své dobé trvani. Snimek
vyuziva pomalé tempo, kterym manifestuje klidny pribéh akce. Rychlé tempo jej nahradi ve

dramatickych chvilich expresivni udalosti, ktera kompletné pozméni svét filmového dila.

Stfihova skladba snimku je kontinudlni,*° aby udrZela prabéh Zivé udalosti. Tento
postup zarucil hladké plynuti ¢asoprostoru a akce mezi jednotlivymi zabéry. Na konci a
zacatku filmu Teatralita 17. listopadu byl vyuZit princip roztmivacky. Ta funguje jako
prostiredek k uvozeni dila a jeho uzavreni. Diky tomu, Ze je vyuzita na konci a za¢atku,
informuje divaky o praktickych zakonitostech filmu, a o tom, kdy filmu skoncil. V samotném
snimku je pak nejvice pracovdno s ostrym stfihem, ktery jednoduse spojuje dva zdbéry
dohromady. Principy stfihové prace byli vytvareny aZ v procesu postprodukce. Diky tomu, Ze
byl autor zodpovédny za stfih, a rovnéz sbér audiovizualnich zabér(, dostal moznost

prezentovat pomoci filmového média vlastni vnimani reality. Performativita tak spociva
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pravé v aspektu komplexity prace na snimku a moznost nechat recipienty nahlédnout na

verejnou udalost aktivnim Ucastnikem akce a zaroven rezisérem jeji reprezentace.

Performativni modus nabizi sondu do védéni a vidéni autort audiovizualnich dél.
Performativita spociva predevsim ve formovani predkladané reality, jez je manipulovana na
zakladé autorova vnitiniho svéta. Tvirce je hlavni zprostifedkovatelem védéni zalozeného na
osobni zkuSenosti. Do dila je pfendsena osobitost autorova vnimani reality, kterou nelze
napodobit. Primarnim cilem snimku je realitu ukazat a nalézt cestu k desifrovani socialnich
procesl. Performativni dokumenty se nejcastéji zabyvaji socidlnimi praktikami a
institucionalnimi ramci,®* pomoci kterych konstituuji skute¢nost. ,,Podtrhuji komplexitu
naseho chapani svéta zdlrazriovanim jeho subjektivni a afektivni dimenze. se fediSoust %%“
na vyjadiené emoce, zkusenosti a poznani, aniz by se snazili vytvorit komplexni hmatatelny
dlkaz puvodni udalosti. PUsobi na divaky emociondalné, aby vytvofili prostor k proziti
urcitého aspektu autorova svéta a vytvoril subjektivni spojenectvi. Performativni

dokumentdarni film ,o0Zivuje svét osobni, abychom skrze néj vstoupili do svéta politického.?3*

O. €. 54 — Pohled na udalost skrze displej digitalni kamery
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ZAVER

Posledni kapitola uzavirajici tuto praci se vénuje principlm tvorby observacniho
dokumentu zachycujici udalost oslav 17. listopadu z roku 2018 a odhaluje tak aspekty
performativity v oblasti audiovizualnich médii. Na za¢atku samotné prace stal snimek
Teatralita 17. listopadu, ktery jsem s kolegynémi Sarou JaroSovou, Karolinou Hruboriovou a
Assel Torgayevu na prelomu let 2018 a 2019 vytvoril. Prace si kladla za cil prozkoumat
jednotlivé prvky tvofici divadelnost vefejnych udalosti a kulturnich akci, pficemz film jako
primdarni pramen byl vyhodnym zdrojem k dikladnému vyzkumu. Udalost jsem mél moZnost
proZivat a prehrdavat stale dokola a generovat mozné principy vzorcl spole¢enského chovani.
Diky pozici u€astnika na fyzické udalosti a reziséra kulturni akce audiovizualni dilem jsem byl

schopen nachdzet a vytvaret nové zplsoby prezentace verejnych udalosti.

Dakladnym studiem oslavy 17. listopadu jsem si uvédomil, Ze spolecnost vytvari stale
nové principy interakci v mezilidské komunikaci. Specificka forma komunikace probihajici na
demonstrativni udalosti vyuZiva stale stejné historicky ovérené principy protestnich akci.
Jednotlivy aktéfi vyuzivaji kulturné definované stereotypy vhodného chovani pro danou roli,
Vv niz se nachdzeji. Tohoto zjisténi jsem nabyl diky teoretickym principlim, ze kterych v praci
vychazim. Socidlni pfedstaveni zaloZzené na aktérskych interakcich vychazeji ze stale se
opakujicich principl socialni produkce. Kulturni udalost je tak zavisla na systému kolektivnich
reprezentaci a autenticité daného predstaveni. Oslavy 17. listopadu byli diky principtm, jez
aktéri vyuzivali, spiSe demonstrativniho charakteru. To dokazuje, jak je spole€¢nost nauéena
na zakladé historickych konotaci znovu rekonstruovat plvodni akci, avsak tematicky
prizplsobit jeji ladéni situacim dneska. Aktéfi prebiraji i jednotlivé znaky a formy protestu,

pomoci kterych byla historickd udalost specifickou.

Procesm mezilidskych vztah( ve verejnych udalostech se vénuje stéle vice védnich
oborUl. Popis verejné udalosti z hlediska divadelni védy nabizi k pochopeni nové konotace.
Na reprezentovanou zkuSenost Ize nahliZet, jako na pfedstaveni se vSemi nalezitymi
slozkami. Studium kaZzdodennosti tak m{Ze odhalit principy hierarchizace a uplatfiovani
vlastniho ja v roviné verejnych udalosti. Pro orientaci a pochopeni naucenych situaci je
dllezité tyto procesy a vzorce odhalit. Jediné tak jsme schopni prosadit vlastni osobnost a

navdazat mezilidské interakce. Presto, Ze ¢lovék zastava dané spolecenské role je schopen



analyzovat jejich pficinu, ktera ve vétsiné pripadud vznika na zakladé socialni, politické,
etnické nebo jiné pfislusnosti. Tuto prislusnost demonstruje pravé typickymi prvky, které
dana socialni skupina vytvofila. Subjektivni U¢ast na verejné udalosti se stdva hromadnou ve
chvili zaclenéni do skupiny. Skupina nabira vétsi moci pro prezentaci vlastni reality a

ovlivnéni spoleéenskych struktur.

Cilem bakalarské prace bylo pfedevsim rozebrat vefejnou udalost na jednotlivé
slozky, jez prispéji k pochopeni samotnych spole¢enskych procest. Vyzkum teatrality se
dostava do popredi premysleni o verejnych akci, a tak véfim, Ze ma prace nabidne dalsi
moznou perspektivu, jak vyzkum pojimat. Zajimavé by bylo sledovat podoby oslav 17.
listopadu do budoucna. Zvlasté po pandemické situaci, ktera vytvofrila nova specifika
spolecenského chovani a priibéhu verejnych akci. Otazkou je, zdali budou oslavy postaveny

na obdobnych principech, nebo naberou nové formy, napfiklad ve virtualnim prostredi.
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NAZEV:

Teatralita verejnych udalosti 17. listopadu a jejich performativni zkoumani audiovizualnim médiem.
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David Neumann
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ABSTRAKT:

Ve své diplomové praci se budu vénovat teatralité verejnych udalosti 17. listopadu. V této analyze se
budu opirat o ¢tyri zakladni publikace, které mi pomUzou pochopit celou udalost jako komplexni déj s
mnoha prekryvajicimi se vyznamy. Tyto knihy jsou Divadelni véda Andrease Kotteho, Estetika
performativity Eriky Fischer — Lichte, VSichni hrajeme divadlo Ervinga Goffmana a kolektivni
monografie Social Performance editovana hlavné Jeffrey C. Alexanderem. Tato analyza bude
zaloZena na audiovizudlnim dokumentu, jez slouZil jako performativni prostfedek vyzkumu oné
udalosti. Cilem této prdace je v prvni ¢asti analyzovat sloZité a vrstevnaté udalosti, v nichz mnoho
rozliénych aktért sleduji své protichlidné zameéry, ze kterych vystavaji mnohé paradoxy. V druhé ¢asti
prace budu zkoumat audiovizudlni médium jako novy prostfedek ke studovani a prezentaci

performativnich udalosti.



ABSTRACT

NAME: Theatricality of public events on the 17th November and their performative exploration by

audiovisual media.

AUTHOR:

David Neumann

DEPARTMENT:

Department of Theater and Film Studies
SUPERVISOR:

Mgr. Martin Bernatek, Ph.D.

ABSTRACT:

In my dissertation | will focus on the theatricality of public events on November 17, In this analysis,
| will rely on four basic publications that will help me understand the whole event as a complex story
with many overlapping meanings. These books are Andreas Kotte's Theater Science, Erika Fischer-
Lichte's Aesthetics of Performativity, We All Play Erving Goffman's Theater, and Social Performance's
collective monograph edited mainly by Jeffrey C. Alexander. This analysis will be based on an
audiovisual document that served as a performative means of researching that event. The aim of this
work is in the first part to analyze complex and layered events in which many different actors pursue
their conflicting intentions, from which many paradoxes emerge. In the second part of the work | will

examine the audiovisual medium as a new means of studying and presenting performative events.
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