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Uvod

V préci se budu zabyvat analyzou a interpretaci filmu Skrytd vada (2014) Paula
Thomase Andersona v kontextu zanru neo-noir. Identifikuji, které zanrové prvky
neo-noiru se ve filmu objevuji a jak s nimi autor nakladad v kontextu vystavby dila,
parodie a kontextualizace doby vzniku filmu. Vysledkem by méla byt odpovéd’ na
otazku, do jaké miry je analyzovany film jeSt¢ neo-noirem a k cemu uprava
konvenci slouzila. Nem¢lo by tedy jit pouze o popsani neo-noirovych prvki ale i
pojmenovani jejich motivaci a funkénost komedialnich vlozek, kterymi autor dilo
vyrazné odlehcuje. Skryta vada je adaptaci romanu Thomase Pynchona zroku
2009.! Jedn4 se o prvni knihu tohoto autora, kterd byla adaptovéna do filmové
podoby. Nicméné predloha nema pro mou praci zasadni vyznam, protoze se nejedna
o analyzu procesu adaptace. Tento snimek jsem si vybral, protoze neni jednotné
piijat mezi fanousky autora a specificky kombinuje zanry. Andersontiv sedmy film
vzbudil rozporuplné ohlasy a podle databaze rottentomatoes.com i imdb.com je
nejhiife ptijatym dilem kritické obce i divdky.> To se podepsalo i na nevelkych
trzbach a malém nasazeni do distribuce (v Ceské republice vysel pouze na
zejména slozitym narativem, ktery s divdkem pfili§ nekomunikuje a pracuje s prvky
artové narace, coz osvétlim v samotné analyze. Film disponuje nckolika znaky,
kter¢ na prvni pohled odkazuji k neo-noiru. Jednd se zejména o hlavniho
protagonistu, kterym je vyhotely soukromy detektiv Larry "Doc" Sportello (Joaquin
Phoenix), casoprostorové zasazeni do Los Angeles sedmdesatych let, a tajemnou

organizaci, kterd za v§im stoji, manipuluje a vyvolava pocit paranoii.

Snazit se najit zanr ve filmu se mize zdat jako slepa ulicka nebo banalita.

wZanr ve filmu bud’ je, nebo neni.”, mohlo by se zdat. AvSak neo-noir povazuji za

1 PYNCHON, Thomas. Inherent Vice. Penguin Press, 2009

2 https://www.rottentomatoes.com/m/inherent_vice; https://www.imdb.com/title/tt1791528/;
ROSE, Steve. Inherent Vice walkouts: how to make a film your audience will be dying to leave.
[online]. 2015. [cit. 2020-04-20] Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/shortcuts/2015/feb/03/inherent-vice-walk-outs-paul-thomas-
anderson-movie
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vyjimku. Je to subzanr, ktery Cerpd z piivodni tradice, ale vyviji se a je jeho

nedilnou soucasti, ze je stale vice sebereflexivni.

VYVOJ ZANRU

Podle Ricka Altmana se ze vSech teorii otazka zanrG a typu v literarnim
diskursu udrzela nejdéle.’* Pojeti filmovych zanrti vychdzelo z literarni teorie a
pouzivalo se zejména pro zakladni divackou identifikaci filma své doby. Mezi ¢etné
zastoupené zanry patiil western, gangsterka ¢i horor. Hollywood zazil odchyleni od
zénri v 60. letech, kdy vznikal Novy Hollywood, a americti filmafi se Casto
inspirovali v tendencich evropského filmu, pracovali s intertextualnimi odkazy a
proslavili se spiSe autor$ti tvirci. Nékteré dalsi zanry vSak zpisobuji nejasnosti,

respektive jejich vymezeni neni tak jednoduché a ptimocaré.

Podle Douglase Keeseyho neo-noir navazuje na klasicky film noir, ktery ma
relativng jasné stanovené obdobi vzniku a plsobnosti.* Altman vak namita, Ze i
kdyz rozdilni kritici cituji vesmés stejné filmy svych oblibenych rezisérti, film noir
je vyjimka, kterou se jim nepodaiilo ,ozlousknout.> O filmu noir je obecné
znamo, Ze jde o Ctyficatd a padesatd 1éta ve Spojenych statech, hlavnim hrdinou je
Casto problémovy detektiv a typicka je pfitomnost osudové Zeny (femme fatale).
Mezi vyrazné stylistické postupy patfi kontrastni cernobily obraz no¢nich mést a
vnitini hlas (voice-over) protagonisty. Kanonickymi reprezentanty této éry jsou
naptiklad Maltézsky sokol® Pojistka smrti’ Hluboky spdnek,® nebo Pry¢ od

minulosti.’

Ptesné definovani a vymezeni filmu noir vSak neni vzdy bez neshod. Uz
uziti samotného slova zZanr je pro nékteré problematické, protoze film noir byva

nékdy oznacovan za styl nebo za soubor stylistickych postupt, nikoliv za

3ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 1.

4 KEESEY, Douglas. Neo-Noir: Contemporary Film Noir From Chinatown to The Dark Knight. Kamera
Books, 2010, s. 10.

5 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 27.

5 Maltézsky sokol [The Maltese Falcon] [film]. ReZie John HUSTON. USA, 1941.

7 Pojistka smrti [Double Indemnity] [film]. ReZie Billy WILDER. USA, 1944,

8 Hluboky spdnek [The Big Sleep] [film]. ReZie Howard HAWKS. USA, 1946.

9 Pry¢ od minulosti [Out of the Past] [film]. ReZie Jacques TOURNEUR. USA, 1947.



plnohodnotny zanr — ,.Je film noir Zanr, nebo styl?*.'® Altman ve své knize kratce
popisuje proménu slov film noir z ptidavného na podstatné jméno.!! Vysvétluje, jak
se v kritickém psani o filmu proménilo pouzivani samotného slova, které zpocatku
pouze popisovalo urcity styl, a pozdéji se etablovalo jako vlastni kategorie. James
Naremore poznamenal: ,,(...) je mnoho motivi, nalad, postav a stylistickych prvkii
spojenych s noirem, ale Zadné z nich nejsou spolecné vsem filmum zarazovanym do
této kategorie.“'? Pokud je definice klasického noiru nelehka, pak je jasné, Ze neo-
noir jako pokracovatel nckterych aspekt trpi podobnou problematizaci. Nekteti
jeho dataci napriklad spatiuji v sedmdesatych letech, véfe tzv. Nového
Hollywoodu, zatimco jini uz na konci let padesatych. Dotek zla Orsona Wellese, '
ncktefi fadi stidle k plivodni éfe film noir, zatimco ostatni jej interpretuji jako
zlomovy bod pro neo-noir. Tu druhou variantu zastava napiiklad Milan Hain, ktery
film popisuje ve svém ¢lanku Film noir znovuzrozeny,'* v tematickém ¢isle

Cinepuru, vénovaném tomuto subzanru.

Neo-noir proSel riznymi variacemi a v kazdé dekadé¢ ma své priklady.
Velkou ¢ast zastupct tvoii filmy let sedmdesatych, coz pfisuzuji jednak tviréim
ambicim tehdejSich filmaid Nového Hollywoodu, a také politickému klimatu
v USA. V osmdesatych 1 devadesatych letech prochazi neo-noir kombinaci s jinymi
7éanry a vznikaji dal$i sub-Zanry jako napf. techno-noir.!> Jako neo-noir byly
z neddvnych pocind k roku 2020 oznadeny tieba Slidil (2014)' nebo Zahada Silver
Lake (2018)."7

10 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 70.

1 Tamtés, s. 60-61.

12 NAREMORE, James. More than Night: Film Noir in Its Contexts, Berkeley: University of California
Press, 2008, s. 282.

13 Dotek zla [Touch of Evil] [film]. ReZie Orson WELLES. USA, 1958.

4 HAIN, Milan. Film noir znovuzrozeny. Cinepur. 2018, ¢. 118., s. 48-52. ISSN 1213-516X.

15 KEESEY, Douglas. Neo-Noir: Contemporary Film Noir From Chinatown to The Dark Knight. Kamera
Books, 2010, s. 14.

16 slidil [Nightcrawler] [film]. ReZie Dan GILROY. USA, 2014.

17 Zdhada Silver Lake [Under the Silver Lake] [film]. ReZie David Robert MITCHELL. USA, 2018.



1 Vyhodnoceni literatury

Zakladnim pramenem je samotny film Skrytd vada a potom ostatni filmy, které
byvaji fazeny do subzanru neo-noir napfi¢ dekddami. Témi jsou naptiklad Blade
Runner,'® Cinska c¢tvrt,'® Dlouhé louceni?® nebo Memento.?! Tyto filmy pouZivam
pro komparaci, abych demonstroval, jak jsou razné Zanrové motivy vyuzivany a

variovany.

Ve své praci budu pouzivat metodologickou a predmétovou literaturu.
Akademickou literaturu k analyzovanému filmu jsem nenasel,”? a vétSina
z napsanych textll jsou spiSe popularni ¢lanky a recenze.?® Literatura vénovana
autorovi existuje,?* ale pro mou analyzu ji nepovazuji za dostate¢né nosnou, protoze
ptipadné publikace byly vydany pied rokem 2014, a tudiz se pfedmétu analyzy jeste
nevénuji. Proto se soustfedim na literaturu o zénru obecné a pak konkrétn¢€ o neo-

noiru.

Jako vychozi text metodologické literatury pro stanoveni zanrové analyzy,
jsem si zvolil knihu Ricka Altmana Film/Genre. Klicova je Altmanova definice
zanru, popisujici sémantickou a syntaktickou rovinu. Tato studie byla nejprve
vydana samostatné, a po patnacti letech se k ni Altman vratil ve zminéné knize
Film/Genre. Hlavni mySlenkou tohoto textu je problematika chapani Zanrti na
zéakladé propojeni sémantickych a syntaktickych prvki. Krom této studie jsem ale
vyuzival celou knihu, protoZe Altman komentuje Zanr komplexné a z né€kolika

hledisek. V osmé kapitole tvrdi, Ze michani zanri je pfedevsim problém diskursu.

18 Blade Runner [Blade Runner] [film]. ReZie Ridley SCOTT. USA, 1982.

19 inskd ¢tvrt [Chinatown] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, 1974.

20 plouhé louéeni [The Long Goodbye] [film]. ReZie Robert ALTMAN. USA, 1973.

21 Memento [Memento] [film]. ReZie Christopher NOLAN. USA, 2000.

22 Hledal jsem na webu https://www.academia.edu/ a https://www.jstor.org/

23 BRADSHAW, Peter: Inherent Vice review — deliriously masterful sunlight noir. [online]. 2015 [cit.
2020-04-24]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2015/jan/29/inherent-vice-review-
paul-thomas-anderson

24 TOLES, George. Paul Thomas Anderson. University of Illinois Press, 2016.
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Tedy, Ze naSe pfedstava o michani zanri ve filmech urcité doby nebo reziséra, je

odvozena od toho, jak byly tyto filmy popsany, oznadeny a kategorizovany.?

Altman také pfipomind, ze kazdy zanr prochédzi jinym vyvojem. Zanry se
divaka i tvircd, az do bodu, kdy se vzorce zanru ustali a predvidatelnost divaky
nudi.?® Né&které zanry se pomalu obméuji, neustile se méni a pozd&ji se ustali,

zatimco jiné projdou né¢kolika fazemi, pficemz jedna je oznacena jako klicova.

Na zékladég literatury si vymezim kritéria, kterd budu aplikovat na

analyzovany film, se snahou popsat, jak autor variuje tendence, jak se odchyluje.

1.1  Film/Genre Ricka Altmana

Sémanticky pfistup zdlraziuje zakladni pilite daného zénru, zatimco
syntakticky upfednostiiuje struktury, do kterych jsou hlavni znaky usporadany.
Zjednodusené tfeCeno, zatimco sémantika se soustfedi na to hlavni, co je vidét,
syntaxe zkoumad to, co je v zanru tak trochu schované. Altman zde uvadi piiklad
tzv. Pensylvanského westernu (Bubny viii,?’ John Ford, 1939; Neporazend,*® Cecil
B. DeMille, 1947), ktery obsahuje prvky jasné Cerpajici z tradice Zanru, ale zaroven
se odehrava v Pensylvanii a ve Spatném stoleti. Poklada si tedy fe¢nickou otazku,
zda je povaZujeme za westerny, protoZe sdili syntax stovek dalSich filmi, nebo to
westerny nejsou, protoze nespadaji do klasické sémantické definice.?’ Tady se
objevuje ptivod pochyb a nejistot. Musime pii Zanrovém zafazeni dbat na vSechny
sémantické znaky? A Ize viibec vymezit n¢jakou hranici, kterou kdyz film ptekroci,
uz je prili§ Zanrové vagni? Kdyz si western zachova specifickou ndladu a motivy,
ale d¢j se odehrava naptiklad v Pensylvanii, nebo absentuji nékteré typické postavy,
uz si zanrovym zafazenim nejsme tak jisti. V takovych piipadech se setkdvame

s dvéma moznostmi kategorizace. Zanr je filmu bud’ upfen a neni pod néj zarazen,

2> ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999. s. 123.

26 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 21.

27 Bubny viti [Drums Along the Mohawk] [film]. ReZie John FORD. USA, 1939.
28 NeporaZend [Unconquered] [film]. ReZie Cecil B. DEMILLE. USA, 1947.

2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 220.



nebo se vytvoii sub-zanr pro uzsi Skdlu specifickych filmt. Vznik takové
podkategorie poméaha upfesnit drobné sémanticko-syntaktické odchylky a predchazi
sporim pii zanrovém pojmenovani. Keesey popisuje rizné dal$i odnoSe zéanru,
‘white noir’ pro slunecné podnebi ¢i ‘country noir’ pro venkovské prosttedi. Blade
Runner nebo Matrix*’ zase byvaji blize specifikovany jako ‘techno-noir* a jsou
hlavni reprezentanti tohoto sub-zanru.’! Zanr muze také proméhovat a piejimat
rizny syntax, zatimco standardni sémantické prvky zlstdvaji relativné nemeénné.
Altman to demonstruje na zanru sci-fi, ktery zacinal spiSe v hororovém pojeti, a
postupné piejal syntaxi z westerni.’> Tim se mysli tfeba setkani sneznamym

protivnikem ¢i pohyb v neprozkoumaném a neptatelském prostiedi.

Altman se ke své studii vratil a nekteré mySlenky poupravil ¢i rozvinul.
K sémanticko-syntaktickému modelu piidal jesté tieti variantu. Pragmaticky ptistup

zohlednuje fakt, ze kazdy divak mize stejné prvky vnimat rizn¢.

V devaté kapitole Altman zminuje, ze divaci si Casto vybiraji filmy podle
asto rozchdzeji s vyroky kritiky ¢&i ostatnich divaki.®* Navic Zanr jako neo-noir
neni snadno identifikovatelny a nedisponuje vyraznymi sémantickymi indikatory,
které se jednodusSe rozpoznaji jako napt. u westernu nebo sci-fi. Proto si myslim, Ze
vétSina divaki si dany film zvoli z jiného divodu, nez je zanr. Vyjimkou by byl
pouceny divak, ktery napf. neo-noir cilené¢ vyhledavd a je obeznamen s jeho
sémanticko-syntaktickymi prostiedky. Takové sémanticko-syntaktické prostiedky

se pokusim ve filmu Skryta vada nejen identifikovat, ale také urcit jejich vyznamy.

Altman je$t¢ poznamenava, ze i1 kdyZz jsme spolecnost, kterd odsuzuje
kriminalitu, v rdmci gangsterek ji naopak vyhleddvame, protoZe zde napliiuje nase
zanrova odekavani a potieby.** Podobny paradox sleduji u Skryté vady nebo neo-

noiru obecné. Divdk se stidle zamotava do spousty informaci a novych postav.

30 Matrix [The Matrix] [film]. ReZie Lana WACHOWSKI, Lilly WACHOWSKI. USA, 1999.

31 KEESEY, Douglas. Neo-Noir: Contemporary Film Noir From Chinatown to The Dark Knight. Kamera
Books, 2010, s. 14.

32 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 222.

33 Tamtéy, s. 144.

34 Tamtéz, s. 146.

10



Postupné prestavaji jednotlivé prvky dévat smysl a dochazi ke zmateni a
pravdépodobné i1 k frustraci. Kazdy divak ptfece chce vice ¢i méné smysluplny
piibéh, chce otazky zodpovézeny. Chee, aby film mél evidentni konec a rozieSeni.
Zaroven si mozna je schopen tyto naruseni uzit, nebo je dokonce vyhledavat,
protoze napiiklad dezorientace a postupna absence logiky do jisté miry patii

k onomu Zanru.

1.2 Predmétova literatura

Literatury vénované neo-noiru neni mnoho. VétSina filmové-védnych
publikaci se zabyva spiSe klasickym filmem noir. Rozhodl jsem se zminit

ptedevsim pasaze kli¢ové pro analyzovany film.

Douglas Keesey v ivodu ke knize Neo-Noir*® pise o tomto Zanru jako o
sebereflexivnim zanru, ktery si je védom konvenci svého predchidce. To, co je na
neo-noiru nové, pfisuzuje aktudlnim socialnim zménam a udalostem®® a shoduje se
tak s tvodem Conarda. Tato publikace je vSak mimo kratky Gvod spiSe sbornikem

&i seznamem jednotlivych filmil. Zanru jako celku se do hloubky nevénuje.

Mark T. Conard je autor, ktery editoval pubikace o filmu noir (7he
Philosophy of Film Noir)’” a pozdéji i jeho nastupce v knize The Philosophy of Neo-
Noir3® Zminéna publikace je sbér stati od réiznych autord, ktefi se zabyvaji bud’
konkrétnimi filmy nebo motivy neo-noiru na obecné bazi. Ptispévky jsou jak od
filmovych védci, tak od profesori filozofie ale i estetikll ¢i autorky zabyvajici se

feminismem.

V tvodu editor tikd, Ze neo-noir sice neobsahuje typické stylistické prvky
svého predchlidce, jako je vyrazné sviceni, hra se stiny, a hlavné neodlucitelny

cernobily mod. Presto vSak sdili stejné motivy, jako je mordln€¢ ambivalentni

35 KEESEY, Douglas. Neo-Noir: Contemporary Film Noir From Chinatown to The Dark Knight. Kamera
Books, 2010.
36 Tamtéy, s. 12.
37 CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Film Noir. The University Press of Kentucky, 2006.
38 CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007.
11



protagonista, jeho odlid§téni a obecna dezorientace.’® Pravé dezorientace je mimo
jiné klicova pro film Skrytda vada. Zatimco tvirci Ctyficatych let s pojmem noir
nepracovali a tento termin byl etablovan zpétné€, soucasni autofi véetné¢ Andersona
jsou s konvencemi obeznameni a zamérné s nimi nakladaji. I vtom spociva

specifikum tohoto zanru.

V prvnim textu nazvaném Space, Time, and Subjectivity in Neo-Noir
Cinema popisuje Jerold J. Abrams zdkladni zmény, kterymi zanr v danych ohledech
prosel.”’ Identifikujeme napiiklad zménu prostiedi, ktera je patrnd uz ve
zminovaném Doteku zla (1958). Zde se presouvame z velkého mésta do mensiho
méstecka, navic v Mexické pousti. Pozdéjsi filmy neo-noiru se potom obvykle zcela
oprostuji od no¢niho zasazeni. Naopak Casto jsou v proslunéném mésté, které je tak
vidét vic nez jen ze siluet nocnich svétel. Jeanne Schulerova a Patrick Murray
hovoti o proméné stinnych nocnich ulic v labyrint korporatnich budov plnych
byrokracie. Los Angeles chapou jako ztélesnéni neo-noirového prostoru, kde

automobily a dalnice nahrazuji ulice a chodce.*!

Altman ve Film/Genre piSe: , Rozdilnd doba v historii zemé nabizi vidy
Jjinou logiku pro Zdnr. “.** Podobné jako rlizné Zanry i neo-noir zakonité reflektoval
promény v americké spole¢nosti. Dochazi vice k emancipaci jedince, ptipadné je
tradicni rodina Casto nahrazovana komunitou. Lidé vice cestuji a inspiruji se
beatnickym hnutim. Velkym tématem pro Spojené stity je samoziejmé valka ve
Vietnamu a nediivéra ve stat. Boufeni se proti organizacim a paranoia ze
zékulisnich politik. Tato témata reflektuji tieba filmy Cutterova cesta,* nebo
Pohled spolecnosti Parallax.** Schulerova a Murray popisuji ony spole¢nosti, které

maji neurcitou podobu a nahradily Ustfedniho padoucha z klasického noiru. Navic

3% Tamtéy, s. 1 - 4.
40 ABRAMS, J. Jerold. Space, Time, and Subjectivity in Neo-Noir Cinema. In: CONARD, T. Mark (ed.).
The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s. 7-20.
41 SCHULER, Jeanne, MURRAY, Patrick. “Anything Is Possible Here”: Capitalism, Neo-Noir, and
Chinatown. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of
Kentucky, 2007. s. 167-170.
42 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 86.
43 Cutterova cesta [Cutter’s Way] [film]. ReZie lvan PASSER. USA, 1981.
4 pohled spoleénosti Parallax [The Parallax View] [film]. ReZie Alan J. PAKULA. USA, 1974.
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tyto spole¢nosti se zpravidla nedafi prelstit ani zni¢it.* I kdyZ protagonista zabije
n¢kolik osob, toto nepojmenovatelné zlo Casto vitézi a v néjaké podobé funguje
nadale. Harry Caul (Gene Hackman) z Rozhovoru,*® je v odposlouchavani a
sledovani lidi nejlepsi, je mistr svého oboru. Pfesto neni schopen rozklicovat, ze ve
skutecnosti byl najat nékym jinym, nez si myslel, a ze ve findle filmu nese
spoluvinu v necekané vrazde, kterd byla planovana celou dobu, ale on to nepoznal.
Reportér Joseph Frady (Warren Beatty) z Pohledu spolecnosti Parallax, se snazi
odhalit podivné okolnosti ohledn¢ atentatu na senatora. V uvodu filmu vidime
zasedani jakési komise, kterd vrazdu ptipise mladému rebelovi s dirazem na to, ze
jednal sam, touzil po vetejné slavé a mél zavadejici predstavu patriotismu. Pfipad je
uzavien a jakékoliv konspirace jsou popteny. Pozdé&ji, poté co se Frady dozvida o
spole¢nosti Parallax a za¢ind mu dochézet, o co jde, pronasleduje agenta, ktery byl
pfitomen na misté piivodni vrazdy. Cesta ho zavede na dalsi politické shromazdéni,
kde je zabit dalSi senator. Frady se ocitd v nestastné situaci, kdy je zamceny na
ploSiné a jasné pisobi jako stielec. Dvefe se znovu oteviou a protagonista bézi
k vychodu, kde je zastfelen tajemnym agentem. Film konc¢i scénou, kterd zrcadli
uvod filmu. Opét jsme vtemné mistnosti a vidime podivnou komisi, ktera
potvrzuje, ze Frady byl obsesivni blazen a jasné¢ mu pfipisuji vrazdu, kterou
nespachal, a to bez moznosti diskuse. Pravé tato anonymni entita je v neo-noirech
70. let tak zastraSujici. Zatimco v klasickém noiru bylo zlo casto ztélesnéno
Clovékem, tady je jasna piesila spolecnosti, ktera dokaZze ledacos zamést pod
koberec. V zavéru nam dochézi, ze Harry Caul ani Joseph Frady od samého zacatku

neméli Sanci a byli jen malou soucasti ve velkém kolob&hu udalosti.

Anderson s prvky neo-noiru nepracoval poprvé. Jeho celovecerni debut
Gambler*” (1996) obsahoval elementy jako femme fatale, i kdyZ $lo o méné
napadnou verzi. Hlavni je zde ale postava Sydney, ktery je tak typicky moralné
problematicky a nosi si v sob& obrovské tajemstvi. Ten jednd racionalné a snazi se i

ptes vrazdu ocistit sebe samotného, a hlavné Johna a Clementine, jejichZ problém

4 SCHULER, Jeanne, MURRAY, Patrick. “Anything Is Possible Here”: Capitalism, Neo-Noir, and
Chinatown. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of
Kentucky, 2007. s. 170.

46 Rozhovor [The Conversation] [film]. ReZie Francis Ford COPPOLA. USA, 1974.

47 Gambler [Hard Eight] [film]. ReZie Paul Thomas ANDERSON. USA, 1996.
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vezme do svych rukou. Gambler kon¢i vesmés pozitivné — Clementine jakoZzto
femme fatale nezptisobila Johnovi pfiliSné potize a naddle spolu Stastné ziji.
Pozoruhodna je absence autorit a policie, tak jak ji popisuji Donald R. D’Aries a
Foster Hirsch v textu “Saint* Sydney.*® Zakon tady zastupuje samotny Sydney jako
porota i soudce. Od typického noirového ramce se Anderson odkldni mimo jiné tim,
ze Sydney, je jakozto moderni verze kriminalniho archetypu nepotrestan. Jak jiz
bylo zminéno, Jerold J. Abrams sleduje vyrazny znak neo-noiru ve zmén¢ hlavniho
protagonisty. ,,Stdle jde o narativ z prvni osoby a stdle je to detektiv, kdo vede
vySetiovani a klade otazky. Avsak nyni uz nehleda néjakého zahadného padoucha ve
mésté. Hlédda sam sebe a své ja.“* Zatimco Holmes se snazi pfijit na to, kdo je
padouch, Watson se pokousSi pochopit a porozumét Holmesovi. Tuto analogii
aplikuje na neo-noir s tim, Ze zmizel Watson a tudiz se zmateny detektiv (Holmes)
snazi pfijit sdm na sebe. A pravé to je jeden z klicovych motivli neo-noirového
protagonisty, ktery je v riznych variacich ztracen a hledd sebe sama. Razny
detektiv, ktery se mohl objevit v klasickém filmu noir, se také v hodné piipadech
proméiiuje v nejistého a psychicky slabého muze. V Cinské ctvrti nejen ze Jake
(Jack Nicholson) neni schopen zabranit tragické zkaze, ale ve slavné scéné ze
zaveru filmu neni ani schopen cokoliv udé€lat a zareagovat, pouze odchazi. Podobné
jako Harry Caul v Rozhovoru, ktery je plny paranoii a v zavéru filmu se zoufale
snazi najit odposlouchdvaci zafizeni ve svém byté, ale jeho snaha je marna.
V poslednim zabéru sedi v témét kompletné zdemolované mistnosti a hraje na
saxofon, coZ je jeho jedina vasen. ,,Hodné neo-noiru ma odlisny postoj ke svym
drsnym protagonistiim — uznavaji je i kritizuji.*>° Andrew Spicer pise, ze klasicky
hrdina byl nahrazen nemotivovanym, aZz nepouZitelnym protagonistou.’! Hrdina,
ktery ztratil nad&ji, motivaci, a odhodlani vysetfovatelll klasické éry. Hibbs jde jesté

dal a nejvétsi posun od klasického noiru vidi v tom, jak se nékteré neo-noirové

48 D’'ARIES, R. Donald, HIRSCH, Foster. “Saint” Sydney: Anotement and Moral Inversion in Hard

Eight. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky,

2007. s. 95.

4 ABRAMS, J. Jerold. Space, Time, and Subjectivity in Neo-Noir Cinema. In: CONARD, T. Mark (ed.).

The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s. 10.

50 KEESEY, Douglas. Neo-Noir: Contemporary Film Noir From Chinatown to The Dark Knight, Kamera

Books, 2010. s. 15.

51 SPICER, Andrew. Problems of Memory and Identity in Neo-Noir’s Existentialist Antihero. In:

CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s. 49.
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filmy ptiklanéji k tzv. aristokratickému nihilismu. Tedy Ze ty nejvic mazané a
vychytralé postavy kontroluji dé&j a obohacuji ostatni.’?> V analyze postav popisu,
pro¢ detektiv “Doc* Sportello tuto definici nenapliuje, 1 kdyz je jeden z typickych

prvki, ktery Anderson pienesl z tradic zanru.

Spicer tvrdi, ze zatimco evropsti filmafi méli v minulosti sklony Zanr zcela
Nového Hollywoodu sice ziistali v Zanrovych kolejich, ale vyrazné je zrevidovali.*
Jmenoval bych napiiklad Apokalypsu,>* jako velmi odlisny pohled na Zanr
valeéného filmu. Anderson, tim spiS s odstupem casu, také neo-noir vyrazné
reviduje, nékteré momenty ve filmu plsobi az parodicky nebo jsou na urovni
slapstick komedie. Autor je pfitom cinefil a vychazi z dél, ktera respektuje. Film

netocil jako zanrovy ale jako adaptaci knihy, kde neo-noiru pouze vyuziva.

Je podstatné zminit, ze pro neo-noir jsou typické spiSe syntaktické prvky.
Tedy ty, co nejsou nutné na prvni pohled zfejmé. Ty sémantické jsou pfitomny
v podobé protagonisty, detektivni zapletky ¢i piipadné femme fatale, ale jsou to
spiSe evokované nélady nebo nejasny d¢j, které tento subzanr definuji. To pozdé&ji
potvrzuje Spicer: ,,(...) postmoderni neo-noiry casto prezentuji spletity dej,
zacykleny do sebe, a nejistotu ve spolehlivost vyréeného ¢i ukdzaného.*>® Tuto
zamérnou nesmyslnost autor pfisuzuje mimo jiné vyvoji domdciho média,
poskytujici  bezproblémové  opakované sledovani. Kazdopadné takovy
vSudypfitomny zmatek a rozplynuti narativu je soucdsti moderniho neo-noiru a
filmy jako Skrytd vada jej z riznych divodl vyuzivaji. Vétsina filmt oznacovanych

jako neo-noir ma spole¢né to, Ze jsou casto ambicidézné&jsi, co se narativu tyce.

Zminoval jsem filmy Blade Runner, Memento nebo nove&jsi Zahadu Silver

Lake. Pro ty vSechny plati nedofe¢enost a ambivalence vypravéni. Shrnul bych neo-

52 HIBBS, Thomas S.. The Human Comedy Perpetuates Itself: Nihilism and Comedy in Coen Neo-
Noir. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky,
2007. s. 140.

53 SPICER, Andrew, Problems of Memory and Identity in Neo-Noir’s Existentialist Antihero In:
CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s. 50.
54 Apokalypsa [Apocalypse Now] [film]. ReZie Francis Ford COPPOLA. USA, 1979.

55 SPICER, Andrew, Problems of Memory and Identity in Neo-Noir’s Existentialist Antihero In:
CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s. 56.
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noir jako zanr, ktery je vesmeés divacky naro¢néjsi, nez ostatni zanry. Zatimco tieba
westerny existuji experimentalnéj$iho charakteru a na druhé strané¢ mohou byt velmi
piimocaré, az banalni, neo-noiriim je Casta slozitost vlastni. Samoziejmé toto nelze
tvrdit plo$n¢ pro vSechny filmy tohoto Zanru, ale pro vétSinu, minimalné pro ty,
které zmifuji v této praci, to plati. Zaroven se v knize, o kterou jsem se opiral
nejvice, ukdzalo, ze neo-noiry maji ¢asto néjaky piesah. Jeanne Schulerova a
Patrick Murray se ve své kapitole opiraji o Platobna a Marxe, kdyZz analyzuji
Polanskiho Cinskou c¢tvrt.>® Douglas L. Berger ve svém textu pise o Kantovi a
zabyva se moralitou a pocitem viny.”’ Judith Baradovd mluvi o védomi lidi a
replikanti v Blade Runneru a vyuziva u toho teorie Jean-Paul Sartra.>® Hibbs hovori
o vztahu neo-noiru k nihilismu a zmitiuje Nietzscheho.” Filmovi védci v neo-
noirech ¢asto nachazeji néjaké hlubsi poselstvi, jak je evidentni z ¢astého zmifiovani
riznych filozofli napfi¢ touto publikaci. Je ovSem potieba podotknout, ze neo-noir
je mnohem uzsi zanr po kvantitativni strdnce. Filma, které vtomto subzéanru

vznikaji, neni mnoho a vzhledem k mensimu poctu produkci je ziejmé, Ze se jedna

vesmes 0 naro¢néjsi tituly.

56 SCHULER, Jeanne, MURRAY, Patrick. “Anything Is Possible Here”: Capitalism, Neo-Noir, and
Chinatown. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of
Kentucky, 2007. s. 167-182.

57 BERGER, Douglas L.. The Murder of Moral Idealism: Kant and the Death of lan Campbell in the
Onion Field. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of
Kentucky, 2007. s. 67-82.

58 BARAD, Judith. Blade Runner and Sartre: The Boundaries of Humanity. In: CONARD, T. Mark (ed.).
The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s. 21-34.

59 HIBBS, Thomas S.. The Human Comedy Perpetuates Itself: Nihilism and Comedy in Coen Neo-Noir.
In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s.
139.
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2 Analyza

Na zaklad¢ ptedstavené teoretické literatury o zénru neo-noir, jsem piedbézné
vybral zanrové prvky typické pro zkoumany film. Jde o sémanticko-syntaktické
prvky, které povazuji za stézejni a Ize je bez obtizi identifikovat. Diilezité je zminit,
ze dané kategorie se navzajem ovliviluji a nelze je jednoduse odde¢lit od sebe. To,

jak jsou propojeny, také popisu. Jsou to tyto:

Spletity a zacykleny déj. Po tuvodni segmentaci, kterd komplikovanost

osvétli, popiSu narativ, ktery divaka dezorientuje a nekomunikuje s nim.

Moralné ambivalentni protagonista, femme fatale a vedlejSi postavy.
Primarn€ se budu soustfedit na hlavniho hrdinu, kterého srovnam s archetypem
detektiva a neo-noirového protagonisty tak, jak jsou popsany v literature. Déle je to
osudova Zena, jakoZzto dllezity a vracejici se motiv v rdmcei Zanru. Vedlejsi postavy
jsou také dulezité, nebot’ umocnuji paranoiu a lze na nich ilustrovat parodickou

rovinu dila.

Paranoia a nejistota, sebereflexivita konvenci Zinru a pridany humor.
Paranoia jako typicky prvek v Zanru, a typické oznaeni pro zobrazovanou dobu
v historii USA. Zaroven je ve filmu nékolikrat velmi explicitné zmifiovana. Keesey
popsal neo-noir jako sebereflexivni, ktery vi, z ¢eho vychédzi. Humor zminuji

jakoZto ptidanou hodnotu, ktera v zdnru standardné neni zastoupena.

2.1 Narativ a komunikativnost narace

Altman zminuje film Hluboky spanek (1946) s teCnickou otazkou: ,,Kdo
dokaze s filmem drzZet tempo a porozumi priciné a nasledku v posloupnosti udalosti?
A pritom nikdo nezapomene na interakci mezi Bogiem a Bacallem.“*° Tato teze je
diilezita pro analyzovany film mimo jiné proto, Ze pro Andersona je tento snimek

jednou z inspiraci a uvadi velmi podobny zéazitek jako Altman. ,,Vidéel jsem Hluboky

80 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999, s. 25.
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spanek a doslo mi, Ze nicemu nerozumim. Ale to nevadilo, protoze jsem stejné chtel
védet, co se stane dal. “®' Tyto vyroky maji spole¢né to, Zze upiednostiiuji pribéh a
pusobeni filmu pfed Gplnym porozuménim. Obhajuji film, ktery podobn¢ jako ten
analyzovany, nekomunikuje s divakem skrze naraci a spiSe se ho snazi vnofit do
nalady, kterou zobrazuje. Nejen ze Hluboky spanek disponuje podobnym zmatkem
jako Andersoniiv snimek, a autor ho pouzil jako inspiraci, ale samoziejmé je
dalezité¢ zminit, ze jde o jeden z klasickych filmt noir. Potvrzuje se tedy to, ze neo-
noir je sebereflexivni a Ze autoifi jako Anderson védomé pracuji se
starymi konvencemi k vytvofeni novych vyznami. Ze je Skrytd vada piimolary
neo-noir tvrdit nelze, ale neni nahoda, ze rezisér naSel odhodlani pro pouziti

komplikovaného narativu pravé ve zminéném zanrovém dile ze 40. let.

2.1.1 Segmentace filmu

Uvodni segmentace syzetu, ma za tikol demonstrovat sloZitost dgje a
zaroven ho zpiehlednit. Segmentace by méla také ilustrovat nekomunikativnost
narace. Pomiize k orientaci v mnozstvi vedlejSich postav a zépletek, které se

postupné objevuji. Jednotlivé zapisy reprezentuji zakladni obrazy filmu.

00:34 - SlySime a na chvili 1 vidime Sortilége, coz je vSeveédouci
vypraveécka, a zaroven (zdanliveé) diegetickd postava filmu. Shasta se objevuje u
Doca doma a prosi ho o pomoc s patranim po jejim zmizelém milenci Mickey
Wolfmannovi a bavi se o minulosti. Doc vyprovodi Shastu ven, kde potka

kamarada, a jdou na jidlo.

09:45 - Doc vola teté Reet a doptava se na informace o Wolfmannovi a kde
by ho mohl najit. Poprvé je pfedstaven Bigfoot, ktery déla pro Wolfmanna reklamy
vTV.

13:05 - Doc ptichazi do své ,,ordinace®, kde na n¢j ¢ekd Tariq Khalil. Ten
chce po Docovi pomoc s vyméhanim dluhu od byvalého spoluvézné, ktery je
shodou okolnosti c¢lenem gangu Aryan Brotherhood a zaroven bodyguard

Wolfmanna.

51 NYFF52: "Inherent Vice" Press Conference | Paul Thomas Anderson + Cast. [online]. 2014. [cit.
2020-04-20] Dostupné z: https://youtu.be/CqQ_7CpU-_g
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16:25 - Doc jede na misto podle instrukci Khalila. Ukédze se, ze jde o
nevéstinec, kde ho n¢kdo udefi do hlavy a on omdli. Probouzi se vedle mrtvého

Charlocka, které¢ho hledal, za ptihlizeni spousty policisti véetné Bigfoota.

21:05 - Pozd¢ji na stanici Bigfoot Doca vyslycha a chtél by ho obvinit, ale

nema z ¢eho. Pfichazi Doctv pravnik Sauncho a Doc je propustén.

25:05 - Oba jsou doma a Bigfoot vola Docovi aby mu oznamil, Ze Shasta

zmizela. Doc ma kratky flashback na Shastu.

27:30 - V dalsim telefonatu mu vola Hope, ktera chce najit zmizelého

manzela Coye. Kratce se setkaji osobn¢ u Hope doma.

32:50 - Doc je u Wolfmanna doma, kde se v prevleku vydava za obchodniho
partnera a snazi se ziskat dalsi informace od manzelky Wolfmanna. Ta také zminuje
institut Chryskylodon. Doc se pak tajné tould po domé a hleda ditkazy, ale najde ho

jedna z divek.

37:30 - Doc se jinde potkava se svou aktudlni pfitelkyni Penny, ktera déla
vladni ufednici. KdyZ ho odchyti agenti FBI, vezmou ho na vyslychani a Penny

zmizi. Chtéji Doca mezi sebe jako informatora, ale on odmita a odchazi.

42:55 - V ordinaci mu Jade z nevéstince nechava vzkaz, Ze se potiebuje

setkat a poprvé je zminéno zdhadné ,, The Golden Fang®.

43:45 - Potkava se s Jade na zamlzeném molu, kde ji rychle vystiida Coy,

zmizely manzel Hope. Doc se dozvida, ze Golden Fang je lod’ pasujici drogy.

47:55 - Doc a Sauncho sleduji zminiovanou lod’ z biehu dalekohledem. Na
obéd¢ mu pak Sauncho fekne, ze majitelem je herec Burke Stodger a ze Golden

Fang neni pouze lod’ a navrhuje spojeni FBI se zmizenim Wolfmanna.

52:30 - Doc je doma, zavold mu Sauncho s tim, Ze Shasta je na nékde na
lodi. Doc zavola Penny, kterd pfjde k nému a spole¢né koufi marihuanu a sleduji
TV, kde Doc pozna Coye na debaté s prezidentem Nixonem. Penny ho také pozna,

ale jako Chuckieho — informatora.

19



56:50 - Doc a jeho kamarad se vydéavaji za reportéry na vecirku, kde se
setkava s Coyem, ktery je evidentné velmi nervozni a paranoidni z navratu domu.
Doc mu tika o Hope a jejich dcefi. Jinak je rozhovor spise v modu proudu védomi.
Coy odchéazi se slovy, ze by Doc mél najit Shastu. Venku pted budovou vecirku se
Doc znova ptd Jade na Golden Fang. Dozvidd se, Ze to je heroinovy kartel

z Indociny, ktery vyuziva nevéstince k prani penéz.

1:05:05 - Doc jde navstivit Bigfoota na stanici, zatimco Sortileége ve
voiceoveru vypravi o Bigfootové byvalém kolegovi. Doc mu ukédze fotku Coye

z vecirku, ktera dokazuje, ze zije. Bigfoot mu slibi, Ze se na to podiva.

1:07:21 - Doc si v ordinaci pousti rajsky plyn, kdyz za nim pfijde sestra
Glenna Charlocka a zmini bodyguarda jménem Puck Beaverton, ktery si se

zavrazdénym Glennem stfidal sménu.

1:12:25 - Po pfijezdu domu nachézi Doc za dvefmi pohled z exotickym
motivem od Shasty. Nasleduje delsi flashback na spole¢né Casy, kde se kratce
objevuje 1 Sortilége. V souc€asnosti se Doc vraci na jedno z mist, kde byl dfive

s Shastou, budova co vypada jako velky zub.

1:17:06 - Doc se ocita v kancelafi doktora Blatnoyda, ktery mu vysvétluje,
ze Golden Fang je sdruzeni zubaiG. Davaji si spolecné kokain, nez Blatnoyd
odbehne laskovat se sekretaikou. Doc potkava Japonicu Fenway, dceru bohatého

otce, kterému ji vminulosti pfivedl domu a kterd tentokrat utekla z

rrrrrr

------

1:24:45 - Doc je zpét doma, kde si kresli mapu informaci. Vold mu Bigfoot

s tim, Ze doktora Blatnoyda nasli mrtvého a chce se setkat odobné.

1:26:10 V restauraci Bigfoot zminuje lichvare Adriana Prussiu, pro kterého
déla Puck Beaverton. Doc si na Adriana vzpomina a natkne Bigfoota z toho, ze mu

néco taji, ale ten ho ignoruje.
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1:31:25 - Doc jede do ustavu Chryskylodon spole¢né¢ s vypravéckou
Sortilege. Kde mu upfesni vyznam slova Chryskylodon z Indidnského ptivodu na

Recky.

1:34:00 - Pti obchuizce navstivi meditujici skupinku, kde pozna Coye a je
zde 1 Puck Beaverton jako bodyguard. Doc se pozd¢ji odtrhne od skupiny, kterd ho
provadi, a zkouma pozemky ustavu sam. Narazi na samotného Mickeyho
Wolfmanna a snazi se zjistit, kdo ho do ustavu dala pro¢, ale marné. Kdyz Doc

zmini Shastu, tak ho Mickey posle pryc.

1:39:10 - Doc je doma ve velmi podobné pozici jako v ivodu filmu, sleduje
TV. Objevuje se Shasta. Zaroven mu zavola Bigfoot s tim, Ze se Shasta pry vrétila,
ale Doc to popira. Telefon pfebird manzelka Bigfoota, kterou ale nevidime. Kdyz
Doc dotelefonuje, tak Shasta pfichazi nahd a maji spolu kratky styk, ale feknu mu,
Ze to neznamena, ze jsou zase spolu. Nasleduje kratkd scéna na plazi, kterd je bud’

flashback, nebo pritomnost se Shastou.

1:51:55 - Doc se bavi doma se Sortilége a rozhodne se vysvobodit Coye.
Navstivi v praci Penny a chce po ni slozku zdznamil na Adriana Prussiu. Nasleduje
montazni sekvence s naraci Sortilége, kde Doc z dokumentt zjisti, ze Prussia byval

partner Bigfoota.

1:56:30 - Doc se potkava s Prussiou v jeho kancelafi. Prussia odejde a necha
Doca s Beavertonem, ktery ho oméami silnou drogou. Docovi se podafi dostat z pout
a kdyz se vrati Puck tak ho umlati a jeho zbrani zastteli Prussiu. Venku zjisti Ze

------

kdyz zaparkuji tak necha Bigfoota odejit a vezme drogy k sobé dom.

2:05:13 - Doc ma telefonat od Crockera Fenwaye, otce Japonicy, ktery o
drogach vi a chce se setkat osobné. Potkaji se v restauraci a domluvi se, ze Doc

vyméni ukradené drogy za Coye, kterého chce vratit zpét rodiné. Crocker souhlasi.

2:12:00 - Na prazdném parkovisti Doc pteda drogy, pozdé¢ji vyzvedne Coye

a sleduje ho, jak se shledava s Hope.
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2:17:03 - Doc doma kouti, kdyz mu Bigfoot vykopne dvete, hledajic drogy.
Poté si nasype zbytky marihuany do ust a odejde.

2:20:00 - Nasleduje posledni zabér, kdy Doc a Shasta jedou vecer autem.
Doc tika, zZe jejich setkani mozna ptipravila Sortilége a Shasta zase, Ze o nich vi

véci, co oni sami nevédi. Tentokrat Doc fekne, Ze to neznamena, ze jsou zase spolu.
Konec

Ze segmentace je patrné, ze Anderson nevyuziva expozice. Resp. expozice
je vuvodu pfitomna, ale je tak matouci, Ze divaka pfili§ neinformuje. Ve filmu
postupné¢ pribyva velké mnozstvi postav, a to jsem nejmenoval zcela vSechny.
Segmentace ilustruje, ze film opakované vynechava kusy syzetu a nechava divakovi
velky prostor k domysleni fabule. Doc n€kam piijde, ale nevime, jak se tam dostal,
ani jak se dostal pry¢ a zpét domi. Ze segmentace 1ze vycist velké mnozstvi ndhod,
které se ve filmu objevuji a vrstvi. Tariq a jeho propletenost s gangem, Japonica,
ktera se Sikovné objevuje zrovna u doktora Blatnoyda, nebo fakt, ze Coy se zna se
Shastou a zmizi ve stejny moment jako ona, a Doc je kontaktovan Hope, aby ho
nasel. Postupné vznikd jakysi kontrolovany chaos. Zdanlivé to tedy ptlsobi, zZe
vSechno souvisi se vS§im a d¢j je propleteny tak, aby se jednotlivé linky protnuly a

vyjasnily. Orientaci to ale nijak nepoméha, ba naopak.

2.1.2 Narativ

Postava Sortilége je pozoruhodna variace na typicky vypravéci prostiedek v
zanru. V romanu je to pouze vedlejsi postava, ale Anderson z ni udélal v§evédouci
vypravécku, ktera je zaroven fyzicky pfitomna v nékterych scéndch. Az do
posledniho zabéru filmu to vSak plisobi, ze o ni nevi nikdo jiny nez Doc, tudiz by
logicky méla byt vyplodem jeho imaginace. Zminka Shasty tuto interpretaci
nabourava. Jindy zase sedi v mistnosti a plsobi to, ze na jeji komentéaie nikdo
nereaguje. Voiceover jako formdlni znacka zanru patii v noirech tradi¢né hlavnimu
protagonistovi, coz zde neplati. Kdyz Doc jede do Chryskylodonu, tak sedi vedle
n¢j, aby vzapéti zmizela v dalSim zabéru. To napovidé, ze je Sortilege jen v jeho
hlavé jako vyplod imaginace ¢i halucinace. To by odpovidalo také vzhledem
k jejimu projevu. Zpisob, jakym okolnosti komentuje, je totiz velmi subjektivni,

narazov€ obsahujici nadavky a misty emocné zabarveny, jako by lehce ironicky
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cetla myslenky Doca, kterému vSechno dochéazi pomaleji. VétSina jejich promluv je
informacné¢ omezena na hledisko protagonisty, ackoliv jsem ji tituloval jako
vSevédouci. To kvili prvnim sloviim filmu, kde promlouva s autoritou vlastni
vypravécum, ktefi védi zcela vse. V nékterych momentech se Sortilége divi a
komentuje situaci spontdnné, zatimco jindy to pusobi, jako by védéla vic a néco
tajila, jak naznacuje Shasta v zavéru filmu ,,Ona vi véci Docu...moznd i o nas néco,
co my nevime.” (2:20:47). Jde tedy o zvlastni kombinaci diegetické a nediegetické

vypravécky, balancujici na hrané.

Obecné ve filmu panuje nespolehlivost informaci. Nejdiiv zjistujeme, Ze
Golden Fang je lod’, na které mimo jiné pluje Shasta, potom heroinovy kartel, a
nakonec udajné syndikédt zubaii (Cesky preklad by skuteéné byl zlaty tesak).
Podobné je to s vyznamem slova Chryskylodon, které ma mit piivod v indidnské
mytologii, ale Sortilége pozd¢€ji Doca upfesni, ze jde o ptivod fecky. Tyto zmatky a
neustalé¢ upiesnovani napovidaji, ze primarni informacni vyznam neni pfili$

podstatny, ackoliv postavy vyznamu patfi¢nou vahu piisuzuji.

Vystizné€ popisuje parametrickou naraci Martin Vyhnal, ktery piSe: ,,Sdéleni
a celkové vyzneéni filmu tedy nevyvera z pribéhu, ale predevsim ze zpiisobu, jakym je
podan.“®? Tuto tezi miizeme aplikovat na Skrytou vadu, kde piib&h jako takovy
dostava postupné sekundarniho charakteru a divaklv zazitek formuje spise zptisob
vypravéni. Anderson ve filmu vyrazné€ pouziva elipticky stfih, tedy vynechava
pasaze vramci sekvenci. Uz jsem narazil na pasaZe, kdy nevime za jakych
okolnosti se Doc dostal pry¢. Je to poprvé kdyz v komickém pievleku a paruce
opousti sidlo Wolfmanna a Bigfoot ho pied domem za¢ne mlatit. Zadnou dohru této
situace se nedozvime. Podruhé kdyz se proplizi do zdkouti Chryskylodonu, kde
najde samotného Wolfmanna a také spoustu agentii, ktefi misto hlidaji. Zda se, Ze
by Doca mohli chytit, nebo ze se bude obtizn¢ dostavat pry¢. Misto toho nasleduje
prolinacka a Doc je zpatky v civilu na zcela jiném misté. Krom téchto piipadi to
Anderson dé€la netradi¢né, protoZe namisto typické uspory Casu dochdzi ke zmateni

divaka. Pfi zastaveni auta policii se Japonica za volantem vyméni s Docem. Tato

62 VYHNAL, Martin. Skyt: , Detail jako ndstroj pro rozsifeni pfitomnosti“. Brno: 2009. Masarykova
universita. Filosoficka fakulta. Ustav filmu a audiovizudlni kultury. s. 8. [online] [cit. 2020-05-02].
Dostupné z: https://theses.cz/id/g8jqb8/
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vymeéna je ale vystfizena a ¢as mezi tim jako by se vytratil. Tento moment vyvolava
velmi bizarni ndladu. Podobn¢ ndm zatajuje informace i Sortilége, ktera situace
casto komentuje, ale Ze by to mélo néjaky informacni piinos, se fici neda. Anderson
nas tak zahlcuje voice-overem, ktery vSak nevyuziva jako vypomoc nebo objasnéni
narativu. V posledni scéné¢ filmu vidime pouze detail na hlavu Doca a Shasty bez
ustavujiciho zébéru. NetuSime kam, kudy, nebo odkud jedou. Nemdme ani
naprostou jistotu, kam si tuto scénu ve fabuli zaradit. Zaroven je zde pfitomno
zvlastni svétlo, které symbolicky sviti Docovi do o¢i. Je evidentni, ze pro
Andersona jsou dulezité postavy, vice nez samotna zapletka, ze které ma spise
legraci. Absentovanim ustavujicich zabéri divaka vtahuje do pfedem rozb&hnutych
situaci, aniz by mu dal moZnost se zorientovat. Naladové nejpozitivnéjsi pasdz
filmu, je kdyZ Doc ,,doruc¢i* Coye zpatky manzelce, vyménou za drogy. Zaroven je
to jedno z mala rozteSeni, které si z filmu Ize odnést. Na rozdil od ostatnich neo-
noirl necitime potfebu prezentovanou mystérii vyiesit, protoze jsme zahlceni
komickymi a absurdnimi momenty. Pro vyprévéni je sjednocujici prvek obecna
nejistota. Nic neni dofeceno zcela dokonce, nebo jsou ¢asti vynechdny. O osudu

vedlejsich postav ve finadle moc nevime a film skon¢i.

Altman pisSe, ze narativ mize slouzit jako forma socialniho sebevyjadient,
adresujici spole¢enské kontradikce.®> Ze by Andersonovi §lo o vyrazny spoledensky
komentar, si nemyslim, ale forma vypravéni reflektuje obsah filmu. Samotny film
jako by také byl zkouteny. Vynechava nékteré pasaze, jako by je zapomnél, t€kave
fika nejdiiv jedno a pak zase néco jiného, nebo prosté poji dohromady irelevantni
nesmysly, navic absurdné vaznym ténem. Paranoidni klima, kde je marihuana a jiné

omamné latky na dennim potfadku, pfenasi narativem na divaka.

2.2 Postavy

Anderson napfi¢ tvorbou zdiraziluje piedev§sim funkEnost postav. I Zanrové

vyraznéjsi filmy jsou studie lidskych charakterti a vzdjemnych vztahti. Na jeho paty

63 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999. s. 26.
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film A% na krev® bychom sice mohli koukat jako na western. Dobyvani zapadu
USA, vizualni stranka filmu a Casové zasazeni by souhlasilo. Stfedem filmu je ale
problémovy Daniel Plainview, jeho ambivalentni vztah k adoptovanému sirotkovi a
jeho naprostd odhodlanost k uspéchu v olejovém prumyslu. Na tiskové konferenci
k filmu Mistr®> Anderson odmita, Ze by §lo o film o kultu.%® To, ,,0 ¢em* je film na
prvni pohled, popira, a jeho odpoveéd’ napovida, ze snimek je v jadru opét predevsim
o komplikovanych postavach. Propracovany charakter je nosny element filmu a
psychologizace archetypalnich postav posouva Zanr do jiné polohy. Zanr je tady

néco jako Sablona, na jejiz ploSe autor vypravi intimni piib&h.
2.2.1 Protagonista Larry "Doc" Sportello

Larry "Doc" Sportello (dale v textu zmifiovan pouze jako Doc) je soukromy
detektiv piasobici v okrese Los Angeles. Po necekaném shledani s byvalou
ptitelkyni se pousti do slozitého patrani po jejim milenci, ktery zmizel. I kdyz jde o
postavu etablovanou v knizni pfedloze, zaroven odkazuje na prototyp vySetrovatele,
jakym je tfeba Philip Marlowe v romanu Louceni s Lennoxem Raymonda Chandlera
zroku 1953, ktery po dvaceti letech adaptoval Robert Altman v Dlouhém louceni

(1973). Je tedy jasnym sémantickym prvkem zanru — soukromym detektivem.

Doc se témét v kazdé interakci setkava s despektem. (Za vSe mluvi zptsob,
jakym snim komunikuje porucik Christian "Bigfoot" Bjornsen (dale v textu
zminovan pouze jako Bigfoot (Josh Brolin)). Neni to vSak primarné proto, Ze je
soukromym vySetfovatelem, a nikoliv soucasti mistniho okrsku, ale proto, Ze patii
k hnuti hippie. V Gvodu jsem ho tituloval jako vyhotelého, toto oznaceni se
vzhledem k jeho nepfetrZitému uZivani marithuany dd pouzit 1 doslova. VétSina
postav Docem pohrda, coz je bez jediného slova vidét pii cesté na policejni stanici,
kde ho zdmérné srazi kolemjdouci straznici piehnanym zplisobem ve stylu slapstick

gagu, a pozd¢ji ho uvnitt budovy téméf vSichni opovrzlive sleduji. Doc nepochybné

64 AZ na krev [There Will Be Blood] [film]. ReZie Paul Thomas ANDERSON. USA, 2007.
5 Mistr [The Master] [film]. ReZie Paul Thomas ANDERSON. USA, 2012
66 THE MASTER Press Conference | Festival 2012. [online]. 2012. [cit. 2020-05-02]. Dostupné z:
https://youtu.be/QSjcDcpSOG4
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spada do definice nepouzitelného hrdiny, jak ho popisuje Spicer®’. Vypada, ze
vétSinu Casu travi koufenim na gauci nebo se potuluje se svymi hippie kamarady.
Neni nijak extra motivovany a nepusobi piili§ odhodlané. Kazdé rozhodnuti, ba i
kazdé slovo mu zabere dost Casu. Zaroven ale je schopen jednat a ke konci filmu se
vysvobodit, odstranit gangstery, a jesté dorucit Coye (Owen Wilson) pritelkyni
Hope (Jena Malone) tak, jak slibil. Ve finéle je to Doc, ktery se zakonu chce drzet a
zda se moraln¢ spravedlivy, zatimco porucik Bigfoot zakon porusuje a utvrzuje se

jako jeho antagonista. Doc upousti od vlastniho prospéchu, aby vysvobodil Coye.

Jak jiz bylo zminéno, Jerold J. Abrams popisuje neo-noirového protagonistu
jako muze hledajiciho sebe sama, ktery je v riznych filmech né¢im maten nebo
‘postizen‘. Ve filmu Blade Runner se Rick Deckard ocita v nejistoté, jestli sam neni
replikant a tudiz cely Zivot Zil v iluzi a 1zi. Leonard Shelby z filmu Memento zase
trpi ztratou paméti a neschopnosti vytvaret si nové vzpominky, takze si musi
neustale ptfipominat, kdo vlastné je. V ptipadé Skryté vady je to Doc, kde je
zamlZenost jeho védomi vyrazné zplisobena pfevazné konzumaci marihuany ale i
jinych drog. To mu také pfipomene Penny (Reese Witherspoon), Docova aktualni
pritelkyné, ktera jeho vypadky paméti logicky ptisuzuje pravé kouteni — ,,Kolik
Jjointii si mél dneska?*, Doc: ,,Musel bych se podivat do diare.* (39:24). Penny je do
velké miry protipol Doca a s jeho hippie Zivotnim stylem se neztotoziuje. Ona
reprezentuje spofadanou obcanku, navic pracujici pro vladu, zatimco Doc, jak ona

sama podotyka, si ani neumi umyt nohy.

Jako hrdina neprochazi Doc zasadnim obloukem ani vyvojem. Na konci
filmu ho nachazime tam, kde byl na zacatku, v pohodIném a zndmém prostiedi. Je
na tom podobné jako protagonista Andersonova ptredchoziho filmu Mistr, kde se
Freddie Quell nachazi podle slov autora®® tam, kde by mél byt, ve svém typickém
elementu, cozZ je uspokojujici. Doc ma smysl pro spravnou véc, ale ve finéle je to
zkouteny dobrak, ne vSak velky hrdina ani genidlni detektiv. Tim ptikyvuje neo-

noirovému vzorci, kde je jednani ambivalentniho protagonisty v zavéru filmu na

67 SPICER, Andrew. Problems of Memory and Identity in Neo-Noir’s Existentialist Antihero. In:
CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s. 49.
68 paul Thomas Anderson v rozhovoru pro KCRW. [online]. 2013. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://kcrw.co/2tylksa.
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zvazenou. Doc odpovidd sémantickému prvku zanru tim, Ze je soukromy
vySetfovatel, jenze Anderson tento model vyrazné paroduje, a tudiz se pfiblizuje
spiSe k onomu syntaktickému definovani hrdiny, skrze charakteristické emoce a
neuspéchy. Douglas L. Berger popisuje, jak je neo-noir ¢asto nespravedlivy a kruty
viigi svym hrdintim.®® Tém se nedafi najit radost a uspokojeni, nedokazi se ze svého
traumatu posunout dal a jsou zacykleni. Doc sice udélad dobry skutek a alespon
jednu zahadu tim rozieSi. Ale sam pfili§ Stastny neni, protoze opctovné spojeni
Coye s Hope mu piipomind néco, co se jemu nedafi se Shastou. Oproti ostatnim
protagonistim jinych neo-noird se vSak nejednd o hororové scénare, preci jen

Docovo nejvétsi prokleti je ,,pouze® netispésna laska.
2.2.2 Femme fatale

Ackoliv Doc pusobi jako typicky nemotivovany protagonista neo-noiru,
jeden zanrové klicovy prvek ho motivuje a provazi celym filmem. Je to byvala
ptitelkyné Shasta (Katherine Waterston), ztélestiujici variaci na archetyp femme
fatale. Nebyt jejiho vstoupeni do piibéhu, nejspis by se nadale vénoval pouze
marihuané a sledovani televize. Diky ni se Doc pousti do vySetfovani a vytrvava
v ném, zatimco vzpomind na staré spolecné Casy. Jeji pfitomnost ramuje zacatek i
konec filmu, pficemZ kdyZz se podruhé objevi u protagonisty doma, tak sadm
zpochybiiuje logiku Casu kvili silné podobnosti s prvni scénou ,,7ak bud’ jsem ve
stroji Casu, nebo jsi zpatky.* (1:40:02). Status femme fatale ji pfisuzuji, protoze
kromé& Doca, po kterém chce pomoc a tak spousti udalosti piib&hu, vyuziva i
samotného Wolfmanna, kterého, jak pfiznavd, pomahéd obelstit spole¢né s jeho
manzelkou a jejim milencem. Jeji manipulace se d4 demonstrovat scénou, kdy Doca
svede ke kratkému, ale intenzivnimu styku, jen aby mu bezprostiedné po ném
zkazila jakékoliv iluze o spole€ném navratu ,,Tohle neznamend, ze jsme zase spolu.
(1:49:40). Jeji zvlastni usmeév plsobi, jako by si uzivala, Ze miize byvalého pfitele
takto zmanipulovat, ale zaroven je na jeji tvaii néco melancholického. Anderson
ukazuje Shastu jako osudovou Zenu, ale neni to Cernobild postava a spiS nez

proziravé, piisobi misty sama zmatené, aZ naivné.

59 BERGER, Douglas L.. The Murder of Moral Idealism: Kant and the Death of lan Campbell in the
Onion Field. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of
Kentucky, 2007. s. 67-82
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Zenské postavy jsou pro Andersona dilezité. Donald R. D’Aries a Foster
Hirsch popisuji model femme fatale ve zminovaném debutu autora, Gambler, ktery
je taktéz chapan jako neo-noir. Clementine popisuji jako reinterpretaci této figury
z klasické éry zanru: ,,(...)porad jde o komplexni katalyzator problému, ale jiz
vzdaleny od vypocitavé mrchy. Neni fatalistickd (...)*’°. 1 kdyz nejde nutné o
femme fatale v pravém smyslu slova, najdeme v tvorbé autora jest€¢ mnohem
Dodd, ve filmu Mistr, je velmi vlivny vidce jakéhosi kultu, je schopny manipulovat
lidmi. A presto se ukaze, Ze jeho manzelka Peggy je za zavienymi dvefmi
dominantni, a ¥e Lancaster neni §tastny. V Andersonové filmu Nit z prizraki,’!
ktery nasledoval Skrytou vadu, si zpo€atku zdrZenlivd Alma podmani
nesnesitelného a panovaéného Reynoldse Woodcocka do okamziku, kdy se na ni
stane doslova zavisly. Za zminku zde stoji i jeho sestra, kterda méa v hadkach vzdy
navrch. Vlastné i manzelka Bigfoota, ackoliv je anonymni (je snimana tak, Ze
nevidime jeji oblicej), se ukazuje jako velmi dominantni nad svym manzelem. Silné
zenské postavy jsou Andersonové tvorbé vlastni napii¢ nékolika filmy, avSak
Shasta se diky sémanticko-syntaktickému zasazeni Skryté vady nejvic priblizuje

oznaceni femme fatale.

Alan Woolfolk tvrdi, Ze protagonista je dominovan minulosti, ktera
ovliviiuje pfitomnost a budoucnost. To podle néj podryva chronologickou
posloupnost a tfisti linearni vnimani ¢asu.””> Na Doca Ize tuto tezi bezesporu
aplikovat, protoze pravé jeho vazanost na minulost, kterou postupné odhaluje
v ptipad¢ Bigfoota, a vSudypfitomnost omamnych latek, vede k diskontinudlnosti
vypravéni. Ta je dosazena narativnimi prostfedky, jako jsou flashbacky,

dezinformace, snové sekvence, voiceover a dalsi, které popisu pozdéji.

70 D’ARIES, R. Donald, HIRSCH, Foster. “Saint” Sydney: Anotement and Moral Inversion in Hard
Eight. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky,
2007.s. 92-93.

"L Nit z pfizrakt [Phantom Thread] [film]. ReZie Paul Thomas ANDERSON. USA, 2017.

72 SPICER, Andrew. Problems of Memory and Identity in Neo-Noir’s Existentialist Antihero. In:
CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, 2007. s. 49.
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2.2.3 Vzhled postav

Vzhled postav je pro vyznéni Skryté vady dilezitou soucasti. Doc i ostatni
postavy pusobi spiSe jako karikatury nez jako opravdovi lidé. Hlavné vedlejsi
postavy jsou definovany zejména svym vzhledem, oblecenim a tcesem. Doc je
symbol hnuti hippies a jeho vzhled pfipomind svobodu svoji doby, spise nez
vazného a schopného detektiva (viz obrazek ¢. 1 z Gvodu filmu, kde si Doc na radu

Sortilege pokusi udé€lat na hlavé afro).

Obrazek ¢. 1

Antagonista Bigfoot je definovan na svou dobu jiZ zastaralym oblekem a
hlavné militantnim Gcesem, ktery je pro 70. 1éta jiz prezitek, tzv. flat top (obrazek ¢.
2). Bigfoot, jak je mu pfiznacn€¢ pirezdivano, je necitlivy, nesnaSenlivy a
ctizadostivy. Zaroven neni pfili§ chytry, jak je vidét v komickém momentu, kdy
Spatné vyhlaskuje sloveso (,,F-U-C-K-I-N-G ing.“(21:36)). Je trapny a casto zcela
mimo realitu, coZ ilustruje moment, kdy si vlastné¢ xenofobné objedndva dalsi
palac¢inky a komicky na majitele restaurace pokiikuje domnélou japonstinou:
,Motto penekeku, motto penekeku!“(1:28:05). Bigfoot se zpoc€atku jevi a je nam ve
své prvni scéné predstaven jako maskulinni a nekompromisni muz. Proto je
pozoruhodnd scéna, kdy v telefondtu s Docem piebere sluchitko dominantni
manzelka Bigfoota, nejdiiv adresuje smrSt’ nadavek Docovi, a pak odezene 1 svého
manzela, ktery odchazi jako maly chlapec do pokoje bez jediného slova a naznaku

protestu.
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B
Obrazek ¢. 2

Epizodni postavy maji vzhled zpravidla jest¢ specifictéjsi. Dr. Blatnoyd
(Martin Short) a jeho vinovy, sametovy smoking je asi nejvyraznéjsi kostym filmu
(Obrazek ¢. 3). Blatnoyd svym zplsobem napliiuje jakysi archetyp S$ileného
doktora, v jeho ptipadé zubate. To, Ze mé sexudlni vztah se svymi sekretdfkami a na

stole spoustu kokainu, je ve svété filmu brano jako naprosto normalni véc.

Pravée sekvence v jeho kancelafi je dle mého klicova pro humor i paranoiu a
proto se kni jest¢ vratim pozdéji. Mimo jiné diky tomu neni piibéh bran pftili§
vazné, protoZze postavy jsou ztieSténé a piehnané. Zde vidim velky rozdil od
ostatnich neo-noiril, kde se tvlrci naopak snazi protagonistu vykreslit realisticky,
s velkou emocni tithou. Andersonliv protagonista balancuje na hran¢ sympatii a je
tak akorat charismaticky. Dost na to, aby se povznesl nad ostatni postavy, které

autor vykresluje vesmeés Skodolibé.
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2.3 Paranoia typicka pro neo-noir, sebereflexivita a humor

Neo-noirové filmy se Casto kriticky vyjadiuji ke spolecnosti. Hlavni pro zanr
byla éra 70. let, kdy ve Spojenych statech panoval chaos spojeny s valkou ve
Vietnamu ¢i aférou Watergate. Skrytd vada se sice odehrava ve zminované dobg,
ale toto spolecenské klima reflektuje spise s humorem a nadsazkou. Paranoia se da
identifikovat 1 v agentech FBI, ktefi chtéji Doca naverbovat mezi sebe. Reprezentuji
vladni téleso v dob¢, kdy ve Spojenych statech panovala velika skepse a nepiiznivé
klima. Postavy agentil vice pfipominaji karikatury, nez aby reprezentovaly hrozbu
zakulisnich taktik vlady, jako je tomu naptiklad v politickych thrillerech Alana J.
Pakuly ze 70. let, kterym se neoficialn& ptezdiva trilogie paranoii’® (Klute (1971),7*
Pohled spolecnosti Parallax (1974), a Vsichni prezidentovi muzi (1976)).” Tyto
filmy reprezentuji paranoidni atmosféry dané dekady, kde korporace tahaji za nitky
a nenapadné manipuluji se spolecnosti skrze nekalé praktiky a neostychaji se unaset
¢i vrazdit. Archetyp ony spole€nosti je zdhadné téleso The Golden Fang, které ma
ve filmu nékolik odlisnych vyznami. Nikdo pofadné€ nevi, co to vlastné je a ¢eho je
ona organizace schopna. Ve findle pfedstavuji nejvétsi hrozbu pouze dva muzi,
které Doc zneSkodni. The Golden Fang zlstava pouze jako komicka variace a

karikatura tohoto prvku.

KdyZz se Doc bavi s Coyem na vecirku, tak Doc nardzi na to, jak vidél
v televizi Coye prostestovat proti Richardu Nixonovi. Coy to komentuje ttrzkovité
a zdanlivé to plisobi, ze mluvi o vaznych tématech doby (zmifiuje valku ve
Vietnamu a ambivalentni vztah lidi viici vlade€), ale ve skutecnosti vlastné nic
smysluplného nefiké a scéna je spiSe dialog dvou zkoutfenych hlupédki. Navic Coy
zni¢ehonic nasleduje slovy ,,Predstav si Ze tvoje mama je na drogdch, nechtél bys ji
pomoct?“ a Doc mu odpovida ,,Chces rict, Ze USA je néci mama? “(1:01:47). Jde o
jednu z n€kolika nesmyslnych interakei, které postavy ve filmu maji. Tyto dialogy
se pohybuji pouze po povrchu toho, o ¢em je fe€ a jejich ucel je tedy vesmes jen

humor. V podobném duchu je vlastné vétSina filmu. Citime paranoiu, kterd je

Alan ). Pakula: The Paranoia Trilogy [online]. 2016 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://cinemaniacsjournal.blogspot.com/2016/11/alan-j-pakula-paranoia-trilogy.html

74 Klute [Klute] [film]. ReZie Alan J. PAKULA. USA, 1971.

75 Vsichni prezidentovi muZi [All the President's Men] [film]. ReZie Alan J. PAKULA. USA, 1976.
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podminéna frustraci z mnozstvi postav a nespolehlivych informaci, nez Ze by za ni
stala pfilis tragicka hrozba. Vznika tedy nova uroven paranoii, kterou ale nelze brat

vazne, jak je pro zanr zvykem.

Nalada celého filmu se nesespiSe v komedidlnim nebo absurdnim
rozpolozeni, a kdyby bylo nutné film néjak zanrové kategorizovat, bez pochyb bych
fekl, ze jde o komedii. Pesimismu, ktery je noirim vlastni, se Anderson spise
vyhybd, ale balancuje na hrané velmi silné nostalgie. Ve filmu jsou pfitomny
depresivni a nestastné situace, ale Anderson je nenechava pftiliS rezonovat a ukazuje
zavazné motivy komickou formou. Hudebni doprovod Jonnyho Greenwooda je
misty znepokojujici, ale je to postava Doca, kterd udrzuje naladu vesmés bez obav.
Pfi setkdni s Crockerem Fenwayem Doc pfipomina, Ze Dr. Blatnoyd zemfel pfi
nehodé na trampolin€. Uz to samo o sob¢ zni naprosto absurdné a komicky, a neni
velkou zahadou, ze to pravdépodobné byl skute¢né Fenway, kdo stoji za jeho smrti.
Ten je ve findle nejvic zastrasujici postavou filmu. Reprezentuje implicitni zlo, jak
ho zname ze starSich neo-noirti. Doc nema Sanci Fenwaye porazit a ten bude nejspis
naddle odstrafiovat nepohodlné osoby a falSovat nehody na trampolinach. Dil¢i

uspéch je, ze se s nim domluvi na vymeéng.

Vracim se ted’ ke scéné u Dr. Blatnoyda, ktera je zhruba v poloviné filmu,
protoZe je vyrazna kombinaci pravé komiky a paranoii. Je to stfet téchto dvou nalad
a chapu ji jako zlomovy bod filmu, ktery je moZna zaroveil viibec nejbizarnéjSim.
Kombinuji se tady nesmyslné dialogy, zvlastni stylistické postupy, a hudba, ktera je
v této pasazi asi nejvic mysteriézni z celého soundtracku a dodava pocit, Ze se néco
déje, ze Doc na néco piijde. Samoziejme, ze na nic zdsadniho nepiijde. Doc od
Blatnoyda zjistuje, ze Golden Fang je seskupeni zubaid, coZ mu jenom piidava
dal$i otazky. Absurdni Blatnoyd komicky odbiha se stazenymi kalhotami za
sekretarkou, kterd ho vold slovy ,,Doktore, myslim, Ze tu je probléem s vasim
gaucem. A vemte tu lahev!*(1:19:15). Doc se da na zkoumani této ,kliniky* a
casteCnym flashbackem si spojuje, co mu fikala Hope o 0zivani heroinu, ktery
¢lovéku naprosto zni¢i zuby. Objevuje se tedy pojitko? Narkomani jako Hope a jeji
manzel Coy maji zniCené zuby, a proto jsou zapleteni do Golden Fang, syndikatu
zubari, ktery jim pomdha ale zaroven je tajnym kultem, ze kterého, jak sdm tika

Coy, nelze jen tak odejit? Anderson zdanlivé napovidéa k vyfeseni dil¢ich mystérii,
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které jsou vSak naprosto absurdni a irelevantni. Mezitim vidime kamarada Denise,
ktery s volantem vruce Doca hledd a bézi do budovy. Kdyz se Doc vraci z
obchtzky, s podivem potkava v kancelati Japonicu Fenway a nasleduje absurdni
vyména dialogi — Japonica: ,,Doktore Rudy, jsem zpatky.* Doc: ,,Ty nejsi doktor
Rudy.“ Japonica: ,, Ty nejsi doktor Rudy.“ (1:20:25). Nasleduje kratky popis
Japonicy skrze voiceover vypravécky Sortileége, kde se dozvime ze Doc se
s Japonicou jiz zna z minulosti, kdy si ho najal jeji otec Crocker. Zaroven v tento
moment Anderson zamérn¢ porusuje kontinuitu sttihu. V jednom zabéru uz si seda
na zidli, zatimco po stfihu je opét v pfedchozi pozici a sedd si znovu. Toto by
normalné bylo chapano jako formalni chyba, ale je jasné, ze Anderson skutecné
chce v této scéné divaka vyvést z miry. Dr. Rudy Blatnoyd se vraci a objima se
s Japonicou, piibiha Denis s volantem v ruce a narazi do plechové lodi na zdi, coz
zpisobi hluk, a za chvili vchazi opét sekretaika, kterd na Japonicu zarli. Blatnoyd:
wlecna Fenwayova se dnes zda byt trochu psychoticka®, Denis: ,,To je prima byt
blazen, o co jde?*, Blatnoyd s nim nesouhlasi a vysvétluje, Ze Japonica za to byla
hospitalizovana. Doc chce celou situaci nejspi§ urychlit stim, Ze se museji
s Denisem vratit. Japonica jim nabidne odvoz, na coz Doc reaguje nckolika
otazkami ohledné jejiho automobilu, ptd se vSak velmi zvlaStnim zpisobem.
Blatnoyd se chce ptipojit a Doc mu to odsouhlasi jako dobry napad s tim, ze by si
na cestu jest¢ méli dat trochu kokainu. Nasleduje dalsi ne¢ekany formalni postup,
kdy je jejich par kroki ke stolu ukdzano zrychlenym zabérem. Tim kon¢i tato scéna

a pokracuje jizda autem.

Chtél jsem scénu podrobné popsat, protoze si myslim, ze na ni lze vystizné
demonstrovat absurdni néaladu filmu. Zaroven si myslim, Ze pokud se divak
v narativu ztréci, tak je to nejpozdéji prave v této scéné. Sekretarka, ktera ma také
zvlastni odev (viz obrazek €. 4), se ale v zavéru jedina divi, kdyZ ostatni spéchaji ke
stolu s kokainem. Nechéapavé ptihlizi a pozdvihne ruce, zatimco pro vSechny ostatni
je tato situace zcela normaélni. Pfitomnost, blaznivého zubate v bizarnim obleku,
jeho naprosto napadny sexudlni pomér se sekretarkou, Denis s utrzenym volantem
automobilu, spousta kokainu na stole a nesmyslné dialogy, které jsem se snazil
pielozit co nejlépe, ale slovo groovy je pomérné specifické. Pravé o to, Ze postavy
berou vse jako samoziejmost, mi §lo. Ve svété filmu se nikdo pfili§ nepozastavuje

nad tim, co je pro divdka naprosto absurdni. To, Ze n€kdo zemfel na trampoliné, je
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pozdé¢ji ve filmu feCeno zcela vazné a bez jediného naznaku humoru, z ¢ehoz prave

humor vyplyva.

Obrazek ¢. 4

Anderson je ve vyobrazeni ¢asto cynicky, kdy s posméchem sledujeme jinak
vaznou a nestastnou situaci. V jinych rukach by mozna skute¢né $lo o pfimocare;jsi

neo-noir, ktery by se bral vaznéji. Jeho verze je vSak ironicka a jizliva.

Ve Philosophy of Neo-Noir piSe Thomas S. Hibbs o humoru, ktery neni
noiru cizi. ,,Zobrazeni postav jako uveznénych v labyrintu, cekajicich na nepriznivy
rozsudek, miize zménit ton filmu zvelmi tragického na absurdné tragicky.
Popisuje, Ze to, co se na prvni pohled mize zdat zlovéstné, je ve findle humorné.
Hibbs mluvi o uskalich ptehnané seriozity. Je potfeba uznat, ze naptiklad
zminovany Pohled spolecnosti Parallax muze z dne$niho pohledu na nékteré
divaky pulsobit pifehnané a seriozita ma kontraproduktivni efekt. Je tfeba si
uvédomit kontext vzniku filmu, kdy byl atentat na Johna F. Kennedyho jesté
v nedavné paméti, a zacaly se objevovat konspiracni teorie. Svym zpisobem lze
tici, ze Skrytda vada v n€kterych momentech obsahuje pfehnanou seriozitu, ktera
pusobi komicky a tedy napliuje to, co popsal Hibbs. Jenze v ptipadé Skryté vady
jde o autorsky zamér, coz je vyrazny rozdil. O Zivot jde protagonistovi jen kratce,
kdyz je pfipoutdan u Adriana Prussiy. Docova panika je opravdu piesvédciva a

skute¢né to plsobi, Ze by se mu mohlo néco stat. Chvili na to je ale rychle a bez

76 HIBBS, Thomas S.. The Human Comedy Perpetuates Itself: Nihilism and Comedy in Coen Neo-
Noir. In: CONARD, T. Mark (ed.). The Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky,
2007.s. 138.
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velkého vyvrcholeni zneskodni. Nejde o zadnou honic¢ku, rvacku ani prestielku,

ktera by byla pro Andersona pravdépodobné piili§ senzacni.

Co se paranoii tyce, tak pravé samotné heslo ,,paranoia alert” si Doc napiSe
do notesu poznamek, kdyz Tariq zmini Wolfmanna. Takovy zapis bez kontextu je
vSak nesmyslny a je spi$ komicky pro divaka, nez aby Docovi pomohl. Pozdé&ji si
doktor Blatnoyd v auté néco schovava pod sedacku a tikd Denisovi ,, Té tasce
pozornost nevenuj, akorat budou vsichni paranoidni!* (1:23:00), navic s velkym
darazem praveé na posledni slovo — paranoid. Anderson si nejen je paranoii védom,
ale jesté ji cilené adresuje. DéEla to vSak s davkou ironie a nadsazky. Explicitni
zpusob, jakym se na paranoiu narazi, napovida spise parodickému vyuziti. Zaroven
jde o sebereflexivni moment zanru, vzhledem k tomu, jak ndpadné je tato véta
pronesena. Paranoia ve filmu je ale slouZi ke komice a je pfehnand. Kromé Golden
Fang je zde gang nacistickych motorkaiii a ustav, kde se lidem vymyvaji mozky
promitanim filmd. Ve scéné€, kdy jsou postavy zastaveny policejnim autem, jim
straznik oznamuje, ze shromazdéni tii a vice lidi je povazovéno za kult. Na to
reaguje prekvapeny Denis ,,CoZe? Uz zase Charlie Manson?* (1:23:50). Ve filmu je
n¢kolik motivill, at’ uz realnych, jako Nixon, Vietnam a Manson, nebo fiktivnich,
jako Chryskylodon a Golden Fang. Je toho pfili§ mnoho a divédk je zahlcen a
zamérné maten. Nic z toho ale neni rozebrano do hloubky a spi§ nezZ jako regulérni
dialog to plsobi, jako by Anderson mluvil pfimo k ndm a naznacoval, Ze si

uvédomuje, jak je paranoia pro Zanr dilezita, ale Ze v jeho dile je spiSe zavadgjici.

Pfi analyze jsem cCasto vyuzival dialogy z filmu a v nékterych momentech 1
screenshoty. Obrazky jsem vyuzil pro ilustraci vzhledl postav, které jsou velmi
specifické, aZz absurdni. Na prvni pohled odliSuji atmosféru od seridzni tradice
noiru. Dialogy povaZuji za napomocné k pochopeni postav a komiky nékterych

absurdnich situaci, kdy vyména replik nedavéa smysl nebo je zcela irelevantni.
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Z7.avér

Cilem této prace bylo identifikovat sémantické a syntaktické prvky neo-noiru ve
filmu Skrytd vada. Analyza predstavila neo-noir jako specificky subzanr s popisem
jeho historického vyvoje a klicovych, definujicich charakteristik. Predstavil jsem
rozdil sémantickych a syntaktickych prvka tak, jak o nich hovoii Rick Altman.
Potom jsem sémantiku a syntaxi vymezil v Zanru neo-noir. Dillezité bylo stanovit,
na které aspekty zanru popisované v knize The Philosophy of Neo-Noir se budu
soustfedit. Kritéria vymezena uvodni hypotézou provedené analyzy potvrdily a

zaroven urcily jejich autorskou specifi¢nost.

Narativ je vyznamnou syntaktickou ¢asti neo-noiru. Literatura potvrdila, ze
filmy tohoto subzanru maji velmi c¢asto spletity déj a divak se v ném ztrati.
Nedotecenost, eliptické vynechavani Casu, nespolehliva vypravécka (Sortilege), to
vSe ve filmu nalézame. Toto demonstrovala i segmentace syZetu, kterou jsem

provedl, abych 1épe ilustroval, jak narativ Skryté vady nekomunikuje s divakem

Vyraznym sémantickym prvkem neo-noiru je hlavni protagonista, zpravidla
jde o soukromého detektiva, ktery je moralné¢ ambivalentni. K vySetfovani daného
pfipadu vyuziva vlastnich metod, které nejsou vzdy v souladu se zdkonem. Neni to
hrdina a neni spolecnosti zcela ptijat. Doc Sportello tomuto rdmci odpovida s tim,
7e je zaroven vyrazné komedidlni postavou. VétSina ostatnich postav ho nebere
ptili§ vazné ale piesto je ve findle mordlnim centrem filmu. Pfitomna je 1 femme
fatale v podobé byvalé pfitelkyné Shasty. Nesvadi vSak protagonistu k tradi¢ni
zkéaze, pouze ho motivuje ponofit se do vySetfovani a vyvolava u néj nostalgické

flashbacky.

Pfi analyze se ukézalo, Ze dalSi dilezitd distinkce pro zkoumany film, je
humor. Skryta vada je totiz vesmés komedie, ackoliv se nejedna o mainstreamovou
hollywoodskou produkci. N&kolik momentl ptfipomind az slapstick komedii (kdyz
je Doc porazen na ptechodu policisty nebo uhozen do hlavy v nevéstinci). Film se
nese v ironické naladé¢, takze vazné dialogy postav plsobi spiSe usmévné nez
paranoidné. Paranoia je dalSi prvek typicky pro zanr. Ve zkoumaném dile se

projevuje piedevsim diky nespolehlivosti informaci a velkému mnoZstvi postav,
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které divaka zahlti. Postavy kratce vedou feci o vélce ve Vietnamu, ve filmu je
ptitomno tajemné téleso The Golden Fang, ¢i ustav Chryskylodon, ktery se ukazuje
byt spise kontrolovanou sektou. Vsechny tyto aspekty vSak nedisponuji skute¢nou
tenzi a strachem, tak jak byvaji vyobrazeny v seri6zné pojatych neo-noirech.
Skutecna obava o hlavniho hrdinu se nam nedostava, a i kdyz je vedlejsi postava
(Dr. Blatnoyd) pravdépodobné¢ zavrazdéna, vyznivd situace pfinejmensim

sarkasticky.

Pfi bliz§Sim pohledu na neo-noir jsem dosel pfedevSim k jednomu zjisténi.
Neo-noir, ackoliv ma své sémantické i syntaktické prvky, nepovazuji za dostate¢né
specificky zanr na to, aby byly filmy kategorizovany pouze timto subzanrem.
Zminoval jsem jiz n€kolikrat stejné filmy v ptikladech, a tak se k témto titulim
vratim. Kdyz budeme né¢komu popisovat Blade Runnera, netekneme spis, ze jde o
sci-fi? A to stejné u zminovaného Mementa, které bychom pravdépodobné oznacili
za thriller. Neo-noir se tedy jevi jako jakysi doplnék v pozadi, ktery se da v daném
filmu identifikovat. Zapficiiiuje to nedostatek sémantickych znak, protoze neo-noir
ma spiSe vyraznou syntaxi. To, co neo-noir definuje, neni dostatecné nosné a
identifikovatelné. Jde o soubor motivil, které ve filmu identifikujeme. Zatimco ja
bych tieba Pohled spolecnosti Parallax oznalil za neo-noir, nékdo jiny by
pravdépodobné tekl, ze jde o politicky thriller. Takto se neo-noir odlisSuje od filmt
ctyficatych let, kdy byl noir sice menSinovy, ale pfesto specificky stylem a 1épe
identifikovatelny. Zmifloval jsem piehnanou seriozitu, kterd nékterym neo-noiriim
Skodila. Nabizi se tedy jesté jedna otdzka a to zda je vilbec mozné v dnesni dobé

natocit skutecné€ vazny neo-noir, ve kterém by paranoia nebyla spiSe k smichu.

At uz Slo o spletitost narativu ¢i groteskni humor, nesmi se opomijet jeden
dilezity faktor. Snimek Skrytd vada je stale adaptaci knizni piedlohy a Anderson ji,
dle svych slov, adaptoval zpocatku v podstaté slovo od slova.”” D4 se piedpokladat,
ze pozdéji se odchylil a scéndi poupravil, ale neni mozné pfisoudit tyto prvky,
jakkoliv jsou typické pro neo-noir, pouze jeho autorské vizi. Nezabyvam se

analyzou adaptace, ale Pynchonovu postmoderni prézu nelze zaptit a méla by byt

77Adapting 'Inherent Vice' Made Director Feel Like A Student Again. [online]. 2014 [cit. 2020-04-24].
Dostupné z: https://www.npr.org/2014/12/13/369599571
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zminéna, protoze komplikovany d¢j a spousta absurdnich postav je jeho knihdm

vlastni.

Skryta vada, 1 kdyz snimek v riznych ohledech evidentné odkazujici k neo-
noirovym dilim sedmdesatych let, je pravdépodobné jen ziidka vyhledavan jako
zanrovy film. Obsahuje krimi prvky a velmi melancholické momenty. Diky
zasazeni do 70. let jednak zanru vzdava hold a nabizi paralelu k nékterym dobovym
politickym neo-noiriim, a zaroven zanr paroduje. Anderson z Casti vyuzil stary
filmovy material’® a je ziejmé, e vizualni pfibliZeni star§im filmim a navozeni
tehdejs$i nalady, pro néj bylo dulezité. Dané obdobi sleduje s nadsdzkou a v jeho
verzi paranoidnich Spojenych stati jako by si pokladal otdzku ,Nebyli vsichni
akorat prilis zkoureni?*. Ptes veskeré prvky neo-noiru, které se ve filmu vice ¢i
vztahy, jako ve vétsSiné jeho tvorby. Sémanticko-syntaktické elementy zanru jsou
spiSe pomiticka nebo Sablona. Ve findle bych tedy Skrytou vadu za neo-noir
neoznacil, protoze pfili§ paroduje paranoidni nalady a vaznost, kterd je zbytku

téchto filmu vlastni.

Troufam si fict, ze vétSina divaka si tento film vyhleda kvtli Andersonovi,
jako jiz etablovanému autorskému filmati. Tento postoj vystihuje citat Altmana:
LYAutori zanry nevytvareji, pouze rozvijeji jiz existujici zanry pro komunikaci s
publikem. Divdci také Zanry nevytvareji, ale musi se o nich ucit, aby rozumeéli
autoriim.*” Zminovany Altmaniv citat o u¢eni se o zanru, se d4 na neo-noiru dobite
ilustrovat, protoze znalost jeho konvenci zde miize pomoci k pochopeni autorskych
zaméru. Pro Skrytou vadu to podle mého nazoru plati jesté vyraznéji, neZ pro jiné

filmy tohoto Zanru.

78 KERMODE, Mark. Paul Thomas Anderson: ‘Inherent Vice is like a sweet, dripping aching for the
past’. [online]. 2014 [cit. 2020-04-24]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/2014/dec/28/paul-thomas-anderson-intereview-inherent-vice-
mark-kermode

72 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute, 1999. s. 180.
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