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Studie kompozi¢nich principi renesancnich zahrad

Souhrn

Tato bakalarska prace se zabyva charakteristikou zakladnich kompozi¢nich principt
renesanc¢nich zahrad a jejich projevem v ¢eskych historickych zahradach. V resersni ¢asti byly
popsany zékladni principy kompozice, poté nasleduje vymezeni obdobi renesance zamétené
na renesancni architekturu, svétovou i domaci. ReSersni Cast je také obohacena o tfi ptiklady
renesanénich zahrad, dva piiklady z Ceské republiky a jeden z Italie, kde je pak detailn&ji

popisovan historicky vyvoj, lokalizace a ptirodni podminky pro kazdou zahradu zvlast.

Samotna prace je zaméfena na tfi modelové zahrady, konkrétné na renesancni zahradu
zamku Kratochvile u Netolic, dale na Kralovskou zahradu v Praze a italskou zahradu Villy
d’Este v Tivoli. Zahrady byly ptadorysné rozebrany, charakterizovana byla vegetace a
stavebni architektonické prvky a hlavné byly stanoveny kompozi¢ni principy. V neposledni

radé byla kapitola s vysledky doplnénd komentovanou fotodokumentaci.

V praci bylo zji§téno, Ze ¢eské zahrady se od téch plivodnich italskych 1i8i v zadsad€ jen
svou velikosti, italské zahrady se pravem pysni svou honosnosti, uz jen proto, ze Italie je
oznacovana za kolébku renesance. V nasich zemépisnych Sitkach nebyly a nejsou vyhovujici
podminky, pro budovani takto rozsdhlych aredlli, nicméné vSechny nalezené kompozi¢ni

prvky, které byly v zahradach vyuzity, byly shodné, jak v ¢eskych, tak i italskych zahradach.

Klicova slova: renesan¢ni zahrada, determinujici prvky, geometrie, pidorys, kompozicni

princip



The study of compositional principles of Renaissance

gardens

Summary

This thesis deals with the characteristics of basic compositional principles of
Renaissance gardens and their manifestation in the Czech historical gardens. In search of the y
described the basic principles of composition , followed by the definition of the Renaissance
period focused on Renaissance architecture, global and domestic . In the parts of research are
described the basic principles of composition, followed by the definition of the Renaissance

period focused on Renaissance architecture, global and domestic.

The search part is enriched with three examples of Renaissance gardens , two
examples of the Czech Republic and one from ltaly. The historical development of the
gardens and their location and natural conditions is described in details. The thesis is focused
on three gardens, specifically the Renaissance castle garden in Kratochvile u Netolic, the
Royal Garden in Prague and Italian gardens of the Villa d'Este in Tivoli. The gardens were
analyzed in plan, vegetation and architectural elements were characterized by vegetation and
architectural elements of the building and compositional principles were established. Finally,

the chapter has been supplemented with results of annotated photographs.

In this work it was found that the Czech gardens from the original Italian differ essentially
only in size and therefore large buildings can not build in a small space. However, all the
compositional elements of the three models gardens coincide, as in Czech gardens, as well as

use in the Italian garden was the same.

Keywords: renaissance gardens, determine component, geometry, ground plan,

compositional principle
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1.  Uvod

Mistem, jez by mélo slouzit pro odpocinek, relaxaci, zdbavu, misto kam se 1idé chtéji
vracet a travit zde své volné chvile se svymi nejbliz§imi, tim by méla byt kazda zahrada.
Zahrada se slucuje se stavbou domu piipadné jiného stavebniho architektonického prvku, a
proto by méla byt budovana ve stejném duchu, jako je postavena stavba. V historii byla
zahrada vizitkou majitele, bohati davali na odiv svlij majetek honosnosti zahrady. Dnes se jiz
nestavi takovato rozsahla dila, ale princip zistava stejny. Pravé tuto Cast pfirody si muze
kazdy zvelebit dle svého uvazeni, samoziejmé s ohledem na zivotni prostfedi, a Cerpat tak silu
Z prostiedi, jez si sam stvofil.

Ohlednutim do historie, konkrétné¢ do obdobi renesance, kdy panovala doba budovani
rozsahlych arealti zahrad, aby mohly co nejlépe reprezentovat svého majitele, zde budou
prezentovany tfi zastupci zahrad z této epochy znovuzrozeni, znovunalezeni krésy
soumérnosti a pravidelnosti, do piivabu udrzovanych zahrad, hry svétla a stinu. VSechny tyto
prvky, jez se objevovaly v renesan¢nich zahradach, bude reflektovat tato prace, a potvrdi tak
spojitost prvki italskych renesan¢nich zahrad v porovnani integrace prvki do vybudovanych

¢eskych renesanc¢nich zahrad v tomto obdobi.



2.  Cil prace

Cilem bakalafské prace je charakteristika zakladnich kompoziénich principi
renesancnich zahrad a jejich projevy v Ceskych historickych zahradach, také s porovnanim
jedné italské historické zahrady.

Nejprve bude proveden piehled literatury, kde bude definované obdobi vzniku,
renesance se zaméfenim na renesancni zahradni architekturu, svétovou i doméci a piedevsim
zde budou stanoveny zakladni kompozi¢ni principy, podle kterych se budou analyzovat tfi
vybrané modelové zahrady. Tyto zahrady budou také rozebrany, a to pudorysné,
charakterizovany budou vegetacni a stavebni architektonické prvky a v neposledni fadé zde
budou sledovany kompozi¢ni principy. Soucasti bude také komentovana fotodokumentace pro

kazdou ze zahrad.



3.  Prehledy literatury

Nézev ,renaissance” Cesky ,,znovuzrozeni“ neni pfili§ jasny, k definovani tohoto
pojmu lze pouzit slova nizozemského kulturniho historika Johana Huizinga: ,,Renesance
spoc¢iva ve zrozeni individualismu, v touze po krase, v pfitakdni vezdejSimu svétu a Zivotu,
v pochopeni skute¢nosti pomoci ducha, v obnové pohanské radosti ze zivota, ve védomi
vlastni osobnosti a jejiho pfirozeného vztahu ke svétu.” Dale renesance také byva spojovana
S duchem antiky, a také se v malifstvi zacala poprvé pouzivat geometricky konstruovana
perspektiva (Toman, 2000).

Z historie byl dochovan pouze textovy materiadl renesancnich zahrad, avSak daleko
vice by byl cenén materidl vizudlniho charakteru, a to zejména kvuli tomu, ze plvodni
renesan¢ni zahrady jsou uz velkou vzacnosti, diky nému, by bylo mozné zpracovat jejich
podobu, jak byla zahrada nejspi§ ptvodné zamysSlena, a poté ji realné zrekonstruovat
(Pacakova-Hostalkova, 2004).

3.1 Kompozice

3.1.1 Geometrie

V dilech ,,De architektura® (O architektute) a ,,Libri de Re aedificatoria decem* (Deset
knih o stavitelstvi) popisuje teoretik renesance Leone Battista Alberti své pojeti o zahradg,
ktery by méla byt rozSifenim obytné plochy a vytvafet tak se stavbou jeden harmonicky a
neodlucitelny celek. Ackoli mnohdy byla skrytd za ohranicujici zdi, nedilnou soucasti bylo
spojeni s okolni krajinou ve form¢ vyhledi na krajinu, sidlo ¢i mésto. Formalni uprava
zahrady byla zachovana. Re$enim byla pravidelnost, vyvaZenost, proporéni i prostorova,
architektonicka sjednocenost s domem, ktery celé kompozici dominoval.

Vychozim vzhledem, ktery se poté objevoval v piidorysu renesanénich zahrad, byla
Sachovnice, kterd se pouzivala v uzitkovych zahradach stavénych ve sttedovéku. Plocha byla
¢lenéna pravothlymi pfimymi cestami na obdélnikovité a ¢tvercové plochy, tyto plochy pak
byly lemované stiihanou stdlezelenou vegetaci nebo nizkymi plitky. Vypln téchto obrazch

byla velice pestrd, jednoduchy travnaty prostor, broderiovy vzorek z barevnych drti, pisku,
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vystiihavaného buxusu, byliny nebo kvétiny, labyrint, altdny, fontany, bazény ¢i vyhlidkova
mista (Pavlatova, 2004).

Uziti geometrickych tvart v zahrad¢€ popsal ve svém rukopisu Francesco di Giorgio
Martini, ktery jen zopakoval teorii struéné popsanou Albertim v jeho dile Nauka 0
geometrickych tvarech v zahrad¢. Dle této teorie by zahrada méla mit formu ¢tvercovou nebo
kruhovou, trojihelnikovou, ¢i by méla pfipominat pentagram nebo hexagon. V jednom
Z Martiniho navrht palacové zahrady situoval symetrické zahony naprosto soumérné kolem
fontany uprostied.

Nejenom kompozice kruhu rozdéleného do useki, ale i sesazovani rostlin byl popsan
Vv tehdejsi literatute. Diky velkému mnozstvi rostlin zndmych v poloving 16. stoleti se da fici,
ze bylo spiSe uptednostiiovano spravné péstovani a uziti rostlin pro experimenty a

pozorovani, na tkor estetické hodnoty zahrady (Dobalova, 2009).

3.1.2 Kompozi¢ni principy

Rovnovéha se déli na skrytou nazyvand téz zdjmova a ziejmou neboli symetrickou
tento typ rovnovahy je taktéz oznacovan jako zrcadlovy obraz, smysl tohoto kompozi¢niho
principu se zaklada na totoznosti pravé i levé strany. Celek je tak soumérny a jedna strana je
zrcadlové identicka se stranou druhou.

Rovnovéha ziejma, pro kterou je pfizna¢nd soumérnost obrazu, neni jiz tolik uzivana,
jako tomu bylo v minulosti. Pro obdobi renesance je ale naopak tato rovnovaha typicka.
Specificka selekce a organizace urcitych elementli — napft. ploch, Car, tvart, barev apod.,
v némz v koneéném vysledku vzejde celistvy dojem, jedna se o kompozici neboli skladbu.
Kompozice jako plnohodnotny novy obraz se vytvaii v momenté, kdyz se povede dat
do souladu z pocatku nesourodé prvky, které poté vytvari jednotné pusobici dojem. Princip
kompozice spo¢ivd v obecné estetické platnosti, kterd je vyuzivana i v dalSich uméleckych
odvétvich umeéni, literatura, hudba apod. I kdyz bez vyuziti kompozi¢niho principu mize byt
celek zajimavy, mnohdy i cilené, napf. série nadhernych rostlin ¢i soubor napadnych barev,
ale z divodu chybgjiciho tmeliciho prvku neni moc efektni.

Vodni plochy jez dopliovaly zahradni kompozice, byly obzvlast’ piisobivé kvuli hie
svétel ¢i zajimavému odrazu na hladiné (Btzek, 2012).

K zrcadleni na vodni hladin€ zdkonit¢ dochazi pfi stejném uhlu odrazu a dopadu.

Kvalita i rozsah pfedmétu, ktery se ma odrazet na hlading, je ovlivnén mnoha faktory, poloha
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vodni plochy, misto odkud pozorovatel sleduje hladinu a umisténi scenérie, u které se o¢ekava
zrcadleni. U tohoto optického jevu se dosahne nejvyssiho estetického Gc¢inku, je-1i splnéna
obecné platna podminka, ¢im vySe je polozené misto, odkud pozorovatel sleduje hladinu, a
¢im blize k hladin¢ je umisténi scenérie, u které je predpokladem odraz, tim véEtsi Cast této
scenérie bude v hladiné odrazena. Dalsim efektem, jenz vodni hladina vytvaii je odraz
scenérie v klidn€ stojicich vodach, obraz je vyrazny a ostry, kdezto zrcadleni v mirné zvinéné
vodni plose ma zmékcené obrysy a i ménici se barevnost objektu, ktera je zpisobena vlivem
vinek, které se zejména za slunecného pocasi tipyti (Marecek, 1992).

Vyuziti totoznych prvkl ¢i vztaht se zakladd na opakovéani. V zahradni kompozici
muze byt opakovanou slozkou napiiklad tvar, barva, stin, tentyz druh rostlin, opakovanou
spojitosti pak mize byt tieba vzdalenost a jiné ptipady. Pouziti opakovani prvku ¢i vlastnosti
je vhodné predevsim z diivodu jednotné piisobici kompozice. Tato ndpadna a jednoducha
forma fadu ma své uskali v tom, Ze jakakoli odchylka od normalu je ihned znatelnd, tudiz i
pro divdka okamzit¢ viditelna. Piikladem jednoticiho elementu je travnik, jednak svou
zelenou barvou a dale také svou texturou travnaté plochy. UZiti opakovani v zahradé lze
docilit nékolika pozitivnich vjemu, zaleZzi ovSem na dobé pozorovani a i1 typu prvku ci
vlastnosti, kterd je pouzitd v kompozici, ve chvili kdy divdk pfestdva vnimat princip
opakovani, pravé v tento okamzik se zacina vytvafet dojem harmonie, jeden z hlavnich
zamért umélecké tvorby.

Jind forma opakovani je naslednost neboli posloupnost, na rozdil od opakovani se u
prvkli méni néjakd vlastnost nebo obsah opakované slozky. Prvky se u néslednosti méni.
Charakteristikou je ze prubéh zmény ma pokazdé¢ uréity smér, zména neni nahodna, ale
vyznaCuje se vzestupnym ¢i sestupnym razem. Uplatnéni naslednosti je vhodné pokud
kompozici chybi dynamika, jelikoz zména prvkd upoutava pohled. Pravé pro tuto vlastnost je
velice vhodné vyuzit pravé naslednost, napiiklad pii feSeni situaci, kdy je vyZadovéano
sméfovani pohledu divaka jistym smérem. Tvar, barva, vySka, rozestup a mnoho dalSich
vlastnosti uzitych v kompozici lze takto ménit. Aplikaci této formy fadu tak nevznika riziko
jednotvarnosti, jak je tomu u opakovani, a proto je také vyhodné uziti naslednosti na velké
plochy.

Hlavnim principem, tzv. rytmického uspotadani prvki, uvniti kompozice je opakovani
stejnych nebo odlisnych principti ¢i prvkli, ovSem neni to zcela nahodilé, ale je zde mozné
nalézt urcity fad. Rytmu mohou uzivat nejenom jednotlivé prvky, ale i vztahy nebo jejich

vlastnosti. RozliSuje se nékolik forem rytmu pravidelny, nepravidelny také stupiiovany a jev
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Ize zkoumat v prostoru, v fadé ¢i v plose. Typicky znak pro rytmickou kompozici je lehkost
na rozdil od opakovani ¢i naslednosti, charakteristickym rysem je zména, nedochazi tak lehce
k monoténnimu prabéhu. Velice vhodna je zejména ve vétSich prostorech (Marecek, 1992).

Charakteristickym prvkem, ktery se nové objevuje Vrenesan¢nim uméni, je
perspektiva. Stredoveék se stale jesté vyznacuje plochosti a az renesance prichdzi s vyuzitim
tteti dimenze. Za prvniho, kdo vyuzil perspektivy ve svych dilech, byva oznacovan Tommaso
Masaccio (Herout, 2002).

Zahradni kompozice je souhrnem prvka v prostoru a vlivem perspektivy tak dochazi
k fadé optickych jevi. Na hodnoté téchto zmén zalezi pfedevsim na vztahu pozorovatele a
umisténim téchto prvki. Predmét nachazejici se blizko u pozorovatele se jevi byt vétsSim,
naopak predmét v dali se zdd byt mensim, stejné svislé umisténi si ponechavaji kolmice
V celém obrazu, kdezto horizontaly vytvari dojem pfiblizovani se. Doprovodnym jevem je i
meénici se barva objektu, ktery se vzdaluje. Ve skute¢né zahradé¢ dochdzi ke kombinaci
perspektivy linedrni, ta ovliviiuje tvary a linie a perspektivy vzdusné, kterd se podili na
zméndch barvy a svétla. Plsobenim perspektivy se vyuziva jejiho Ucinku, jelikoz vytvaii

opticky klam neboli iluzi (Marecek, 1992).

3.2 Vymezeni obdobi renesance

Pocatek renesance byva datovan do zlomu roku 1420, s renesanci je ov§em spojovan
naprosto protikladny stfedovek, a proto se strhava zajem i na pozdni sttedovek, ktery renesanci
pfedchazel.

Dle Alicka McLeana by termin renesance mél byt chapan jako dobové vyznacny
»ideologicky néstroj* v moci papeze, a také jako ,,védomé oZiveni antické vlady nad svétem
ve znameni kfestanstvi“. Toman tento nazor popsal, Ze chapani renesance takovymto
zpusobem se vymyka nas$im tradi¢nim iluzim o historickych érach podobnym stylem, jako se
architektonické formy v této dobé¢ vyclenuji z béznych parametri, podle kterych se fidi
historicky sloh. Takto charakterizovany pojem renesance lze ovSem pouzit jen pro sféru
architektury, jelikoZ v ostatnich oblastech jako je sochafrstvi ¢i malifstvi vyuzit nelze.

Dale se Toman zabyva zpochybnénim roku 1420, kdy je datovan zacatek renesance,

jako ditkaz mu slouzi Giorgo Vasari, autor Zivotopisi velkych umélci, ktery spojoval
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znovuzrozeni italského uméni do konce 13. stoleti s florentskymi umélci Cimabuem (kolem
1240/45- po 1302) a Giottem (1267- 1337). Giotto se stal dikazem, ze uméni lze dovést
k dokonalosti a dle Vasariho vyvojovou spojitost v italském uméni dokazuje od Giotta az po
Michelangela. Nejvétsim piinosem Giotta do uméni bylo jeho napodobeni pfirody a navrat ke
starym mistrim, a také uz v jeho dob¢ pojem ,rinascita“ neboli znovuzrozeni (Toman, 2000).
Toto obdobi v uméleckohistorickém pojeti je vymezovano mezi 14. az 16. stoleti,
ovSem tato periodizace se méni mezi SirSim a uz§im definovanim (12. az 17. stoleti), dale je
také obtizné obdobi propojit s plynulosti italského uméleckého vyvoje i1 s jeho zvlastnostmi,
obzvlasté problematické je pak popsat hranice koncici gotiky a rodici se renesance a obracené

kdy dozniva a baroko s manyrismem navazuji (Baleka, 2010).

3.2.1 Rana renesance

Renesan¢ni zahrada se vyvinula z etapy stiedovékych zameckych zahrad. Kdyz uz
bylo bezpecné zit v opevnénych méstech, krom¢ hradu na kopci, najednou bylo misto pro
navrhovani ornamentalnich zahrad. Zeny je mohly vyuZivat k pobytu na &erstvém vzduchu
V bezpe¢i. Muzi se navratili k jejich zalibé v zahradach a vice moznosti umoznilo poctivé
vénovani se jejich navrhovani. Princip starovékych zahrad byl znovuobjevovan a experimenty
byly obohacovany novymi napady. Spolecenské vyuziti zahrad, slouzicich pro pobaveni a

zabavu s pratli, bylo znovu objeveno (Turner, 2008).

3.2.2 Vrcholna renesance

S odchodem obehnanych zahrad z pozdniho stfedovéku, Alberti poradil, aby byly
udélany oteviené prostory pro chizi, plavani a dal§i zabavu, hfisté, parky, kryté sloupotadi,
kde si stafi muzi mohli povidat v pfijemném teple slunce i v zim¢&, a kam se mohly uchylovat
rodiny a uzivat stinu v l1ét¢, a mit vyhled na nékterd mésta, vesnice, moie, otevienou plan. U
sttedovekych zahrad byl pohled sméfovan dovnitf. Renesanéni zahrady, s jejich terasami na
strani, zacinal pohled smétfovat ven, fyzicky a rozumove. Shromazd’'ovani sbirky antickych
soch se stavalo dualezitym zahradnim prostfedkem. To byla cesta pohledu do historie a

vytvarného uméni (Turner, 2008).
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3.2.3 Pozdni renesance

Nejvice se rozsitila za dob luteranstvi kolem roku 1580 a pietrvavala v Cechach az do
obdobi Bilé hory. Soucasn¢ s pozdni renesanci dochdzi k prolinani s novym smérem
manyrismem, ktery byl pozd¢€ji povazovan za slohové obdobi. V Italii se tento sloh datuje od
roku 1530-1600 (Herout, 2002).

3.3 Charakteristika obdobi renesance

Renesan¢ni zahrada se znovu vratila k antice, k jejim hlavnim rysiim ve vystavbé,
uznavajici vahu materialu a kone¢nost prostoru, kterymi se vyznacovala. Formalni zahrada
V renesanci se vyznacuje osovosti a pravidelnosti. Za kolébku renesance je oznacovana Italie,
kde se na pocatku 15. stoleti znovuzrodila idea Cerpajici z humanismu, ktera se uchytila na
celém Apeninském poloostrové na celych sto let.

Do dalSich ¢asti Evropy se renesance zacala §ifit s jistym zpozdénim. Tvrzeni, zahrada
je pokra¢ovanim domu, jejimz autorem je teoretik renesancniho uméni Leone Battista Alberti,
pouzil ve své praci De re aedificatoria libri X., ktera byla dokonéena v letech 1451- 1452.
Zaznamy o zahradéch si v té dobé peclivé vedl obchodnik z Florencie Bernardo Rucellai, také
literat Francesco Colonna se ve svém dile zminioval o budovani zahrady a 1 slavny Decameron

od Giovanniho Bocaccia, s déjem zasazenym do prostiedi zahrady (Pacakova, 2004).

3.3.1 Spolecnost a politické pozadi

Na tuzemi dnesni Itdlie se ve 14. stoleti rozprostiralo mnoho méstskych stat, mezi
nimi napiiklad Benatky, Florencie, Janov. Tento stav se ale nelibil italskym vzdélanciim, ktefi
obnovu politického systému nalezli v obdobi antiky. Zapocali studiem uméleckych dél a
architektonickych pamatek z éry starého Rima a &etbou knih starovékych autorti. Nasledujici
roky pfinesly obrovsky zajem o kulturu antiky a jeji prvky se tak staly soucasti kultury,
umeéleckého slohu, renesance.

Ve filozofii se do stfedu pozornosti dostaval ¢lovek. Diivodem tohoto zajmu o ¢lovéka

bylo studovani d¢l antickych filozofl. Naproti tomu stifedovek se vyznaCoval zaméfenim

15



vyhradné na Boha a cirkev. Novy proud byl pojmenovan humanismus. Dle nové koncepce
zivot ma vlastni cenu a neni tak jen pfipravou na vécnost. Podminkou je svoboda, pro
plnohodnotné proziti. Hodnotu Zivota navySuje krdsa, kterou vnimame smysly, ty nés ale
mohou oklamat a je potieba tuto skutecnost prozkoumat. Krasu mizeme hledat v jazyce,
V poezii, v praci umélcu z antiky.

Pfinosem humanismu bylo vice svobody, ackoliv se tento smér dotykal predevSim
svobodnych a majetnych. Vyspéla mésta byla oteviena novym odvétvim pravu a financnictvi.
Klasické antické prace se zaclenily do kulturniho povédomi, protoze vlivem humanismu byl
stvofen odliSny idedl kradsy a uméni. Déle se také rozvijely narodni jazyky, diky basniklim,
kteti vyuzivali lidovy jazyk, ten se pak staval spisovnym. Ve védé doslo ke zménam z diivodu
vyuZiti inspirace z ptirody. V renesanci Ize hledat piivod fyziky, biologie, moderni astronomie
(Cornej a kol., 2009).

Meéstanstvo se stalo spoleCenskou silou, ktera upirala zraky k myslence antické
kultury, podpora této kultury se nejvice projevovala v zajmu 0 antickou architekturu. Kladny
ptistup K antice odtvodioval Zivotni praxi a soudobé mysSleni, neslo jen o obménu
soucasnych nazort, jelikoz antické mysleni jiz dfive zacletiovalo i stfedovéké uméni. Zmény
v zékladech spole¢nosti zapfiCinily novou chut védéni, humanismus, a také jedinci i
spole¢nost méli uvolnénou tviréi mysl. K dramatickym zméndm dochézelo v duchovnim i
svétském zivoté. Tato nova reforma byla doprovazena represemi politickymi i1 socidlnimi,
napiiklad povstanim lidu za mzdové pozadavky a osobni prava, o0 moc ve méstech bojovaly
celé rodiny, a také proti sobé bojovaly i mésta s rody v ¢ele. Zménu prodélavala i hospodaiska
politika cirkve, ktera vznesla sviij nazor k novému uméni. Ve lidu ale rozpukly i epidemie, po
roce 1348 bylo florentskych obyvatel pouhd tfetina zapfic¢inéné sniZeni poctu obyvatel bylo
kvali moru. Takovato doba nepokojii a zmén se nevyhnula ani uméni, které bylo mnohdy
paleno ze zachvatu marnivosti.

Kdyz vSechny nepokoje ustaly, zacalo se ménit postaveni umélce ve spolecnosti,
ztracela se do té doby béZnd anonymita umélce, ktery byl nyni spolecensky volny a mohl zacit

I s praci podnikatele (Baleka, 2010).
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3.3.2 Ptirodni a klimatické poméry

Podnebi i topografie Italie neni sjednocené. Na severu se rozkladaji rovinaté planiny
Lombardie, které jsou ochlazovany Alpami. Ve stfedu se nachazi fi¢ni tdoli s rovinami, kde
je mirné podnebi v zimé, ale 1éta jsou zde velice tepla. Na jihu pak klima mtize byt i tropické.
Krajinny raz se rozdélil na tii odli§né &asti, Toskansko, Rim a na opa¢né strané z Janova do
Benatek. Toskanska krajina byla utvofena z malych kopcii a tdoli s poc¢etnymi farmami to vse
doplnéno nepravidelnym vzorem vinic a olivovych plantazi, pferuSovanych dfevinami jako
jsou napiiklad cesmina a cypii§ — ptvodni krajina se zelenym a Sedivym listovim pieklenuta
zlutou fekou Arno. Rimsky venkov, v kontrastu, mé&l Siroké rovinaté plané s chudymi
farmami- a moktiny, pies které¢ vedly zbytky starovékych akvadukt a cest, napiiklad Via
Appia, vSechny vedly k hradbam postavenym kolem stfedov€kych meést na tradicnich
ziiceninach. V Toskanskych kopcich bylo vody dostatecné mnozstvi, bohaty zdroj vody se
nachazel vkopcich kolem Rima, kde voda byla aktivni, v severni krajing plné jezer a
benatskych lagun tam byla rozlehla, pasivni a jasné odrazejici svétlo. (Jellicoe, 1995)

Podnebi v Ceskych zemich se v 16. stoleti stfidalo mezi teplym a chladnym
intersekularnim obdobi, se srazkami to bylo obdobné, dochazelo k stfidani obdobi vlhka a
sucha. Prikladem byly dva roky 1501 — 1502 vlhka a poté nasledovalo sedmileté obdobi sucha
1517 — 1522. Malym pluvidlem je nazyvéna doba s velkym mnozstvi srazek, konkrétné na
nasem tzemi probé&hla v letech 1560 — 1600. Uplna srazkova vydatnost druhé poloviny 16.
stoleti predstihla 1 vyrazné destivejsi pulstoleti prvni poloviny 14. stoleti. V rozmezi téchto let
se zde vyskytovaly velmi tuhé zimy, napiiklad roky 1503,1505,1516, ale také velmi horka
léta v letech 1501,1504,1512.

Rok 1511 se do d¢jin meteorologie zapsal svou velmi tuhou zimou, kterd postihla
celou Evropu, jak Cechy, tak i Italii. Nezvykle teply podzim nastal koncem roku 1512, kdy
znovu vykvetly ovocné dieviny, rize rozkvetly dvakrat v roce a dozraly i jahody. Podobné
tomu bylo i v roce 1538, nazyvan je tento rok taktéz rokem bez zimy, na polich se mohla orat
a pracovat cely rok. Erozi pidy zpusobily ptivalové desté¢ a bourky roku 1529. Po spocitani
celkové primérné letni teploty dnes a v 1ét€ v 16. stoleti 1ze tvrdit, Ze v priméru jsou dneSni
teploty o 2 stupné nizsi, nez tomu bylo v 16. stoleti (Svoboda a kol., 2003).

V 16. stoleti se v Cechach vyskytl klimaticky nezvykly teply cyklus, coz vedlo

Kk opodstatnéni napiiklad vystavbé letohradku kralovny Anny v Praze, coz je v architektuie
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stavebni prvek typicky pro jih, a dale toto teplé podnebi, shodné s italskym, umoznilo i
péstovani plodin z jihu (Baleka, 2010).

3.3.3 Architektura a uméni

Pro architekturu renesance je typicka soumérnost, pravidelnost proporci a
jednoduchost geometrickych tvart. U profannich staveb je kladen diiraz na dodrZeni lidského
rozméru. Hlavnimi zadavateli a investory projektli, jimiz byla cirkev, panovnik a Slechta se
nove pridali také mésta a mést'ané. Zacinaji se objevovat nové typy staveb, jako je naptiklad
zamek, palac, méstsky diim, radnice ¢i vila na predmeésti. Nova funkce budov, reprezentace
svého vlastnika, se li§i od pfedchozi, kde budovy mély piedevsim funkci obrannou. Hlavni
stavebni slozkou je kdmen ale 1 cihly, zdivo je nyni omitané a zkraslované Stukem a
mramorovym obkladem. Zacina se objevovat novy typ fasady — sgrafito.

Typickym stavebnim znakem bylo vné&jsi sloupotadi, kupole, valené klenby, misto
lomenych oblouki se stavély nové kruhové. Dvetfe i okna se vyznacovaly obdélnikovym
tvarem. Samostatnym architektonickym prvkem se stalo schodisté.

Mezi prvni vyznamnou renesan¢ni stavbu se fadi kupole domu Santa Maria del Fiore,
ktera se nachazi ve Florencii, architektem této stavby byl Filippo Brunelleschi. Dale z doby
vrcholné renesance pochazi navrhy na konstrukci chramu sv. Petra v Rimé, které zhotovil,
Donato Bramante.

V ceskych zemich se dochovaly renesan¢ni zamky naptiklad v Tteboni, v Litomysli,
v Tieboni, v Ceském Krumlové, v Praze je to letohradek kralovny Anny, Edelmanniiv a
Hauenschildiv palac v Olomouci a také méstanské domy ve Slavonicich a Teléi (Herout,
2002).

Renesancni uméni se datuje zhruba od 14. do 16. stoleti. Kolébkou renesance byva
oznacovana Italie, vyvoj tohoto proudu zacina ,,protorenesanci‘ predstavitelem Giotto, v rané
éfe zname Masaccia, Piero della Francesca. OvSem mezi nejzndmg¢jsi postavy renesance se
fadi Leonardo da Vinci, Rafael Santi, Michelangelo Buonarotti, Albrecht Durer, pozd¢jsi

tvorba uz obsahuje znaky manyrismu a baroka (Kalusok,2004).
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3.3.4 Zahradni architektura

Navaznost na architekturu Vv zahrad¢ je jednou z typickych vlastnosti renesancni
zahrady, plocha rozdélena pravotuhlymi cestami, ohrani¢end vystiihavanymi plitky a sténami,
jez jsou tvorené ze stalezelenych keiti. Zahradu soucasné¢ s domem spojovala sloupova
galerie, s prostorem v ptizemi domu ¢i palace, ktery byl otevien pifimo do zahrady, téz
nazyvan sala terrena. Plochy kvétinovy parter nachéazejici se v blizkosti domu, mél vyvolat
dojem barevného koberce. Byla péstovana fada nejriznéjSich druht rostlin a spousta druhti
byla téZ dovéazena. Napiiklad hlizy a cibule ze stfedniho vychodu posilal flamsky vyslanec
Busbeq. Specificky prvek v renesanéni zahradé piedstavoval bosket, jednalo se o lesik
strom, jenZ poskytoval stin diky své husté vysadbé.

Kvuli touze po krase lidského té€la a dovednostem se v pozdéjSich renesancnich
zahradach zacCaly objevovat micovny. Lovnad zvéf a ptactvo se chovala v oborach,
ptiléhajicich k zahraddm. Intimni atmosféru a klidné misto v renesancnich zahradach
jednotliveim zajistovalo giardinetto, které bylo tvofeno rizovym loubim, stolickou a
mozaikou vyklddanym stolkem z barevnych lesténych mramord, mnohdy i polodrahokam.
Témto mistim se tikalo giardini secreti, neboli soukromé zahrady také giardini segreti,
odd¢lené zahrady, zminuje ve své praci doc. Otakar Kuca. Nedilnou ¢ast zahrady tvorila
Stépnice plna ovocnych stromil, jako byla tfeSeni, viSen, broskvon, slivon, miSpule, Svestka,
mandlonn a kdoule. K nejproslulejSim renesanénim zahraddm se fadila medicejskad vila
v Careggi blizko Florencie, v samotném Rimé se jich najde hned nékolik papezska zahrada u
Belvedere, vila papeze Julia, zahrady u vily Lante u Bagnaia, pii Caprarola u Viterba a mnoho
dalsich (Pacdkova-Hostalkova, 2004).

Kolébka evropského zahradniho uméni lezi v Italii, uz ve 14. stoleti doslo
Kk znovuoziveni znaku specifickych pro antické zahradni uméni. Dle Leona Battista Albertiho,
ktery se nechal ovlivnit dopisy od Plinia Mladsiho, je vyzadovédno postaveni vily na mirné
vyvysening, ne moc strmé, jen mirn¢ s kvalitnim klimatem a vyhledem do dalekych krajin.
Vila by méla mit kolem sebe kvetouci louky a ¢isté vodni prameny (Kalusok, 2004).

Pokud byla navrhovéna zahrada, vSe bylo zohlediiovdno s prvotnim zdmérem
V souvislosti s Zivou ptirodou, at’ uz architektonické ¢i umélecké prvky. Uvadi se, ze dokonce
v nékterych piipadech autofi zahrad nejdiive shromdazdili rostlinny material, ktery chtéli
Vv zahrad€ pouzit, a az v druhé etap€ navrhli plan osazeni. Nasledujici trovni, kterou mohl

navrhovatel zahradu fesit, byla jeji symbolika a ikonografie. Soupis slozek, které jsou potieba
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k navrhu zahrady, nejsou dohledatelné v zadnych traktatech, uz jenom z diavodu, ze se
renesancni zahrady plynule pietvaiely ze zahrad stfedovekych.
S touto problematikou, principli tvofeni renesancnich zahrad, se pokusili vyrovnat az

tvlirci modernich encyklopedii (Pacdkova-Hostadlkova, 2004).

3.3.4.1 Sortiment rostlin

Nejvice vyuzivany rostlinny materidl v obdobi renesance zahrnoval piedevsim
stalezelené kefe, ale stejn¢ tak i z listnaté stromy. V zahraddch mély své misto i jehli¢naté
dreviny. K nejpouzivanéj$Sim druhiim se fadila cesmina, vaviin, myrta, zimostraz, stalezeleny
dub, borovice pinie a cypiiS. Pro pestrost druhii byly dovazené cizokrajné vypéstky, které se
ziskavaly ze zamoiskych vyprav po svété. Jako jsou naptiklad pomerancovniky, citroniky,
ananasovniky a kavovniky. Ty se poté péstovaly v pfenosnych nadobach vyrobenych bud’ ze
dfeva, keramiky nebo kamene. Béhem Iéta se tyto exotické rostliny umistovaly pted
reprezentativni budovy a zimni obdobi ptfeckavaly v oranzeriich, fikoven, ananasoven a
sklenikli. Pro zahony s kvétinami se vyuzivalo planych meciki, sedmikrasek, hvozdikt, riizi,
zvonkd, prvosenek a fialek (Pavlatova, 2004).

K oramovéni zahont s kvétinami ¢i bylinkami slouzily hlavné Zivé sttihané ploty nebo
tzv. compartimenta, coz byl nizky latkovy plot kolem zdhonu. Pro lepsi pfistup byly mezi
zahony vytvorené cesty. Z rostlin, jako byly nejriznéjsi byliny nebo zimostraz, se vytvarely
slozité geometrické vzory, vyplnéni téchto vzor patiilo kvétinam vys$sim, nez byl obrys
zahonu. Pro oramovani razi, irist, karafiat a lilii se vyuzivalo yzopu, majoranky, levandule,
maty, tymianu a jinych vonnych bylin, vétSina z nich pochédzela z Evropy jiZ z dob
Ktizackych vyprav, ale objevovaly se zde 1 nové dovezené kvétiny jako byl pryskyinik,
hyacint, sasanka a také tulipan. PoCetné badatelské a obchodni cesty mély vliv na objevovani
novych kontinentd a zemi, coZ mélo piimy dopad na rozvoj nové zaliby majitelti zahrad, a to
bylo neustalé zvétsovani sbirky rostlin obohacené piedevsim o vzacné druhy. Tento rozmach
zpiisobil, Ze po dobu pouhych 100 let se do Evropy dostalo spoustu novych druhti rostlin jako
za uplynulych 200 let pfedchozich (Kalusok, 2004).

3.3.4.2 Zahradni stavby

K ukonceni symetrdly vedené v kompozici slouzily stavby, jez zdlraznovaly cely

prostor napiiklad grotta s kaskddou, teatron, kasino ¢i obtizné feSena fontana. V okrajovych
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castech zahrad byly umistény rybnic¢ky, stromovky, Stépnice, zvéfinec nebo ptacnice.
Nejenom zahrady byly v renesanénim duchu, ale také nové budované ohrazené tizemi, obora,
jednalo se o oploceny prostor s cestami, které byly upravené, v jejich praseciku se nachazely
stavby a také byly umisténé na vyvySenych mistech, z divodu vyhlidky do krajiny. Pouziti
obory bylo povétSinou k chovu zvéfe, spiSe domdci druhy, které pak byly loveny, pii oblibené
zabave slechty poradani hont.

Loubi se téSilo své oblibe, z rostlinného materialu se nejvice vyuzival bfe¢tan a vinna
réva. Na cesticky se umistovaly také dievéné kbelce, keramické nebo kamenné nadoby
s rostlinami, které se na zimni obdobi ptesouvaly do sklenikii, fikoven, oranzerii, které
spole¢n¢ s pavilony, loggiemi, voliérami, kasiny, altany byly soucasti architektury zahrady.
Nedilnou soucasti renesancni zahrady byl element vody, velice ¢asto uspofaddn do systému
teras — kasna, vodotrysk, bazén, fontdna, kaskada. Soucésti té€chto prvkil byla sochatska
vyzdoba kamennych plastik i kovovych skulptur, mnohdy vSak stacilo umisténi samostatné.
Popularitu si ziskaly také umélé jeskyné — grotta, vyuzité byly piredev§im ptirodni materialy

(lava, tuf, musle, mramor, Skeble), nymfeum byla zas jeskyné nymf (Pavlatova, 2004).

3.4 Renesance v Evropé

Vzorem zahradniho uméni v 16. a pocatkem 17. stoleti v Evropé se staly italské
zahrady. Roz$ifeni tohoto nového uméleckého sméru na sever, az za hranice Alp, bylo mozné
az vlivem z4jmu umélci, ale také diky politickym svazkim a obchodnim vztahlim. Mistem,
kde se rozvijelo a ucilo italské uméni ve Francii, byla tzv. Skola ve Fontainebleau, zde italiti
umélci vytvarely plastiky, malby, a dalS§i umélecké vyrobky pro dekoraci kralovského
loveckého zamku. Mimo vytvarné umélce z Italie bylo zadano také umélcii zahradnich. Za
autora nejstarSiho arealu francouzské zahradni renesance je povazovan Ital Pacello da
Mercogliano, je to zahrada zdmku Amboise umisténa blizko feky Loiry, vznik je datovan do
roku 1500.

Vzorem pro mnoho francouzskych zamki byla italska vilova kultura, jejimi oblibenci
byli hlavné FrantiSek I. a Jindfich II., ktefi si nechali zrekonstruovat a nové zafizovat zamky v
Patizi a i tvrze u Loiry. Zahrady hradl byly ohrani¢eny zdmi a vodnimi kandly, na vé&tsi

plochy se pak umist'ovaly zahrady zamku Blois.
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Struktura francouzské renesan¢ni zahrady byla méné propojena, nez vzorova italska.
Terasy umisténé vedle sebe a jednotlivé ¢asti Clenité jednoduse, zména prisla v ndvrhu zdmku
Saint- Germain-en-Laye, jelikoz je zde patrné propojeni francouzské renesance ovlivnéné
italskym uménim (Kalusok, 2004).

Humanismus byl v Nizozemi pfijat jiz v 15. stoleti a souCasné snim pfijalo i
pozadavky sloucené s timto novym vytvarnym slohem. Toto uméni se zacinalo relativné brzy
odlucovat od nabozenskych pravd, zboznost tak mohla zastirat rodici se svobodu v mysleni a
jednani (Baleka, 2010). V zahradni kultufe mélo Nizozemi z4jem o tvoreni sbirek rostlin,
botanickou védu a tento zdjem se nejprve $itil pouze ve méstech, bohatymi na obchodni styky
S cizimi zemémi. Nejzndméjsi zahrada je v Augsburgu, zahrada Fuggerti. Ostatni zahrady jsou
jen malych rozmért, jelikoZ se jednd o zahrady soukromé, ale taktéz byly honosné vybaveny,
jako zahrady zamecké (Kalusok, 2004).

Spanélsko vitalo jak italské umélce tak i ty z Francie, $panél§ti umélci ale nezistavali
pozadu a inspiraci brali z italskych pobyti, napiiklad A. Berruguete. Vyvoj renesance byl
rozdilny, z diivodu rozdéleni Spanélska na réizné oblasti, také je zde patrny vliv stoupenci,

ktefi obdivovali Leonarda da Vinciho, Michelangela, Raffaela, Tirana a dalsi (Baleka, 2010).

3.5 Renesance v Italii

Sloh zformovany ve Florencii kolem roku 1420, mésté, jeZ bohatlo aktivitou
finan¢nik® a vyrobcd. Brunelleschi, Donatello, Masaccio toto jsou prvni renesan¢ni umélci,
kteti pokracovali ve stiedovékém italském uméni, kde se uz tenkrat objevovaly prvky
antického umeéni, v architektufe plynula nadvaznost na toskanskou protorenesanci z 11. a 12.
stoleti, v sochafstvi a malifstvi pokracovali ve S§lépéjich generace zalinajici Giovannim,
Pisanem, Giottem. Italové zkoumali novy smér dle chovani zakont, teoretického
zdiivodiovani. Charakteristickym rysem pro renesanci Italie je tenka hranice mezi uménim,
filozofii a védou. Renesan¢ni Cloveék je oznaCeni pro vSestranného cloveka, kterym byl
napiiklad Leonardo da Vinci ¢i Michelangelo, cenéna pak byla i individualita umélce.
Traktaty t€chto renesancnich umélcti mély vyznamny rozsah na Sifeni ideji do dalSich oblasti

svéta (Rubinstein et al., 1967).
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3.6 Renesance v Cechach

Pronikéni renesance do Cech a Moravy zacalo uz od konce 15. stoleti. Vyznamnym
aspektem proniknuti tohoto slohu na nase uzemi byla progresivita kralovského prosttedi a
pozdé&ji 1 cisafského dvora a také cesty umelct a Slechty za hranice smérem do vyspélych
napiiklad jihodesti pani z Hradce a pani z Rozmberka. K sidlu Rozmberkii v Ceském
Krumlové ptiléhalo nékolik zahrad, bazantic a obor (Pavlatova, 2004).

Piichod renesance do Cech je datovan je$té za probihajiciho vrcholu pozdni gotiky
rokem 1492 do roku 1538, se da mluvit o renesanci ranné téz Casné. Piiblizné v roce 1580
nasleduje renesance vrcholnd, zbyvajici stoleti az do roku 1620 zde probiha renesance pozdni,
ktera je uz prostupovana manyrismem (Herout, 2002).

Prosazovani italské renesance v Cechach bylo zprvu pouze Italy, které ji prezentovali
pomoci staveb a architektonickych sousosi, samostatna socha byla velice vzacna, objevoval se
spiSe reliéf na nahrobcich a na prvcich spojenych s architekturou. Sochafstvi a malifstvi
v Cechach nevytvaii napadny vyvojovy zvrat (Baleka, 2010).

Renesance, sloh ktery vznikl v italském Toskansku kolem roku 1420 se zacal
v ¢eskych zemich projevovat od roku 1492 a trval do konce 16. stoleti. Myslenkové je
renesance spojena s humanismem, sreformaci, ale i s protireformaci. Umélecky §lo o
navazani na antiku, vyuziti védeckych objevi, feSeni perspektivnich problémd, snahu o
harmonii, ale nakonec v dile Michelangelové o rozbiti klasickych norem a forem. S rozvojem
svétské architektury doslo v renesanci k nebyvalému rozkvétu zahradniho uméni. V zavéru

renesan¢niho slohu dochazi ke vzniku manyrismu (Pacdkova-Host’alkova, 2004).

23



4.  Material a metody

4.1 Zamek Kratochvile u Netolic

4.1.1 Lokalizace

Na jihu Ceské republiky, presngji severozapadné od Ceskych Budgjovic, se nachazi
zamek Kratochvile, v nadmoiské 432 m. n. m. V této oblasti se vyskytuje mnoho jezer, jak je
vidét na Obrazku 1, pozistatky diivéjSich bazin a mocald, které se tu vyskytovaly na zacatku

15. stoleti.

Rudolfoy

. [ ]
. Dubee  Ceské Budéjovice

Obrazek 1 Lokalizace zamku Kratochvile
(zdroj: Google: Google maps. Google: Google maps [online]. Google, © 2014 [cit. 2014-03-16]. Dostupné z:

https://www.google.cz/maps/@49.0580057,14.1674631,17z; Seznam.cz: Mapy.cz. Seznam.cz: Mapy.cz [online]. Seznam.cz,
a.s., © 1996-2014 [cit. 2014-03-16]. Dostupné z: http://www.mapy.cz/s/9roR zpracovani: vlastni)
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4.1.2 Prirodni podminky

Vjiznich Cechach se vyskytuje
prevazné tepla klimaticka oblast, na Uzemi
zamku Kratochvile pfevladda mirné tepla
klimaticka oblast, viz Obrazek 2, tudiz pro
rostliny, které tu jsou vysazené, je toto klima
pfinosem (Svoboda, 2003).

Nejcastéjsi  horniny Vv okoli zamku
Kratochvile, které pokryvaji Cesky masiv, jsou
Z obdobi terciéru téZ z Neogénu, viz Obrazek 3,
jedna se o pisky, Stérky, jily a loziska lignitové
sloje. Jil byl pfi¢inou vyskytu bazin v této

oblasti v 15. stoleti (Slouka, 2007).

4.1.3 Historicky vyvoj zahrad

-
.

Kratochvile s

£

o Netolice,

R.
D

T Tmime teple
" teple

Obrazek 2 Klimatické podminky jizni Cechy

Zdroj:  Geoportal: Klimatické oblasti CR. Geo
portal [online]. [cit. 2014-03-16]. Dostupné z:
http://geoportal.gov.cz/web/guest/map  Zpracovani:
vlastni

Kratochvile

| A

Obrazek 3 Geologicka mapa okoli zaimku Kratochvile

Zdroj: Geoportal: Geologicka ~ mapa  Ceské

republiky. Geoportal: Narodni geoportadl
INSPIRE [online]. Ceska geologicka sluzba, © 2013 [cit.
2014-03-16]. Dostupné Z:

http://geoportal.gov.cz/web/guest/map?permalink=220d8
621a455b09fd8albb0bbb6806d Zpracovani: vlastni)

Prvni pisemna zminka o tvrzi Leptd¢ je z roku 1401. Prestavéni tvrze bylo svéfeno

Baltazarovi Maggimu z Arogna, ovSem tato uprava nekorespondovala s novym zahradnim

slohem a tak byla zahrada znovu pfestavéna. Roku 1592 zdédil zamek Kratochvile posledni

Rozmberk, Petr Vok, za jeho panovani zde byly chovani velbloudi a hiebci. V roce 1602 byla

Kratochvile ptfedana cisafi Rudolfu II. tim skoncila nejslavnéjsi éra zdmeckého arealu. Poté

pfipadla v roce 1622 Eggenberktim, nasledovali Schwarzenberkové v letech 1719 a od roku

1922 je toto sidlo ve spravé statu dodnes. Nové zpracované plany od Otakara Kuci se nesly
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V duchu ptvodniho renesan¢niho vzhledu. Roku 1992 byl znovu obnoven vodni pfikop a tim
padem i nove vzniknul ostriivek s letohradkem (Pavlatova, 2004).

Na Obrazku 4 je zmapovana oblast z prvni poloviny 19. stoleti, jedna se o stabilni
katastr, ktery byl zalozen cisafskym patentem v roce 1817, originalni mapy byly ulozené ve
videniském archivu (tzv. cisafské povinné otisky). Kurzweil je misto, kde se nyni nachdzi
letohradek Kratochvile (Kostkova, Rimalova, 2006).

Se znacnym citem byl v oboie u dvora Lepta¢ vybudovan aredl obdélnikovitého
pudorysu, slouzici k reprezentaci. Zakladem kompozice byl letohradek, nachézejici se na
ostruvku, a zahrada pravidelného tvaru. Letohradek je obehnan vodnim ptikopem s pevninou
ho spojuje jen jediny most, umistény v poptedi zahrady. Cela zahrada je obehnéana obvodovou
zdi s nékolika zahradnimi domky, smérem do zahrady jsou na zdich vyobrazeny fresky. Tuto
oboru zalozil Jakub Kr¢in z Jelcan uZz v roce 1579, jeji obvod méfil 22 km a tak se fadila

k nejvétsim v Cechach (Pavlatova, 2004).

|-

Obrizek 4 Historicka mapa Kratochvile z 1. pol. 19. stoleti Obrazek 5 Letecky snimek Kratochvile po roce 1950
Zdroj: Ustiedni archiv zem&méfictvi a katastru. Ustiedni ~ Zdroj: http://www.auktiva.cz/kratochvile-letecky-pohled-
archiv zemémérictvi a katastru [online]. [cit. 2014-03-16]. orbis-foto-vasiliak-----53630n-a701595.html
Dostupné z: http://archivnimapy.cuzk.cz/coc/5349-1/5349-1- '
009_index.html Zpracovani: vlastni

Na zacatku 15. stoleti se na izemi dnesniho zdmku Kratochvile nachézel selsky dvur
Leptac, ktery patiil do majetku klasteru Zlatd Koruna a pozdéji do bohatstvi rodu
Rozumberkt, kteti ho pak darovali Jakubovi Kréinovi z Jelcan, to se na dne$nim Uzemi
nachazely moc&aly a baziny, jako na mnoha mistech jiznich Cech v tehdejsi dobé (Kuca,

2012).
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4.2 Kralovska zahrada v Praze

4.2.1 Lokalizace

V hlavnim mésté Ceské republiky, v Praze, kde nedilnou souéast prazskych zahrad
tvoti zahrada, jeZ se rozprostira v blizkosti Prazského hradu, jedna se o Kralovskou zahradu,
viz Obrazek 5. Diky jejimu umisténi vysoko nad Prahou v nadmoiské vysce, ktera se
pohybuje od 242 do 258 m. n. m., se zde oteviraji ptekrasné pruhledy na celé mésto a feku
pod zahradou.

letory gk
S

& rarskyue - Kralovsks zahrada

Koated Graseto Mkidale
A PRAMA 1

Carkly hawt o o Klemnentives

Fettieate soty
Ceshy prond

Pealinshé shalky Neom o " Sestoval - Kanceidd

Obrazek 6 Lokalizace Kralovské zahrady
(zdroj: Google: Google maps. Google: Google maps [online]. Google, © 2014 [cit. 2014-03-16]. Dostupné z:

https://www.google.cz/maps/@50.0929597,14.4020486,17z; Seznam.cz: Mapy.cz. Seznam.cz: Mapy.cz [online]. Seznam.cz,
a.s., © 1996-2014 [cit. 2014-03-16]. Dostupné z: http://www.mapy.cz/s/9rp4 zpracovani: vlastni)

4.2.2 Prirodni podminky

Praha, a jeji okoli, se vyskytuje v teplé klimatické oblasti, viz Obrazek 6, ktera
zpusobuje mirné zimy a horka 1éta, proto se i v této oblasti dafi exotickym rostlinam, které
maji svij pivod v subtropickych az tropickych oblastech svéta, ovSem v naSich zimnich

podminkach je potieba tyto rostliny zazimovat.
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Z geologického hlediska se Kralovska zahrada nachazi v Barrandiensko-tepelské
oblasti, téz Stfedoceské oblasti viz Obrazek 7, sedimentacni cyklus spada do obdobi ordoviku,
jsou zde loziska hornin slozenych z btidlice, prachovce, piskovce a téz vlozky bazaltt (Vavra,

2014).

Kralovska zahrada

\ PRAHA

B

mime teple

/Y’*JQ\ \teplé
/\\/dj B velmi teplé

Obrazek 7 Klimatické podminky v okoli Prahy
(zdroj: Geoportal: Klimatické oblasti CR. Geo

portal [online]. [cit. 2014-03-16]. Dostupné z:
http://geoportal.gov.cz/web/guest/map)

Obrazek 8 Geologicka mapa Prahy a okoli
(zdroj:  Geoportal:  Geologickd mapa Ceské
republiky. Geoportal: Ndrodni geoportdl
INSPIRE [online]. Ceskéd geologickd sluzba, ©
2013  [cit.  2014-03-16]. Dostupné  z:
http://geoportal.gov.cz/web/guest/map?permalink=
9f5da9f1246316a3f459b02¢c48¢c1b52d  zpracovani:
vlastni)

4.2.3 Historicky vyvoj zahrady

Roku 1535 odkoupil Ferdinand I. vinici za Jelenim piikopem v Praze, pivodnim
majitelem byl klaster sv. Jifi, kde chtél v duchu italské renesance ziidit ,,vlassky libosad*
souCasnou Kralovskou zahradu. Byly zde vysazeny exotické kefe a stromy, pro rostliny
vyZzadujici zvlastni péstitelské podminky, které se v naSich oblastech dalo nahradit pouze
sklenikovymi stavbami tak vznikly oranZérie a fikovny, za ucelem péstovani citronikd,
pomeranéovniktl a fikovniki. Zivé ploty byly modelovany do komplikovanych labyrinti a
plochy travniku zdobily zdhony plné cizokrajnych kvétin, mezi kterymi se vyskytovaly 1
tulipany. Zavéru zahrady vévodi Kralovsky letohradek, téZ Belveder, ktery nechal Ferdinand
I. vystavit své milované manzelce Anné Jagellonské, tato stavba byva oznacovana za klenot
renesancni zahradni architektury. Letohradek i celou zahradu vytvofili Italové. Médéna
sttecha kopiruje obraceny tvar trupu lodi a strany celé stavby lemuji sloupy s arkddami a
reliéfy. V budové se v piizemi nachazely pokoje a v prvnim podlazi galerie s tane¢nim salem
(Motlova, 2008).

Zahrada byla vybudovéna dle renesan¢nich pravidel, realizace dle plan bratri
Reinhardtovych zapocala v roce 1541, ale jesté téhoz roku v ¢ervnu byly prace na zahradé
pferuseny, obnoveni ¢innosti se dostavilo az roku 1548 na podnét Ferdinanda Tyrolského, v té

dobé bylo budovani spjaté s Bonificem Wohlmutem, nechal dostavit letohrddek a zed
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s nikami odd¢€lujici vychodni ¢ast zahrady s giardinettem, jehoz dominantou se stala bronzova
fontana. Wohlmut rozd¢lil zapadni ¢ast zahrady na dvé terasy, coz predznamenalo jeji pozdné
renesanéni charakter, ktery prevladal v obdobi vlady Rudolfa II. a nakonec 1 fazi baroknich
uprav. Horni terasa slouZzila k dekoraci, nalézal se na ni parter s desitkou oplocenych poli, u
zdi na severu se rozprostiral zahon k péstovani cibulovin, ale i bylin a kofeni. Spodni terasa
patfila pohybovym aktivitdm. Ve vychodni ¢asti zahrady se nachézelo giardinetto a Stépnice.
Barokni faze byla zapocata stavbou Herkulovy kasny od Jana Jifiho Bendla, nachazejici se ve
stiedu zahrady. Dalsi barokni Upravy jsou pfipisovany J. J. Dinebierovi, ktery pravdépodobné
spolupracoval na celkovém uspotadani zahrady ve stylu baroka. Ctyitada alej byla vysazena
mezi domkem zahradnika a Lvim dvorem u zapadniho vstupu, ¢lenéni teras zistalo stejné,
nicméné nyni bylo spojované schodistém a vnitini uspofaddani prodélalo také zménu v podobé
ponechaného parteru, na kterém pfibylo osazeni ornamenty, vroubené stfthanym
zimostrazem, dolni terasu roz¢lenil centralni bazén s tvarovanymi lipami. Nejnovéjsi upravy
Vv krajinafském stylu zakomponovaly do vychodni ¢asti alej z platani, zruSené giardinetto
bylo opét obnovené podle plant Pavla Janaka do soucasné podoby a Stépnici nachazejici se ve

vychodni ¢asti nahradila krajinaiské uspofadani dle projektu F. Ritschla (Pacakova, 2004).

Obrazek 9Historicka mapa Kralovské zahrady z 1. pol. 19. stoleti

Zdroj: Ustiedni archiv zeméméFictvi a katastru. Ustiedni archiv zeméméFictvi a katastru [onling]. [cit. 2014-03-16]. Dostupné z:

http://archivnimapy.cuzk.cz/coc/6068-1/6068-1-001_index.html, zpracovani: vlastni)
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Obrazek 10 Plan Kralovské zahrady z roku 1744
Zdorj: PACAKOVA-HOSTALKOVA, B. 2004. Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve

Slezsku. 2. vyd. Praha: Libri, , 526 s., [32] s. barev. obr. piil. ISBN 80-727-7279-1.

4.3 VilladEste v Tivoli

4.3.1 Lokalizace

Zahrada Villa d’Este zasazena v samém srdci mésta Tivoli se nachazi nedaleko

hlavniho mésta Apeninského poloostrova, kterym je Rim. V $irsich souvislostech je poloha

zachycena na Obrazku 9.

Obrazek 11 Lokalizace Villa d Este

(zdroj: Google: Google maps. Google: Google maps [online]. Google, © 2014 [cit. 2014-03-16]. Dostupné z:
https://www.google.cz/maps/@41.9630863,12.7958601,18z; Seznam.cz: Mapy.cz. Seznam.cz: Mapy.cz [online]. Seznam.cz,

a.s., © 1996-2014 [cit. 2014-03-16]. Dostupné z: http://www.mapy.cz/s/9rph zpracovani: vlastni)

30



4.3.2 Piirodni podminky

Klima italského poloostrova se méni od
plochého jihu po hornaty sever, extrémné horky a
suchy jih se odliSuje od svéziho, chladivého a
mirného severu ovliviitovaného Alpami (Mann, 1993).
Oblast mésta Tivoli spada do dvou klimatickych
pasem, a to suché sttedomoiské klima a piimoiské
klima, zakresleno na Obrazku 10. Tento typ klimatu
se vyznacuje horkymi, suchymi léty a mirnymi
vlhkymi zimami. Léto miva vétSinou riznou
vzdus$nou vlhkost, malé destové srazky a ojedinélé
bouiky. Vlivem téchto oblasti

podminek se

Villa d” Este

D Prmorské kima
[} Subkontmenilni kima
[] Studené kima

Obriazek 12 Klimatické podminky stiedni Italie
Zdroj: Compagnia del Giardinaggio. Compagnia
del Giardinaggio [online]. phpBB Group, 2010
[cit. 2014-03-16]. Dostupné Z:
http://img.photobucket.com/albums/v283/Dr.Pal
mito/climatica.jpg Zpracovani: vlastni

nachdzejici v suchém stifedomoiském pasu maji vétSinu srazek v zimnich mésicich a neni

vyjimkou, Ze tyto oblasti jsou od dvou az péti mésicti bez jakychkoli destovych srazek

(Loudon, 1831).

Geologické slozeni piidy mésta Tivoli a jeho
okoli Obrazek 11, obsahuje pievazné sedimenty,
coz predstavuje vSechny horniny, takovéto slozeni
pudy se fadi mezi nejrozSifencjsi typ zemského
povrchu, zaujima zhruba 70%, komplexné se tento
typ pldy nazyva sedimentarni horniny. Vznik
sedimentarni horniny byl zpisoben destrukci
kterékoliv horniny a jejim op&tovnym usazeni, téz
vysrazenim zroztokli chemickym dé&jem nebo
biogennim ¢i ¢innosti organismi. K tomuto dochazi
za pritomnosti tlaku a povrchové teploty. K témto

drobnym casticim patii 1 vulkanoklastické horniny,

Vills d'Este

.\‘

Sedimentami hominy

L1

Obrazek 13 Geologicka mana okoli Villv d Este

(zdroj: Servizio Geologico d'ltalia - ISPRA:
GeoMapViewer. Servizio Geologico d'ltalia -
ISPRA: GeoMapViewer [online]. ISPRA, © 2010
[cit. 2014-03-16]. Dostupné z:
http://sgil.isprambiente.it/ArcGIS/rest/services/s
ervizi/geologia25k/MapServer Zpracovani:
vlastni

zahrnujici tlomkovity material, ktery je soucasti vulkanické ¢innosti pii erupci sopek (Vavra,

2014) Toto je ptipad oblasti na uzemi dnesni Italie, v minulosti byla sope¢na ¢innost na tizemi

Italie velice Castd, proto se zde nachdzi velké mnoZstvi sopek, mnoho z nich jiZ neni aktivni,

ale znamky jejich Cinnosti v historii jsou patrné na soucasném slozeni pudy. Tato puda je

mimotéadné¢ urodna, protoze obsahuje velké mnoZstvi cennych prvkl a mineralnich latek, které

jsou nenahraditelné pro dobry rist rostlin.
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4.3.3 Historicky vyvoj zahrady

Zahrada se zacala budovat kolem roku 1550 a dokoncena byla v letech 1580 dle
navrhi architekta Pirra Ligoria. Ligorio byl osloven kviili navrhu villy a zahrady v roce 1550,

kdy byl kardinal Ippolito II. d’Este

= 1 1. BAEARORYS rrnv

jmenovan papezem Juliusem IIL —— o e

guvernérem Tivoli. Hlavnim oborem,

.28

kter}'/m se Ligorio Zab}'/val' byla - B T T 12 1115 e Tty iw
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architektura, ale stejné jako Alberti 1 on
byl muz smnoha zajmy — umélec,
zahradni architekt, starozitnik — a toto
spojeni je patrné 1 v zahradé¢ Villy
d’Este, kde je celkovd koncepce

symetricka a architektonickd, kde jsou

plastlky a mozalky nesmirme duleZItym Obrazek 14 Vyobrazeni z roku 1575 od Etienna Dupéraca

detailem fontan, kde koncepce krajina Zdroj:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e3/Dup%C
3%A9rac, %C3%89tienne_-_Gardens_at_Villa_d'Este_-_1560-

zapojuje daleky vyhled pfes celé mésto ~ Zpracovani: vlastnil575.jpg

smérem k Rimu a kde vnitini malby piirodnich scenérii, zachycuji venkovni krajinu.

Ligoritiv zajem v klasické antice je patrny v nékolika smérech, v prvni fad¢ piijeti
Albertiho pravidel ohledné umisténi a dispozice zahrady. Villa d’Este uziva pravidla vyhledu,
ktery vede pohled ptes méesto, majitelovu piidu, mote nebo rozsédhlou plan, plan zahrady je tak
dobfe usporadany, Ze ¢lovék by mél vstoupit na nejnizsi urovenn zahrady, poté nasledovat
lehce stoupajici cestu sméiujici k domu, zakon¢enou dojmem z celé této cesty, kdy doty¢ného
zasahl nékolikrat pocit ohromeni z vyhledu do krajiny béhem absolvovani této cesty. Uvnitf
této struktury se znovu objevila klasicka antika v podob& Romanetta nebo tzv. malého Rima,
model staveni nebo pamétihodnosti, vét§inou z kamene, reprezentujici starodavny Rim.
Inspiraci bylo ,,topia“ v Rimskych zahradach, tak jako je Ligoriova fontana Ovato inspiraci,
Vv této zahradé bohaté na nadherné a velkolepé fontany a stala se tak nejhezéi ze vsech.
Fontana Ovato, pojmenovana po jejim tvaru pfipominajici vejce, proudi ven z ohromné
zakulacené kaskady pod obii plastikou Albunea Sibyla.

Terasa se Sto fontanami, se nyni rozpada ale je pokryta silnou vrstvou mechu a
kapradi, ktery proristd mezi vyobrazenymi orly, lodémi a kvétinami a fadou terakotovych

sousosi, vypraveéjici piibéh z Ovidovych Promén (Thacker, 1979).
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Cely komplex aredlu zahrady byl n¢kolikrat upravovan, naptiklad roku 1605 nechal
kardinal Alessandro d’Este opravit vodotrysky a fontany, navrch nechal ptidat dalsi prvky do
zahrady. Dalsi upravy se provadély v letech 1660-1670 autorem téchto zmén byl pouze Gian
Lorenzo Bernini. Pfi vlastnéni vily Habsburky zapocala etapa chatrani do poloviny 19. stoleti,
Vv tomto obdobi zména majitele, kardindla Gustava von Hohelohe, byla zachranou pro celou
zahradu, v zahrad¢ bylo provedeno mnoho oprav pro ziskani ptivodniho stavu. Po 1. svétové
valce byl cely areal ptipsan do rukou statu, znovu restaurovan v letech 1920-1930, dalsi
opravy nasledovaly po bombardovani po 2. svétové vélce, kdy byla zahrada opét ponicena,
Vv soucasnosti je od roku 2001 na Seznamu kulturniho dédictvi UNESCO a v roce 2007 byla

zvolena nejkrasnéjsi evropskou zahradou (Steenbergen, 1996).
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Obrazek 15 Historicka mapa Tivoli

Zdroj: Historical antique maps. The 1900 Map Collection: Maps and plans of yesteryear [online]. DiscusMedia, © 2005-
2010 [cit. 2014-03-16]. Dostupné z: http://www.discusmedia.com/catalog.php?id=5076 Zpracovani: vlastni
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4.4 Metodika kompozi¢niho rozboru

Proménlivost Proporcionalita a méritko Formy radu Néstroje tvorby kompozice
S'\'ETLO ASTIN SKUTECNE - absolutai OPAKOVANI ZAHRADNI DOMINANTA
, méfito - i
Ll - i j“W“&L
OPTICKE - relativni
BAREVNOST RS —
zdanlive méntko
Stejmost barvy, jeji NASLEDNOST HARMONIE A KONTRAST
odstin A- postupna
= Acsiikometinsin wikost A apiakirionk
e e B- souvisla i v
Psychologicke ucinky prostoru . analogickych prvim
C- rytmicka

B- méfitkem cesta, chalupa;
po srovnani vysoké stromy

C- méfitko chata, zahony;
skupina ke, stromm

B- kontrast v pouziti

CRLER

A- proporcionalita zalozena
na stejnosti prvkd, drobna
textura

B- poruseni daného

proporcniho systému, dava

vyniknout jedné rosting

ROVNOVAHA

Ziejma (symetricka)

Skryta (zajmova)

C-piiina p T

rozmanitost, pisobi
chaoticky

Plochy

|

Tabulka 1Kompozi¢ni principy dle Prof. Marecka (1992)

45 Metodika

prace

Zpracovani bakalaiské prace vyuziva informaci ptevazné z odborné literatury ceskeé,

ale také cizojazycné anglicky psané, dalsi informace jsou vzaté z jinych odbornych publikaci

a ¢lankt, doplnéné poznatky z internetovych zdroj.

K zpracovani situacnich map je pouzivan pouze Microsoft Word, zdrojem téchto map

poslouzily internetové stranky google.cz, seznam.cz. V praci jsou vyobrazené i mapy

historického rdzu, ziskané bud'to z literatury, citované v literarnich zdrojich na konci této
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prace, konkrétné historicka mapa Kralovské zahrady je pievzata od autorky Pacakové, nebo
z internetovych zdroji. Z Ustiedniho archivu zeméméfictvi a katastru, ktery byl vhodny pro
historické zmapovani lokality, jsou pievzaty mapy Kratochvile a Kralovské zahrady v Praze,
jde 0 mapy z druhého vojenského méfeni, které prob¢éhlo v letech 1806 az 1866. Dobovy
letecky snimek zdmku Kratochvile z roku 1950 lze ziskat na servru auktiva.cz. Promény
zahrady Villy d’Este v historii zachycuji mapy, jedna z internetové stranky discusmedia.com,
na této map¢ je predevSim meésto Tivoli, druhd vyobrazuje topografické znazornéni zahrady
Vv letech 1575 od Etienna Dupéraca ziskané z wikimedia.org. Mapy klimatickych poméru a
geologického slozeni pady celého povrchu Ceské republiky, zvefejnéné na geoportalu, jsou
aplikované na oblasti kolem zamku Kratochvile a také na Kralovské zahrady. Klimatické
podminky Italie byly ziskané ze servru Compagnia del giardinaggio, geologické sloZzeni ptdy
v okoli Tivoli popisuje mapa ziskand z voln€ pfistupné databaze Institutu pro ochranu
zivotniho prostiedi a vyzkumu (ISPRA), stranky jsou v italstin¢ a angli¢ting.

Pro rozbory kompoziénich principi pouzitych v popisovanych zahradach, je vyuzito
publikace Zahrada od Prof. Ing. Jitiho Marecka, Csc. V praci je pouzity nejen text ale i
ilustrace z této knihy, pro zpiehlednéni zkoumanych kompozi¢nich prvka byla vytvotfena
tabulka pomoci programu Microsoft Word, doplnéna o poznamky a obrazky z vyse zminéné
publikace.

K praci bylo nutné znazornéni popisovanych jevl v ptidorysech zahrad. Pidorys
zahrady zamku Kratochvile je zpracovan prostfednictvim programu Microsoft Word, pomoci
n¢hoz byly zakreslované kompozi¢ni principy i do obrazkt piidorysii dvou zbylych zahrad.
Pidorys zamku Kratochvile je jesté doplnén o letecky snimek ze stranek skysurf.cz, ktery
pomohl lépe zobrazit ornamentdlni zdhony a celé rozvrzeni zahrady. Pidorys Kralovskeé
zahrady byl vyfocen zinformaéni tabule pro navstévniky zahrady, dale byl upraven
Vv programu Adobe photoshop elements 10. Pudorys zahrady Villy d’Este publikovan v knize
Landscape Architecture byl upraven ve stejném programu jako pidorys Kralovské zahrady, a
poté pouZit v této praci.

Veskeré vlastni snimky v této praci byly pofizené digitalni zrcadlovkou typ Canon

EOS 600D. Ostatni snimky byly pfevzaté, pod kazdym z nich je uveden zdroj.
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5. Vysledky

5.1 Zamek Kratochvile u Netolic

V.

VL

-l
=

[EOECROE =

= (TR Ju[ [o[]

V.

Obrazek 16 Piadoryvs zamku Kratochvile

Zdroj: vlastni zpracovani

Kompozice zahrady u letohradku Kratochvile je feSena pomoci rovnovahy ziejmé.
Tato rovnovaha se mize prolinat i se stavbou letohradku, ktery se na prvni dojem jevi jako
osové symetricky, ale prolozit osu soumérnosti touto stavbou nelze. Na Obrazku 16 a
Obrazku 17 je zachycen fez, oznaCeny fimskou I., zde je osa soumérnosti vedena cestou
sméfujici K zamku a pokracuje dal skrz fontanu a déli tak zahradu na dvé shodné poloviny,
vyjma fontdny a osdzeného ostrivku uprostied, zde lze nalézt rovnovahu ziejmou, blize
zachycuje Obrazek 16 a Obrazek 17, fez II., ovSem po bliz§im zkoumani je patrné Ze zahony
zde pouzité, symetrické nejsou, autor tim ale docilil zajimavéjSiho efektu, nez by tomu bylo
pii feSeni obou zahond po celych délkach na kazdé strané nebo naopak v ptipad¢, ze by oba
zahony zacinaly shodné na jedné ze stran, vznikl by tak obraz osov¢ identicky, ale zahrada by

pak jako celek plsobila nevyvazenym dojmem, zvolenim téméf nedokoncenych zdhont, kdy
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ostrivek s fontdnou a potazmo i celou zahradu.
Bez povSimnuti nemiize zlstat vodni ptikop, kterym je obehnéan cely renesancéni parter
i s letohradkem. Estetického dojmu zde vyuziva princip zrcadleni.

Vodni prvek byl nedilnou soucésti kazdé renesan¢ni zahrady. Na zdmku Kratochvile

Obrazek 17 Padorys zamku Kratochvile s Fezy
Zdroj:http://www.jiznicechy.cz/public/data/images/letecke_kratochvile_archiv_skysurf.jpg Zpracovani: vlastni

se vyskytuji dva vodni prvky, jeden v zastoupeni fontdny a druhy vodni ptikop, jakozto
soucast oramovani parteru nachazejiciho se uprostfed. Tento ptikop je lemovan Stérkovou
cestou, pozorovatel tak miiZze sledovat ménici se odraz zahrady na vodni ploSe ze vSech uhla.
V disledku této vodni hladiny dochdzi k zrcadleni predmétii, které se nachéazeji tésn€ nad
hladinou a dokonale kopiruji redlny obraz, rovina prolozena pfesné na vodni ploSe, zplisobuje
jev zvany zrcadleni obrazu, tento jev muze byt ale také popisovan jako rovnovaha ziejma.
Proto byla voda velice oblibenym néstrojem v renesancnich zahradach, pro dosaZeni
dokonalého odrazu skuteCnosti. Princip zrcadleni zobrazuje rovina Ill. na Obrazku 16 a

Obrazku 17, ptiklady ze zahrady zamku Kratochvile zachycuje Obrazek 20 a Obrazek 19.
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Na ornamentalnich zahonech, které
jsou Vv zahradé situovany uplné na jejim
konci, dochazi k rytmickému stiidani prvki, a
to tvaru zahonu. Pouzity jsou zde dva motivy,
které se pravidelné¢ méni, umisténi zahona je
1épe zobrazeno pod fimskym c¢islem V. na
Obrazku 14. Matematické vyjadieni tohoto
stiidavého rytmu ABABAB je vyobrazeno na

Obrazku 18, takovyto vzorec lze vyjadfit i

. , . , , Obrazek 18 Dva typy ornamentilnich zahoni
graflcky. Na Obrazku 16, Jedna S¢€ O leteCky Zdroj: http://www.skysurf.cz/fotogalerie/ Zpracovani: vlastni

snimek, je zfetelné vidéet stiidani dvou typil ornamentalnich zdhonki, tyto zdhony vyuZzivané
pfedevsim pro péstovani bylinek maji funkci jak uzitkovou, tak i estetickou. Oba zahony se
nejen rytmicky méni, ale jsou i osové rovnovdzné. Prvnim ornamentem lze prolozit osa
soumérnosti dvakrat, to znamena, ze se ve ¢tvercovém zahonu promita Ctytikrat stejny prvek.
Druhym vzorem lze také prolozit dvé osy soumérnosti, které jsou presné viditelné cestickami
vedoucimi mezi obrubou zahonu. Po bliz§im zkoumani vzniklého obrazu z pouzitych vzort,
1ze rozdé€lit vznikly motiv ¢tyfmi symetralami, vzdy vzniknout dvé shodné poloviny obrazu.

Dalsim ptikladem v zahradé, ktery podléha pravidlim pro rytmus, jsou dva broderiové
pasy olemované tisem Cervenym (Taxus baccata), které se nachazi na parteru pted prucelim
letohradku, situace je zachycena na Obrazku 16 pod fimskym ¢islem IV. Opét zde probiha
rytmické stfidani dvou vzorkli ornamentu, zdhony maji ¢tvercovy charakter, celkem jich je
V pasu rozmisténo sedm. Ornamenty jsou vystfihané ztisu Cerveného (Taxus baccata),
olemované kolem dokola aksamitnikem rozkladitym (Tagates patula), na kazdém z rohu je
pak vysazena Salv¢j Sarlatova (Salvia coccinea). Obrazek 22 znazorfuje detail stiidani
ornamentl a osazeni.

Na zahrad¢ zamku Kratochvile je n€kolikrat vyuzito principt perspektivy k dosazeni
dojmu rozsahlé zahrady, diky protahovani linii. Tohoto vysledku je docileno za pomoci cest
osazenych fadami stromd, zobrazeni tohoto piikladu je na Obrazku 16 vyznacCeni vsech
moznych perspektiv je zelenymi ¢arami, téz fimskou V., konkrétné jablonémi (Malus pumila)
tvarované jsou tak, aby rostly do $itky, tvarovani blize ukazuje Obrazek 24, dalsi ptipad
situovan Vv zahradé hned vedle vstupu jsou vystiihavané tisy (Taxus baccata) do tvaru

komolého kuzelu Obrazek 27, také cely obdélnikovity tvar plochy evokuje rozlehlost
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prostoru, proto je zde tento tvar n€kolikrat zopakovan, a to ve vSech podobach. Celd zahradni
kompozice je umocnéna zdi, jak tomu bylo zvykem v renesanci a patfi¢né tak uzavira cely
prostor. Zed’ ohranicujici cely prostor zachycuje Obrazek 19 a 26.

Perspektiva by mohla byt popisovana rovnéz u zelené v keramickych nadobach, ktera
lemuje téméf cely ostrivek s letohradkem, nékdy i dvojfad a taktéz nadoby s Aronii
melanocarpou umisténé podél zdi za bylinkovymi zahony, situa¢ni nakres je vyobrazen na
Obrazku 16 a 17. fady jsou zde vyznaceny. SpiSe neZ 0 perspektivu, se ale jedna o variantu s
opakovanim, Vvtomto pfipad¢ opakovani keramickych nadob, jelikoz veskeré nadoby
nachdzejici se v zahrad¢ jsou osazené V jednotném stylu, jedind odliSnost je ve volbé
podsadby pod Aronii, varianty osazeni se li§i pouze ve vybéru rostlin ur¢enych k podsadbg,
nicméné na ostrivku je zvoleno identické osazeni ve vSech naddobach, které zde jsou a taktéz
je tomu i u nddob za bylinkovymi zahony.

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze se na zahradé zamku Kratochvile nevyskytuje
naslednost, v podobé osazenych zdhonti s ménici se barvou kvétin, nachazi se zde jiny piiklad
naslednosti, sta¢i jen zménit uhel pohledu. Osdzeni cesty vedouci kolem celého vodniho
ptikopu jablonémi (Malus pumila) zprostfedkovava pohled, ktery je veden kolem korun
jabloni az na konec zahrady Obrazek 24, cesta tak ptisobi protahlym dojmem, zaroven je vSak
patrné, ze pti porovnani prvniho a posledniho stromu v fadé€, dochazi k zméné barvy, tudiz se
jedné o postupnou naslednost. Stejny princip lze uplatnit pti zhlédnuti v fad€ stojicich nadob
ohranicujici okraje ostrivku ¢i podélné rozestavéné nadoby u zdi Obrazek 26. Tento jev je
spojen s rozdilnym mistem pozorovatele pii pracelnim pohledu kompozice vypada jako

opakovani, z perspektivniho pohledu se jedna o naslednost.
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5.1.1 Komentovana fotodokumentace zahrady zamku Kratochvile

Na tomto obrazku je vidét
typicky projev kompozi¢niho

principu zrcadleni, ktery na

vodni  hladiné¢  protahuje

osove¢ linie objektu.

Obrazek 19 Priklad zrcadleni na zimku Kratochvile

Obrazek 20 Priklad zrcadleni na zimku Kratochvile

Horni obrazek predstavuje dalsi pfiklad zrcadleni. Hrany ostrivku tvoii linie, které
Vv celkovém dojmu vzbuzuji pocit perspektivy. Rozmisténi nadob utvaii taktéz ubihajici
dojem, stejn¢ osazené naddoby slouzi jako ptiklad opakujiciho se prvku. Ve vodni hlading

se odrazi i obrys zdi, typické pro renesancni Uipravy zahrad.
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Obrazek 21Priklad zrcadleni s nevyhovujicim odrazem
Rovnovéaha zfejma je zachycena na horni fotografii, domem i zdhonem lze proloZit osu
soumérnosti, vznikaji pak dvé naprosto shodné poloviny, vtomto pfipadé je tvar

ornamentu sestfithany o uroven niz, vytvari se tak zajimava dynamicka kompozice.

Tato fotografie znazoriiuje dva typy
ornamentll, probihd zde stfidani prvka
neboli  pravidelny  rytmus, stejné
rytmicky se méni 1 Salvéj, kterd je vzdy

umisténa v rozich ctvercové vysadby.

iklad brodérie

=<

Obrazek 22 P



Rovnovédha zifejmé je zachycena na
horni fotografii, domem 1 zdhonem
1ze prolozit osu soumérnosti, vznikaji
pak dvé naprosto shodné poloviny,
Vtomto piipadé¢ je tvar ornamentu
sestithany o Uroven niz, vytvaii se

tak zajimava dynamicka kompozice.

V tadéch vysazené jablon¢
tvoti alej, zde je uplatnéno
principQ perspektivy,
celkova délka pak ptisobi

prodlouzenym  dojmem.

(et Vi B el

" ey (r——

-

| ] al g - >
LN

Cesticka sypand praveé
zbilého  Stérku  taky
napomaha navodit iluzi
dalky. Srovnanim barvy
prvniho stromu a stromil
nasledujicich vznika
naslednost postupna.
Samoziejma je v této fadé
forma  opakovani, pfi
prochdzce po této ceste,
budou vysazené¢ tady
jabloni vytvaret

harmonicky dojem.

Obrazek 24VyuZiti perspektivy na zamku Kratochvile
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Na tomto obrazku
nelze piehlédnout

opakujici se slozku,

nadob s identickym
osazenim jetabi. Jsou
zde uplatnény
principy perspektivy,
postupné naslednosti,
opakovani, rytmu i
rovnovahy  zfejmé.
Tolik lze  popsat
kompozi¢nich

principii  na jedné

viadé rozmisténych

nadob.

Obrazek 25Rozmisténi nadob v pravidelném rytmu

Obrazek 26Vystiihavané ornamenty ze zimostrazu

Na fotografii nalevo se nalézaji tfi typy ornamentli a shodny pocet stiithanych tist,
opakovani poctu prvku v kompozici, nejenom pocet ale 1 tvary jsou stejné, jak kruhy
v ornamentu, tak tvar tist. Uvniti ornamentu jsou stiithané obrazce, dva stejné, jeden je
odli$ny, pravé timto obrazcem, stfthanou kouli, prolozenim osy jejim stfedem vznikne
rovnovazny soubor rostlin. Stfithana tvarovana vegetace je opét charakteristickym rysem

renesance.
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Obrazek 27Sti'ihané tisy u vchodu do zahrady

Stithané tisy do tvarti komolého kuZzelu jsou efektni na pohled a zaroven spliuji i praktické

z kuzell je 1 jakousi dominantou, jelikoz jsou opravdu vyrazné, pouZivani tohoto motivu

n¢kolikrat v fad¢ se da hovotit o opakovani tohoto prvku.

5.2 Kralovska zahrada v Praze

-at @
y v Praze
Zdroj: vlastni fotografie pofizena v Kralovské zahradg, Giprava fotografie v programu Adobe photoshop elements 10

Zahradni kompozice Kralovské zahrady u Prazského hradu neni typicky renesanéni,
nybrz se zde snoubi nékolik zahradnich styli. Pivodné byla zahrada vybudovana

Vv renesancnim stylu, poté ale néasledovaly upravy v dob¢, kdy v Ceskych zemich panovalo
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baroko a pozdé&ji k témto zménam ptibyly jesté prvky z krajinaiského slohu. Celd kompozice
tudiz ptsobi celistvyym dojmem, ale objevuji se zde prvky tii slohtll, proto lze kompozic¢ni
principy, uplatiiované v renesan¢nich zahradach, popsat jen na ur€itych ¢astech.

Ihned u vstupu do zahrady zapadni stranou je vysazena alej zjirovcu (Aesculus
hippocastanum), dochazi zde k uplatnovani principu perspektivy, horizontalni linie chodniku
vypadaji, ze se sbihaji a vytvafi tim iluzi mnohem del$i vzdélenosti této cesty, nez ve
skutecnosti je. Zaroven smefujici pohled divaka dopiedu zaujme tryskajici vodou v dalce.
Alej z jirovca splituje také prvky rovnovahy ziejmé, na Obrazku 28 fimskym c¢islem 1. je
znazornéna osa, kterou lze prolozit prostfedkem cesty déle pokracuje ptes parter na horni
terase a konc¢i az za centralnim bazénem terasy dolni, déli tak zapadni ¢ast zahrady na dvé
shodné poloviny. Rozmisténi jirovcl je pravidelné a na obou strandch shodné, zvolenim
stejného druhu stroml tak dochazi k opakovani, rozestupy pak udéavaji rytmus. Zobrazeni
aleje zachycuje Obrazek 31.

Na horni terase se nachazi parter s ornamenty, prolozenim osy, stfedem kazdého
Z motivl, se obrazec rozdé€li na dvé totozné poloviny, jednéd se tedy o rovnovéhu ziejmou.
Celkem je na parteru vysazena Ctvetice obrazcl, pfi¢emZ dva z nich jsou shodné naproti sobé
umisténé. Kraje a pfevaznou ¢ast ornamentd tvoii osdzeni voskovkami (Begonia
semperflorens) ve stiedu umistény tvarovany zimostraz (Buxus sempervirens), ktery je
lemovan pasem ze smilu fapikatého (Helichrysum petiolare), tato aprava temné zelené barvy
zimostrazu a stiibfité listy smilu fapikatého vytvati dojem, jakoby byl ve stfedu motivu otvor
sméfujici do zemé. Na dolni terase se taktéZ nachdzi motiv osové soumérny neboli
rovnovazny piipominajici tvarem znak kralovské lilie vyobrazeny na Obrazku 34. Za timto
ornamentem se nachdzi centralni bazének s vodotryskem, je tedy tim vodnim prvkem
Vv zahradég, typickym pro renesanci, neni vSak jedinym. Dale se zde nachdzi jesté tfi vodni
elementy.

PokraCovani smérem k druhé strané zahrady nelze vynechat Herkulovu kasnu
obohacenou bosketem, naproti kasné se otevira pohled do lipové aleje, sestavajici se
z jednoho druhu lipy velkolisté (Tilia platyphyllos) vyskytuji se zde stejné kompoziéni formy
jako u aleje tvofené z jirovcl tudiz je zde zachovana rovnovéha zfejma, viditelné opakovani
prvku a diky stromim spole¢né s liniemi cesty vznika perspektiva zachycena na Obrazku 30.
Na konci lipové aleje spociva dalsi bazének ohranic¢eny vysadbou kvétin. Tvar tohoto bazénku
V sobé nese obdélnikovitou a kruhovou podobu, tento tvar a potazmo i cely zahon je dvakrat

osove soumérny, podle stiedové a podélné osy Obrazek 32.
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V posledni  ¢asti  zahrady, kterd je

upravovana dle renesan¢nich pravidel a kde lezi i

samotny letohradek, je vytvofené giardinetto.

Upofadané zde jsou cCtyii vegetacni pole kolem

ustfedni bronzové Terziovy zpivajici fontany. Na

jednotlivych casti, které tvoii giardinetto. Celou

plochou lze prolozit ¢tyii symetraly. Jednotlivé Casti

pl

poli, které vytvari témét Ctverec, lze rozdélit jednou {

F
osou soumeérnosti a samotny Ctverecek pak protina

Obrazku 29 jsou zakresleny osy soumérnosti ;""f T‘_-

' |
I
1

i

diagondla, vzniknou tak dvé shodné poloviny, m—l

jelikoz hrany blize do centra velkého ctverce jsou

ohranicené vystithanym plitkem ze zimostrazu a

nelze tak prokladat plOChu vice  osami. Vyse Obrazek 29ProloZeni os v giardinettu v
Kralovské zahradé

popisovany jev, kdy jsou casti rozdélené osou Zdroj: vlastni zpracovani

shodné, je pojmenovany rovnovéha ziejma. Také

zde lIze vidét opakovani v podobé Ctyi naprosto shodnych travnatych poli vroubenych
stithanym zimostrazem. Rytmus se zde projevuje v podobé tvarovanych polokouli taktéz ze
zimoztrazu, nachazejici se na rozich jednotlivych ¢tvercti zachyceno na Obrazku 37 a rytmus
se objevuje 1 ve form¢ nadob s kvétnami, které ramuji pievySeni plochy od zdpadni Casti
zahrady, nadoby jsou také umisténé na terase letohradku. U té€chto nadob lze sledovat
opakovani jako formu tadu pii pohledu z praceli, nicméné pii pohledu na celou fadu, tzv.
perspektivnim pohledem si Ize povSimnout postupné naslednosti, prvni nadobé v fad¢é neni
stejnd jako nadoba posledni. Umisténi nadob zachycuje Obrazek 28 fialovy pruh s fimskym
Cislem IV.

Cela kompozice giardinett je cilené stfidma a to z jednoho jediného diivodu, aby dala
vyniknout fontané¢, kterd se nachéazi uprostied a stava se tak dominantou celé kompozice.
Z divodu velikosti travnatych ploch, které jsou rozclenéné cestickami sypanymi bilym
Stérkem, se i zde, v misté kde se cesty protinaji, nachazi dominanty le¢ o poznani decentnéjsi,
nez je cela fontana. Na celkové étyfech podstaveich jsou rozmisténé nadoby s jukou(Yucca)

viz Obrazek 37.
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5.21 Komentovana fotodokumentace Kralovské zahrady v Praze

Obrazek 31Jirovcova alej v Kralovské zahradé
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Na obou Obrazcich 30 a 31 si lze povSimnout linie, kterd vede pohled smérem do dalky,
obrubniky cest vypadaji, ze se sbihaji do jednoho bodu a velikost stromli se zmensuje
smérem dozadu, jednd se o perspektivu. Obéma cestami lze proloZit sttedova osa, podle
niz jsou obé¢ tyto strany shodné. Za zminku ovSem stoji fakt, ze jirovec pouzity k lemovani
obou stran je rizné vitalita, uz jen podle velikosti kmentl, 1ze usoudit, Ze nékteré stromy ve
vysadbé jsou star$i nez ostatni. Ten, jehoz kmen je pokryt listy, tvoti jakousi odchylku od
zbylé kompozice, nicméné€ vykacenim tohoto stromu by tu vzniklo prazdné misto, které by
bylo jesté vice nevzhledné.

Toto je hlavni nevyhoda rovnovahy ziejmé, tvoiené rostlinami a obzvlasté stromy,
jelikoz celd kompozice je vystavena riziku nutnych zmén, a to je zanik nékterych jedinct

(Marecek, 1992).

Obrazek 32Vodni prvek v Kralovské zahradé

Jednim z vodnich prvkl v zahrad€ je tato nadrz, tvaru bazénku je dvakrat osové shodny,
vhodné dopliujici je vysadba rostlin, zdhon je rovnéz soumérny, jedna se tedy o rovnovahu

zfejmou.
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Obrazek 33Centralni bazén v dolni terase

Fotografie centralniho bazénku neni zcela typickd pro renesanci, ale spliiuje pravidlo
vodniho prvku v zahradé. K vidéni je prace s texturou pouzitych rostlin, vzrostly buk za

fontanou vytvaii nadherny kontrast mezi tryskajici vodou a jeho tmavé zelen¢ zbarvenymi

Obrazek 340Ornament na dolni terase Kralovské zahrady

Obrazek 34 a 35 zachycuje ornamentdlni zdhon na parteru leZicim v travnaté ploSe,
ornamenty jsou symetrické po prolozeni stiedové osy a tvofi i dominanty parteru, maji

tedy reprezentativni charakter. V obou ornamentech je vyuzito prace S texturou a barvou
listu.
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Obriazek 36Prihled zahradou na letohradek

Tato fotografie zobrazuje prihled zcesty, rovna travnata plocha vede pohled na
letohradek, ordmovani obrazu je vytvofenou vysazenim skupin stromi, listnatych i
jehlicnatych. Osa pohledu d€li obraz na dvé stejné ¢asti. Uplatnéni zde najde i perspektiva,

travnata plocha je opticky prodlouzena.
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Obrazek 37Giardinetto Kralovské zahrady

Na poslednim obrazku je vyfotografované giardinetto se vSemi prvky, které byly popsany
vyse. Zachycené jsou zde dominanty, které jsou fazené v diagonale, ale pouze z tohoto
uhlu pohledu. Bronzova fontana je uprostfed, pfed ni je umisténd vaza s jukou a na konci
této diagonaly je stfihana polokoule zimostrazu. Cely tento obrazec ¢ty vegetacnich poli je
sttedové ramovan nizkym stfthanym plitkem ze zimostrazu, tento obrazec typickym
zastupcem rovnovahy ziejmé, v této Casti se opakuje Ctyfikrat. V zadni ¢asti snimku, na
vyvySené terase zahrady je rozestavéno nckolik totoZnych nddob s kvétinami spliujici

podminku opakovani.

5.3 Villad'Estev Tivolli

Zahrada Villy d’Este je povazovana za mistrovsky kousek mezi renesan¢nimi zahradami.
Nejen vzhledem k poloze, mysleno umisténi v terénu, ale i vhodnym tvarem zahrady, ktery je
obdélnikovity, tento tvar je zde ne€kolikrat opakovan, at’ uz ve formé zdhont, travnika, ale i
bazénkd, schodist’ a cest.

V zahrad¢ se nachdzi nékolik mist, kterymi lze prolozit osa soumérnosti, tyto mista

jsou v Obrazku 38 zakreslené tmavé modrou a rizovou ¢arou oznacené Fimskou ¢islici II.
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Pokud takovéto misto rozdélim symetralou, vzniknou dvé identické poloviny. V zahradé Villy
d’Este jsou soumérné plochy travnikli ordamované stiihanymi plitky ze zimostrazi situované
naskytne prithled skrz tfi bazénky na dominantu této Casti a to, Varhanni fontanu, tento smér
pohledu Ize opét rozlozit na dvé shodné pllky. U vodniho prvku, ktery je v této ¢asti zahrady
hojné¢ zastoupen si lze povSimnout jevu zvaného zrcadleni, vlastnost, jez ziskava nadrz
s vodou umisténim nejdale od fontany, je klidna hladina, odraz na ni se podoba zrcadlu, ¢im
blize k fontan¢ jsou nadrzky umisténé, vodni plochu miizou ceftit kapky dopadajici na povrch
hladiny. Takovéto postupné zmény povrchu, dalo by se fici i textury vody, coz ma ptimy vliv
na barevnost obrazli odrazejicich se od hladiny, jsou souhrnné pojmenovany jako naslednost
postupnd, pozorovanim pouze jednoho z bazénku vynikne néslednost souvisla. Dilezitou roli
zde hraje i proménlivost barev béhem dne diky hie svétla a stinu, vzhledem k situovani
zahrady na jihovychod, jsou nékteré Casti zahrady v urcity ¢as ptimo osvétlené sluncem, coz
je nezadouci projev, jinak je toto sméfovani velice vhodné.

Pfi dal$im stoupani v terénu vy§ je nutné pouzit jedno ze Ctyf schodiSt, praveé
prosttedkem schodu lze prolozit jedna osa soumérnosti, dalsi se pak tdhne po celé Sifce
travnatych ploch, které se rytmicky stfidaji se schodistém, uplatnény je zde rytmus ABABAB.
Vyuziti stejného prvku schodt, ale také jednoticich travnatych ploch dochazi k fadu zvanému
opakovani, v celé této ¢asti jsou spole¢né prvky, kompozice tak plisobi celistve.

Pokracovani stfedové osy schodiSté navazuje na osu poloZzenou Draci fontanou jedné
z dalsich dominant, ptidorys této fontany ovalného charakteru se necha rozdélit dvéma osami,
taktéz protnou a rozd¢€li 1 ohranieni kamennou zdi. Na pravé stran¢ od fontany lezi cesta,
kterd se pozd¢ji Stépi do tvaru pfipominajiciho trojzubec, tento tvar je taktéZ rovnovazny
V jeho stfedové linii. Nad Draéi fontanou se nachazi soubor dalSich vodnich hti¢ek, z nichz
prysti voda, trefné se toto dilo nazyva Sto fontan, coz je nazev pro cely tento komplex soch
propojenych s fontdnami. K nalezeni je zde cela fada forem kompozi¢nich principt naptiklad
opakovani, pravidelny rytmus, perspektiva, jemna textura kapradin se zde stfid4d s masivnimi
kamennymi sochami orlil a lvii popisované jevy zachycuje Obrazek 40 a 39. Nad timto téméf
poslednim souborem skupiny fontan se rozléhd diim, z néhoz je vyhled do celé Siré krajiny,
umisténi zcela na vrchu celé zahradni kompozice bylo cilené, majitel kardinal Ipollito d Este
vznesl pozadavek vybudovani nejkrasnéjSi zahrady na svété, takto mohl své bohatstvi
predvést v celé krase. Cesticky kiizujici svah dole pod vilou jsou také rovnovazné, respektive

obrazce, které jsou pomoci nich vytvoreny.

52



Poslednim neopomenutelnym vodnim elementem v této zahradé je nejznaméjsi
fontana Ovato, uz z ndzvu vyplyva tvar této nadrze oval. Oval je taktéz symetricky v n€kolika
smérech, ovSem osazenim a umisténim sochy v centru vznik4 rovnovazné usporadani podél
svislé osy, typické pro celou renesanci. Rovnovaha je zobrazend na Obrazku 43 v plidorysu

zahrady Obrazek 38 jsou rizové vyobrazeny rovnovazné osy a také forma zrcadleni pod

fimskym c¢islem I.
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Obrazek 38Pudorys Villy d Este v Tivoli
Zdroj: STEENBERGEN, C. 1996. Architecture and landscape: the design experiment of the great european gardens
and landscanes. 1. vvd. Munich: Prestel. 288 n. ISBN 37-913-1720-2.
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5.3.1 Fotodokumentace Villy d 'Este v Tivoli

= |

Obrazek 40Sto fontan ve Ville d 'Este
Zdroj:www.cestujeme.name/FotoView.php?oll=1&kde=B&id=39784 Zpracovani: vlastni
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Na obou fotografiich je zachycen
komplex Sta fontan. Na prvni
z fotografii je znazornéna
perspektiva, ubihajicimi liniemi
vodni strouhy, hra stexturou je
zobrazena na druhé z fotografii,
jemné listky kapradin s masivné
pusobicim prvkem orla. Hlavy Ivi
se pravideln¢ opakuji a dodrzuji i

stejny rytmus rozmisténi.
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Obrazek 41Varhanni fontana

Varhanni fontdnou Ize prolozit svisla osa soumérnosti stejn¢ jako bazénky umisténych pred
fontdnou. Na nich se krasné¢ zrcadli hladina a odrdzi okolni zahradu. Fontana je

dominantou této ¢asti.

Obrazek 42Pohled z Varhanni
Zdroj:www.cestujeme.name/FotoView.php?oll=1&kde=B&id=39784 Zpracovani: vlastni
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Obrazek 43Fontana Ovato
Zdroj:www.cestujeme.name/FotoView.php?oll=1&kde=B&id=39784 Zpracovani: vlastni

Tato vejcitad fontana je dalSi z dominant zahrady, je svisle rovnovdzna neboli rovnovéaha

ziejma, v oknech umélé jeskyné lze spatfit prvky opakovani.

Obrazek 44Romanetto v zahradé

Zdroj:www.cestujeme.name/FotoView.php?oll=1&kde=B&id=39784 Zpracovani: vlastni
Romanetto je typickym znakem kazdé renesan¢ni zahrady, proto nemiize v zahradé
Villy d’Este chybét, tryskajici voda z fontan vytvafi zajimavé barevné spektrum

obzvlast za slunného pocasi. 56



6. Diskuze

Pavlatova (2004) uvadi, ze dle Leone Battisty Albertiho by pojeti zahrady mélo byt
rozsitenim obytné plochy a mélo by tak vytvaret se stavbou jeden harmonicky a ned¢litelny
celek. Sama autorka pak shrnuje feSeni formalni upravy renesanéni zahrady, kde byla
zachovana zachovana pravidelnost, vyvazenost, proporcni i prostorova a architektonicka
sjednocenost s domem, ktery celé kompozici dominoval.

Obdobn¢ popisuje toto pravidlo i Pacdkova — Hostalova (2004), navaznost na
architekturu v zahradé je jednou z typickych vlastnosti renesan¢nich zahrad.

Téz Buzek (2012) tvrdi, Zze celkové feseni zahradniho a krajinného razu spolecné se
stavbou a jeji dekoraci vytvaii nejenom vytvarné, ale i smysluplné jednotny celek, kde
vzorem bylo feseni italskych vil a jejich zahrad. Dale také tvrdi, Ze renesan¢ni zahrady u
domt, byly takovym kouskem obrazu svéta, jimz se panovnik pfihlasil k jeho prizkumu a
odhaleni.

Dale uvadi, ze vnitfek zahrady byl ohrani¢en od okolniho prostiedi dvéma niz$imi
zidkami, utvoril se tak prvek uzaviené zahrady, ktery pochézel z klasternich rajskych zahrad
budovanych ve stiedovéku. Naopak Turner (2008) tvrdi, ze ve vyrazném kontrastu
S vychodnimi postupy stily rané renesancni zahrady, ty totiz neméli Zadny vyznamny
geometricky vztah K oploceni domu a zahrady. Podle Pavlatové (2004), ktera vychazela
z Albertiho, byla zahrada skrytd za ohraniCujici zdi, ale nedilnou soucasti bylo spojeni
s okolni krajinou ve form¢ vyhledl na krajinu, sidlo ¢i mésto. Kalusok (2004) dopliuje, Ze dle
Albertiho, ktery se nechal ovlivnit dopisy od Plinia Mladsiho, je vyZadovano postaveni vily
na malé vyvysenin€, ne moc strmé, jen mirn€ s kvalitnim klimatem a vyhledem do dalekych
krajin. Vila by kolem sebe méla mit kvetouci louky a ¢isté vodni prameny.

Pidorys zahrady by dle Dobalové (2009), ktera popsala teorie od Francesca di
Giorgia, m&l mit formu c¢tvercovou, kruhovou, trojihelnikovou, ¢i by mél piipominat
pentagram nebo hexagon. Popisem pudorysu zahrady zamku Kratochvile se zabyval Buzek
(2012) jenz tvrdi, ze plocha ma tradi¢ni pravouhly tvar uzaviené zahrady, ktery byl typicky
pro italské manyristické vily, a také ze vnitini raz zahrady, i ptes jeji mensi velikost, byl cely
kompozi¢né¢ podminén osovému ubezniku. Pacdkova (2004) dopliuje, ze formalni zahrada
V renesanci se vyznacuje osovosti a pravidelnosti. Jiny typ vzhledu, ktery se objevoval jeste
pfed renesanci, popisuje Pavlatova (2004), jedna se o Sachovnici, kterd se pouzivala

v uzitkovych zahradach stavénych ve stiedovéku. Turner (2008) charakterizuje principy
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usporadani zahrady dle Bramanteho, ktery vyuzil centralni osu pro komparaci celé dispozice
domu a zahrady, poprvé tohoto principu Bramante vyuzil v dob€ vrcholné renesance.

Dalsim dualezitym kompozi¢nim prvkem, ktery se také objevuje jako prvni v renesanci,
je perspektiva, podle Herouta (2002) se stiedovek stale vyznacCoval plochosti a az renesance
ptisla s teti dimenzi. Za prvniho, kdo vyuzil perspektivy, byvd oznacovan Tommaso
Masaccio.

Zrcadleni na zamku Kratochvile, jez se vyuziva v renesan¢nich zahradach v podobé¢
vodnich ploch, lici Buazek (2012) tak, Zze vodni plochy zplisobovaly impozantni hry svétla a
mnoho odrazejicich se tvart, tohoto tkazu vyuzivaly jak italsti manyristé, tak je pouzit i
v rudolfinskych zahradach.

Rovnovéznost podle symetrdly a geometrické ¢lenéni popisuje Turner (2008), ramena
schodisté, vyklenky, niky a fontdny byly feSeny ve vztahu k ose, rozloZeni kvétinovych
koberct bylo ¢tvercové a obdélnikové. Také Pacakova — Hostalova (2004) fika, ze plocha je
rozdélena pravouhlymi cestami, ohraniend vystfihdvanymi platky. Geometrické clenéni
popisuje 1 Dobalova (2009), dle navrhti Martiniho, ktery situoval symetrické zahony naprosto
soumérné kolem fontany uprostfed, a kompozice kruhu byla rozdélena do useki, sesazovani
rostlin bylo obdobné. Pavlatova (2004) také napsala o tehdejsim déleni prostoru, ten byl
¢lenén pravouhlymi pfimymi cestami na obdélnikovité a Ctvercové plochy. S ¢lenénim, do

urcitych geometrickych poli, souhlasi také Bazek (2012).
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7. Zavér

Cilem prace bylo charakterizovat zakladni kompozi¢ni principy renesanc¢nich zahrad a
jejich projev na modelovych historickych zahradach. Definovanim kompozi¢nich principt
s odbornou literaturou, grafickym znazornénim, terénnim prizkumem, naslednou analyzou
materidlti a v neposledni fadé¢ komentovanou fotodokumentaci se podafilo stanovit zakladni
kompozi¢ni principy uplatnéné ve vSech zahradach.

Kazda zahrada byla ptidorysné analyzovéna, pouzitim padorysného nakresu zahrady a
zakreslenim zkoumanych ¢asti do schématu. VSechny zahrady se shoduji v nékolika
spolecnych kompozi¢nich prvcich typickych pro vyuziti v zahraddch budovanych v obdobi
renesance.

Jednotlivé kompozi¢ni principy pak byly popisovany a graficky zndzornény ve
schématech pro kazdou zahradu zvlast'.

Soucasti prace bylo 1 vytvofeni komentované fotodokumentace. Popisované principy
zde byly zachyceny piimo na piikladech jednotlivych zahrad a taktéz byly opatfené
komentéarem.

Celym rozborem se zjistilo, Ze vSechny zahrady v sobé& uplatituji kompozi¢ni principy
typické pro obdobi renesance. V kazdé z nich se uplatituje soumérnost dle stiedové osy, kterd
se da prolozit nejen stiedem zahrad, ale i dalSimi ¢astmi zahrady, které definuji renesancni
obdobi. Dale zrcadleni, jelikoz v kazdé zahradé byl uplatnén typicky znak renesance, vodni
prvek. Nedilnou soucéasti vSech zahrad je perspektiva, hojné pouZivand pro navozeni
rozlehlosti celkové plochy. Dal§im rysem pro vSechny zahrady bylo opakovani prvkd, at’ uz to
bylo stromofadi ¢i nadoby s rostlinami, s timto je spojen i pravidelny rytmus, v kterém byly
jednotlivé slozky rozmistény ¢i vysazeny. V zahradach se predevSim uplatiovaly pravouhlé
geometrické tvary, ale 1 ornamentalni vzory, které byly vzdy jakymkoli zptisobem pravidelné.

Z vysledku této prace vyplyva, ze ptivodni renesancni zahrada je jiz velkou vzacnosti,
a proto by mély byt soucasné dochované renesancni zahrady, co nejlépe udrZzované a

ponechané v nepozménéném stavu, pro jejich nevycislitelnou historickou hodnotu.
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