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Uvod

L4

Nejslavnéjsi literarni dilo Jana Amose Komenského (1592-1670) Labyrint svéta a rdj
srdce zaujalo hned nékolik hudebnich skladatelii. Jaroslava Krcka (*1939) podnitilo k napsani
Symfonie ¢. 3 Jan Amos Komensky (1990) pro orchestr, smiSeny sbor a recitdtora. Miroslava
Raichla (1930-1998) tato latka inspirovala ve druhé vété jeho kantaty nazvané Historicky obraz
(1984-86) pro sopran a tenor, smiSeny sbor a orchestr. Tato bakalaiska prace se vSak zabyva
kompozici Petra Ebena (1929-2007), ur€enou pro varhany a recitdtora. Hlavnim podnétem mé
volby tohoto tématu bylo vyslechnuti koncertniho provedeni Ebenova Labyrintu v podani
varhanika TomaSe Thona a recitdtora Marka Ebena, jez bylo nevSednim uméleckym zéazitkem.
Myslim, Ze je velmi dualezité zabyvat se hudbou jednoho z nejhranéjSich a nejslavnéjsich
Ceskych soudobych skladateli a blize ji pfedstavovat vefejnosti, zvlast¢ kdyz si letos
pfipominame jiz desaté vyroc¢i od jeho umrti.

Ve své praci nepfinaSim zivotopisné udaje o skladateli, ani bibliograficky pfehled jeho
kompozi¢niho dila, nebot’ vSechny tyto informace jiz byly zpracovany v mnoha jinych studiich
a publikacich, pfedev§im ve dvou velkych monografiich Katetiny Vondrovicové (1993) a Evy
Vitove (2004), které byly pro mou praci vyznamnym vychodiskem. JelikoZ vSak Eben zapsal
svou improvizaci do not pomérné¢ nedavno, zadna z téchto studii se nezabyva zminénym
varhannim cyklem pfili§ podrobn&. Bezpochyby je ale predev§im Katefina Vondrovicova
velkou Ebenovou obdivovatelkou, z jejichz drobnégjSich ¢lankt (napt. v Casopise Hudebni
rozhledy), jsem mohla Cerpat to podstatné.

Hlavnim cilem préce je hudebné analyzovat a interpretovat Ebeniiv Labyrint svéta a
rdj srdce pro varhany a recitatora na zéklad¢ literarni predlohy J. A. Komenského. VedlejSim
cilem je sezndmeni s Petrem Ebenem jako improvizatorem a Janem Amosem Komenskym jako
tvlircem duchovnich pisni, tedy s jeho hymnografickym ptinosem ¢eské duchovni hudbé.

Celé prace je rozdélena na dvé hlavni ¢asti — teoretickou a praktickou. Teoreticka Cast
v prvni kapitole predstavuje Petra Ebena pfedevSim jako improvizatora, zprostiedkovava
¢tenafim jeho nadSeni osobnosti J. A. Komenského a vysvétluje, pro¢ skladatel zvolil prave
latku Labyrintu pro své improvizace. Dale tato kapitola pfinasi podrobny popis postupného a
pomérné dlouhého vznikéani celého varhanniho cyklu a jeho vysledné podoby. Druhé kapitola
se zamétuje na dvé velka, a pro tuto praci zasadni, dila Jana Amose Komenského. Podéava tedy
zékladni informace o vzniku a obsahu Amsterodamského kanciondlu a samoziejmé samotného

Labyrintu svéta a rdje srdce.



Prakticka ¢ast podrobnéji analyzuje jednotlivé hudebni ¢asti varhanniho cyklu, a také
interpretuje a blize predstavuje obsah téch literarnich casti z Komenského Labyrintu, které
Eben vybral a uzil v jednotlivych recitacich. V neposledni fadé piinasi celistvy obraz
dokonal¢ho propojeni hudby a slova, tak velkych autorti, kterymi Petr Eben a Jan Amos
Komensky bezpochyby byli, a diky jejich pfinosu jak ceské literatuie, tak ceské hudbé, stile

jsou.



1 Ebenitv cyklus Labyrint svéta a raj srdce

O rozmanitosti a rozsahu Ebenova dila svéd¢i to, Ze zasahl snad do vSech hudebnich
zanra. Upravoval lidové pisné€, napsal nespocCet sborovych skladeb a neopomnél ani na ty
nejmensi, jimz vénoval rizné drobné pisnicky. Na druhou stranu nam zanechal i dila pro velké
symfonické obsazeni ¢i pro s6lové nastroje. Psal samoziejmé pro nastroje tradi¢ni, ale najdeme
u n¢j i kompozici pro syntezator. Jeho nejoblibenéjSim nastrojem byly vSak bezesporu varhany,
jak sam Eben uvadi: ,, Varhany jsou mym osudovym nastrojem. Vzdycky si vzpominam na Jana
Amose Komenského, na onu scénu z Labyrintu sveta, kdy kazdy prochdzi Branou Zivota a od
starce, ktery symbolizuje Osud, dostane cedulku, kde je napsano: budes vladnout nebo budes
slouzit, budes ucit, budes soudit atd. Moznd, Ze u komponistii tam nestalo jenom "budes skladat’,
ale byl jim prircen i hudebni ndstroj: u Chopina a Schumanna jisté klavir, u Haydna snad
kvartet, u Schuberta zpév. A u mé bylo asi napsdano - varhany. Je to nastroj zcela vyjimecny (..)
i v rozsahu kontrastii, které poskytuje. “*

Ebenova obliba Komenského Labyrintu svéta a rdje srdce vychazi najevo uz z jeho
predeslé myslenky. Fascinaci touto latkou ukazuje i fakt, Ze Eben nezpracoval tuto literarni
ptedlohu pouze v kompozici uréené pro varhany, kterou se zabyvam Vv této praci, ale pouZil ji
jiz dtive v jiném svém dile. Jedna se o Smyccovy kvartet s podtitulem Labyrint svéta a rdj srdce,
jehozZ premiéra byla provedena Smetanovym kvartetem 16. prosince 1981 ve Dvotakove sini
Domu umeélct v Praze. Tento ¢tyfvéty kvartet (1. Impetuoso — 2. Andante — 3. Moderato assai
— 4. Drammatico) byl psan pfimo na podnét samotného Smetanova kvarteta. Jak bychom vsak
u Ebena mohli ¢ekat, véty nejsou pojaty podle klasickych vzort, kdy prvni vétu stfida véta
pomala, ktera sméiuje pies scherzo k finale. ,, Véty Ebenova kvartetu jsou pojimany
ve dvojicich: obé krajni véty, jez maji mnoho spolecnych rysii, ramuji dvé spriznené vety vnitini.
V krajnich vétach nalézame obraz ‘labyrintu svéta ‘ - vety jsou nervni, dynamické a dramaticke,
vypovidaji o chaosu, hledani a snad i jakémsi nalezeni v zaveru. Obé stredni véty vytvareji svet
klidu, meditace a zpévu - ‘raj srdce‘; NV prvni z nich je klid prosty, nekonflikini, svéreny
predevsim zpévnosti prvnich housli, zatimco v druhé ‘jde spise o klid vyrvany neklidu a branény

pred neklidem.’ (Citace Petr Eben) 2

1 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Bubu, 1993, s. 62-63.
2 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Bubu, 1993, s. 210-211.
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Labyrint svéta a rdj srdce pro varhany a recitatora je cyklus slozeny celkem ze ¢trnacti
hudebnich ¢asti, které jsou proloZeny recitaci vybranych paséazi z jiz zminéného Komenského
Labyrintu. ,, Cela atmosféra textu neni idylickou prochdzkou, ale horkym, satirickym, bizarnim,
a nékdy takika apokalyptickym pohledem na svét — a takovy je i charakter hudby. “® Kofeny
této skladby sahaji mnohem hloubéji, nez je v roce 2002 ptenesl skladatel do notové osnovy.
Celé dilo vyrasta z dlouholetych Ebenovych improvizaci na texty Komenského Labyrintu.
Improvizace ptedstavuji atypické spojeni varhanni hudby s mluvenym slovem, a jak uvadi
Katefina Vondrovicova, v ¢asovém rozmezi let 1991 az 2003 je autor provedl vice nez
Sedesatkrat. Sam se ke svym improvizacim na toto téma vyjadiuje takto: ,,Kdyz jsem poprvé
(...) improvizoval na varhany k textim Komenského Labyrintu, netusil jsem (...), jak velké
spolecné putovani po nejriiznéjsich zemich nas ceka, v kolika skvélych kostelich zazni jeho slova
a kolik nejriiznéjsich varhan bude tato slova doprovizet.**

Skute¢né na texty Labyrintu improvizoval Petr Eben jiz na konci 60. let 20. stoleti
na vecerech duchovni literatury, potddanych sdruzenim Lyra Pragensis v prazském kostele
U Martina ve zdi. Zatimco tady se vsak jednalo spiSe o hudbu v pozadi textu, u Ebenovych
celovecernich varhannich improvizaci na latku slavného Komenského dila tomu bylo naopak.
Hudba zde byla to hlavni. Autor ,,prredkladal své hudebni predstavy, jez v ném texty vyvolavaly.
Zvuk varhan aktivoval mysl a predstavivost posluchacu, aniz se hudba stavala popisné
zvukomalebnou.“> Premiéra tohoto dila zaznéla v dubnu 1991 v australském Melbourne
(v ramci International Festival of Organ and Harpsichord) a v Ceskoslovensku poprvé ve Zling
21. listopadu 1991. Zde jiz S§lo o bezprostiedniho ptedchiidce dnesniho varhanniho cyklu. Jesté
v témze roce predvedl Eben svou improvizaci na mnoha dalSich mistech a festivalech —
v rakouském Ossiachu (Carrinthischer Sommer), skotském Edinburgu (Edinburgh
International Festival) nebo ve Westminsterské katedrale v Londyné (Grand Organ Festival).
Z celkového obsahlého vyctu uved’'me jesté festivaly Wiener Festwochen, Berliner Festspiele,
Bach-Tage v Halle, festivaly duchovni hudby v Reykjaviku a Kuopiu, festivaly Petra Ebena
ve Vilniusu a Luzernu. Improvizace zaznéla také v mnoha slavnych katedralach (Altenberg,
Meldorf, Fulda, Hamburg, Regensburg, Speyer, Stuttgard, Trier, Trnava, Ulm, Kolin
nad Rynem, Pasov, Kutna Hora, Brno, Olomouc, Praha) i koncertnich sinich (Konzerthaus

ve Vidni, sal Gewandhausu v Lipsku), pii setkani cirkevnich sborti v Rimé ¢i v Dormition

3 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Bubu, 1993, s. 96.

4 VONDROVICOVA, Katefina. Doprovodny text k CD. s. 4, EBEN, Petr a KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint
svéta a rdj srdce [CD]. Praha: Rosa, 2008, RD 1695.

S VITOVA, Eva. Petr Eben. Praha: Baronet, 2004, s. 136. ISBN 80-7214-743-9.
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Abbey v Jeruzalémé aj. Pro tyto prilezitosti byly Komenského texty pielozeny i do islandstiny,
finstiny ¢i litevstiny. Naposledy hral Petr Eben své improvizace v ¢ervnu 2003 v kostele sv.
Antonina v Praze.

Improvizace se u posluchacu t&Sily veliké oblibé, a i kritiky hovorily s nadSenim.
Naptiklad Peter Herbert po provedeni v Edinburghu v britském tisku napsal: ,, Nevdhdm popsat
to, co jsem slysel, jako hudbu brilantné emotivni, mocnou a vystiznou. Troufam si tvrdit, Ze toto
je Ebenovo dosud nejkrasnéjsi dilo a ze patii pevné do linie dalsich varhannich dél od Fausta
pres Joba.® Neni se tedy ¢emu divit, Ze fada varhanikii naléhala na jejich zapsani v podobé
skladby do not. Ke stejnému zaméru dospél i sam skladatel, coz okomentoval slovy: ,, ... Po téch
letech se improvizace oprostuje od urcité mnohomluvnosti a nabyva stdle pevnéjsi obrysy.
Viastné se blizi okamzik, kdy uz v hlavé existuje jako skladba s piesnou stavbou.*” Tiskem
vydalo dilo v roce 2002 nakladatelstvi Panton International Praha (katalogové ¢islo P 5040)
a premiérové zaznélo v podani Svédského varhanika Johannese Landgrena 26. kvétna 2002
v Goteburgu. Podle Vondrovicové ,,cyvklus uchovava osnovu, myslenkovy sveét, organické
zapojeni textu i motivicky materidl piivodnich improvizaci. Do jisté miry md ziistat zachovain
i prvek improvizace, proto skladatel pripoustél ve vztahu k zdapisu urcitou interpretacni
volnost.«®

Pro improvizaéni koncerty potadané v Cesku méla velky vyznam spoluprace se synem
Markem Ebenem (*1957), jehoz profesiondlni recitace neustaly ani po smrti otce
a ve spolupraci pokracuje dale s jinymi interprety. Mezi nejvyznamnéjsi soucasné interprety
celého dila u nas patii naptiklad Irena Chiibkova nebo Tomas Thon. V roce 2008, rok po smrti
skladatele, vydala firma Rosa CD Petr Eben, Jan Amos Komensky / Comenius: Labyrint svéta
a rdj srdce pro varhany a recitatora, na kterém se podilela pravé Irena Chiibkova ve spolupraci
S Martinem Stropnickym jako recitdtorem. ,,Ocenil jsem, Ze Stropmicky pri vsem étosu
a emocionalite textu zachoval strizlivost a nepateticnost, kterou bohuzel casto slysim od hercu,
kteri se zabyvaji Komenskym,®* vyjadfil se k vykonu recitatora Lubo§ Stehlik, ktery o celém
dile hovoti s velikym nadSenim. ,,Mdam pocit, Ze Zadna nota neni nadbytecnd, Ebenutv hudebni
Jjazyk dospiva v tomto zivot rekapitulujicim opusu k oprostenosti, prehlednosti a intimite, k jaké

Jjinou cestou dospél napiiklad Sostakovic nebo kam asi sméfuje i Penderecki. Pro Petra Ebena

8 VONDROVICOVA, Katefina. Jan Amos Komensky — inspirace v &eské soudobé hudbé. Hudebni rozhledy,
1992, ¢. 3, s. 99.

" VONDROVICOVA, Katefina. Doprovodny text k CD. s. 4, EBEN, Petr a KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint
sveéta a rdj srdce [CD]. Praha: Rosa, 2008, RD 1695.

8 VONDROVICOVA, Katefina. Doprovodny text k CD. s. 4, EBEN, Petr a KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint
svéta a rdj srdce [CD]. Praha: Rosa, 2008, RD 1695.

9 STEHLIK, Lubos. Petr Eben: Labyrint svéta a raj srdce pro varhany a recitatora. Harmonie, 2008, ¢. 12, s. 52.
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bylo po cely zivot diilezité vyjadrit myslenku, cemuz podrizoval jak uziti prostiedku, tak i formy.
A pro zhmotneéni jeho hluboce zakorenéné spirituality byly nejblizsim prostredkem prave
varhany, které miloval a kterymi asi nejradeéji komunikoval se svetem. Myslim, Ze urcitou roli
pri koncipovani cyklu hraly i vytvarné inspirace. Ebenitv Labyrint je nejsugestivnéjsi labuti
pisni, kterou jsem v poslednich letech slysel, a i touto skladbou, podle mého minéni, potvrdil,
Ze byl nejvyraznéjsim ceskym skladatelem poslednich triceti let. “‘° Pro nahravku byly pouzity
varhany baziliky sv. Jakuba v Praze, a pravé na tomto misté doSlo Kk poslednimu rozlouéeni

s Petrem Ebenem v roce 2007. Jednotlivymi ¢astmi cyklu se podrobnéji zabyva tieti kapitola.

10 STEHLIK, Lubos. Petr Eben: Labyrint svéta a raj srdce pro varhany a recitatora. Harmonie, 2008, ¢. 12, s. 50
a52.
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2 Komenského Labyrint a Amsterodamsky kancional

Labyrint svéta a rdj srdce, 10 jest svétlé vymalovani, kterak v tom sveté a vécech jeho
vSechnéch nic neni nez mateni a motani, kolotani a lopotovani, mament a salba, bida a tesknost,
a naposledy omrzeni v§eho a zoufani: ale kdoz doma v srdci svém sede, s jedinym Pdnem
Bohem se uzavird, ten sam k pravému a plnému mysli upokojeni a radosti Ze prichdzil*
Jiz témét Ctyfi stoleti okouzluje Ctenare tato alegorickd skladba Jana Amose Komenského
(1592-1670), kterou napsal v roce 1623 a vénoval Karlu star§imu ze Zerotina, ,,svému priznivci
a ochranci, ktery mu prave tehdy v dobé pobélohorskych zmatkii, nejistot, uzkosti a utrap
poskytoval tulek na svém panstvi v Brandyse nad Orlici,*? jak se do&itame v doslovu
Antonina Skarky. Poprvé bylo dilo vytiiténo az vroce 1631. Dobovy opis s vlastnimi
poznamkami Komenského mizeme dnes najit v Narodni knihovné v Praze. Jako literarni
vytvor nema Labyrint nejen ve své dob¢, nybrz v celé nasi starsi literatufe obdoby. To si dobfe
uvédomoval 1 Petr Eben, kdyz ftikal, Ze Labyrint je ,uzasné aktudalni kniha. A dojimda mé
hloubka, které se dobira. Vie zklame, jen jediné (...) uspokojuje — setkani s vécnosti. To je
poselstvi nasi dobé.«*?

Uz rozsahly titulni ndzev vypovida o tomto dile to podstatné. Cely literarni spis ma dvé
Casti. Velmi vystizné jej popisuje Antonin Skarka: ,,Prvni ¢dst, Labyrint svéta, je dramaticky
zhusténou zkratkou lidské Zivotni komedie i tragédie, pestrym kaleidoskopem lidského
mravenisté a hmyzu, vypodobnéného s ironii a sarkasmem za pomoci karikatury a grotesky
nebo se soucitnym humorem, s pOstiehem pro monumentalni obrys i charakteristicky detail,
S umenim kompozice, déjové vystavby a gradace, ale predevsim s ojedinélym mistrovsvim
slovesného vyjadreni. (...) Proti beletrizujicimu typu a razu prvniho dilu ocitame se v druhé
casti, Raji srdce, v oblasti meditace a stylu esejistického, ktery se vaze na prostiedky vyssiho
literarniho stylu, opét osobite propracovaného, ale vyhyba se uz oblastem reci neliterarni, zato
v§ak tim castéji a ochotnéji zabocuje do poloh mluvy biblické a primo bibli cituje.***

Nabizi se otazka, podle jakého meéfitka vybiral Petr Eben dané ¢asti z Komenského

knihy, na které improvizoval. I na to nam dal sam odpovéd’: ,,Vse bylo lakavé; casto jsem volil

1 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 5.

12 Tamtéz, s. 209.

13 VONDROVICOVA, Katefina. Doprovodny text k CD. s. 4, EBEN, Petr a KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint
svéta a rdj srdce [CD]. Praha: Rosa, 2008, RD 1695. s. 4.

14 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 210-211.
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to, co se dalo dobie hudebné vyjadrit, véci bizarni, dramatické, vymluvné.“* A nenasel by jisté
lepsi nastroj, ,.ktery miize spojit dramaticnost a spiritualitu“'® tak dobie a p¥iznaéné
pro Komenského dilo, jako jeho milované varhany. K Ebenové volbé materialu se vyjadiila
1 varhanice Irena Chiibkova, ktera jeho hudb¢ vénuje zvlastni zdjem a ma ve svém repertoaru
témer celé jeho varhanni dilo. ,, Petr Eben si vybral urcité casti z toho labyrintu, které viastné
vypraveji o zivoté lidi, o teéch spise negativnich strankach. O tom, jak lidé nosi masky, jaka je
mezi nimi chamtivost, touha po moci, po penézich, po stésti, jak stale nekam spechdame, utikame
a honime se, abychom nakonec spocinuli v Bozi naruci, tedy ve vécnosti. i

Ebenovo dilo vSak neni spjato s Komenskym pouze latkou Labyrintu. Petr Eben pouzil
v nékolika ptipadech 1 citace melodii z Komenského Amsterodamského Kanciondlu.
., Kanciondl. To jest Kniha Zalmii a pisni duchovnich, k chvdle Bozi a spasitedinému véricich
vzdeélani i davno prvé i v nové ted jazykem ceskym sloZenych a nyni spolu vydanych, “*8 tak zni
cely nazev sbirky, kterou uspofadal Komensky ze starych bratrskych pisni. Mnohé z nich
prepracoval, respektive ptebasnil, ale potidil také velké mnozstvi novych pisni, které Casto sdm
ptekladal z némciny nebo polstiny. JelikoZ u néj nachazime i v ptfedchozich zpévnicich
nepouzité melodie, mohla by se nabizet moznost, ze byl Komensky sdm autorem i nékterych
melodii. Pfimé pramenné dikazy pro to ale nemame. V jeho ptedmluve ke Kanciondlu se vSak
doCteme, Ze melodie pisni upravoval. Je nutné si uvédomit, ze v této dobé bylo béZnou
provozovaci praxi piebirani jednotlivych melodii k dal§im, nové vytvafenym textim. Najdeme
zde jak zalmy, tak obsahlé zhudebnéné a basnicky zpracované ¢asti Bible.

Jak uvadi v predmluveé Olga Settari, ,, Kancional Jana Amose Komenského vydany
v Amsterodamu v r. 1659 patii mezi ty tistéené pamdtky, které nam pomdhaji rozsirit dosavadni
predstavy o vyznamu a funkci ceského jednohlasého zpévu ve vyvoji nasi kultury. Je zaroven
vyznamnym pramenem pro pozndni ceské duchovni pisné (...) a jako exilovy zpévnik
predstavuje zavérecnou fizi vyvoje bratrské duchovni pisné.“*® Nalezneme zde pouze
jednohlasé napévy, které byly postupné piejimany do katolickych kanciondlii nebo
I do zpévnikl jinych vyznani a v neposledni fadé také do némeckych kancionalii. Podle

Antonina Skarky obsahuje Komenského Kanciondl celkem 606 pisni, z nichZ jako prvni &ast

1> VONDROVICOVA, Katefina. Jan Amos Komensky — inspirace v ¢eské soudobé hudbé. Hudebni rozhledy,
1992, ¢. 3,s.99.

16 YONDROVICOVA, Katefina. Doprovodny text k CD. s. 4, EBEN, Petr a KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint
svéta a rdj srdce [CD]. Praha: Rosa, 2008, RD 1695. s. 4.

" BECKOVA, Teresie. Petr Eben: Labyrint svéta a rdj srdce (online). © 1997-2017, posl. rev. 9. 11. 2008.
Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/nabozenstvi/zpravy/_zprava/petr-eben-labyrint-sveta-a-raj-srdce--512166
[cit. 9. 2. 2017].

18 KOMENSKY, Jan Amos. Duchovni pisné. Praha: Vysehrad, 1952, s. 7.

19 KOMENSKY, Jan Amos. Kanciondl. Praha: Kalich, 1992,s.5a7.
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zatadil 150 parafrazi zalma ceského zalmisty Jifiho Strejce (1536—1599), které misty také

1.2 Settari se ddle v pfedmluvé ke Kancionalu zmitiuje, ze Komensky uzil jednotného

zlepsova
notac¢niho systému — bilé menzuralni notace — a melodie jsou notovany v cirkevnich toninach
s tendencemi k novéjSimu durovému ¢i mollovému harmonickému citéni predevsim v zavérech
pisni.?
Komensky nad vyslednou podobou kanciondlu ptfemyslel velmi prakticky. Chtél,
aby z n&j mohli zpivat i hudebn¢ neskoleni lidé, aby byl cenové dostupny a malého formatu.
V ptedmluvé o tom piSe: ,,AZ i to, Ze ponévadz prvnich kancionalii (ac¢ se jich kde jeste
co nachazi) poutnici BoZi pri sobé nositi (pro neskromnost knihy) nemohou, videélo se za dobré
V této skrovnicke forme je vydati, aby, kdo jen chce z poboznych, v jedné ruce biblicku, v druhé
kancionalik drze, bez obtizeni obiyj tento svétla Boziho poklad pri sobé nositi mohl. “?* Akoli
se Komensky na vydani Kanciondlu ptipravoval dlouho pied tim, nez odesel z vlasti, pustil se
do prace z velké ¢asti az v exilu, kam odesel v roce 1628. Na edici svého Kancionalu pracoval
na sklonku zivota ve vyhnanstvi a v hmotnych nesnazich.
Na tomto misté pokladdm za nutné uvést jesté uryvek z ivodniho slova Petra Ebena
K jeho improvizacim na Labyrint svéta a rdj srdce, ktery doklada, jak vyznamnou osobnosti
pro n¢j Komensky byl. ,,Nas stat — maly kus zemé obklopeny vétsimi narody — byl mnohokrat
okupovan nasimi sousedy a v téchto situacich skoro vidycky nejchytrejsi a nejnadanéjsi lide,
kteri bojovali za nasi nezavislost, museli zemi opustit. A tak je jakdsi pravidelna emigrace néco
Jjako pousteni Zilou béznym a trvalym osudem nasi zemé az do dnesnich dnii. Komensky je
tragickym a typickym piikladem tohoto osudu. Jako biskup Ceskych bratii musel ve véku 36 let
opustit zemi a uz nikdy se nevratil. Byl nesmirné pokorny a statecny. Pro mé je obdivuhodnym
prikladem této statecnosti, Ze v okamZiku, kdy takrka vSechna jeho dila byla znicena poZarem,
okamZzité je zacal vSechna psat znovu; ja bych si nikdy nedoved| predstavit, Zze bych znovu psal
I jenom jednu ztracenou skladbu, natoz vsechny. Ale je tady jedna vlastnost, ktera mé dojima
nejvic ze vsech jeho rysii ostatnich. Jeho pohled na tento sveét, ovlivnény ztratou Zeny i deti
nasledkem moru a ovlivnény v§emi smutnymi zkuSenostmi z tricetileté valky, byl velmi kriticky.
V pasazi z konce jeho slavné knihy (...) uslysite, jak zklaman je poutnik, putujici timto svétem,
Jjak nikde nemiize najit néco prijatelného, uklidnujiciho, potésujiciho, ani v kostelich ne. (...)

Ale presto Komensky pracuje s neiinavnou aktivitou pro tento svét. (...)?

20 KOMENSKY, Jan Amos. Duchovni pisné. Praha: Vysehrad, 1952, s. 20-21.

2l KOMENSKY, Jan Amos. Kanciondl. Praha: Kalich, 1992, s. 16.

22 KOMENSKY, Jan Amos. Kanciondl. Praha: Kalich, 1992, s. 7.

2 VONDROVICOVA, Katefina. Jan Amos Komensky — inspirace v &eské soudobé hudbé. Hudebni rozhledy,
1992, ¢. 3, s. 103.
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3 Zastaveni nad jednotlivymi ¢astmi varhanniho cyklu

3.1 Prolog

Ebentiv cyklus Labyrint svéta a raj srdce uvadi piiblizné Sestiminutovy varhanni
Prolog, ktery je nejdelsi hudebni ¢asti celé skladby. Podobné jako Komenského promluva
K ¢tendri ma za kol vtahnout posluchace do déje. Vypravée knihy, kterym je sam Komensky,
je v textu oznacovan jako Poutnik. Oslovuje v této tvodni ¢asti ¢tenafe a dava mu nahlédnout
do celkového obsahu dila. Vyjmenovava lidské vlastnosti, které jsou pro ¢lovéka tak ptirozené.
Je to zéliba vtom, co je pfijemné a pohodlné, zadostivost, avSak vécna nespokojenost.
Komensky poukazuje na hledani uspokojeni vzdy v povrchnich vécech, ve kterych nemtize byt
nalezeno. Nechybi zde ani citace z bible — konkrétné z knihy Kazatel a z knihy Zalmt — K jejiz
obracet pozornost k Bohu, ktery mu oteviel oci.

Petr Eben ve svych poznamkach k interpretaci uvadi, ze ,, Prolog by mél u posluchacii
evokovat predstavu velkolepého vstupu na jevisté svéta. “** Tento vstup je mohutny. Cela ¢ast
by méla byt hrana v silné dynamice, nejlépe tutti nastroje, samoziejmeé piizpusobené dispozicim
konkrétnich varhan a chramovému prostoru. Je to jakasi honosna vstupni fanfara tohoto
rozsahlého cyklu. V celém Prologu nenajdeme zadné metrické oznaceni, jelikoz takty jsou
nepravidelné. Hned ve druhém taktu zazniva citace pocate¢niho uryvku melodie jedné
z nejznaméjsich pisni, piebasnénych J. A. Komenskym Vv jeho Amsterodamském kanciondlu.
Jedna se o pisen Studné neprevazend z roku 1659, ktera se u Komenského objevuje poprvé i
s melodii a nenajdeme ji v zddném z piedchozich kancionalt. Dodnes je tato pisenn bézné
zpivana a mizeme ji nalézt naptiklad v Evangelickém zpévniku (viz ptiloha €. 1).

V Amsterodamském kanciondlu se pisen sklada celkem ze 13 slok. Do Evangelického
zpévniku byly vybrany sloky 1., 4., 8. a 9. N¢které archaismy zde byly nahrazeny novymi
vyrazy: napt. misto slova péstiteli ve 2. sloce najdeme u Komenského slovo Stipiteli. Podobné
je tomu ve 4. sloce u vyrazu vladafi, v pivodnim znéni rejente. Text pisné tematicky
koresponduje s obsahem Komenského promluvy K ctendari, coz byl jisté divod, pro¢ ji Eben
zvolil hned v tivodu. I zde Komensky stavi viru v Boha nad pomijivé véci a ukazuje jakysi

labyrint svéta, ve kterém muze byt ¢loveék snadno zlakan.

2 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdatora. Praha: Panton International, 2003, s. 9.
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1. Stud-né ne-pfe-va - Ze -nd viech bozskych milo-sti,
kto-b& G - pi du-Se ma, tvjch Ziznic sladko -sti,

Bo-Ze, Du-chu svaty, jenzs posavad v darech svych

A 1 + |

q

: : L
pre-dra-hych a roz-ko$-nych pfe-hoj-né bo-ha-ty.

2. Proto vroucné t& prosim, / mij posvétiteli, / viry prave
v mém srdci / mocny péstiteli, / rozmnozuj ji ddle, / at’ se jiz
nezmensuje, / ale vzdy rozhojiuje / ke tvé cti a chvile.

3. Pfi tom i méa nadéje / at’ pevnou stélosti / pred tebou se
vidy skvéje / bez v& pochybnosti, / bych nemél doufani

vy ¥

v darech pomijejicich, / viak vétné trvajicich / a v tvém smilo-
vani.

4. Vladafi mij vyborny, / braii a posilii mne sdm, / by liby
neb odporny / vitr sem ani tam / mnou nemoh’ viklati, / nybrz
at’ v kazdé dobé / duvéfuji se tobég, / ra¢ mi pomahati!

B. J. A. Komensky 163¢

P¥iloha &. 1: Pisen Studné neprevazena®

Pro nasi potiebu je v§ak dulezita predev§im melodie. Vzhledem k zakomponovani pisné
je tato Cast prevazné tonalni, S ukotvenim v hlavni tonin€ ¢ moll. V prvnich Sestnécti taktech
Prologu je postupné v oktavovém rovnobézném postupu poprvé odcitovana melodie celé pisné
bez melodickych modifikaci. Rytmicky tato citace neni dodrzena zcela podle puvodniho
napévu. Jednotlivé takty citaci jsou vzdy prokladany motivem rovnéz v rozsahu jednoho taktu
(muzeme vidét hned v taktu ¢. 1 v pfiloze €. 2), ktery jakoby pfedznamenava nasledujici uryvek
citace a vytvaii s nim velmi zivy a zajimavy dialog. Dalo by se Fici, Ze toto taktové prokladani
je utvafeno na zpusob echa, nikoliv melodicky totozného, nybrz daného stfidanim manualt.
Na rozdil od useku citujicich melodii, které maji byt podle Ebenova ptani hrany na jazyky, jsou
zminéné imitace doplnény jesté basovou linii, ¢imZ je posilnéno predepsané tutti. Bas je
s nejbliz§im hlasem stfidavé veden bud’ v oktavach nebo sextach. Vyjimku tvofi takty ¢. 11 a
13, ve kterych je bas tvoten stiidavymi tony. V taktu €. 9 ptichazi chvilkové vytrzeni z prozatim

nenarusené toniny ¢ moll pomoci kratké jednotaktové modulace. Tato modulace zdiraznuje

% Evangelicky zpévnik. Karlsruhe: Synodni rada Geskobratrské cirkve evangelické s pomoci badenské
evangelické zemské cirkve, 1979, s. 520.
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Piiloha &. 2: Prolog (takty 1-22)?°

Na posledni osminové hodnoté¢ v taktu ¢. 16 zacina prvni rozsahla mezivéta, ktera
motivicky vychazi z predchoziho dilu (srovnejme napf. s takty €. 1, 3 nebo 15). Je obménovana
vzdy po tfech taktech, pficemz takty uvniti trojtakti postupuji sekvencovité sestupnym
sekundovym postupem. Zajimava je motivicka prace ve druhém a tfetim trojtakti mezivéty, kde
dochazi k figurativni obméng, nejdiive v pravé ruce (viz. takty ¢. 20-22), nasledné i v ruce levé.
Nasledujici Sestitaktova plocha mezivéty ma fantazijni pritbéh.

Cely Prolog by se po formalni strance mohl oznacit jako variace, nebot’ postupné stale
vice obménuje originalni podobu uZitého choralu. Od taktu €. 32 se dostdvame do oddilu, ve
kterém zazniva druhé uvedeni choralu Studné neprevazena. V prvni poloviné zpracovavaného
napévu se stfida taktovy tsek citace s jednotaktovou drobnou spojkou (viz. takt ¢. 33), stejné
jako v prvni ¢asti Prologu. Motivicky material téchto spojovacich ¢asti vychazi z piedeslé
fantazijni mezihry, zvlasté pak z taktd ¢. 30 a 31. Hlavni téma nastupuje hned ve 32. taktu,
tentokrat ve spodnim hlase levé ruky od tonu hes (viz pfiloha €. 3). Zajimavé vedeni tématu
stiidavé v paralelnich kvintach a terciich spolu s vyuzitim jazykovych rejstiikid podkresluje
disonantni charakter celého iseku a vytvari tak alegoricky obraz bloudéni v labyrintu svéta.

Nenapadny podkres vytvaii doprovodna ostinatni figura v podobé sextol v pravé ruce,

symbolizujici snad svou zvonivou lehkosti nekone¢ny Sum vody ve studnici.

% EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 11-12.
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Piiloha ¢&. 3: Prolog (takty &. 32-34)%

Jednotlivé spojky mezi citacemi druhé poloviny pisné od taktu ¢. 40 jsou zde nahrazeny
pouhym trylkovanim na pulové noté. Melodie postupuje jiz jen v terciich a jeji ptechod
do sopranu v jednohlasé podobé¢ v taktu €. 44 je nadéjnym rozjasnénim ptedchozi chmurné
nalady. Konec tématu je v taktu ¢. 45 modifikovan diminuci a opakovanim jesté v taktu
nasledujicim (viz piiloha €. 4). Ptechod k dalsi ¢asti Prologu, ve které je choral citovan potieti,
tvofi kratkd jednotaktova spojka (takt €. 47), ktera taktéZz vyuzivd motivického materialu

zaveérecné Casti tématu z predchozich dvou takta.
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P¥iloha ¢&. 4: Prolog (takty 45-47)%8

2T EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 14.
2 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 15.
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Petr Eben pro uvodni ¢ast celého cyklu jist€ nezvolil toninu ¢ moll zcela ndhodou. Nyni
se od taktu ¢. 48 posouvame ke tfetimu vyraznému dilu Prologu, v némz skladba nabyva
V tvorbé Johanna Sebastiana Bacha mtizeme vysledovat velmi zfetelny vztah mezi toninami
aurcitymi obsahovymi a emociondlnimi oblastmi. ,, Skladbam v tonindch ¢ moll a f moll sveruje
Bach projevy vnitinich rozporii a bojii, ale i tiché bolesti. “*® Komenského Labyrint svéta a raj
srdce je plny takovychto rozpor a Petr Eben jisté chtél jeho obsah vyjadfit svou hudbou

co nejvérohodnéji, at’ uz prostfednictvim tonin, programnich prvki, pfevzatych témat ¢i praci

s motivy.
Allegro J=144
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Piiloha ¢&. 5: Prolog (takty &. 48-53)%

Vedle prubojnéjsiho charakteru hudby se ocitame i v rychlej$im tempu — allegro oproti
predchozimu allegrettu maestosu. Pisen je zde citovana v pravé i v levé ruce ve spodnich
hlasech, dohromady vytvarejici interval oktavy (viz ptiloha ¢. 5). Opakované tony ¢ ve zbylych
hlasech vytvaii dlouhou a vyraznou prodlevu, piidavajici na dramati¢nosti. Cela plocha
neustdle graduje a je vystavéna na zpusob echa vzdy po dvou taktech, odliSeného mimo jiné

i stfidanim manuald. V taktech ¢. 50 a 51 nachazime v pedalu sestupnou melodickou stupnici

29 7 AVARSKY, Ernest. Johann Sebastian Bach. Praha: Supraphon, 1979, s. 158.
S0 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 16.
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f moll (viz ptiloha €. 5). Ani tady se neubranim nutkani srovnavat tuto moznou symboliku
s Bachovym dilem, které je plné matematickych a nabozenskych symbolli. Samoziejmé jak
uvadi Zavarsky ve své knize o Bachovi: ,,Je odvazné tvrdit, Ze napr. stupnovité klesajici basy
(...) znamenaji sestupovani boziho majestatu k lidem. “3! Avsak pokud se znovu vratime k textu
pisné Studné neprevazenda, 1 S touto myslenkou sestupovani ,, bozskych milosti ““ k ¢lovéku zde
mohl Eben pracovat a ztvarnit ji ve své hudbé. V taktech ¢. 52 a 53 je gradace posilena
paralelnimi kvintakordy v pravé ruce a paralelnimi kvartami v ruce levé, vSe podepieno
prodlevou na ténu f v base. Echa prvni poloviny citované pisné¢ pokracuji az do taktu ¢. 56,
ve kterém je ve stfednich hlasech obou rukou citovano modulujici téma druhé poloviny pisné
v b moll. Ve zbylych hlasech je opét tvofena opakovanymi tony f a ges prodleva. Neustalé
modulace v nasledujicich imitacich, stale vétsi mnozstvi disonantnich tond, pregnantni
rytmicky prubéh, to vSe posiluje vice a vice naléhavéjsi tok skladby, ktery v tomto dile vrcholi
v taktech ¢.63 a 64 zavérecnou citaci pisné a navraci e do toniny f moll, v pedalu doprovazenou

opét sestupnym melodickym postupem v této toning (viz ptiloha €. 6).
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Piiloha &. 6: Prolog (takty 63-65)32

Pted ¢tvrtym uvedenim ndpévu V taktu ¢. 74 (viz piiloha €. 7) probihd devititaktova
mezihra. Takty ¢. 67 a 68 motivicky pfipominaji zavére¢né téma pisné. Patrnéjsi je vSak
rytmicky vyrazna imitace pocate¢ni melodie pisné v taktu €. 71 a nasledné v taktu ¢. 72 (viz
ptiloha €. 7) o oktavu vyse. Ve ctvrtém dile prologu od taktu ¢. 74 se ocitame v tonin¢ e moll.
Téma je zde zpracovavano opét pomoci raznych modifikaci jak melodickych, tak predevSim
rytmickych. Ani tentokrat se nevyhneme motivickym imitacim ¢i kratkym spojkam,
zpracovavajici motivy tématu. Zajimavé je, ze v taktu ¢. 95 miZeme znovu nalézt pocatek
tématu v ptivodni tonin€ ¢ moll. Tento tsek Prologu nam poprvé v rozmezi taktt 80—-99 piinasi

urcité ztiSeni.

31 ZAVARSKY, Ernest. Johann Sebastian Bach. Praha: Supraphon, 1979, s. 132-133.
32 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 17.
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P¥iloha &. 7: Prolog (takty &. 72-77)%

., Zaver by se mél opét vratit do slavnostni mohutné zvukové podoby. “** To se také déje
hned v taktu ¢. 100, kde je nam pifedstavena ostinatni figura, ktera v nékolika nasledujicich
taktech tvori jakési spojovaci ¢asti. Od taktu ¢. 102 je uvedeno téma V pravé 1 levé ruce,
zpracovavané figurativnim zpisobem v oktavach a v taktech ¢. 106, 107 a 108 je tato figurace

zajimavé kombinovana Se staccatovymi akordy v osminovych hodnotach (viz ptiloha ¢. 8).
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33 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 18.
34 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 9.
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P¥iloha ¢&. 8: Prolog (takty &. 102-107)%

Se zavérem tématu Vv taktu ¢. 109, jenZ se nachdzi v sopranu, Eben dale motivicky
pracuje Vv nasledujici kratké mezivété. Poté posluchacd jisté zbystii, nebot’ kromé jiz osvojené
melodie pisné, rozpoznava znamy motiv z ivodni ¢asti Prologu. Nejprve zazni v taktu ¢. 112 a
nasledné se vzdy stiida s pomérné fantazijnim zpracovanim tématu v obou rukou, které je
vyvrcholenim Ebenovy hravosti ve zpracovani choralu Studné neprevadzend v této tivodni ¢asti
cyklu (viz pfiloha €. 9). Dalsi nové uvedeni tématu jiz neptichdzi, ale pfichazi téméf doslovna
repriza ivodu Prologu. Od posledni osminové hodnoty v taktu ¢. 123 pribéh skladby
koresponduje s totoznou c¢asti od taktu ¢. 14 s vyjimkou basové linie, ktera je v taktu ¢. 124
upravena malou figuraci. Doslovné opakovéni je naruSeno basem také od taktu ¢. 131. Zavér
skladby, tedy posledni dva takty, je tvofen augmentaci. Zavéreény C dur akord misto mollového

r~r

pfinasi uspokojivé rozjasnéni.
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Piiloha &. 9: Prolog (takty &. 112-116)%

35 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 20.
% EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 21.
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3.2 Pohled na svét

Druh¢ casti Ebenova cyklu Labyrint svéta a rdaj srdce, stejné jako vSem dalSim,
predchazi recitace, vybrana z textu J. A. Komenského. V celé této druhé casti cyklu se Eben
inspiruje prvnimi ¢tyfmi kapitolami Komenského Labyrintu. Prvni kapitola je nazvana ,,O
pricindach v svét putovani.*®" Uz tento titulek napovida, e Poutnik se vydava na cestu
do svéta, aby poznal rozdil mezi dobrem a zlem a rozhodl se, co bude v zivot¢ délat a k jakym
se prida lidem. Jelikoz chtél pro sebe najit takovy zplisob Zivota, ve kterém by na né&j ¢ekalo co
nejméné starosti, dfiny, co nejvice pak pohodli a dobré nalady, rozhodl se, Ze si nejdiive
prohlédne vSechny lidi a jejich udé€ly. Ve druhé kapitole potkavd Poutnik ¢lovéka jménem
Vsezvéd Vsudybud, ktery ho odrazuje od toho, aby se poustél na cestu sam, nebot’ svét je
labyrintem. Nabizi Poutnikovi, Ze se stane jeho viidcem a zavede ho na mista, kde by ,, nikda
netrefil 38 Zaroven jej viak upozoriuje, aby nad vécmi, které uvidi ,, nic nemudroval “, jelikoz
by se to nelibilo krdlovné svéta Marnosti. Na nos dostava Poutnik bryle mémeni, ale protoze
mu byly nasazeny kfive, miize se na svét divat svyma vlastnima o¢ima — proto také nazev druhé
¢asti Ebenova cyklu Pohled na svet.

Uvodni oddil této Ebenovy druhé véty je stavén na st¥idani useénych akordi na
zvukové€ odlisenych manuélech (viz pfiloha €. 10). Sdm autor pfipominad, Ze zde ,, velmi zalezi
na registracnim odliseni jednotlivych manudlu, aby skoky z jednoho na druhy byly posluchaci
srozumitelné. “*® Vedle zékladu principalového sboru (8°, 4°, 2") predepisuje Vv hlavnim
manualu Mixturu, ve vedlejsim Zimbel (Cinel). Tuto i diky svému tempu pro interpreta
technicky narocnou, ale efektni stylizaci Petr Eben uZil napiiklad i ve své viibec prvni skladbé
pro soélové varhany s nazvem Nedeélni hudba (1957-1959), a to predevsim v zavéru jeji
nejhranéjsi ¢asti Moto ostinato. Prostiednictvim stfidani manuald jsou vytvareny ozvény, které
pusobi vskutku hrGzostrasné a celd tato atmosféra miize posluchaci evokovat az takika
apokalypticky pohled na svét, jak o tom Eben mluvi ve své pfedmluvé. Komensky popisuje
labyrint jako tak zamotané staveni, ,,Ze kdo se bez priivodciho do ného pustil, vzdycky sem
a tam chodé a motaje se, nikdy ven netrefil. “*° Beznadéj a ilenstvi, to vie je zde velmi dobie

ztvarnéno.

3" KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970. s. 15.

8 Tamtéz, s. 17.

39 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 9.
40 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970. s. 16.
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Piiloha &. 10: Pohled na sveét (takty 1-3)*

V prubéhu se stiida ¢tyfdoby takt s tfidobym, ale narazime i na nepravidelny pétidoby
takt. Petr Eben samoziejmé jako moderni soudoby skladatel rad sttida metrum v prubéhu
skladby, a jesté rad&ji uziva nepravidelnych taktt. Pokud je toto stfidani uz pfili§ Casté, je 1épe
tento metricky tdaj zcela vypustit, tak jako je tomu naptiklad v pfedchozim Prologu, ale také
v mnoha dalSich Ebenovych skladbach. Nemusime ani opoustét varhanni tvorbu. Napftiklad
Vv celém cyklu Biblickych tancii (1991), stéZejnim dile Ebenovy varhanni literatury, nenajdeme
rovnéz zadny metricky udaj.

V taktu ¢. 27 dochazi k pozménéni Givodni stylizace, ale ani zde se nevyhneme stiidani
manudlt. Celé plocha probiha bez hry pedalu az do taktu ¢. 44, v némz nastupuje i basova linie
(viz ptiloha ¢. 11). Bystrému posluchaci tento basovy part jist¢ bude melodicky povédomy.
O to vice, pokud bychom vyrusili ligatury a zkusili si jej zahrat i s opakovanymi tony.
Az do konce taktu €. 49 je melodicky totozny s melodii choralu Studné neprevizend. Neztstane

v§ak jen u tohoto drobného ndznaku pisn¢.
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P¥iloha &. 11: Pohled na svét (takty &. 42-49)%

4L EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 24.
42 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 27.
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Taktem ¢. 54 zaCind nova rozsdhld plocha, utvarena stylizacné zcela odlisné
od ptedchoziho pribéhu. Figurativni utvary v podobé¢ stiidani kvintol a septol ptisobi naprosto
fantazijnim dojmem. Pokud bychom se opravdu ponofili do poslechu této hudby, pfipadalo by
nam, jako kdybychom m¢li na ocich bryle madmeni. Nejdulezitéjsi je vSak nastup basového
partu v taktu ¢. 56, ve kterém je az do konce taktu ¢. 84 citovan opét choral Studné neprevazend,
bez jakychkoliv melodickych modifikaci (viz pfiloha €. 12). Registraéné¢ bychom zde pouzili
urCité osmistopy jazykovy rejstiik, pokud ne pfimo piedepsanou Trompetu, ktery by znél
dostatecné solové. Poprvé je zde tsek skladby, v némz je citovana prvni polovina pisné€, opatien

repetici. Jednotlivé useky melodie jsou prokladany drobnymi mezivétami bez pedalu.
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Piiloha &. 12: Pohled na sveét (takty &. 55-58)%3

Zvukomalba, jaké Eben dosahuje v useku od taktu ¢. 65, je nevSednim zazitkem.
Za povsimnuti stoji i nékolikrat pouzity napadny motiv v pravé ruce napiiklad v taktech 68—-69
(viz ptiloha €. 13), 74-75 nebo 79-81. Pokud bychom poskladali tony tohoto motivu vzestupné
nebo sestupné za sebou, zjistime, Ze si zde autor vyhral s velkymi terciemi. Barevnost tohoto
zvétSeného kvintakordu, ¢asto pouzivaného v moderni hudbé, velmi dobte vykresluje naladu

Labyrintu svéta.

4 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 28.
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Priloha €. 13: Pohled na svet (takty ¢.

Dalsi citaci pisn¢, ukrytou V nejvy$Sim hlase taktd ¢. 86—96, bychom mohli lehce
pteslechnout i ptehlédnout, pokud by neméla tak vyrazné zpracovani zavéru pisné — tedy
posledni dva ze zminénych taktl (viz ptiloha ¢. 14). S motivem tohoto z&véru si autor pohrava
I v nékolika nasledujicich taktech. Doprovod v levé ruce od taktu ¢. 95 tvoifi rovnobézné
postupujici staccatové souzvuky Vv podobé kvintakordu se zdvojenym zakladnim téonem
v oktavé a vynechanou tercii, které tak vytvaii sled paralelnich kvint a oktav a pisobi dosti

razné az bojovné. Pfispiva k tomu i nahlé

kvintakordem E dur v taktu &. 108.
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P¥iloha &. 14: Pohled na svét (takty ¢. 85-96)%

4 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 30.
4 EBEN, Petr. Labyrint svéta a raj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 32.
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V nasledujici pétitaktové mezihfe pracuje autor opét s technikou echa pomoci sttidani
manudli, kde vykazuje brilantni zvukovou barevnost, obohacenou navic i soucasnym
trylkovanim na pulovych notach. Naposledy pak Eben cituje v této druhé vété cyklu melodii
choralu v rozmezi takti 114—125 a to opét v sopranu. V taktu ¢. 114 nés prekvapi zvysSeny
sedmy stupen v tématu, ktery tak narusuje jeho dorsky charakter (viz ptiloha ¢. 15). Takty
¢. 116 a 117 piindsi opakovani piedeslych dvou takti o oktavu nize. Neustalé trylkovani
v pozadi vytvaii zajimavou kulisu k pronikavé barvé alikvotniho rejstiiku, ktera je zde
pro ptednes hlavniho tématu registraéné vytvorena. Modula¢ni spojka v taktu €. 118 piendsi

citované téma o sekundu vyse.

113 L. ( ~\
iR Ry X = o [
b 8
1 I 1 Ivl I 1 - 1 . + r”r 1 1
V&7 4 It 1 1 vk 1 1 & 1 | A N ¥ g 11 1 1 T 1
oJ 5 Y : d t T
I \ J
p ¥ N
)’ A I o
75 £ : 32 £ x
i # = |
l) /——\
»

o eind
= - — It ey
A 1 1 T ) 4 5 :/‘ 1 } 1 F i

"] [#) T I’ I

P¥iloha &. 15: Pohled na svét (takty ¢. 113-115)%°

Konec citované pisné je opét diky vyrazné artikulaci dobife srozumitelny, ¢imz by
nemél uniknout pozornosti posluchace (viz ptiloha ¢. 16).
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P¥iloha &. 16: Pohled na svét (takty &. 122-128)%

4 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 34.
47 Tamtéz, s. 35.
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Zavér této druhé véty cyklu od taktu €. 126 je napsan velmi slavnostné, cemuz napomaha
1 vyrazna rytmika a tvrdosijny ostinatni doprovod (viz ptiloha ¢. 16), ktery je obménovan pouze
harmonicky. Synkopicky charakter doprovodu s odliSnym rytmickym charakterem v pravé ruce
vytvaii jakysi rytmicky zéapas, jez dobie vyjadiuje nesmyslny svéta béh, do né¢hoz nam dava
Komensky nahlédnout v pfislusném oddilu. Ostinatni motiv, na ktery se mizeme zaméfit
poprvé v taktu ¢. 128 v pravé ruce (viz ptiloha ¢. 16), je utvoren z jiz zminéného konce citované
pisné. Podivejme se blize naptiklad v taktu €. 95 na prvni tii tony ve vrchnim hlase (viz ptiloha
¢. 14). Tento motiv dale Eben rozpracovava a v taktu ¢. 144 moduluje o kvintu vyse. Posledni
takty jsou ve znameni sestupnych sekvenci, které mizeme sledovat v taktech ¢. 153 az 159
(viz ptiloha €. 17). Zavéreény tsek od taktu ¢. 159 je zpracovan velmi podobné¢ jako v taktech
¢. 85-88 (viz ptiloha €. 14) s postupnym ritardandem. Posluchac tedy opét slysi jiz znamy motiv
s naznakem tématu pisné. Cely druhy dil cyklu pak v podobé¢ sekvence sméfuje k disonantnimu

zaveéreénému souzvuku. Celkova minutaz ¢ini pfiblizné pét minut.
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Piiloha &. 17: Pohled na svét (takty &. 152-161)%

4 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 37.
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3.3 Masky

Recitace treti ¢asti Ebenova cyklu s nazvem Masky zazina patou kapitolou Komenského
Labyrintu s podtitulem Poutnik se z vysoka na svét diva. Poutnik se zde ocita na vysoké vézi,
Z niz vidi na pohled pekné mésto, jenz predstavuje svét. Je rozd€leno na mnozstvi ulic, rynk,

“4  Obraz tohoto svéta Komensky sam

domu a staveni, ,,a vsudy plno lidu jako hmyzu.
vypodobnil (viz ptiloha ¢. 18). VSichni lidé nejdiive vstupuji Branou zivota, ale vzapéti
prochazeji Branou rozchodu, kde je jim uréen stav a povolani. Sest ulic symbolizuje $est stavi,
do kterych je podle Komenského svét rozdélen. Jedna se o stav domovni —,,onino vsecky plodi*,
stav femeslnika — ,.tito vSecky zivi“, duchovni — ,.tito se za vSecky modli, stav vrchnosti a
spravcl — , tito vSecky soudi a pred nerady zachovavaji a nakonec stav rytitsky —,,tito za vsecky
bojuji: a tak vsickni sobé slouzi“ a vie je v rovnovaze.>® Poutnik obdivuje toto uspoiadani az
do doby, nez pohlédne na svét zblizka. Tu vidi to, co Eben nazyva ,, maskami“, které si lidé
pripinaji na vetejnosti, a kdyz jsou pak zase mezi sobé rovnymi nebo sami, masky sundavaji.

Zdgsi se, kdyz pod tyto masky pohlédne a fekne: ,,Vsak pak ja toto potvory jakési vidim. >

Priloha ¢. 18: Mésto — obraz svéta; vlastni kresba Komenského®?

4 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970. s. 22.
50 Tamtéz, s. 23.

51 Tamtéz, s. 27.

52 Tamtéz, s. 4.
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Ebenova tieti ¢ast cyklu je s celkovym trvanim necelych tii minut zna¢né kratsi nez
ptredchozi dvé ¢asti. Mizeme ji rozdélit na tfi hlavni dily, pti¢emz prvni dil (takty 1-14) pracuje
opét s choralem Studné neprevizend, druhy dil (takty 15-44) piinasi skladatelovo vlastni téma
a treti dil (od taktu €. 45) je zajimavy svym zpracovanim v podob¢ parafraze fugové formy.
Prvni a druhy dil vyjadiuje onu deformaci lidskych tvafi, pro kterou dle autorovych poznamek
K interpretaci ,,miize byt pouzito ostré bizarni registrace.*>® Charakter ivodu ¢asti Masky autor
oznacuje jako Sarcasmo, Quasi recitativo, coz pro interpreta znamend, Ze neni v hudebnim
projevu rytmicky pfili§ vazan, tedy mize hrat t¢éméf volnym taktem a v jeho pfednesu je nutné
jista davka jizlivosti ¢i sarkasmu. Vibec cely Komenského Labyrint je plny ironie a sarkasmu
a je tedy velmi pfinosné pro interpreta tento charakterovy naboj literarniho dila nacerpat
V co nejvetsi mite.

Citovany choral Eben piedepisuje hrat na jazykovém stroji s vyuzitim 8" jazykového
rejstiiku. Chordl je zde uveden soucasné v pravé ruce od ténu A, Vv levé ruce od ténu F, coz
dohromady vytvaii paralelni postup velkych tercii (viz pfiloha ¢. 19). Uz toto zvukové souznéni
zni bitonalné, pficemz mezi obéma hlasy se nachazi jesté dalsi od tonu Ges, ktery je se spodnim
hlasem veden Vv paralelnich sekundovych souzvucich. Vysledny zvukovy dojem pisobi
opravdu bizarné, jak to Eben zamyslel. Jednotaktovy usek s chordlem je v rozmezi taktd
¢. 1-10 sttidan se zvukomalebnou pasazi v nejvyssim hlase, ktera je kvili zvukovému odliSeni
hréna na jiném manuélu, kde autor pfedepisuje vedle 2" a 4" s6lového rejstiiku jesté¢ Zimbel
(Cimbal). V taktech ¢. 4-5 a 9-10 je tato pasaz rozSifena. V ostatnich hlasech je vzdy zadrzen

disonantni souzvuk z ptedchazejiciho taktu. Druha polovina, tedy takty ¢. 6-10, je zapsana
o oktavu vyse. Z hlediska metrického uspofadani se zde neustale stiida % a % takt, a to az

do taktu ¢. 35.

58 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 9.
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Sarcasmo, Quasi recitativo
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Priloha &. 19: Masky (takty ¢. 1-5)>*

Od taktu ¢. 11 je autorem udano tempo ¢ili uz zde neplati predchozi Quasi recitativo,
naopak je potfeba hrat rytmicky velmi pfesné. Druhd polovina chorédlu je citovana pouze
V nejvysSim hlase, ale stile na 8jazykovy rejstiik. V taktech €. 11-13 je choral podeptfen
jednohlasou doprovodnou figuraci v osminovych hodnotach, ktera v taktu ¢. 14 vyustuje spolu
s basem v klasickou diatonickou harmonizaci choralu, i kdyZ s uzitymi paralelnimi postupy.
Tento doprovod je hran na odliSném manudlu nez choral s vyuzitim nendpadnych zakladnich
rejstitkiv 16”,4" a 2" poloze. V taktu €. 14 je choral citovan opét o oktavu vys a pisobi hravym
dojmem diky odlisné artikulaci a malému dovétku, ktery zakoncuje tento Ctyitaktovy tsek

harmonii e moll. Charakter hudby uz zde zdaleka nevytvati pfedchozi bizarni dojem.
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P¥iloha &. 20: Masky (takty ¢. 11-16)°°

% EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 38.
5 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 39.
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Navazujici Gsek v rozmezi taktd ¢.

r~r

15-24 bychom mohli oznalit jako mezivétu.

Nepfindsi zadny zavazny motivicky material, ale je vystavéna spiSe na pomyslném dialogu

vzestupnych a sestupnych pasazi. Autorem je predepsano hrat tuto ¢ast con espressione, tedy

vyrazné. Kazda ruka hraje na jiném manualu v pomérné silné dynamice. V taktech ¢. 15-16 je

Vv pravé ruce vyrazna klesajici pasaz ve formé drobné sekvence (viz pfiloha ¢. 20), zatimco

Vv levé ruce se neustale opakuje ostinatni figura. Odpovédi na tento klesajici postup je v taktu

¢. 17 postup protismérny (viz ptiloha ¢ 21), intervalové utvoieny stfidanim malé a velké

sekundy a nasledujici vzestupny postup v pravé ruce. Je zde opét stejnd doprovodnd ostinatni

figura, tentokrat polozena o oktavu vys. Za povsimnuti stoji i ostinatni bas v pedalu, tvoteny

neustdlym stfidanim dvou tond ve vzdalenosti kvarty, ktery zde velmi pfizna¢né plisobi

alarmujicim dojmem. Opéctovny dialog probihd v taktech ¢. 22-24. Na sestupnou pasaz v pravé

ruce odpovida leva ruka tentokrat dorskym modem (viz ptiloha €. 21).
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5 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 39-40.
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V nasledujicim Giseku od taktu €. 25 az 44 ptinasi autor novy vlastni motivicky material

zalozeny pfedevsim na vyrazné rytmice, tedy teckovaném rytmu a triolach. Registracné je tato
¢ast pomérné¢ himotna, posilena Mixturou a alikvotni Kvintou. Ani zde se nevyhneme
neustalému stfidani pravidelnych ¢i nepravidelnych taktd. Cely usek tak svym dramatickym
vyznénim kontrastuje se zaveéreCnym dilem této Casti, Vv némz se vlibec poprvé setkavame
s naznakem klasické formy, v tomto ptipadé fugy.
4" a2’ rejstiikt. Pfes mnozstvi chromatickych postupii bychom tonalni zakotveni mohli umistit
do toniny ¢ moll, coz dokazuje 1 zavérecny akord celé ¢asti. Téma V rozsahu dvou takti
nastupuje v taktu ¢. 45 nejdiive soucasné v pravé i levé ruce na prvnim stupni ve vzdalenosti
oktavy (viz pfiloha ¢. 22). Ve spodnim hlase poté téma ptechazi do prodlevového tonu g
Vv pedalu, zatimco ve vrchnim hlase se méni v protivétu, kterou vytvaii prostd chromaticka
sestupna fada s ukoncenim opét na prodlevovém tonu v pedalu. Odpovéd’ nastupuje v taktu
¢. 47 ve vrchnim hlase na patém stupni a taktéz prechazi v taktu ¢. 49 v chromatickou protivétu
se souasnym druhym néastupem proposty v nejvysSim hlase, tentokrat o oktavu vySe nez
Vv prvnim piipad€. Druha risposta ptichazi v taktu ¢. 51 nové ve sttednim hlase, zatimco vrchni
hlas vytvaii protivétu. Také v basové linii soucasné skladatel pracuje s motivickym materidlem
tématu. V uvedenych odpovédich mizeme nalézt nepatrnou odliSnost, tykajici se hned druhého
tonu — ton as v prvnim piipadé, ton a ve druhém piipadé€. Piesto mlizeme oznacit odpovéd’ jako
realnou. Pozménény zavér druhé risposty piivadi cely tento Gsek Vv taktu €. 53 do zavére¢ného
spoje dominantniho septakordu s tonickym kvintakordem H dur. Tuto Gvodni ¢ast fugy
muzeme oznacit jako expozici, ktera - presto, ze je vzhledem K poc¢tu hlast pomérné usporna -
diky intervalovym vzdalenostem mezi jednotlivymi nastupujicimi tématy zni zvukové velmi
ucinng.

Po expozici narazime na kratkou Ctyftaktovou mezivétu (takty ¢. 54-57), kterd vyuziva
motivického materidlu tématu fugy, predevsim co se tyka rytmické stranky. Doprovod v levé

ruce je tvoren paralelnim chromatickym postupem sextakordi.
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P¥iloha &. 22: Masky (takty &. 45-57)°7

V této fuze nezlistaneme ochuzeni ani o drobné provedeni V podobé tfech nastupt
tématu, samoziejme v odliSnych toninach a s mirnymi modifikacemi oproti expozici. Nejprve
je téma uvedeno v taktu ¢. 58 ve vrchnim hlase (viz pfiloha €. 23), odpovidd mu téma ve
sttednim hlase, pfi¢emz i v basu si v taktech ¢. 60-61 autor opét vyhrava s motivem tématu.
Posledni uvedeni tématu pfichazi v taktu ¢. 62 o ton vys nez v taktu €. 58, ¢im pfedznamenava
celkovy gradacni charakter zévéru této tieti Casti cyklu, ktery uz de facto pracuje pouze

s motivickym materialem tématu fugy. Uplny zavérem, jak uz bylo feéeno, je kvintakord ¢ moll.

STEBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003. s. 42.
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%8 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha; Panton International, 2003. s. 43.




3.4 Sipy smrti

v

Jedno z nejptisobivéjsich témat, o kterém Komensky v Labyrintu pojednava, se tyka
smrti. Soucasti lidské povahy, dnes a jak je vidét i v dobé Komenského, vzdy bylo neustale
nékam spéchat, za nécim se honit, mnohdy zcela zbyte¢né ¢i nesmysiné, coz Komensky
oznacuje jako ,,daremné kvaltovani“. S notnou davkou vtipu a ironie poukazuje, jak ¢lovék
nedba vlastnich padu, chyb a kotrmelcti, nedbé zkusenosti druhych, ale ani sam jiného ¢loveka
neupozorni na nebezpe€i a radéji se mu pak vysméje. ,,(...) jezto jiny dotkl-li se ho (jinde sem
to spatiil), hned zhiiru, a do zbrané, a k boji.*® Nejpodstatnéjsi vsak pro tuto ¢ast cyklu je Smrt,
kterd se mezi lidmi vSude prochazi a napomina je, ,,aby se smrtedlnymi byti pamatovali (...)
Ale jejiho volani Zadny neposlouchal, kazdy svého blaznovstvi a neiadu piredce hledél.“% Smrti
se nikdo nevyhybal, ani kdyz ,,svym neustalym volanim a svym ustavicnym na oci jim v dosti

“61 je napominala. To velmi obrazné reflektuje lidskou zaslepenost

hrozné postavé lezenim
a nedbalost varovani, kterd jsou ndm casto davéna.

Jak pojednava Vaclav Stépan ve své studii o symbolice v programni hudbé: ,urcitd
predstava miize se s hudbou pojiti nejenom tim zpiisobem, Ze hudba ji vyvold, nybrz i tak, Ze
slovo ji vzbudi, a hudba se k ni pripoji.*“®? Petr Eben v celé této skladbé spojil oboje. V pomé&rné
kratké Ctvrté ¢asti varhanniho cyklu (cca 2 a pll minuty) ztvarnil $ipy smrti, kterymi Smrt lidi
trefovala a od nich samotnych tyto $ipy také brala, ,,kazdy od toho, kterého nim trefiti méla.“®®
A tak velmi pfiznaéné je recitace k této ¢asti zakon€ena vzkiiknutim: ,,JiZ vidim, zZe pravé jest:
Et mortis faber est quilibet ipse suae — kaZdy je sam své smrti strijjce.*%*

Autor si zde velmi mistrné vyhral s ténomalbou, ke které vyuzil vSechny mozné
prosttedky. Vyuziva barevnych zvlastnosti riznych rejstiikli, pracuje s disonancemi
a artikulaci, pti¢emz zakladem ziistava samotny charakter hudby a rytmiky. Ten autor oznacuje
vystizné€ a jednoduse jako Esclamato neboli ostfe, dirazné. V registraci predepisuje alikvotni
hlasy, zpocatku pfedev§im Kvintu 11/;~. UZiti disonantnich intervalii skvéle dokresluje pocit
ostrosti Sipil, které neustale vystfeluji. To miZzeme vidét hned v Givodu této véty (viz ptiloha

¢. 24), kde se nékolikrat opakuje vyrazna rytmicka figura, v niz je zakladem nelibozvuc¢na

septima, pfipadné mala sekunda a naslednd b&hava pasaz, podkreslujici barevnost. SpiSe

5 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 30.

0 Tamtéz, s. 31.

61 Tamtéz, s. 32.

62 STEPAN, Vaclav. Symbolika a pribuzné zjevy v programni hudbé. Praha: Umélecka beseda, 1915, s. 34

63 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 33,

8 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 109.
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usmévna uz je pak skuteCnost, Ze samotny graficky vzhled téchto pasazi, zamétime-li se na

ptiloZenou ptilohu, ptisobi jako obloukovity vzlet §ipt.
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Piiloha ¢&. 24: Sipy smrti (takty &. 1-3)%

Ostré a usecné akordy v taktu €. 7 (viz ptiloha €. 25), ale také dale v taktech ¢. 11 a 14,
evokuji svym bitondlnim souznénim pocit, ze uz se Sipy smrti zabodly a nasledujici dva ¢i tfi
takty v % rytmu (viz taky ¢. 8-10), jako by znazornovaly odkraceni smrti zase k nékomu jinému,

jehoz v nasledujicim okamziku zasahne dalsi Sip.
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Piiloha &. 25: Sipy smrti (takty &. 7-13)%

8 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 44.
6 Tamtéz, s. 44.
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Zajimava zména charakteru hudby pfichézi od taktu €. 18 (viz ptiloha €. 26). Jako by si
Eben vypujcil tento usek, vnémz pracuje s klasickymi souzvuky v podobé kvintakordii
a septakordli ze skladby nékterého svého klasictéjSiho skladatelského predchidce. Jen
namatkové — piechod mezi takty ¢. 19 a 20 tvoii spoj dominantniho septakordu a mollové toniky
(e moll). Piechod mezi takty &. 23 a 24 spojuje dominantni septakord G’ se zmen$ené malym
kvintsextakordem, ktery zde v rtznych polohdch zazniva jesté¢ v dalSich dvou taktech.
Zmenseny terckvartakord v taktu ¢. 28 mizeme enharmonicky zaménit za zmensSeny septakord
se zékladnim ténem c, ktery je v taktu ¢. 30 rozveden do své toniky v podobé kvintakordu
D dur. Vzestupna pasaz v taktu ¢. 29 a poté o oktavu vys v taktu ¢. 31 (viz priloha ¢. 26) jiz
pfedznamenava opéctovny navrat do zvukomalebného charakteru hudby. Tato pasdz se dale

objevuje jesté nekolikrat.
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Piiloha &. 26: Sipy smrti (takty &. 18-31)%7
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Svisténi $iph uz nas provazi az do pomérné dramatického zavéru. V tseku takti €. 42-
45 v podobé¢ vzestupnych pasazi a nasledné od taktu ¢. 48 v podobé opakujicich se vzestupnych
a sestupnych figur. Zvukomalba zde nabyva na ucinnosti jednak ozvlastnénim registrace
alikvotnim rejstitkem Nasard 22/;, ktery zni nosové a pfidanim tremola, jenz zvuk piihodné

rozechviva, ale také pouzitim exotické pentatoniky v rozmezi taktl ¢. 52-56 (viz ptiloha ¢. 27).

ﬁ_.
be:
52 /—’—\ E
o) 1b" I‘)’) —
b = :
7S :
iy N
b bebe’2 o o ee |b2 ehel Ler
Yo T = T I s
Z V[F } 1 1 1 1 1 1] 1 | PR | 2
6 6 6 6 5
. J
aY T - <
P : -
ba]_. 1 1 &

Piiloha &. 27: Sipy smrti (takty &. 52-53)%8

Uplnému zavéru od taktu &. 57 dominuje piedeviim motiv tvofeny paralelnimi
souzvuky, ktery se né€kolikrat opakuje a vytvaii tak jeho naléhavy a dramaticky charakter

(viz ptiloha &. 28).
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Piiloha &. 28: Sipy smrti (takty &. 57-59)°

€ EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 48.
6 Tamtéz, s. 49.
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3.5 Sladké okovy lasky

Patou cast cyklu Petr Eben velmi vystizné nazval Sladké okovy lasky. Poutnik si zde
blize prohlizi stav manzelsky a ,.toho rozkosného Zivota zpiisob“’®. Pary, které by se rady
do ulice Manzelské dostaly, jsou nejdiive zvazeny, zda jsou si rovny. Zde se poutnik podivuje
nad zjevnou nerovnosti nékterych dvojic. Nezalezi napiiklad na velké vékové rozdilnosti,
pokud star$i z paru ma pii sobé velky finan¢ni obnos, ¢i se honosi vyznamnym titulem. Jes§té
vice je poutnik otfesen, kdyz vidi, ze dvojici, ktera je vpusténa do brany, spind kovar
do hroznych pout ,tak aby, dokud jejich na svété Zivota, ani se rozepnout, ani roztrhnouti
nemohli“’%. To je jedna z mala véci, kterou Komensky v Labyrintu nemohl dohlédnout az
do soucasné doby, kdy uz manzelsky svazek neni zdaleka tak nerozluény, jako v dobé¢, ve které
autor zil. Nicméné ndm Komensky nezatajuje, ze se sam do téchto pout dostal a v zavéru
kapitoly o0 manzelstvi soudi, ,,Ze i bez ného i v ném teskno byva: a i kdyz se nejlép zdari, sladké
S horkym se mist.«"

Sladké okovy ldsky jsou hudebné bezpochyby nejlibezngjsi ¢asti celého Ebenova
cyklu, a to pfedevSim proto, Ze je v ni variacnim zpisobem zpracovavana moravska lidova
pisen Ej, lasko, ldsko. Petr Eben je znam upravami lidovych pisni zejména pro détské pévecké
sbory, ale pfimo pisen Ej, ldsko, ldsko najdeme také v jeho klavirni sbirce Lidové pisné a koledy,
do niz se Eben ,,snazil viozit svou lasku k ndrodni pisni.“"™ Celkovou minutazi ptiblizné péti
minut se tato ¢ast fadi k rozmérnéj$im ¢astem cyklu.

Postupné odkryvame celkem pét raznych variaci, které k ndm prostiednictvim lidové
pisné po celou dobu promlouvaji o lasce a jejich utrapach. Uziti lidové ¢i pfimo ndrodni pisné,
a tedy pro posluchac¢e znamého motivu, je, a i v minulych obdobich bylo, velmi efektivnim
zpuisobem k vyjadfeni urcité mimohudebni myslenky. Prvni variace v rozmezi taktd ¢. 1-8
zazniva v jemng&j$i registraci v hlavni tonin€ d moll jako kdnon mezi pravou a levou rukou, kdy
melodie v pravé ruce je vedena napied (viz pfiloha ¢. 29). Vyrazné je rytmické zpracovani
tématu. S nasledujici variaci (takty ¢&. 9-24) pfichazi zména registrace v podob¢
charakteristického zvukového zabarveni soélistickou osmistopou Kvintadenou. Téma pisné
probiha v sopranu, tentokrat bez rytmickych i melodickych zésahii. Rytmicky napadnéjsi je

naopak teckovany doprovod v levé ruce.

0 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 34.
1 Tamtéz, s. 36.

2 Tamtéz, s. 40.

B EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy. Praha: Panton, 1974, s. 3.
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Priloha ¢. 29

"4 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 50.
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Zajimavym zplUsobem je utvarena prvni polovina variace tieti, v niz je téma rozdéleno
stitidavé mezi obé ruce, jak znazornuji v ptiloze ¢. 30. Melodii zde utvareji vrchni tony
jednotlivych kvintakordd. Ve druhé poloviné této tieti variace je jiz jednohlasa melodie
umisténa v pravé ruce bez vétSich modifikaci. Doprovod tvoii vzestupny sled paralelnich
kvintakordii. Soucasné se s nastupem tieti variace zrychluje tempo. PiesvédCivy zavér této
variace vrcholi v taktu €. 44 kvintakordem D dur (viz. pfiloha ¢ 31). Zména ténorodu zde ptisobi

piekvapiveé a pfedznamenava zmeénu charakteru hudby.
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P¥iloha ¢&. 30: Sladké okovy lasky (takty &. 25-36)"

Ve ¢tvrté variaci je melodie pisné Ej, ldsko, lasko doslova zahalena v chromatickych
postupech, které koresponduji se zvySujicim se tempem a oba prvky tak tomuto useku ptidavaji
na naléhavosti. Doprovodny hlas v levé ruce utvaii sestupnéd chromatickd fada, coz se neméni
ani ve druhé poloving variace, kdy je melodie v pravé ruce od taktu €. 53 citovana jiz v klasické
podobé, tentokrat v g moll, spole¢né s drzenou prodlevou na ténu d*. Uréitou dobu postupuje

chromaticky i bas v pedalu v taktech ¢. 49 az 52 (viz. ptiloha ¢. 31).

> EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 51.
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Piiloha & 31: Sladké okovy ldsky (takty &. 43-60)

V paté a také posledni variaci zistava hlavni téma v tonin€ g moll. Dominujicim prvkem
se zde stavaji trioly (viz. ptiloha ¢. 32), které jsou obsazeny nejen v tématu, ale i v doprovodném
hlase a uvadégji tuto ¢ast do pohybu, podepteného navic silnéjsi registraci. V taktech ¢. 65 a 66
je druhé polovina tématu zpracovavana figurativnim zptisobem. Usek od taktu &. 67-75 by mohl
byt oznacen jako meziveta, motivicky pfibuzna s pfedchozi variaci a celkovym tématem pisné.
Mezivéta prochazi postupné nékolika toninami — v taktech ¢. 67 a 68 toninou ¢ moll, v taktech
¢. 69-71 toéninou g moll az nakonec zavér této mezivety vylstuje v taktu €. 75 harmonii E dur
(viz ptiloha €. 33), ktera je dominantou, a tudiZ pfipravou, nasledujici ¢asti, nové jak tematicky,

tak i harmonicky.

"8 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 52.
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Priloha &. 32: Labyrint svéta a rdj srdce (takty ¢. 61-66)

Vedle lidové pisn¢ Petr Eben Vv této paté cCasti cyklu opét Cerpd 1 z Amsterodamského
kancionalu, a to konkrétné v nasledujicim useku, velmi slavnostniho razu v plném zvuku, ktery
zacina na posledni dob¢ v taktu €. 75. Dostavame se zde do toniny A dur. Tentokrat S drobnymi
melodickymi odchylkami pouzil napév pisn€é Drahy poklad moudrosti (srovnejme piilohu €. 33
s ptilohou ¢. 34), kterou muzeme piebasnénou nalézt také v Evangelickém zpévniku
pod nazvem Moudrosti poklad z nebe.”® Komenského text je prekladem z némeckého textu
Jana Korytanského z roku 1544. Autorem napévu z r. 1527 je Hans Kugelmann. Melodie pisné
pravdépodobné jiz diive proSla hudebni redakci Jana Blahoslava pfi ptipravé Ivancického
kanciondlu z roku 1564.

Zcela jisté nam Ebentv vysledny charakter hudby musi pfipominat svatebni pochod,
ktery je zde v souvislosti s literarni predlohou na misté. Mize naptiklad v posluchacoveé
predstavivosti vykreslovat obraz milenecké dvojice, jenZ v tomto okamziku vstupuje do brany,
ze které jiz nevyjde jinak nez v ,,sladkych okovech lasky*. Az do taktu €. 103 je piseii po celou
dobu citovana v nejvyssim hlase. Zajimavé je figurativni zpracovani melodie v taktech ¢ 83-85
(viz ptiloha €. 33) a 93-95. V téchto mistech ptechazi na hlavni manual leva ruka, coz by mohl

vytvaret mylny dojem, ze piebira citaci pisn€. Jednd se vSak pouze o melodickou odpovéd.

TEBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 53.
8 Evangelicky zpévnik. Karlsruhe: Synodni rada eskobratrské cirkve evangelické s pomoci badenské
evangelické zemské cirkve, 1979, s. 619.
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Sladké okovy lasky (takty ¢. 79-90)7°

Piiloha ¢. 33

P EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 54-55.
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Piiloha ¢&. 34: Piset Drahy poklad moudrosti®

Od posledni doby taktu ¢. 103 se charakter tohoto slavnostniho jubilata méni, predevsim
po strance rytmické, prestoze melodicky vychdzi z jiz zminéné pisné (viz piiloha &. 35).
Harmonie se méni po dvou dobach v tomto potadi — A dur (funkéné ténika), fis moll (VL. st.),
h moll (I1. st.) a E dur (dominanta), poté od taktu ¢. 106 opét A dur, fis moll, zména v podobé&
D dur (subdominanta), E dur, a navic jesté cis moll a zpatky E dur. V taktu ¢. 109 modulujeme
do C dur a hudba zac¢ina gradovat jak po strance vyrazové, tak zvukové. Od taktu ¢. 113 tento
usek vrcholi az do taktu €. 121.

Na posledni osming taktu €. 121 nabird hudba disonantni charakter. Je zde pracovano
s pfedchozim tématem v disonantni Upravé, doprovazeném triolovymi béhavymi pasazemi.
Ptibyvajici disonance by mohly obrazné zprostfedkovavat stupniujici se neshody v manZzelstvi.
Zména v podobé nového motivu, ovsem rytmicky do jisté miry piibuzného s pfedchozim
tématem, piichazi od posledni osminy taktu ¢. 130 (viz pfiloha ¢. 36) s nadechem techniky
dodekafonie v pravé ruce a ostitnatnim doprovodem v ruce levé. O dva takty rozSifené
opakovani, poloZené o oktavu niz v rozmé&zi takta ¢. 135-140 pak piechazi v uplny zavér a také

vrchol této pate ¢asti cyklu, kde se opét navraci slavnostni svatebni jubilate v A dur.

80 KOMENSKY, Jan Amos. Kanciondl. Praha; Kalich, 1992, s. 154.

- 46 -



3 J=120 ’ ~
N4 #~ 1L ™1 " N
= E— = ' ' :
pEm— = > e
J ~ | F -
S s S
2 o '
L o P e o 1L - "J P D J—j
Y—E o ] S 3 - T > »
—*L i ] rS yim * 7|F S— ﬁ F—
g 3 T T
by M'H N I
': - 1 - T - )
g — ; ==
¥ .
N u i N D o | | — 7

T : D
i 11—t ~— hr - ~— —H—= ~—1
1t I 1 1 1 7 — i 1 P& 1
+ - s LS '
Piiloha & 35: Sladké okovy ldsky (takty &. 103-110)8!
g L 7 e —
- 0 — |r H 7%
?m: 1;1{“17 i-‘ﬁ”}' -;Tv } :I —t—7—F | e - =
f - - V F | | — T
V mf
1L
i o W ﬂf“ <
[ & i f
3 l 1 v’
tﬁ#_‘r‘____g? —t=—r" i =1 T i I I | E—
I L | T 1 1 I I T I o=
i 3 = f f
3 3 mf
L 1
[ o - == T T K ==
Y&t Ca— bt I - S JS—— K—]
Y —ia 1 T T i 1 —= T—g Pr=l
7 hél ﬁij I 1 1 et i v oo |

Piiloha ¢&. 36: Sladké okovy lasky (takty &. 130-133)%2

81 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 56.
82 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 58.
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3.6 Slavnost akademie

Pomérné rozsahlou cast Labyrintu vénuje Komensky poznavani stavu vzdélanych.
Po projiti branou, zvanou Disciplina, se poutnik ocita v ulici U¢enych, kde shledava nejrizné;si
nedostatky tykajici se studia a zdtiraziuje, ze bez zlatého mésce tézké je pak pti studiu potizeni.
Vzdélany Komensky z vlastni zkuSenosti véd¢l, ze toto preformovavani Cloveéka neni véc
snadna a stoji mnoho Gsili: ,,az i ja také, do toho stavu chut maje, formaci tu sem, ac ne bez
nesnadnosti a trpkosti, vystal “® Nejdfive se poutnik ocitd mezi filozofy a prohlizi jednotlivé
sin€, kde maji své misto gramatici, rétorici, poetici, dialektici, fyzici, aritmetici, geometrici,
astronomové, astrologové, historici, etici a politici a v neposledni fadé také hudebnici. Poté se
seznamil s taji alchymie, s tmavymi strankami mediciny, a nakonec se zmatenosti pravnictvi.
Nikde se mu vsak nelibilo a vSude spatfoval marnost.

Petr Eben ovSem tuto Sestou a nejkrat§i dvouminutovou cast cyklu vytvoftil jako
slavnostni hudbu k promoci. ,,Academia bude korunovati ty, kteriz nad jiné byvse pilnéjsi, vrchu
umeéni dosahli.“® Uz z textu vyplyva, Ze se bude jednat o jasavou fanfaru, coz ostatné skladatel
v uvodu predepisuje (Giubiloso = jasave). Ke slavnostnimu vstupu uéenct je potieba pouzit
silného rejstiiku trubky, jak si to predstavoval samotny Komensky - ,,vtom trubky zvuk zazni*.%
Podle Ebenovych poznamek k interpretaci ma zvuk trubky ,,navodit euforii z védeckého
poznani.®

Celou ¢ast bychom mohli oznacit jako velkou dvojdilnou formu s malym navratem. Dil
A vrozmezi taktl ¢. 1-19 se nachédzi v toniné fis moll, kterd je paralelni k toniné¢ A dur
v ptedchozi Casti Sladké okovy ldsky. Je slozen z malého dilu a (takty ¢. 1-8), malého dilu b
(takty ¢. 9-15 s pfedtaktim) a z predvéti opét malého dilu a (takty ¢. 16-19 s piedtaktim).
Motivicky materidl této slavnostni fanfary vychazi opét z pisné¢ Drahy poklad moudrosti
Z Amsterodamského kancionalu (srovnejme ptilohu €. 34 s pfilohou €. 37). Zejména v tivodnich
Sesnactinovych a kvintolovych figurach si autor s uryvky melodie doslova pohrava a citace
pisné je zde tak méné patrna. Po harmonické strance nachazime v prvnim taktu na druhé dobé
tonicky kvintakord fis moll, ve druhém taktu utvari souzvuk v levé ruce s tonem cis v melodii
velky nonovy akord, ve tfetim taktu pfichdzi durova dominanta Cis dur a ve ¢tvrtém taktu se

dostavame opét do toniky. V nésledujicim zavéti tohoto malého dilu a od tfeti doby taktu ¢. 4

8 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 53.

84 Tamtéz, s. 82.

8 Tamtéz, s. 82.

8 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003. s. 9.
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jsou predchozi souzvuky v levé ruce nahrazeny rozklady jednotlivych akordd s pfidanymi
septimami a dal§imi tony, které zajimavé zabarvuji harmonii. Je zde také upusténo od basovych

tont na rozdil od predvéti.

S N R
PR il S w—— = —
e e R R e s e il ias
o \J:YT/ TeE=== B = | =

111. (8, 4, 2"

a
-
v
M~
™
_I
ity
M
Uni
L
| 1REN T "
Un

.
ey #_ 1L T & 1 1 ]
e dn o) 73 | 4 B r 4 1 & | r 4 1 & Y 4 1
Z 1 I A L | 1 = 1 & | 1 - 1
bl X 1 5 8 1 1! 1 e |
L4 ¥
mf
4 R
N u #l~y | e
i = ! —— e
T &
| FanY hil [#] % ; L) i' 1 w ) 1 1
AV > P 1 1 1 | e ! 1 " ¢
D) — i T ey ’ =
11.(8, 4', 2, 1V3) 5
. g > L alie
0 PG ol | R Y | 17
0 r 4 P . | £ P e ) 1 14 (7] rd
11 r-y 1 =y 1T 1 y =y P~ el § 1 1 1 ry
bl I 1 i =
Iy
&3 # 1L T 1 ]
| P2 2% LY J I 7 4 1 - 1 - |
¥ 4 1L = 1 S 1 1 RS |
b T 1 1 1
¥
7
N s ¢ |
#h 4 - -
7 S | K] R 77
1 1 R
I = '—-‘—E
L P} Pﬁﬁ 2
1 1/ 5 sl
1 j r 7] r 4 ! il
1 1 1 4 -
i O -2 'H T
D XT% A — 1
= RN 1
hil 1
10
[—
=2 1 -
ggi; ; ; 1 1 1 1 1
J ¢ ——
6
I — . J
m___ o
H Z ;
£ oy 2 —~
1 S I A
il e -2 | I 1 L~ 3
I J '
o) ¢ ﬁ (3] T | A 1
| DIV )] | 1 rd | 3 -
71—y 1 | T = r 7 ——
A L ! 1 1 1 ! 17K
L4 - & <

Piiloha &. 37: Slavnost akademie (takty ¢&. 1-12)87

87 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha; Panton International, 2003, s. 60.
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V tseku malého dilu b od tieti doby taktu ¢. 8-15 autor Casto stiida ctyfdobé a tfidobé
metrum, vyuziva nepravidelnych rytmickych utvarii v podobé triol, kvintol i sextol a stfiddnim
ttech manuali (nebo alespon tiech riznych registraci) vytvari zajimavé barevné zvukové
kontrasty (viz piiloha ¢. 37). Harmonicky postup je zde od fis moll ptes E dur, mékce maly
septakord postaveny od tonu h v obratu terckvartakordu, opét E dur, D dur a navrat do E dur.
V taktu ¢. 14 na tfeti dobé narazime na zmensené¢ maly septakord a cely dil b uzavira
v nasledujicim taktu kvintakord E dur. Poté nasleduje jiz zminény doslovny navrat piedvéti dilu
a.

Jako velky dil B mizeme oznacit usek takta ¢. 20-50, respektive uz od tieti doby taktu
¢. 19. Pfedznamenéni se zde rusi, ale nejednd se o modulaci. Dostdvame se spiSe do pomérné
atondlniho hudebniho charakteru a samoziejm¢ se setkdvdme s mnozstvim disonantnich
a chromatickych postupt. Chromatika je nejpatrnéjSi v taktu €. 29. Motivicky material je
ptibuzny s pfedchozim malym dilem b (Ssrovnejme piilohu ¢. 37, takty ¢. 9-11 a pfilohu ¢. 38,
takty ¢. 20-22). Se zakladnim motivem (viz. takt ¢. 20) Eben dale pracuje, rozsifuje jej nebo
neustale opakuje v riznych hlasech jako je tomu v taktech ¢. 31-34 a 37-38 od tonu f, dale
v taktech ¢. 39-40 a 43-46 vzdy od tonu a, nebo v taktech ¢. 47-48 od tonu ¢ (viz ptiloha €. 39).
Vyrazné jsou také dlouhé prodlevy v sopranu v taktech ¢. 39-41 a 47-50, kde navic v taktu

¢. 49 dochazi k enharmonické zaméné.
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8 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 61.
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P¥iloha &. 39: Slavnost akademie (takty &. 43-51)%°

Zavér od taktu €. 51 tvofi maly navrat, tedy navrat malého dilu a ovSem v pozménéné
verzi, ktery se ocita opét v toniné fis moll a opét zazniva slavnostni rejstiik trubky (viz ptiloha
€. 39). V levé ruce jsou nejdiive rozklady zabarvenych akordu a teprve potom celé souzvuky.
Zmeéna se tyka také pravé ruky, kde jsou vzdy na prvnich dobéach kvartové nebo kvintové

dvojhmaty namisto pivodniho jednohlasu a pfibylo i1 basovych tond.

8 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 63.
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3.7 Nevédomost ucenych

V sedmé ¢asti zistava Petr Eben nadale u problematiky vzdélanosti. Pro nékoho
mozna tragicky, pro nékoho komicky, mtze vyznivat tento paradox a Komenského roz¢arovani
nad ,,nevédomosti ucenych®, kteii a¢ jsou jim ptidélovany ty nejvyssi tituly, nemaji ani
nejzakladnéjsi znalosti, coz doklada vyvrcholeni textu této kapitoly Labyrintu: ,,(...) porouceji
naposledy cisti a psati, neumél.“*® Komensky zde ukazuje, ze honoseni se vysokym titulem
nemusi vzdy znamenat vysokou uroven vzd€lanosti doty¢ného a nékolikrat také v textu
poukazuje na ,,podmazavani, aby to ,,hladceji slo*, s ¢imz se patrné Casto setkaval.

Eben Komenského slova podtrhuje opét improvizaci na pisenn Drahy poklad moudrosti
(ptiloha ¢. 34), jejiz prostfednictvim na tomto misté piinasi dulezité poselstvi 0 tom, ze
moudrost je ptedevsim dar od Boha, nikoli pouhym vysledkem studia a vzdélavani se.
Charakter zpracovani choralu v Gseku taktt ¢. 1-17 je zde velmi podobny slavnostnimu jubilate
v sedmé ¢asti cyklu Sladké okovy ldsky (srovnejme piilohu €. 40 s ptilohou €. 33), s vyjimkou
taktd ¢. 10-11, které ptfedstavuji pouze kratkou spojku mezi citacemi. Takovéto tematické
propojeni nékterych ¢asti je piinosné také z hlediska soudrznosti cyklu jako celku. Opét je zde
nutné zvolit vyrazné jazykové rejstiiky do obou manuald. Za povSimnuti stoji také septolové
vzestupné figury v levé ruce, které na pozadi vytvaieji zajimavou barvu.

V rozmezi taktd ¢. 17-24 pterusuje slavnostni fanfary modulaéni spojovaci ¢ast, ktera
se vzdaluje od hlavni toniny. Navracime se do ni az na posledni dob¢ v taktu ¢. 24, kde znovu

nastupuje hlavni téma. I pies velké rytmické i melodické modifikace je zjevné, ze autor od taktu

(@]

. 31-36 stale melodicky vychazi ze zminované pisné (Srovnejme napt. takty 31-32 v ptiloze

Cx

. 41 s takty 1-4 v priloze ¢. 40). Od taktu ¢. 37 se rusi pfedznamenani a tonalni zakotveni neni
urceno. Po strance rytmické navazujeme na predchozi motivicky material. Doprovod v levé
ruce je tvoien opakovanymi terciovymi figurami, a také bas je pomérn¢ jednotvarny. Napadné
zakonCeni tohoto useku ,,in E“ na druhé dobé v taktu ¢. 48 ma sice neurcity tonorod, ale
signalizuje urcity predél.

V nésledujici zavérecné ¢asti se Ebenovi podafilo vyborné nastolit atmosféru ,,nicoty
neveédéni®, tzkostné tapani v nevédomosti, které vytvari dokonaly kontrast k slavnostnimu

uvodu i celé predchozi ¢asti Slavnost akademie. Postupné ztiSovani registrace az do samého pp,

kterym cela tato ¢ast konci, presné vyobrazuje Komenského text, jez Petr Eben vybral k recitaci

% K OMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 83.
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Priloha ¢é. 41

%1 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s.64.

92 TamtéZ, s. 65.
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3.8 Kolo Stéstény

V osmé c¢asti varhanniho cyklu, nazvané Kolo Stésteny, se Petr Eben opirad
o Komenského nahlizeni na lidskou touhu po §tésti, ke kterému nepomiize nic vic ani nic min
nez prosta nahoda. Poutnik je svymi privodci zaveden k hradu Fortuny, kolem néhoz je
shromazdéno mnozstvi lidi, jez by se radi dostali dovnitt. Jedinou cestou do tohoto hradu je
vsak jakési neustale se toc¢ici kolo, na které jsou lidé ndhodn¢€ vsazeni a teprve tak se dostanou
K pani Fortuné.

Zvucny, naléhavy, az dramaticky uvod pravdépodobné symbolizuje ,,zdstupy lidu ze
vSech mésta ulic se sbihajicich a obchazejicich, a kudy by se vzhiuru dostati mohli,
obhlédajicich.“* Od posledni doby taktu &. 19 autor vyobrazuje pravé ono magické otaceni
kola Fortuny prostiednictvim celotonovych postupt, jak v melodii v pravé ruce, tak
I Vv doprovodnych vzestupnych a sestupnych, ¢asto ostinatné se opakujicich, pasazich v ruce
levé (viz priloha ¢. 42). Jelikoz jde v této varhanni ¢asti pfedevSim o tonomalbu, je potieba
pouzit také zvlaStni, zajimavou a napadnou registraci. Pfedepsané rubato dava interpretovi
dostatek prostoru osobité vyjadfit tematicky pfiznacnou vzruSivou naladu i neklid, ktery

prostupuje celou ¢asti.
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Priloha &. 42: Kolo Stéstény (takty &. 18-23)%

9 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 113.
9% EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 70.

-54-



Dalsim dilezitym momentem, ktery zde Eben zhudebiiuje jsou pady netspésnych
adeptd, jenz se neudrzeli na kole $té€stény. Prvni takovyto dlouhy pad zazniva v taktech €. 31-
33. Jedna se o sestupnou Usecnou pasaz, ktera je navic ukoncena ponékud otevienym zavérem
V podobé zvétseného kvintakordu. Mnohem napadnéjsi jsou vSak neustale se opakujici kratké
vzestupné pasaze v levé ruce od taktu €. 34, které jsou hrany na pronikavy jazykovy rejstiik
Trompety a maji navic vzdy crescendovat (viz ptiloha ¢. 43). Tyto ttvary se objevuji i v zavéru
celé Casti. Podobnym motivem jsou také zahusténé figury soucasné v obou rukou, objevujici se

v taktech €. 41-43, a poté 50-59 (viz ptiloha €. 44).

(9
30 b\

0 e I _ 3
- n A1 "
F
& A e o gk %
= - W B8
e Pt e — ' 5
—== i o
~ i — — i i < =
oy : = = : : 3
. mm 1 1 ] ! Y 4 = -~ = N [
2 e & ¢ : } %
P _"-
SH'
B —— i —
34  J=96 3
f 2 S
Z\ 3 -] r d .-'l l; 14 T il _;E
Lo [ Y = 3
2 Jf
. (Tromp. r
(s, ) e~ )
— . . __ M -
- b= 3
/' !r, 1 Thgl o | ) 52 .{ ;h‘} {w *f r'\ %
L 3 | S Y Iﬂ'Hé B I ny lH'R} b 7 4
DS RT 1 Y T FPERY  f r
- -
e o — J J
JJ
=3 ' Y : =2
—7—. —F S = —N—f ; S 'S 7
= V) 1 I ‘l' L | - 3
- -

Piiloha ¢&. 43: Kolo §téstény (takty &. 30-35)%°

Kolo stestény je v potadi jiz ¢tvrtou Casti, ve které Eben pracuje s pisni Drahy poklad
moudrosti, jez nalezneme V Amsterodamském kanciondle. V této Casti, V rozmezi takti ¢. 50-
61 v pedalu, tedy v basu, jde spiSe o naznak pro posluchace v tuto chvili uz dobie zname
melodie (viz pfiloha ¢. 44). Zna¢né modifikace jsou v§ak patrné hned v ,,hlavé” tématu, kde
namisto Cisté kvarty zazniva kvarta zvétSena a postupné se od plivodni pisné stdle vice
melodicky vzdalujeme. Melodie zazniva vzdy sama, jednohlasn¢ a napadné¢, opét hrana na

jazykovy rejstiik, prokladéana vzdy jiz zminénymi figurami predstavujici pady uchazect o Stésti,

% EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 71.
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kterym nédhoda nepomohla. V tomto duchu se nese i cely zavér této Casti cyklu. Celkova

minutaz ¢ini ptiblizné tfi minuty.

D
ML

e
1
i
i
IS
L=
.
[y
i

r 4 1 I 1 | P 2 ']
x
6
! X 1 \ P
o) T 19 I N 1 IAY | A 1 |
e ] e e g ek —
= — T I i 1
\ J
=g
53 b
o Bhglifha &3 Fug .
o 1] = L I
- 3 1 | 4
o s
6

3 5 y—
1 n "\ (’, ) O "\ 1 1 VA (7] L 1%
D = I * E==‘==:ﬁ:%
) r 3
¢ |
:

Y 1 P 1 1 | =Y | A
¥ 1 4 s 1) F‘ 'F H TR T = 2
—— s T H— T H 1

d !
\ J
g
Yy BheiBbg & g'F Bte : h
) A A 1 1 1 1 1/ 1 (3]} I A 1 1 1 L)
1 E 1 rd 3] - = =y
L J A JA ii
= Lo o &
6 A L
3=
o) | I "
10J [>] 1A - 1 1
I 2] r d [ ] o L - T (73 p.4
A b ;EEE; yA VA A4 B— 77,
1 1 J L= 3 o 1 1 1 1
r ==———
seme
6
6
— ( | 1 )

- Z > = <3 T 1

¥ (e o] i ad r 4  wxef | ] | - i 1
L4 ~— 1% 1t 1 1 e i

I I | | I
1\ J
oy
59 > Py 0
T4, @ |E i
P 3w [0} 1] (> b
T 174 y 4 ) - y 4 y 4 ul:;éé!;;ﬂiEiEE
L] 1 S 7 4 rY = hed]
igtﬂ:ﬁ:ﬁ:ﬁ:::f T i 3 i s el s )
6 ===
6
—
-]
| A
[ L T 3]}
I P | rd 0] bl -
O—rE < /.
J &7
( T )
2\ P ;

Yl 1 1 K> [N 1 I T 1 ]
1 O ! 1 1 | I I}
2 77~ 1 o 1 1

e : 1ISE 7 L Ko | ... T ]
. |

o — N

Piiloha &. 44: Kolo Stéstény (takty &. 50-61)%
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3.9 Zlocinnost lidského pokoleni

V devaté casti varhanniho cyklu se Petr Eben zamétfuje na téma slavy a nesmrtelnosti
diky ni nabyté, kterou vSak muze ziskat ¢lovék dobry stejné jako zly. V rukopise Labyrintu
zr. 1623 a v jeho prvnim vydani z r. 1631 ptipojil Komensky poznamku, ke komu se vztahuji
charakteristiky uvedené v piedchazejici recitaci k této ¢asti.’” Muz, ktery ,.co nejslavnéjsiho
Vv svete vedel, zkazil,” ma byt Hérostratos, jenz zZ touhy po slavé zapalil v r. 356 pf. n. 1. chram
bohyn¢ Artemidy v Efesu, jeden ze sedmi divl svéta. ,.Jiny, Ze co nejvic mohl, lidské krve vylil*
— tato charakteristika se vztahuje k makedonskému krali a dobyvateli Alexandru Velikému
a k fimskému vojevudci a diktatorovi G. J. Caesarovi. ,,Jiny, Ze nové rouhani, jak by se Bohu
zloreciti mélo, vymyslil“ — zde je fe€¢ o knézi Ariovi z Alexandrie, zakladateli sekty ariant
ve 4. st., ktera popirala, ze Kristus je téZe podstaty jako Buh. ,,Jiny, Ze Boha na smrt odsoudil*
— tj. Pilat Pontsky, ktery odsoudil Krista na kiiz. ,,Jiny, ze nové tovarysstvo palicii a mordeérii,
skrze néz lidské pokoleni tribeno bude, zalozil* — takto Komensky mluvi o Ignaci z Loyoly,
zakladateli jezuitského fadu jako nejostiejSiho néstroje protireformace a rekatolizace ceskych
zemi po Bilé hote.® Tito vSichni ziskali vé¢nou slavu.

Poutnikovo roz¢arovani a mrzutost z této nespravedlnosti je spolu s celou zloc¢innosti
lidského pokoleni, jak Eben ptizna¢né tuto ¢ast cyklu nazyva, ztvarnéna v této hudbé. Je to
hudba plné dramatickych zvratl a také soudobého vyjadreni, jak jsme u Ebena zvykli. Neni
potieba hadat, co ktery motiv konkrétn€ znamen4, co jim chtél ptesné autor fici, ale zastavme
se alesponl u hlavnich nalad této ¢asti.

Uvod vyjadtuje natek (Lamento). Mtize se jednat o Poutnikovo nafikani nad marnosti
svéta, nad tim, Ze v nicem pozemském nespatiuje smysl, Ze nic nejsme, nic nemame, vse je
pomijivé. Aby poslucha¢ tento narek opravdu pocitil, je potieba vyuzit alikvotnich rejstiiki.
Co nas nutné musi v tomto disonantnim vyznéni piekvapit, je uziti pentatoniky v taktech 7-8
(viz ptiloha ¢. 45). Jesté vétsi tizkost predstavuje polozeni pravé ruky o oktavu vys od taktu
¢. 10 a zopakovani stejného motivu jako na zac¢atku na Ctyi'stopy solovy rejstiik. VSe podtrhuji
prodlevové basové tony. V rozmezi takt 25-30 vyuast'uje tato napjatd atmosféra az do uplného

zoufalstvi, vykrystalizovaného ostrou registraci a uzitim sledu paralelnich kvartsextakordi.

% EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 110.
% KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 208.
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P¥iloha &. 45: Zlocinnost lidského pokoleni (takty &. 1-8)%°

V nasledujicim useku taktt 31-37 se nalada stava rozverngjsi (Ritenuto) az divokou,
coz je podepieno 1 triolovymi rytmickymi Utvary, aby se néasledné v taktu ¢. 38 mohla vratit
K ptivodnimu natku, ktery pretrvava az do taktu ¢. 47. Poté prichazi zvrat, autor osobitym
zpusobem zobrazuje zbésilost, zlo¢innost, zvrhlost lidského pokoleni a v taktech 58-59
dosahuje ptimo Silenosti. Bizarni registrace je na misté. Viibec pro celou tuto varhanni ¢ast je
volba vyrazné a neobycejné registrace velmi dulezitd. Petr Eben zde opét ukazuje mistrovstvi
své improvizacni prace, jelikoz poslucha¢tim pfimo vnuti obraz onoho prolévani lidské krve,
ni¢eni chramii, a mnoho dal$ich ukrutnosti, kterymi jsme i v soucasné dob¢ neustale obklopeni.
Cini tak nejen prostfednictvim vyraznych a ostrych opakovanych souzvuki, které zvukové

probodavaji nitrem ¢loveka (viz ptiloha €. 46).
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P¥iloha &. 46: Zlocinnost lidského pokoleni (takty &. 54-55)1%°

% EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 76.
100 Tamtéz, s. 79.
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Uklidnéni pfichazi v taktech 62-63, kde se predeslé drama ztiSuje a nasledné prechazi
Vv naladu smutnou az tesklivou (Tristemente), tempové jednou tak pomalejsi. K s6lovému hlasu
V pravé ruce zazniva V taktech ¢. 64-69 (viz ptiloha €. 47) a 78-81 ostinatni, houpavy, velmi
klidny doprovod v levé ruce, a také v basu. V taktech 70-77 tvoii doprovod tvrdé zmenSené
malé septakordy, které diky zmensSené tercii, jez obsahuji, jesté vice zvySuji napéti (viz priloha
¢. 47). Tento alterovany septakord se stfida se zvétSenym kvintakordem také v useku taktl 82-
85. Melodie pravé ruky v zavéru celé casti (od taktu ¢.88) vyznivd jako otdzka, teskna
a Uzkostna, snad namifena ptimo k Bohu o tom, jak vytrhnout lidské pokoleni z jeho mameni

a marnosti. Délka této casti ¢ini pies Ctyfi minuty.
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Piiloha &. 47: Zlocinnost lidského pokoleni (takty &. 66-71)0%

01 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 80-81.
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3.10 Klamny prislib zlatého véku

Poté, co si jiz Poutnik za¢ind zoufati nad pozemskymi vécmi, ve kterych nenachazi
zadného potéseni, pouze samé kvaltovani a spoustu trapeni, objevuje se nadéje, vidina ,,zlatého
veéku®, neboli lepsiho, spravedlivéjsiho svéta, ze kterého se ,,na vecnost vypovidaji zejména
Obzerstvi, Lakota, Lichva, Chlipnost.*%?

Proto také desata Cast s titulem Klamny prislib zlatého véku, trvajici ptiblizné tii
minuty, pfinasi celému varhannimu cyklu urc¢ité odleh¢eni, podobné jako pata ¢ast Sladké okovy
lasky. Jsou to vlastné jediné dvé ¢asti pomérné veselejsiho az dokonce jasavéjsiho charakteru.
S tim souvisi i zivgj$i tempo. Oproti ostatnim castem se vymyka také svym jednotnym
zpracovanim, formalné se blizicim az k typickému bachovskému triu, a repeticemi.

V nejvysSim hlase po celou dobu neustale bézi Sesnactinova hrava figurativni girlanda
ozdobujici choral, ktery je umistén nejprve ve stiednim hlase (viz ptiloha €. 48), od taktu ¢. 23
v basu (viz ptiloha ¢. 49) a od taktu ¢. 43 se navraci opét do stfedniho hlasu. Vzdy by mél byt
hran na vyrazny solovy rejstiik, nejlépe jazykovy. Treti hlas v pedalu je tvofen osminovymi
kvintovymi, kvartovymi nebo oktavovymi skoky, které pisobi aZ zertovnym dojmem. Poté, co
choral zazniva v basu, pfechazi osminové figurace, nékolikrat se opakujici vzdy ve stejném
znéni, do hlasu stfedniho. Z hlavni toniny A dur modulujeme v priibéhu kratké mezivéty
Vv useku takti 17-20 do toniny C dur a opét prostfednictvim kratké spojovaci ¢asti v rozmezi
taktl 37-40 zpatky do A dur. Cela ¢ast je zakonéena drobnou figurativni kodou (takty 58-60).

Choral, ktery si na tomto misté Petr Eben vybral pro vyjadieni nadSeni z nastupu
»zlatého veéku“, nese nazev Jezisi, slavo nejvyssi (viz ptiloha ¢. 50). Je to jiz tieti pisen
Z Amsterodamského kancionalu, uzitd v této cyklické varhanni skladbé. Komenského text,
ktery je pfekladem némecké pisn€ Bart. Ringwaldta, jako by byl vyjadfenim vnitiniho
zoufalého rozpolozeni Poutnika na konci jeho cesty ,labyrintem svéta®, jeho modlitbou
¢i vyznanim. Mozna proto zvolil Eben tuto pisen pravé na tomto misté. Melodie odkazuje
K pisni Jana Augusty Prikazateli Jezisi, ktera byla zapsana jiz ve zpévniku zr. 1524
(Wittenberg), pozdéji v némeckém kanciondlu Michaela Weisse zr. 1531 a Vv bratrském

kancionalu Jana Roha z r. 1541.193

102 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 137.
103 KOMENSKY, Jan Amos. Kanciondl. Praha; Kalich, 1992, ISBN 80-7017-552-4. s. 228.
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Piiloha ¢&. 48: Klamny prislib zlatého véku (takty &. 3-7)104

104 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 83.
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Piiloha & 49: Klamny prislib zlatého véku (takty ¢. 22-25)1%°
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mnou!

Priloha ¢&. 50: pisen JeZisi, slavo nejvyssi 1%

195 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 85.
106 KOMENSKY, Jan Amos. Kanciondl. Praha: Kalich, 1992, ISBN 80-7017-552-4. s. 145.
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3.11 Marnost nad marnost a Zdéseni a mdloba

Jedenactd ¢ast nam odhaluje, pro¢ byl prislib zlatého veéku pouze klamny. Na svéte se
zdaleka nic nezménilo k lepsimu. Spatné vlastnosti, které mély byt z pozemského Zivota
vylouceny, pouze ,,pievlékly kabat™ a zménily sva jména. OzZralstvi se nyni nazyvalo Veselost,
Lakomstvi se zadalo fikat Hospoddrstvi neboli Setrnost, Lichvé Ourok & Ukrutenstvi Prisnost,
a tyto vSechny si na svéte naSly své misto a prebyvaji zde stale. Komensky vyuzil biblické
postavy Salamouna jako symbolu moudrosti, ktery nad bezvychodnosti ztéto situace
provolava: ,,Marnost nad marnostmi, a vsecko marnost! <107

V nasledujici dvanacté ¢asti chce Poutnik radéji umfit, nez aby se musel dale divat na
vSechna ukrutenstvi svéta. Kdyz ale zjist'uje, Ze ani po smrti neni 1épe, ze z ¢loveéka nezbyde
nic vic nez puch a Cervi, zdési se a omdli. Lituje nest’astnych lidi: ,,Toto-/iz jest vase posledni
slava! (...) Toto-li po tak mnoha nescisinych pracech a kvaltovani zZdadany ten pokoj a
odpocinuti!“%® Na to se obraci k Bohu a prosi jej o smilovani.

Obe tyto ¢asti varhanniho cyklu nabiraji stale vice na intenzité zoufalstvi. Cela ptiblizné
dvou a pul minutova ¢ast Marnost nad marnost ma vyznivat tragicky (Tragicamente), coz se
autorovi opét velmi dobie dafi. Opét také voli vyraznou registraci, jazykové rejstiiky nebo napt.
smiSeny hlas Sesquialteru, pro jest¢ vét§i zvyraznéni zoufalého bédovani, ztvarnéného
jednohlasou melodii v sopranu od posledni doby taktu €. 19-36. Poté od taktu ¢. 37 (viz ptiloha
¢. 51) az do konce je tato hudba plné vykiikli nad marnosti lidského Zivota, jak sém Eben uvadi

ve svych poznamkach k interpretaci.
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Piiloha €. 51: Marnost nad marnost (takty ¢. 37-38)10°

107 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 146.
108 Tamtéz, s. 153.
109 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 92.
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Podobn¢ také ve dvouminutové dvanacté casti Zdeéseni a mdloba nastoluje Eben
vasnivou, naruzivou (Appassionato) atmosféru zoufalych vykiiki, konkrétné v taktech 1-10
(viz ptiloha €. 52). Daéle pak pracuje s motivem uvedenym v taktech 7-9 a naptiklad v rozmezi
taktl 18-22 v nejvyssich hlase vytvari diky jeho imitacim dojem drobného fugata, 1 kdyz

zUstava stale ve stejném hlase (viz piiloha €. 53).

=2 1. —
I #H/\ e
& %d’: = iy —— yo) S o ﬁé—cﬁ—é
Nne T o ——— (93 - S s
r A (S ) [o) i { ! l_[ % (S ] ! u
I e | : > i f
rEE] o efle |2 peis |8 L e
} 1 hILS ] 1 1 1 Y - | Rl S 1 1 1 s
1§ h L r } ! 1 | : ’ ’ ’ t
1 1
LU
oYy ] 1 - = T 1 —= T ]
ﬂ © } ;A { I G{ ‘lr [® ) f 0% ‘l‘I
b —
6 % e ==
a gé 1 . Y - + \ = I ) — T ! 7
e e 2 2 15 Foo —
i I 'l | q (s iy I S
\. ) j“f/—-\ —
"3
m B> W F— s f'ﬂl" )
¥ = e T o i 1+
S ! rS rS I
} - 1 I n T I - 1
= 1 B 1 T T i — =
— T 1 gl 1 h"ll 1 ;’\ 1 |
Piiloha ¢&. 52: Zdéseni a mdloba (takty &. 1-11)110
]6 4 N\
) hF Y - ) T T T i
w —mo E e e 1 5‘ HIP l‘ A: %il_ ;
of T — =~ I NG
\ )\
e
2 f b | o opte (H%
O 3——y /emnm {1 3 1 =t )
75 F e i o i % I _}_@ﬁtrﬁﬁzﬁr_ﬁﬁ
~ ol R i = ] I T
o N> ) TZ t T T = 1
75 — — 7 T = i - S— 1 |
r.*] al |- 3 a{ L} 1 .l = 1% i
20
‘97—H q‘—
e e : "
&._JV l;’\i .I 1 8 # 1 #_JI _&l b_dl, r=i 1 j%i'
PR : "
—A_ 4_./ /\
o : - = -
g :bc Bbe 5=E{ = ﬂ
@jj T ] f 3 o f
Ea=: — = H— el 7

P¥iloha &. 53: Zdéseni a mdloba (takty &. 16-23)11

Y0 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdtora. Praha: Panton International, 2003, s. 96.
11 Tamtéz, s. 96-97.
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3.12 Navrat k Bohu

Poselstvi, které pifinasi Petr Eben a Jan Amos Komensky ve tfinacté casti
prostiednictvim tchvatného a jedine¢ného propojeni hudby se slovem, je opravdu silné. Oba
autofi byli velmi duchovné zalozeni, a to také promitali do svého dila. Ebenova tvorba je
duchovnim svétem prostoupena ve velké mife a sim skladatel o sobé s nadhledem prohlésil:
~Pokud by se nékdo ndhodou probiral mym dilem (...), mohlo by se mu zdat, ze jde
o ndbozenského fanatika, kterému by se rad vyhnul. (...) Hudba neni pro mne v prvni rade
nécim, co zni, ale nécim, co oslovuje. (...) Setkanim s posluchacem jako osloveni ¢i poselstvi,
setkanim s Bohem jako prosba nebo chvdla.*'*?

Poutnik se zde ocitd na vé¢nosti, u Boha, kde kone¢né nasel potéSeni, které tak zoufale
hledal po celém svété. Komensky ndm tak chtél sd€lit, Ze ne v bohatstvi, v moci, ve vzdélanosti,
ne v zivoté na Zemi, plném kvaltovani a marnosti, ale ve vife v Boha, v obraceni se do svého
srdce, najde ¢lovek utéchu, klid a radost.

Navrat kBohu predstavuje zasadni proménu charakteru hudby. Z ptedchoziho
dramatického zoufalstvi se méni ve zbozné volani Boha k ¢loveku: ,,Navrat se, odkuds vysel,
do domu srdce svého (...).“*® Bith vstupuje do Zivota ¢lovéka prostiednictvim tichého choralu
s klasickou harmonizaci, ktery zazniva mezi recitovanym textem V toniné F dur v taktech 1-19
(viz piiloha &. 55). Choral O Berdnku Bozi svaty je citovan v sopranu, opét z Amsterodamského
kancionalu (viz ptiloha ¢. 54). Melodii této pisn¢€ obsahovala jiz Komenského rukopisna sbirka

Pisné nekteré nabozné z let 1645-1649. Text pisné pielozil z latinského Agnus Dei N. Decius.
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P¥iloha &. 54: Pisett O Berdnku Bozi svaty*'*

112 yONDROVICOVA, Katefina. Duchovni svét v Zivoté a v hudbé Petra Ebena. Hudebni rozhledy, roénik
XLIV, 1991, €. 9, s. 424 a 426.

U3 KOMENSKY, Jan Amos. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Odeon, 1970, s. 154.

14 K OMENSKY, Jan Amos. Kanciondl. Praha: Kalich, 1992, ISBN 80-7017-552-4. s. 113.
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Piiloha €. 55: Ndvrat k Bohu (takty &. 1-20)°

Od taktu €. 21 zazniva recitace soucasné s hudbou, ktera tvoii tiché a libezné pozadi.
Opousti se tonina F dur i ptedchozi chordl. Eben vytvaii dech berouci atmosféru Boziho

kralovstvi, do n¢hoz Spasitel zve svého syna a bratra. Cela ¢ést je zakonCena zavérecnou

recitaci.

15 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitatora. Praha: Panton International, 2003, s. 101.
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3.13 Epilog

Posledni ¢ast celého varhanniho cyklu Labyrint sveta a rdj srdce neptedstavuje zadny
velkolepy zavér, ale naopak tiché, meditativni ztiSeni. Ebenovym poZadavkem na interpreta je
hrat Con anima, tedy odusevnéle. Na tomto misté zazniva jiz paty choral, ktery Petr Eben vybral
Z Amsterodamského kanciondlu. Jednd se o pisenn Chvdla Bohu, novy den ted’ (viz ptiloha
¢. 56), jez zde autor zvolil jisté zamérné, nebot’ jeji text, ktery Komensky psal jako verSovanou

modlitbu, je velebenim a podékovanim Hospodinu. Napév pochazi pravdépodobné jiz z r. 1541.
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Piiloha €. 56: Piserr Chvalo Bohu, novy den ted™8

Nejprve je choral od taktu €. 1-9 citovan na velmi slabou registraci v tonin€ Es dur,
Vv levé ruce (viz ptiloha €. 57). Harmonizace jiZ neni tak tradi¢ni jako v pfedchozi ¢asti Navrat
k Bohu, ale velmi ptivabna a osobita Od taktu ¢. 10 Eben melodicky modifikuje Gvodni frazi,
tentokrat v pravé ruce, a poté se ¢im dal vice od napévu vzdaluje, moduluje riznymi toninami,
vyuziva sekvenci (napf. takty 21-26), az se v taktu ¢. 30 usazuje v toniné F dur, kde je znovu
citovan cely choral az do taktu ¢. 38, tentokrat v unisonu levé ruky spoleéné s basem (viz

ptiloha ¢€.58). V zavéru od taktu €. 45 je jeste naposledy citovana prvni fraze choralu.

Y18 Evangelicky zpévnik. Karlsruhe: Synodni rada &eskobratrské cirkve evangelické s pomoci badenské
evangelické zemské cirkve, 1979, s. 318.
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Piiloha &. 58: Epilog (takty ¢. 29-32)%18

17 EBEN, Petr. Labyrint svéta a rdj srdce: pro varhany a recitdatora. Praha: Panton International, 2003, s. 104.

118 Tamtéz, s. 105.
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Zavér

Pfi psani této prace jsem se blize seznamila se dvéma velkymi osobnostmi a dvéma
velkymi dily Ceské literatury a ¢eské hudby. Prvni osobnost, Jan Amos Komensky, mé uchvatil
svym nad¢asovym Labyrintem, ve kterém i po ¢tyfech stoletich miizeme ¢ist alegorické obrazy
lidského chovani a mnohdy nepochopitelného poéinani, jako by jej psal véera. Skvély skladatel,
jako byl Petr Eben, samoziejm¢ nemohl nechat takovou latku bez povSimnuti a velmi
promyslené dokreslil obraz Labyrintu ve stejnojmenném varhannim cyklu.

Po podrobnéjsim prostudovani celé této nadherné cyklické skladby jsem zjistila, Ze je
s Komenskym a jeho dilem propojena mnohem vice, nez by se na prvni pohled mohlo zdat.
Kompozice postupem ¢asu vykrystalizovala z ptivodnich improvizaci, pti nichz autor cerpal
nejen z literarni predlohy symbolizovanim a tonomalbou ur¢itych motivi, jako napft. let §ipt ¢i
otaceni kola Stéstény, ale inspiroval se také pisni, jak lidovou, tak duchovni. Postupné nabizi
zpracovani celkem péti riiznych choralt z Komenského Amsterodamského kanciondlu, z nichz
néktera zpracovani jsou velmi osobita, odpovidajici Ebenovu autorskému stylu, a naopak
nékteré choraly pfinasi klasickou harmonizaci aZ téméf Bachovského stylu.

Vzhledem k rozsahu prace jsem neméla moznost zabyvat se pfili§ podrobnou hudebni
analyzou, ale v uvedenych notovych piilohdch poukazuji alespoil na ty nejdilezit&jsi ¢i
nejzajimavej$i momenty. TaktéZ nebylo moZné poskytnou v piilohach cely notovy material
uvedené skladby, proto k lepSimu pochopeni cyklu, jako celku doporucuji si tento notovy
materidl obstarat 1 s pfipadnou nahravkou.

Pti svém rozboru a literarni i hudebni interpretaci jsem se snazila vyhnout polemizovani,
spekulovani a pfili§ benevolentnimu vykladu jednotlivych Ebenovych hudebnich motivii
a témat a jejich nasilnému pfifazovani k dané literarni predloze. I presto vSak muze byt muj
vyklad v uritych momentech subjektivni. OvSem opravdovy skladateliv zamér, detailni
vysvétleni, co presné myslel Eben tim ¢i onim motivem, se uz bohuzel nedozvime a musime se
spokojit jen s malem, které¢ uvedl ve svych poznamkach k interpretaci a s tim, co stacili

zaznamenat ti, ktefi meli moznost o Labyrintu s Petrem Ebenem hovofit.
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Resumé

StéZejnim tématem této bakalarské prace je cyklus skladatele Petra Ebena Labyrint svéta
a raj srdce pro varhany a recititora. Jednd se o skladbu inspirovanou alegorickym
stejnojmennym literarnim dilem Jana Amose Komenského. Protoze vSak tato kompozice
ptredstavuje atypické spojeni varhanni hudby s mluvenym slovem, které Eben pfimo vybral
acitoval z Komenského knihy, zamétuje se prace také na vyklad a interpretaci téchto vybranych
¢asti Komenského Labyrintu.

Prvni ¢ast prace se zabyva historii a vznikem obou uméleckych dé€l a jejich ohlasy
a prezentovanim v soucasné dobé. Dulezity vyznam pro Ebenovu skladbu ma také Komenského
Amsterodamsky kanciondl, Z n€hoz Eben Cerpal, a se kterym nas prace také seznamuje. Druha
¢ast, spiSe prakticka, tato dila blize rozebira a analyzuje, ptiblizuje skladatelovu improvizaéni
techniku a snazi se vysvétlit jeho uzité hudebni motivy a témata v souvislosti s literarni
predlohou. Soucasti je také mnozstvi konkrétnich notovych ukazek.

Ambici zkoumani a rozboru takto vyznamnych dél bylo ukazat, jaké klenoty skyta ceské
uméni, proniknout pod jejich povrch a bliZze s nimi seznamit ¢tenafe i posluchace. Vysledek
této hudebni analyzy také umoznuje Iépe pochopit skladateltiv osobity kompozi¢ni styl a odhalit
jeho kompozi¢ni zdméry. V neposledni fadé doufam, ze prace bude vyznamnym impulsem
k pfecteni ¢i vyslechnuti jak Komenského, tak Ebenova Labyrintu pro ty, ktefi tato dila neznaji

nebo se s nimi setkali jiz davno, nebot’ pfinaseji nevsedni umélecky zazitek.
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