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Abstrakt

Vv V.V

La traviaty, které jsem posuzovala samostatné, bez okolnich vlivQ, na zdkladé
videozdznamQ z Zivych provedeni. Tyto inscenace jsou porovnavany pévecky,
rezijné a inscenacné. Vechna zpracovani této opery jsou fazena do rlznych &asti
na zakladé spole¢nych prvkl a poté jsou analyzovana.

Soucasti mé diplomové prace je strucny popis Verdiho dila v ¢asové ose
a dale historické portfolio opery La traviata, tykajici se premiéry v Benatkach

a jejiho uvedeni v Cechéach.

Klicova slova: Opera, La traviata, Verdi, analyza, operni predstaveni

Abstract

The diploma work is focused on analysis of particular stagings of Verdi’s
La traviata that have been assessed independently, without being influenced
by other sources (reviews), on the basis ov videorecordings of life performances.
These opera performances are compared from singer’s, director’s and staging
point of view. All opera versions are sorted out into various parts according
to common aspects and then are analysed.

A brief description of Verdi’s work compiled chronologically as well
as a historical portfolio of the opera La traviata (its first night both in Venice

and in our country) are included.

Keywords:Oper, La traviata, Verdi, analysis, opera performance
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Uvod

La traviata je jedna z mnoha vyznamnych oper Verdiho tvorby. Toto dilo
si jisté zaslouZzi vice pozornosti nezli jen vidét ¢i slySet dojemny pribéh nestastné
kurtizany. Traviata, neboli v prekladu zbloudild, vystihuje i vznik tohoto dila.

V rozmanité Verdiho tvorbé& se nachdzi mnoho dalich opernich skvostd,
jako je napfriklad Aida ¢i Nabucco, které jsou soucasti programu vsech svétovych
scén, stejné jako La traviata. Nicméné pro mé jako pro vyssi sopran lyrického
charakteru s moznosti koloratury neni v téchto operach prilis velké uplatnéni.
Tudiz Verdiho hudba, ktera pritahuje mne, je ta, v niz je zastoupen typ mého
hlasu. Dfive jsem jiz interpretovala arie z Verdiho oper, které jsou pro mdj hlas
aktudlné vhodné, napriklad Oscar z Maskarniho plesu. V minulosti jsem svou
iniciativou nastudovala i arii Gildy z Rigoletta, pro kterou jsem v té dobé nebyla
hlasové vyzrald. Pro tuto a&rii jsem dispozicné zcela vybavena az nyni.
Momentdlné se na roli Violetty necitim, nicméné v budoucnu bych rada
nastudovala alespon jednu arii z této krasné role.

Ve své praci se pokousim priblizit La traviatu od jejiho vzniku az po dnesni
pojeti spolu s riznymi experimenty této opery. Mé pozornosti neunikd zajimava
historie uvedeni opery, a to jak v Benatkach, tak i v Cechach. U nds se zamé&ruji
na ukazky vsSech inscenaci za poslednich sto let v Narodnim divadle. Pravé toto
divadlo je dlleZitou sou&asti ¢eského historického a kulturniho dédictvi,
tudiz jsem nechtéla jeho inscenace opomenout.

V oblasti interpretl této opery mam nékolik oblibenych pévcl, naptiklad
Johana Sutherland (Violetta) a Luciano Pavarotti (Alfred). Zamérem této
studie neni posuzovat pévecké kvality nejzndméjsich svétovych pévcd,
ktefi kdy ztvarnili La traviatu. Posuzuji dilo komplexné, tudiz opery byly vybirany
na zakladé spoleénych prvkl a Fazeny do skupin diametrdiné odlidnych.
Hlavnim a st&Zejnim bodem mé studie jsou systematicky fazené rozbory riznych
inscenaci, které jsem vypracovala pouze podle poslechl z videonahravek.
Analyzy jsem pak zdmérné vlozila do rlznych sekci podle jejich charakteru.
VSechny nazory zde zminéné nejsou nijak ovlivnény kritikami.

Po cely c¢as pracuji s celistvym dilem a snazim se poukazat na zajimavé
nadpady z hlediska rezie, scény ¢& kostymU a objektivnd je popisovat.
Své subjektivni pocity sméruji prevazné na zavér rozboru kazdé inscenace.

VSechny aspekty, které esteticky vnima divak, zpracovavam a posuzuji.
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Nezanedbavam ani logiku pohybd, jevistni partnerskou spolupraci a samoziejmé
rezijni zdmér a jeho vliv na vykon pévcld. P&vecka interpretace miZe byt &asto
kritizovéna, ale nemusi byt jasna pFicina, kterd mize vzniknout neohleduplnosti
rezie. Jako pévkyné vim, jaké pozice a akce jsou ndm zpévakim ptiznivéjsi
a jaké nikoli. Beru zrfetel na naroCnost pohybu, sklon jevisté, rekvizity,
navaznosti scén aj.

Kazda z téchto inscenaci je origindlni a vSechny pfichazeji s né¢im novym.
I kdyz jsou podle mého nazoru razeny napriklad do sekce klasického pojeti,
kazda inscenace se lisi. J& osobné jsem zastance spiSe klasickych inscenaci,

nicméné dokazi ocenit i kvalitni moderni pojeti.



1. Autori

1.1 Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi, celym jménem Giuseppe Fortunino Francesco Verdi,
se narodil 10. Fijna roku 1813 v Le Roncolle u Busseta. Pochazi z velmi prosté
rodiny, v podstaté vyrUstal v bidé. Otec Carlo Verdi se snazil uZivit rodinu svymi
dvéma zaméstnanimi jako hokynar a hospodsky. Jeho matka byla pradlena.
Nebyly to tedy nikterak priznivé podminky pro rozvoj skladatele takového
sveétového formatu.

Cist a psat ho ucil mistni knéz. Jeho prvnim ucitelem hudby byl varhanik
Pietro Baistrocchi. V osmi letel Verdi dostal od svého otce spinet. Verdi si vzdy
toho to nastroje vazil. Nyni je tento spinet soucasti muzea v Milané.
Jeho vyjimecného nadani si nastésti povsiml obchodnik a milovnik hudby Antonio
Barezzi z nedalekého Busseta. V listopadu 1823 se mu za pomoci Bareziho
dostalo zakladniho umeéleckého vzdélani v jezuitské skole v Bussetu. V nedéli
a o svatcich se stadle vracel doml, aby si zahrdl na varhanech. Vydélaval
si tak 36 lir rocné (o trinact let pozdéji Verdi odmitl misto varhanika s osmkrat
vysSSim platem).

V roce 1832 ho vzal pan Barezzi na pfrijimaci zkousky na konzervator
v Mildné. Zkousky udélal, ale ke studiu ho pro vysoky vék devatenacti let nevzali.
Pravdépodobné to nebyl jediny divod jeho odmitnuti. Konzervatof byla jiz zcela
naplnéna a navic byl pro studenty udajné k dispozici jen jenden klavir.
Verdi vSak na toto zamitnuti nikdy nezapomnél, a kdyz ho po letech
tato konzervator oslovila, Ze by jejich Skola chtéla nést jeho jméno,
odpovéd’ Verdiho znéla jasn&: NE. Navzdory nepfijeti na konzervatof zlstava
v Milané, kde se vénuje soukromému studiu u Vincenza Lavigna, dirigenta
a skladatele z milanské La Scaly.

V té dobé uz se jeho hudba zacind formovat pro divadelni inscenace.
Jiz o dva roky pozdéji, 18. Cervna 1834, se opét stéhuje do Busseta. Roku 1836
ve dnech 27. - 29. Unora probiha konkurz v Bussetu na uditele. Tehdy uz Verdi
zil v Barreziho domé a zamiloval se do jeho nejstarsi dcery Margherity. Pan domu
mu poridil klavir, aby mohl cvicit. Mél také moznosti sehnat vstupenky na operni
predstaveni v milanské La Scale. Verdi toho hodné vyuzival.

Zahy se stal Verdi méstskym hudebnim reditelem v Bussetu a byl ustanoven

na devét let s platem 657 lir. V Monze mu nabizeli plat az 3000 lir, to vSak odmitl

10



kvQli zadvazkim k Bussetu. Soucasné se stavd vedoucim mistniho symfonického
orchestru.

Po svatbé s prvni zenou Margheritou Barezzi se zdalo, ze mu zacina krasny
Zivot. V roce 1838 cestoval do Mildana, z postu reditele se mu v Fijnu podafrilo
vyvazat. Bohuzel jeho Stésti trvalo jen chvilku. Malou dcerku pochoval
a nestastni rodi¢e se prestéhovali do Milana, kde zemrel i jeho syn a kratce nato
i jeho zena Margherita. Pro Verdiho to byla Silend doba. Zacal pilné pracovat,
jen to mu pomahalo prezit tyto velmi smutné dny. Jeho opera Oberto conte
di San Bonifacio se hrala v milanské La Scale 17. listopadu 1839. Verdi uspél,
opera méla pomérné dobry ohlas. Dosud neznamy skladatel dokazal predstavit
své dilo s tfinacti reprizami. Nebyl to nikterak velky Uspéch, ale ani fiasko.

Docasné se vraci do Busseta. Utéchu nachazi v tvrdé praci. Druha opera
Un giorno di regno (Jeden den kralem) vSak propadla, proto vazné uvazoval,
Ze se vzda postu operniho skladatele. Kdyz impresario divadla Bartolomeo Merelli
ukazal Verdimu libreto Nabucca, zacal na tom zpocatku pracovat jen vahavé.

Pri zkouskach Nabucca poznal svou Zivotni lasku, nadhernou sopranistku
Giuseppinu Strepponi. Tu si vzal az po dvanacti letech spolecného ziti. Byla mu
vybornou partnerkou. Kdyz vstupovala do svazku, méla jiz dvé déti. Spolecné
potomky spolu bohuzel neméli. Byl to krasny vztah dvou lidi. Pozdéji jesté
adoptovali vnucku Verdiho stryce, ktera byla sirotek.

9. brfezna 1842 prichazi zlom Verdiho kariéry. Premiéra jeho treti opery
s nazvem Nabucco Verdimu otevird cestu ke slavé. Véhlasnad dramatickd opera
vlastné malem nevznikla. Kdyby se Verdi rozhodl ukondit kariéru, prisli bychom
o operu, kterd ma dodnes neodmyslitelné misto v opernich domech po celém
svétd. Je neskutedné, Ze tato slavna opera vznikla b&hem par tydnd.
Téma osvobozeni 7idG z babylonského zajeti tehdejsi italské publikum oslovilo
a sbor zidl ,Va pensiero" (let mys$lenko) se stal jednou z nejzndméjsich melodi.

Roku 1843 Maestro diriguje dalsi Ctyri predstaveni Nabucca ve videnském
Dvornim divadle. Téhoz roku 1. GUnora uvadi v La Scale v Milané svou ¢tyraktovou
operu ,I lombardi alla prima crociata" (Lombardané na prvni kfizové vypraveé).
Libreto vzniklo na téma stejnojmenné basné od autora Tomase Grossiho.

Pristiho roku uvadi italskd operni spole¢nost Nabucca v Berliné. Verdiho
operni plodnost strmé stoupd, rozhodné nezahali. Jiz roku 1844 ma premiéru
jeho daléi opera ,Ernani", kvlli cenzuZze uvadénad pod ndzvy Elvira d'Aragona,

Il corsaro di Venezia nebo Il Proscritto.
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Ernani je opera o ctyrech jednanich, inspirovana divadelni hrou Victora
Huga. Libreto zpracoval Francesco Maria di Piave. Premiéru méla v Benatkach
v divadle La Fenice.

V listopadu téhoz roku uvadi dalsi své operni dilo ,I due Foscari"
(Dva Foscariové). Verdi nasSel inspiraci opét v divadelni hfe ,The two Foscari"
od George Gordona Byrona. Triaktova opera méla svou premiéru 9. listopadu
1844 v rimském divadle Teatro Argentina.

Nasleduje opera ,Giovanna d'Arco" (Johanka z Arku) o trech jednanich
na nameét divadelni hry ,Die Jungfrau von Orleans" od Friedricha Schillera.
Premiéra se konala v milanské La Scala 15. Unora 1845.

Dal$i operu ,Alzira" Verdi uvadi jiz za pGl roku, 12. srpna 1845,
v neapolském ,Teatro San Carlo". Tato dvouaktovd opera vznikla podle
Voltairovy tragédie ,Alzire ou les Américains". 17. brezna 1846 ma premiéru
LAttila" v Teatro La Fenice. Operou dal Verdi impuls k prvni narodni manifestaci
za osvobozeni Itdlie. Vale¢ny vlastenecky spad opery strhl italské publikum
k bouflivym politickym projevim.

14. brezna 1847 ma premiéru Macbeth ve florenckém divadle ,Teatro
della Pergola™. Namét cerpal ze stejnojmenné tragédie Williama Shakespeara.
Jiz v Cervnu Verdi diriguje prvni dvé predstaveni své nové opery ,I masnadieri"
(Loupeznici) v Londyné, kterd je o Ctyrech déjstvich, podle divadelni hry
»,Die Rauber" od Friedricha Schillera. V listopadu pfichazi s dalSim dilem,
operou ,Jerusalem". Ta ma premiéru v PafiZi. Je to pfepracovana verze puvodni
opery ,I lombardi alla prima crociata" (Lombardané na prvni krizacké vypravé).
Nasleduje opera Corsaro, kterou uvadi 25. listopadu 1848 v Terstu. V té dobé
zacina vina revoluci po celé Evropé. Verdi se vraci do Milana, kde se setkava
s vUdci italskych revolucionafrd, se ¢leny rissogimenta. Jeden z hlavnich muzd
byl Giuseppe Mazzini. Snazil se vybudovat samostatny stat, coz se mu také
podafrilo.

Verdi podepisuje smlouvu na kompozici hymny. Uspéch mu pfinesl
také finance a on jakozto prakticky zalozeny Cclovek zaplatil svoje dluhy,
hlavné svému byvalému tchanovi.

Kousek od své rodné vesnice koupil statek Santa Agata, kde rad sam

hospodafil.
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V roce 1848 vznika revolu¢né komponovana opera La battaglia di Legnano.
V divacich budila silné vlastenecké nadseni. Verdi se timto dilem stal symbolem
Italie a lid ho nazyval ,maestro della rivoluzione".

V.E.R.D.I. To bylo heslo pro prvniho krale sjednocené Italie. Na zadost
hrabéte Camilla se stal Verdi poslancem prvniho italského parlamentu.
V roce 1862 pfi otevieni svétové vystavy v Londyné zaznél od Verdiho
Hymnus narodd. Nasledovalo nejslavnéjéi obdobi jeho tvorby. Vznikaly opery,
které se staly soucasti svétového repertoaru. Byly to opery Luisa Miller (1849),
Stiffelio (1850), Rigoletto (1851), La traviata (1853), Il trovatore (1853),
Les vepres siciliennes (1855), Simon Boccanegra (1857), Un ballo in maschera
(1859) a La forza del destino (1862).

Pro Pariz Verdi prepracoval francouzska libreta, dale operu Macbeth (1865)
a zkomponoval nové dilo Don Carlos (1867). V roce 1869 byla pfi zasvéceni nové
operni budovy v Kahife uvedena jeho opera Rigoletto. Jeho dalSi opera Aida
se pak stala egyptskou narodni operou. Za sva dila dostal mnoho vyznamenani
a rfadd v rlznych zemich svéta, byl &estnym ob&anem Parmy a Bologné
a Clenem Francouzského institutu. Znova vstupuje do italské politiky a stava se
Clenem italského senatu.

V roce 1881 byla slavnostné vystavena jeho busta ve foyeru mildnské
La Scaly. Dale se stal ¢estnym ob&anem mésta Mildna a Rima. Verdi mél spoustu
pratel, jednim z nich byl basnik Alexander Manzoni. Kdyz zemrel, Verdi
na jeho pocest slozil Rekviem. Pri prilezitosti prvniho vyro¢i Mazoniho smrti
se konala msSe v San Marco v Milané. Rekviem mél velky Uspéch také diky
skvélému obsazeni.

Po roce 1887 vznikla revize opery Simon Boccanegra. Verdi pak prepracoval
Dona Carlose do stylu italské opery. Dalsi dila ¢erpal Verdi ze Shakespearovych
dramat. Jako prvni to byla opera Otello. Hrdla se v Milané na scéné La Scaly.
Premiéra byla 5. Unora 1887. O Sest let pozdéji zde byla uvedena opera Falstaff.

Jesté ve véku osmdesati let byl Verdi velmi schopny. Svoji velmi dlouhou
tvaréi kariéru ukoncil skladbami Stabat Mater, Te Deum a Ave Maria. Umftel 27.
ledna 1901, svoji zenu prezil o 4 roky. Verdi si pral byt pochovan v kapli
,Domova pro prestarlé hudebniky" v Milané. Odkazal jim i sva autorska prava,
takze domov mohl byt z téchto penéz radu let v provozu. Pohfeb byl velkou

poctou autorovi, zaznéla strhujici interpretace sboru zajatcd z opery Nabucco.
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1.2 Francesco Maria di Piave
Narodil se 18. kvétna 1810 na ostrové Murano u Benatek.

Pres 20 let psal libreta pro ty nejlepSi soudobé operni skladatele.
Jen pro Verdiho napsal 10 libret. Byly to opery Ernani, Dva Foscariové, Attla,
Macbeth, Korzar, Stiffelio, Rigoletto, La traviata, Simon Boccanegra a Sila osudu-

prvni verze. Piave nahradil Verdiho libretistu Salvadora Cammarana.

Kromé& psani libret byl Piave také novindfem a prekladatelem. PUsobil
jako inspicient divadla Teatro La fenice v Benatkach, pozdéji v La Scale v Milané.

Piave i Verdi byli dobfi pratelé i spolupracovnici.

V roce 1870 pripravil Verdi pro Piaveho operu Aida. V té dobé Piave prodélal
mozkovou mrtvici, ochrnul, ani nemohl mluvit. Libreto pro Aidu uz Piave bohuzel
nenapsal. V této tézké dobé Verdi pomahal jeho Zené i dcefi, aby nestradaly.
Pomohl vydat ,Album skladeb zndmych skladateld®, jehoz vytéZek byl
ve prospéch Piaveho. Francesco Maria di Piave zemrel 5. brezna 1876.

Jeho pohreb zaplatil pritel Verdi.

14



2. Opera

2.1 Prvni déjstvi

Violetta Valéry, mlada znama kurtizdna, po dlouhé nemoci porada vecirek
ve svém salonu. Jako spravna hostitelka vybizi hosty k poharu vina. Mezi
shromazdénymi hosty je i Alfred Germont. Gaston vi, ze Alfred jiz rok Violettu
miluje, a seznami je spolu. Alfred je getleman, po dobu Violettiny nemoci mél
o ni starost a nyni na vecirku je prilezitost Violetté vyznat lasku. Nejprve zacne
mluvit o lasce a jeji sile. Violetta to vSak bere na lehkou vahu a city
si nepripousti.

Pozdéji dostane zachvat kasle a Alfred to povazuje za skvélou prilezitost s ni
byt o samot&. Néznymi sllvky ji vyznava lasku, je to velmi citlivy mladik. Violetta
vSak jeho lasku odmitd. V podstaté rika, Zze takovy Cisty cit pro ni neni. Ona chce
Zit po svém, chce tandit, pit vino a uzivat si zivota.

K ranu, po vydareném vecirku, kdyz vSichni odchazeji, se Violetta rozlouci
i s Alfredem a pozve ho k sobé i na druhy den. PFi louceni se ho jesté pta,
zda ji ma doopravdy rad. Pak premysli nad svym volnym Zivotem a nad trapenim
spojenym s laskou. Dopiji sklenku vina a je rozpolcend. Zdalky ji Alfred ujistuje

0 svém vroucim citu k ni.

2.2 Druhé déjstvi

Alfred travi Cas s Violettou na venkové. Je Stéstim bez sebe, jak se jim dari.
Mohou byt jen spolu, bez okolniho svéta. Co vic si prat. AvSak kdyz prijde
Annina, Alfred se probird ze snu. Annina se zrovna vraci z mésta, které
navstivila, aby prodala Violettiny Sperky. Alfred si uvédomuje, jak ho laska
zaslepila a ze zapomnél na vsSechno ostatni. Kdyz zjisti, ze maji dluh, odjede
do Parize.

Violetté prijde posta od Flory, ktera ji vypatrala a zve ji na vecirek. Do toho
pfijede rozhot¢eny Alfreddv otec Germont. Vini Violettu, Ze mu svedla syna
a 7e chce jen jejich dé&dictvi a penize. To Violetta dlrazn& odmitad. Dokaze
mu své Cisté umysly. Germont pochopi, projevi k ni Uctu a vysvétli svou situaci.
Ma jesté dceru, ktera by se chtéla vdavat, je totiz zasnoubena. Romanek
s Violettou ocernuje jméno jejich rodiny ve spoleCnosti a Germont se boji,
co by se stalo, kdyby vyslo ve znadmost, s kym se Alfred styka. Prosi ji, at se své

lasky zrekne. Violetta to pochopi Spatné. Mysli, Zze na par nedél odjede a dcera
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se vda. Germont vsak chce vic, chce, aby zmizela navzdy. Violettu popadne
panika, uz nevi, jak bez lasky byt. Germont se ji snazi uklidnit a vysvétlit,
Ze to je pouhé vzplanuti. Jeho dcera si prece Stésti zaslouzi. Smutna, v slzach
se Violetta zrikd Alfreda, je zlomena jako nikdy. Zacind mluvit o své smrti.
Proziva nekoncici smutek a slzy teCou proudem. Germont je ji neskonale vdécny.
Rozloudi se a Violetta z(stdva sama se svym smutkem. Zaéne psat list, zazvoni
na Anninu. Ta ji diktuje adresu. Nahle vstoupi Alfred. Je rozhoflen a Zzarli.
Stoci konverzaci ke svému otci a jeho planovanému pfichodu. NetusSi, Zze otec
uz tam byl. Do toho Violetta neustale place a Alfred nevi pro¢. Namlouva ji,
Ze se jeho otec s jejich vztahem smifi, at nema starosti. Violetta se snazi uklidnit
a smat se, tvari se jako dfive. Mluvi o svych citech k nému. Zoufale ho prosi,
aby ji mél rad. Uchlacholila ho, neméla silu mu Frict pravdu. Hned poté odjela
do Parize a zanechala Alfredovi dopis.

Alfredovi je velmi divné, pro¢ mu Violetta nechala listek. Zacne ho Cdist:
,Alfrede, snad pochopi§, pro¢ uZ je konec”. Do toho vstoupi Alfreddv otec.
Moc dobfe vi, co v listu stoji, a snaZi syna uklidnit a odvést ho domd. Alfred
se velmi rozdili, vold po pomsté. Poté, co se na chvili uklidni, mu otec opét
domlouva. Alfred se vSak chce mstit. VSimne si listku od Flory, dojde mu,

kde Violetta bude, a utece za ni.

2.3 Treti déjstvi - proména

VSichni se naramné bavi na vecirku u Flory, ktery plat Gaston. Flora
si povzdechne, zda také prijde Alfred s Violettou. Zabava vrcholi, hosté se dobre
bavi. Nahle vstoupi Alfred. Flora se podivi, kde je Violetta, pro¢ je sam? Alfred
odsekne. Vzapéti prichazi i Violetta, a kdyz vidi Alfreda, zbledne a je v Soku.
Ten hraje karty a snazi se vyhrat co nejvice, aby si mohl koupit Zzenu. Jednanim
Alfreda je Violetta zdrcena. Do toho vstoupi baron, ze chce vyhrat. Zacnou
o Violettu hrat karty. Violetta celd nestastna vola radé&ji po smrti, nez aby snasela
takové ponizeni. PFemlouva Alfreda, at hru odlozi, ze s nim chce mluvit. Za¢nou
se hadat, Alfred je premozen Zzarlivosti. Vyslycha ji, s kym se styka. Violetta
ze zoufalstvi priznava falesnou lasku k jinému. Alfred obvifiuje Violettu,
Zze je |harka. Vsichni se divi, jak takto mohl urazit ddmu. Vylouc¢i ho ze své
spoleCnosti, nechtéji ho mezi sebou. Germont je také zklaman jednanim svého
syna a zfikd se ho. Nemuze pfijmout fakt, ze jeho syn tak trapil a poniZil

7enu. Alfred se uZ jen zoufale pta, co $patného provedl. NemUzZe pochopit ztratu
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své lasky. Violetta se mu vyzna, ze ho ma stale rada a ze ho nikdy neklamala.
Flora a Gaston s nim citi. Je netasten a nemUze stale pochopit, jak se vée mohlo

pokazit.

2.4 Ctvrté déjstvi

Violetta je uz tézce nemocna. Toho rana lezi ve své posteli, bleda a slaba.
Posledni ¢lovék, ktery s ni zlstava, je jeji vérna sluzka Annina. Casto za ni chodi
i doktor Grenville.

Kdyz se Violetta probudi, skromné pozada o trochu vody. Je zmatena, nevi,
zda je den ¢i noc. Annina ji ohldsi prichod doktora Grenvilla. Violetta ho vzdy
rada vidi. S pomoci vstane z postele a sdéli své navstévé, ze ji je lépe.
Je slaba, vse ji boli, ale po vcerejsi zpovédi se citi duSevné lépe. Doktor
ji popteje vée dobré, at mize brzy z IGzka. Oba véak védi, Ze je to jen milosrdna
lez. Annina jesté pred odchodem zadrzi lékare. Chce védét, zda jeji pani opravdu
zemre. Dozvi se, ze ma tuberkulézu, a je zdrcena.

V ulicich Pafize se slavi, smutna Violetta jen povzdechne. Dostane dopis
od Germonta a zacne ho Cist. Dozvida se, Zze k souboji opravdu dosSlo. Baron
byl pouze ranén. Alfred se uz dozvédél celou pravdu a chce prijet Violettu
odprosit, Germont téz.

Violetta je sama se svym zoufalstvim, vi, ze se konec blizi. Vola po svém
Alfredovi. TouZi, aby ji stihl navstivit, dokud je je$té& nazivu. Jen on ji mUze vratit
silu. Obraci se k bohu, uz slysi jeho hlas. Je ocisténa a smirenda se smrti.
Ma strach ze zapomneéni, strach z temného hrobu. Vi, ze umira a boji se smrti.

Pravé kdyz uleha, pri hluku oslav z ulice, pribéhne Annina s bajecnou
zpravou. Violetta uz vi, ze Alfred prijede. V ten okamzik vchazi a padne
ji do naruce. Violetta je Stéstim bez sebe. Vyznavaji si lasku. Alfred se ze srdce
omlouva za sebe i svého otce. Namlouvaji si spole¢nou budocnost, kterou,
jak oba tusi, uz nikdy neproziji. Violetta sama sobé lze o svém zdravi.
Chce svatbu, lasku, a to hned! Neustale kolabuje a upada oslabena svou nemoci.
Alfred nevi, co délat, snazi se ji uklidnit. Boji se, ale chce, aby vérila v jejich
lasku a spolecné Ziti.

Avsak Violetta uz vi, ze lasku brzy ztrati. Ve chvili, kdy ji nalezla, uz o ni
prichazi. Place, proziva bolest dusevni i télesnou.

V ten okamzik vejde Germont s ospravedinénim. Je hluboce zasazen tim,

v jakém stavu Violettu vidi. Na smrtelném lozi uz dokaze fici: ,Tva duse je Cista".
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Annina i doktor stoji opoddl. Se smutkem sleduji, jak se ji krati zivot. Tésné
pred smrti Violetta blouzni. Sly&i svatebni zvony, vidi rlze, Fekne sva posledni

slova a umira.

3. Uvedeni opery

3.1 Premiéra v Italii

Po nékolika Uspésnych premiérach svych oper se Verdi pustil do néceho
nového, moderniho, mozno Fici i pobufrujiciho. Tim novym je pravé La traviata
o velké nenaplné&né lasce, kterad konéi v slzach a smrti jednoho z hlavnich hrdind.
Je to opera mnoha emoci, v té dobé velmi odvazna az nadcasova volba. A pravé
volba namétu vyvolala mnoho diskusi - kurtizana v hlavni roli a navic
v pozitivnim svétle. Velmi emocni opera o ¢tyrech jednanich. (Téz se uvadi jako
opera o trech aktech, predposledni ¢ast se obvykle nazyva Proména.)

Namét francouzského spisovatele Alexandra Dumase mladsiho Verdi zvolil
hned poté, co sdm roman vidél v Parizi. Libreto pro Traviatu nyni piSe Verdimu
Francesco Maria di Piave, na rozdil od predesliého Trubadura, které napsal
Salvator Cammarano. Pribéh Traviaty, zbloudilé Zeny, Piave upravil.

S predchozim libretistou a pritelem Salvatorem Cammaranoem se zacali
ve svych predstavach rozchazet. V dopise z 9. dubna 1851 se Verdi k jeho
navrhim na ,Kral se bavi" vyjadfuje takto: ,Drahy Cammarano, &etl jsem Vas
program, a Vy, muz talentu a charakteru tolik vyssiho se neurazite, kdyz si ja
nejubozejsi dovoluji Vam fici, Ze nemize-li se o tomto namétu jednat pro nase
scény a veskerou novosti a bizarnosti dramatu spanélského, je lépe se ho vzdat.
Nepral bych si nic lepsiho nez najit dobré libreto, a tudiz dobrého basnika (jehoz
je nam tolik treba), ale neskryvam Vam, Ze nerad Ctu libreta, ktera mi posilaji:
je to mozné, nebo primo nemozné, aby nékdo jiny vytusil, co si preji: preji
si naméty nové, velké, krasné, rozmanité, smélé, aZz do krajnosti s novymi
formami atd., a soucasné zhudebnitelné. Rekne-li se mi: udélal jsem to tak,
protoZe tak to délal Romani, Cammarano atd., uz si nerozumime. Pravé proto,
Ze to tak délali oni velci, chtél bych, aby se to délalo jinak. V Benatkach pracuji
na Damé s kaméliemi, které se mozna bude jmenovat Traviata. Je to namét nové
doby. Jiny snad by to neudélal vzhledem k mravim, dobé a tisicerym jinym
nejapnym skrupulim. J& to déldm s nejvétsi radosti" (KUNES, Vaclav-Carteggi,
19351, s. 16).
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Giuseppe Verdi vychazel z autobiografického romanu ,Dama s kaméliemi".
Dumas mladsi se patrné inspiroval kurtizanou, se kterou kratce zil, nez skonala.
Zprava o nahlé smrti kurtizdny Marie Duplessis mu dala impuls k napsani
romanu. Kdyz byla Dama s kaméliemi dramaticky zpracovana, jako horka
novinka se dotkla i duse Verdiho.

V té dobé byl Verdi zamilovan do byvalé zpévacky Giuseppini Strepponiové.
Jistym zplsobem se stali teréem pomluv spoleénosti. Prudérni okoli se nesmiFilo
s Giuseppininymi nemanzelskymi détmi. Stejné tak Verdi z(stal nepochopen
svym byvalym tchanem. (Jeho byvaléd Zzena uz byla nékolik let po smrti.) Do jaké
miry okolnosti prispély k vybéru tohoto dila, nelze fici. Jisté vime, Ze Verdi
prakticky prozival néco obdobného. Spolec¢ny zivot se Zenou této minulosti nebyl
v té dobé podle moralniho kodexu spravny.

Dobovy roman ovlivnil mnoho umélct. Ve Verdiho dobé& v$ak nebyla volba
takového namétu k opere zpocatku dobrym tahem. Pribéh o mladé kurtizané
Violetté Valéry byl pfriliS poburujici. Na zapeklity pribéh plny lasky a na zZenu,
kterd vybocCuje ze ,slusné spoleCnosti", nebylo tehdejsi publikum jesté
pripravené.

Ani umélci nebyli nadgeni. Plvodn& méli interpretovat moderni operu
v civilnim obleceni. Hrat bez masek tehdy jesté nebylo bézné. Opera byla zatim
umistovana do minulosti. Verdi se stale snazil véem vysvétlit, Ze dobovost
je nutna. Praveé aktualnost nameétu v kombinaci s pribéhem tvofrily celek dila jako
takového. Nakonec tento nadcasovy navrh Verdimu nevySel a pred premiérou
musel ustoupit natlaku okoli. Opera tedy byla nové aranzovana do obdobi
rokoka. Je mozné, Ze i pravé tento Ustupek prispél k neuspéchu Traviaty.
Kritika a fiasko nasledovaly hned po premiére.

Rok 1853 byl pro Verdiho rokem extrémnich vykyvd. 19. ledna 1853 méla
v fimském divadle Apollo velmi UspéSnou premiéru opera ,Trubadur". Oproti
tomu v Benatkach 6. brezna téhoz roku v divadle La Fenice La traviata zcela
propadla. (Traduje se, ze Verdi napsal Traviatu v kuse, za pouhych pétactyricet
dni.) PFi¢inu Ize najit ve vybéru tématu, ale idajné ani vykon pé&vcl v hlavnich
rolich nebyl zcela perfektni. Je pravdépodobné, ze jisty negativni dopad méla
i premiéra Trubadura. Kratky ¢as mezi témito dvéma predstavenimi jisté nebyl
ku prospéchu, protoze Traviata méla premiéru jen dva mésice poté. A namét
na Traviatu byl definitivné zvolen az zacatkem prosince. Nedostatek Casu jel tedy
ziejmy.
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ZkrousSeny Verdi se den po premiére v rozpacich dopisem nevéricné taze
svého pritele: ,Drahy Emanuele, Traviata vCera veCer propadla. Je to vina ma
nebo zpévaki? Cas to rozsoudi™. (Verdi, 1853).

V tomto dopise byl Verdi jako prorok. Jiz o rok pozdéji byla Traviata znovu
nastudovana a predvedena. Publikum a kritika konecné ocenily kvality tohoto
dila. Opera méla obrovsky Uspéch v San Benedettu 6. kvétna 1954 a Verdi
koneéné pocitil zadostiu¢inéni, jak popisuje svym pratelim v dopisech. Je z nich
patrny az jakysi vysméch spoleénosti, kterd Traviatu plivodné odsoudila.

Je pravdou, ze Verdi v opere neudélal témér zadné vétsi zmény, jen drobné
Upravy. A ty byly jen pro pévce, aby jim napomohly technicky. Slo jen
o teckované rytmy, aby pévec v tézsich partech nebyl tak hlasové zatizen.

Na jednu stranu to celé pusobi, jako by publikum dozrdlo a doké&zalo
prijmout néco nového. Ale na druhou stranu, pokud bylo prvni nastudovani
ledabylé a premiéra nepovedend, neni se Cemu divit. Objektivhé se pfricin
nemohu vice dopatrat, jelikoz samozrejmé zvukovy zdznam neni k dispozici.
Verdi chtél jit stale dopfedu a to se mu podafilo. Nechtél jen né&jakou primérnou
operu, kterd bude dalsi v radé. Velké a nové véci nesou rizika. Traviata se i pres
pGvodni nelspéch probojovala do svéta se zvuénym jménem, které ma dodnes.
Fiasko, které zazil Verdi v Benatkach, uz se neopakovalo. Nemyslim si, Zze namét
byl tak nepfijatelny a zavinil premiérovy neuspéch. Ten podle mého nastal
v dUsledku velkého chvatu a nedobrych pé&veckych vykond.

Traviata se nasledné dockala obrovského zajmu publika v mnoha realizacich
a dodnes patii k divacky nejobliben&j&im a nejvyhledavané&jsim opernim dilGm.
Hudba je srdcervouci, skvéle charakterizuje postavy a vztahy mezi nimi. Z vétsi
casti brani reZii v experimentech s timto dilem. Myslim, Ze i nadcasovy Verdi
by nechtél nasilné zasazovat Traviatu do nasi doby. Mél svou predstavu, o kterou
je tfeba se stale opirat. Nevim, pro¢ ménit néco, co tak dobre funguje.
Pri poslechu se divak chce jen uvolnit, vychutnat si hudbu a pribéh a nakonec

s Violettou soucitit v jeji posledni poblouznéné chvilce.
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3.2 Uvedeni v Cechach

Poprvé zaznéla La traviata na ceském jevisti az devét let po svém
neslavnhém prvnim uvedeni v Benatkach. V prazském Stavovském divadle
se vSak nepripravude néjaky nepovedeny operni kus, ale chystd se slavna
a Uspésna La traviata.

Premiéra ve Stavovském divadle se konala 28. cervna 1868 a hned
30. cervna téhoz roku v Novomeéstském divadle. Prazské obecenstvo bylo
z uvedeni nové opery nadSené. Predevsim okouzlila c¢lenka parizské opery
Desirée Artonova, ktera se predstavila v titulni roli Violetty.

Kritika druhé premiéry se o predstaveni vyjadrila takto: ,,Pfedeviirem
jako posledni oznamena pohostinska role, Violetta ve Verdiho Traviaté, naplnila
vsechny prostory Novoméstského divadla, a tyto potrebuji mnohem vice
obecenstva, nez ony ve mésté. Tim, Ze predstaveni zacalo teprve o osmé hodiné,
ziskala na zvlastni barvitosti. Ackoli sleCna Atronova s vétsim usilim zjevnou
unavu svého hlasu premahati musela, byl prec jeji vykon svrchovaté zdarily.
Uprostred zdejsi druziny stoji jeji vynikajici pévecka virtuozita a umélecky
prednes zcela samostatné, ale také tvarnost charakteru, virtuozit hry, nikoli
v intencich libretisty, nybrz podle onoho novelistického originalu, je tak
svrchované efektni, arcit dilem pravdiva, Ze jeji plisobivosti samostatnd situace
neni s to Ciniti Zadnou Ujmu, nebot ona jeji castecné stavajici podpora po herecké
strance musi byt oznacena jen jako nahodna. Za takovych okolnosti zmizi pocit
vymezenych hranic, které jsou hlasu a umélecké osobnosti od prirody urceny..*
(KUNES Vaclav, Franz Uml, $ifra V., Bohemia)

Dalsi slavné predvedeni La traviaty se konalo v Prazském prozatimnim
divadle v Cervenci 1868. Na Ceském jevisti zazarila slavna pévkyné Giuseppina
Vitaliova, solistka Velké parizské opery. Publikum tuto pévkyni milovalo
a zahrnulo ji mnohymi ovacemi. Vitaliova v téchto prazskych inscenacich
ztvarnila Violettu poprvé. Jiz na generalni zkousce bylo jasné, Ze tato opera bude
vyjimecnou udalosti. A tak se i stalo.

Dodnes je La traviata skvostem na ¢eskych scénach.
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3.3 Inscenace Narodniho divadla a jejich Violetty

Jarmila Novotna (1907 - 1994)
Premiéra 16. 1. 1927

Violetta Valéry: Jarmila Novotna
Alfred Germont: Jan Berlik
Giorgio Germont: Hilbert Jan Vavra
Flora Bervoix: BoZena Kozlikova
Annina: Marie Crhova
Baron Douphal: Milos Linka
Doktor Grenville: Ludék Mandaus
Gaston: Josef Bole
Marquis d'Aubigny: Bohumil Sobésky

Ceskoslovenské sopranistka je s roli Violetty neodmyslitelné spojena.
Brilantni koloraturni pasaze zpiva s lehkosti. Kdyz je potfeba, dokaze do role dat
i dramatickou vloZku. Z dochovanych zdznami je citit opravdové mistrovstvi.
Kazda nota i ozdoba je presné tam, kde ma byt. Jarmila Novotna je proslula
nejen precizni interpretaci, ale i hereckym umem a neprehnanym vyrazem.
V Narodnim divadle plsobila v roli Violetty v roce 1927, pozdé&ji jako host -

samozrejmé zZe v Ceském prekladu od Jindficha Hanuse.
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Mila Kocova (1898 — 1951)

Clenka Narodniho divadla, kterd debutovala v roli Olimphie
z Hoffmannovych povidek 13. 2. 1924. Roku 1941 se dostala k roli Violetty,
ktera se stava jeji osudovou roli. Mila Kocova je znama svym dramatickym
projevem s moznosti koloratury. Po odchodu Jarmily Novotné dostava vétsi
prostor a vice moznosti. Bohuzel nahravek s touto pévkyni se mnoho

nedochovalo, témér vse bylo smazano.

Maria Tauberova (1911 - 2003
Premiéra 20. 3. 1959

Violetta Valéry: Maria Tauberova
Alfred Germont: Zden&k Svehla
Giorgio Germont: Zdenék Otava
Flora Bervoix: Zdenka Hrncifova
Annina: Marcela Lemariova
Gaston: Rudolf Vonasek
Doktor Grenville: Jaroslav Veverka

Marquis d'Aubigny:  Vaclav Zitek

Sluha: FrantiSek Klimes

Hlas Marie Tauberové, ktery byl predevSim mozartovského typu, zaril

i v koloraturach Violetty. Méla mékky a pfijemny hlas, s milym dobovym

prizvukem, nikoli vSak maly hlas. Od roku 1959 ztvarfiovala roli v inscenaci
ve Smetanoveé divadle (viz foto).

Maria se proslavila v mnoha dalSich rolich, napf. jako Zuzanka

ve Figarové svatbé, Konstance v Unosu ze serailu, Papagena v Kouzelné
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flétné, Gilda v Rigolettovi, Rosina v Lazebniku sevillském, Filina v Mignon.
Z cCeského repertoaru to byla Bystrouska z Prihod lisky Bystrousky, Barce

z Hubicky, Karolina ze Dvou vdov.

M. Tauberovd 1959 M. Tauberovd a Z. Svehla

5 1959
Milada Subrtova (1924 - 2011)

Milada Subrtovd je spiSe zndméa jako Rusalka, jejiz pojeti je dodnes
jistym vzorem. Jeji hlas je vice barevny a dramaticky. Verdiho opery
ji neminuly, ani Violetta. U&inkuje v této roli od roku 1959 ve stejné inscenaci
spole¢né s Mariou Tauberovou. Proslavila se v mnoha dalSich rolich, zpivala
Mozartovu Konstanci ¢i Donnu Annu. V podstaté ztvarnila vSechny
smetanovské role od Esmeraldy pres Marenku, Vendulku, Miladu, Jitku,
Krasavu Ci Libusi. Vedle Rusalky zpivala i Prvni zinku stejné jako Cizi knéznu.

Uspéchy sklizelo i jeji pojeti Jana¢kovy Jendfy ¢ Emilie Marty.

1. Zidek, J. Veverka, T. Subaf,  S. Kodetové a M. Subrtové 1959
M. Subrtova 1959
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Jana Jonasova (1943)

1. premiéra 13. 1. 1979, Smetanovo divadlo

Violetta Valéry: Jana Jonasova
Alfred Germont: Miroslav évejda
Giorgio Germont: Jifi Tucek

Flora Bervoix: Marta Cihelnikova
Annina: Véra Pechankova
Baron Douphal: Rudolf Jedlicka
Gaston: Jan Hlavsa
Doktor Grenville: Karel Hanus$
Marquis d'Aubigny: Pavel Horacek
Sluha: Jaroslav Tlapak
Tandi ve III. jednani: Vlastimil Harapes

(jiné nastudovani)

1. premiéra inscenace 7. 10. 1882, Smetanovo divadlo

(tato inscenace pokracovala roku 1992 a svou derniéru méla v roce 2006)

Violetta Valéry: Jana Jonasova

Alfred Germont: Miroslav Svejda
Giorgio Germont: Pavel Cervinka

Flora Bervoix: Eva Zikmundova
Annina: Jadwiga Wysoczanska
Baron Douphal: Rudolf Jedlicka
Doktor Grenville: Karel Petr

Gaston: Viktor Koci

Marquis d'Aubigny: Bohuslav Marsik
Sluha: Jaroslav Striska

Jana Jondsova disponuje svitivym lyrickym koloraturnim sopranem.
Diky témto péveckym kvalitdam se zapsala jako jedna z nejcastéji obsazovanych
zpévacek vroli Violetty. Ve Smetanové divadle odzpivala dokonce dvé
premiérova predstaveni Traviaty. Celkem tuto roli ztvarnila v 58 predstavenich,
a to jen v Narodnim divadle. V prvni inscenaci z roku 1979 se Jana Jonasova

objevuje 43krat.
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Tato brilantni koloraturni sopranistka je prosluld i mnohymi jinymi
koloraturnimi Ci lyrickymi rolemi, napf. Gilda (Rigoletto), Kralovna noci (Kouzelna
flétna), Olimphia (Hoffmannovy povidky), Konstance (Unos ze serailu), Barce
(Hubic¢ka), Karolina (Dvé vdovy), Bystrouska (Prihody liSky Bystrousky), Rosina
(Lazebnik sevillsky), Gilda (Rigoletto), Musetta (Bohéma), Zuzanka (Figarova
svatba), Fiordiligi (Cosi fan tutte), Kralovna noci (Kouzelnd flétna), Zerlina

(Don Giovanni), Zerbinetta (Ariadna na Naxu).

-

J. Jondsové 1979 J. Jondsové a M. Svejda 1979

J. Jonasova 1982

26



Marta Bohacova (1936 - 2014)

2. premiéra 16. 1. 1979, Smetanovo divadlo

Violetta Valéry: Marta Bohacova
Alfred Germont: Peter Dvorsky
Giorgio Germont: Josef Heriban
Flora Bervoix: Eva Hlobilova
Annina: Eva Pechankova
Baron Douphal: Rudolf Jedlicka
Doktor Grenville: Karel Petr
Gaston: Viktor Koci
Marquis d'Aubigny: Pavel Horacek
Sluha: Jaroslav Tlapak

Marta Bohacova je neodmyslitelné spojena s roli Violetty, kterou
alternovala prevazné s Janou Jonasovou. Nedavno zesnulda pévkyné vlastnila
koloraturni hlas s kovovéjsim zabarvenim. V koloraturnich rolich vynikala,
ale kromé Verdiho Violetty hrala v rolich, jako je napf. Rosina v Rossiniho
Lazebniku sevillském, Kralovha nociv Mozartové Kouzelné flétné, Oskar
v Maskarnim plese a Gilda v Rigolettovi, Olimphia v Hoffmannovych povidkach
¢i Norina v Donizettiho Donu Pasqualovi.

Sat Violettin Marta Bohacova oblékla v Narodnim divadle zhruba tficetkrat.

M. Bohacova a P. Dvorsky 1979 M. Bohacova a V. Kocian 1979

27



Eva Dépoltova (1945)

2. premiéra 8. 10. 1982, Smetanovo divadlo

Violetta Valéry: Eva Dépoltova
Alfred Germont: Miroslav Kopp

Giorgio Germont: René Tucek

Flora Bervoix: Marta Cihelnikova
Annina: Jadwiga Wysoczanska
Gaston: Jan Hlavsa

Baron Douphal:  Jifi Joran

Doktor Grenville: Karel Hanus
Marquis d'Aubigny:Josef Heriban
Sluha: Jaroslav Striska

LD

E. Dépoltové a I. Zidek 1982 E. Dépoltova a M. Kopp 1982

Tato mladodramaticka sopranistka s moznosti koloratury je znama
v rolich, jako jsou napf. Marenka, Rusalka, Vendulka, Julie, Jen(fa, Kata
Kabanova, Aida, Abigail, Tosca, Turandot, Donna Anna, Abigail ¢i Lady Macbeth,
tzn. spiSe role dramtického charakteru, které bézné nejsou soucasti repertoaru
typického koloraturniho sopranu. Role Violetty je vsSak pro mladodramatické

koloratury vhodna.
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V letech 1982 - 1991 plsobi v Traviaté v nékolika desitkdch pFedstaveni.
V prib&hu této inscenace zpivalo tuto roli i mnoho jinych pévkyn, at uZ zde
hostovaly, Ci byly stalymi clenkami souboru Narodniho divadla. Byly to napf.
Jana Jonasova, Ivana Koupilova, Olga Romanko, Sidonie GajdosSova-Haljakova,
Julia Kukely, Maria Turnova, Gordana (Jordana) JevtoviCova, Silvia Voinea,

Galina Kovaljova, Olga Prochazkova, Felicia Filipova, Johanna Cortes aj.

Natalia Melnik
1. premiéra, Narodni divadlo 21. 2. 1998

Violetta Valéry:
Alfred Germont:
Giorgio Germont:
Flora Bervoix:
Annina:

Baron Douphal:
Doktor Grenville:
Gaston:

Marquis d'Aubigny:

Sluha:

Natalia Melnik
Valentin Prolat
Ivan Kusnjer

Jana Tetourova
LibuSe Marova

Jifi Kubik

Dalibor Jedlicka
Jaroslav Brezina
Miloslav Podskalsky

Roman Janousek

Natalia Melnik, osobni archiv

Natalia Melnik vlastni barevny a kulaty hlas s moznosti koloratury.

Neni Ceskou pévkyni ani ¢lenkou souboru Narodniho divadla, nicméné je Castym
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a vazenym hostem, a to nejen v roli Violetty. V Narodnim divadle debutovala

v roce 1991 v roli

Donizettiho Lucie di Lammermoor. Dale pak Uucinkovala

jako Musetta v Bohémé, Gilda v Rigolettovi, Julie v Romeovi a Julii, Rosina

v Lazebniku sevillském, Kralovna noci v Kouzelné flétné. A ve Stavovském

divadle napf. jako Zuzanka ve Figarové svatbé.

Pfed osmnacti lety pravé Natalia uvedla inscenaci Traviaty, ktera se hraje

dodnes. V tomto poslednim provedeni jesté dvakrat alternovala i Eva Dépoltova,

dale pak napf. Zdena Kloubova, Eva Jenisova, Iveta Matydsova, Jana Sibera,

Marie Fajtova, Adriana Kohutkova, Simona Prochazkova ¢i Jarmila Mrkusova.

Zdena Kloubova

2. premiéra 23. 2. 1998, Narodni divadlo

Violetta Valéry:
Alfred Germont:
Giorgio Germont:
Flora Bervoix:
Annina:

Baron Douphal:
Doktor Grenville:
Gaston:

Marquis d'Aubigny:
Sluha:

Marie Fajtova

M. Fajtova

Zdena Kloubova
Nikolaj Visnjakov
Roman Janal
Jana Tetourova
Marta Cihelnikova
AleS Hendrych
Antonin Svorc
Vladimir Okénko
Jifi Kalendovsky

Roman Janousek

M. Fajtova a I. Kusnjer
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Predstaveni 2. 3. 2016, Narodni divadlo

Violetta Valéry:
Alfred Germont:
Giorgio Germont:
Flora Bervoix:
Annina:

Gaston:

Baron Douphal:
Doktor Grenville:
Marquis d'Aubigny:
Sluha:

Marie Fajtova
AlesS Briscein
Roman Janal
Jitka Svobodova
Stanislava Jirk(
Vaclav Lemberk
Ales Hendrych
Karel Drabek
Ivo Hrachovec

Pavel Novak

M. Fajtové a T. Cerny
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4. Analyza predstaveni
4.1 Klasické pojeti respektujici plivodni zamér

4.1.1 Edita Gruberova a Vojtéch Kocian, Banska Bystrica, 1968

Violetta Valéry: Edita Gruberova
Alfred Germont: Vojtéch Kocian
Giorgio Germont: Stefan Babjak

Flora Bervoix: Ludmila Vyskocilova
Scéna: Tibor Luzinsky
Choreografie: Jozef Zajko
Slovensky preklad: J. Elen Kaiser
Dramaturg: Gabriela Vyskocilova

Pro posluchace v dnesni dobé je velmi zvlastni slyset Traviatu jinak nez
v originale. Trend zpivat opery v plvodnim znéni libreta umozfiuje pé&vctiim lepsi
vyuziti. Pokud dfive chtéli zpivat v zahrani¢i, museli se vice prizplisobovat
a celou roli se naucit v jiném jazyce.

Kazdy jazyk méa sva specifika, ma rlzny rdz v reéi, akcenty, vokaly. To vée
méni pocit v krku, na ktery je pé&vec zvykly. Nepatrné zmény v dlsledku
prekladu mohou nastat i v notach. Ty sice neovlivhi hlavni melodii,
ale pro umélce je to urcitd komplikace, protoze musi roli celou prestudovat.

Proto Editu Gruberovou v této inscenaci obdivuji, i kdyz je slovenstina
jeji rodny jazyk. V nékterych pasaZzich jsou totiz koloratury pozménéné kvdli fedi.
V nékterych Ccastech koloratur je napriklad vlozend slabika - malickost,
kterou bézny divdak ani nepostfehne. Celé takto pozménéné koloratury
je v8ak nutno znova nastudovat a usadit. Nékteré jazyky mohou umélcim
zavirat hrdla.

Navzdory témto okolnostem Edita zpiva tuto obtiznou roli excelentné
a s lehkosti. Mladicka sopranistka ma vybornou vyslovnost a jeji koloraturni
pasaze jsou Cisté, volné a precizni.

Edita je znama svou pili, kterou v této inscenaci plné musela vyuzit.
Pokud se poslucha¢ soustrfedi na chybu ve vyslovnosti, tak ji nalezne, avsak
jen ojedinéle.

A prizvuk podle mého nazoru neni prakticky zadny. Pokud se zamérim

na hereckou akci, tak probiha spise niterné. A nejvice patrné prave u Edity.
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Pojeti této Traviaty je typicky klasické. Scéna je o néco mensi, nezli
jsme zvykli ve velkych slavnych opernich domech. V pozadi jsou skromné kulisy,
které dokresluji déj. Violetta je v bilé dobové robé a ma dokonale vycesany uces.
Sboristé jsou taktéz obleceni do klasickych rob.

Celd scéna na plese vsak plsobi velmi strnule. Nikdo z Ucastnik( veéirku
se ani nepohne. Vsichni poslusné stoji na svych pozicich. Pohybuji se pouze
véjife. Ani Alfred neplsobi herecky pFili§ presvédcivé, nejpfirozendjdi herecky
projev ma Edita.

V roce 1968 se k opernimu herectvi pristupovalo jinak, nez je tomu dnes.
Existovala jistd nepsand pravidla, kterd byla vidét i v jinych inscenacich
a operach. Opera byla static¢téjsi zalezitost nez v soucasnosti. Dnes se rezie vice
zamé&Ffuje na rozehrani celé scény, dlraz je kladen i na vdechny sboristy.
Ve sboru by mél kazdy mit svou hereckou etudu. To vsSak v této inscenaci neni.

Edita scénu vypliiuje svym vykonem. Arii po vedirku si vylepsuje jesté
vlastnimi koloraturami. S obrovskou lehkosti dozpivd arii a konci Alfredovi
v narudi.

Vynikajici pévecky vykon predvadi Stefan Babjak v roli Giorgia Germonta.
Ma pékné posazeny hlas s prijemnou barvou a prirozenym ténem. Moc hezky
pracuje s dynamikou. Z jeho hlasu je citit otcovska starost. K Edité se hodi.
Dva hlasy, tak prirozené mékce posazené, jsou dokonalou kombinaci, kterou
by nepohrd| zadny ze svétovych opernich domd. Jejich duet je jeden z nejlepsich,
ktery jsem kdy slySela. A posléze Giorgiova arie k Alfredovi je precizni. VSechny
vokaly ma pévec v jednom prostoru a posazené na dechu. Tato technicka
dokonalost usnadfiuje praci s dynamikou, kterd na posluchace pusobi zcela
prirozené.

Pokud se divdk zaméri na niterny prozitek Alfreda pfi otcové arii, neuvidi
témér nic, jen statické pdzy. Vojtéch Kocian oproti Edité neni tak emocné
a herecky ¢itelny, je spise strnuly a jeho pohyby plsobi nau¢ené. Herec i zpévak
by mél byt o kazdém svém pohybu presvédéen a mél by plsobit pfirozené.

Pokud vSak poslucha¢ vyhledava spise pévecké kvality, Vojtéch Kocian
v této inscenaci nezklame. Jeho téon je pro posluchace pomérné prijemny.
Je pravdou, Ze jsou jisté momenty, kdy vyviji jisty tlak, ale celkovy dojem
je pozitivni.

Zmeéna scény, kdy uz Violetta umira, je klasicka - bilda postel uprostred

jevisté, nocni stolek a zidle opodal. Nékolikrat se v tomto predstaveni objevuje
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recitativ, ktery prechazi v civilni mluvni projev. Toho Edita vyuziva i pfi cteni
dopisu. Jako poslucha¢ mam na toto neutralni nazor. Poprvé jsem se tim setkala
v této inscenaci a myslim, Ze se to sem hodi, je to jen nékolik malo momentd
v celé opere.

V poslednich chvilich Violettina zivota Edita s Vojtéchem predvadé;ji
vynikajici pévecké vykony. Nicméné soucasny divak je vice zvykly
na dramatictéjsi a vasnivéjsi spad, ktery vede k Violettiné smrti. Edita ma stale
sladké a mé&kké nasazovani tonl, které je mné osobné velmi prijemné.
Jeji posledni ton bolestného vykriku neni tak dramatizovany a dlouhy. Edita
se jiz nemusi predvadét. Je to opravdu nadherné a velmi inspirujici predstaveni,

i kdyz dnes se Traviata déla jinak.

4.1.2 Stefania Bonfadelli a Scott Piper, Busseto 2002

Violetta Valéry Stefania Bonfadelli
Alfred Germond: Scott Piper
Giorgio Germont: Renato Bruson
Flora Bervoix: Annely Peebo
Annina: Paola Leveroni
Gaston: Cristian Ricci
Doktor Grenville: Gastone Sarti
Baron Douphal: Ezio Maria Tisi
Marquis d’Aubigny: Andrea Snarsky
Sluha: Alessandro Reschitz
Rezie a scéna: Franco Zefirelli
Dirigent: Placido Domingo

Tato inscenace v klasickém provedeni jiz na zalatku pusobi zvlastnim
dojmem. Violetta se na jevisti objevuje jiz pfi predehfe a vypada spiSe jako
zbloudild Rusalka. Je to naznak jejiho nestastného konce. Rezie totiz pouzila
retrospektivu. Tento zajimavy napad pouzil uz i Rolando Villazén ve své Traviaté
na Badenském festivalu. Ten do své inscenace vlozil vzpominky a halucinace,
kdezto v tomto predstaveni je Violetta mrtva jiz pfi ouverture. Jinak jsou tyto

dvé inscenace absolutné diametralné odlisné. Violettina duse krouzi kolem
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svého téla, takze rezie hned na zadatku neznalému divdkovi prozradi nestastny
osud, jenz Ceka Violettu.

Toto pojeti je klasického charakteru, s bohatymi kostymy a honosnymi
U¢esy. Damy jsou velmi barevné, zdobené nejrizné&jéimi dopliiky. Na veéirku
to opravdu vypada jako v domé kurtizadn, zeny rozhazuji polStare a polehavaji
po nich.

Je vSak ponékud zvlastni, Zze se Violetta mezi dokonale u¢esanymi Zenami
ztraci. Nikterak nevynikd, spiSe naopak. Je jakoby rozcuchana a jeji liceni neni
efektni. Violetté béhem vecirku neni dobfe, tudiz to neni tak zavazna chyba.
Nicméné divak vétSinou cekd, Zze hlavni hrdinka bude vyjimecnad nejen svym
zpévem, ale také svym vzhledem.

V této inscenaci jsou moc peékné herecké momenty. Mimoradné vykony
poddvd samotny sbor, coZ neni zas tak obvyklé. Arie Violetty je odzpivéna
dokonale a i herecky je podana pomérné presvédcivé. Stefania Bonfadelli
ma krasné znéld a oprend piana, avSak v porovnani napriklad s Renée Fleming
¢i Annou Netrepko mné jako divakovi chybi niternéjsi prozitek. Stefania divaka
zaujme predev&im svym preciznim zpévem, plnym zvuénych téni a bravurnich
koloratur.

Zména scény na venkovské sidlo plsobi spise jako misto v dedtném pralese.
Scott Piper tuto scénu zaplfiuje svym zvuénym a prijemné plsobicim hlasem.
Ve stredni poloze zni jeho hlas velmi prirozené, ale ve vysSsi poloze si zbytecné
napomaha ,tlakem v nose". Herecké akce, obzvlasté v momentech tézsich
péveckych partl, jsou zpévakovi prizplsobené. Pohyby jsou volené tak, aby
se mohl na své pévecky narocné arie uvolnit. Nicméné na konci své arie Scott
voli lehéi variantu. Zavérecny tén c2 nezpiva o oktavu vyse, jak jsme zvykli
u nékterych pévci (c2 je uvedeno i v originale). Po celou dobu této arie se pévec
pohybuje ve vysSsi poloze, vyskytuji se i narocné béhy. Je to narocna poloha
neustale se pohybujici kolem a2. Tudiz neni divu, kdyz na konci voli variantu
psanou v originale. Pro zasvéceného posluchace tato perlicka chybi.

Renato Bruson jako Giorgio prichazi na scénu velmi sebejisté, s jasnym
sdélenim k Violetté. Jeho pévecky vykon je opravdu precizni. Pozdéji je na jeho
vyrazu vidét soucit s nestastnou Violettou. Pfesné v momentu, kdy vyzyva
Violettu k plac¢i, se méni i nasazovani jeho ténd, které jsou mé&kei, stejné jako
Violetta pouziva piana. Oba pévci maji ve svém péveckém projevu emoce,

které v této scéné maji byt. Herecké vykony patfi jisté k tém lepSim.

35



AvSak pokud jde o emoce a niterné prozitky, mé vice zaujala napf. Renée
Fleming s Rolandem Villazonem.

Po duetu s Violettou scéna potemni. V mistnosti sviti jen lampy, je zretelny
c¢asovy posun k veceru. Alfred zpiva ,e tardi (je pozdé) v momenté, kdy ceka
na svého otce, a Renato prichazi se svou arii, narocnou ve vysoké poloze,
kde pévec zpiva i pianissima na vokal ,i“. Ten je velice Uzky. Ve vysoké poloze
vznikd veétsi tlak a je obtizné tak Uzky vokdl udrzet v kvalité. Na Renatovi
se na konci arie projevuje Unava. Posledni vysoké tony, pravé na vokal i,
nemUze udrzet rovné. Zavérem drzi ,g" s vibratem velké sekundy. Nicméné
tento Usek je tak narocny, Zze Renato i pres tento maly nedostatek sklizi opravdu
velké ovace, které po jeho excelentnim vykonu prerusily operu na témér dveé
minuty. Je citit, Ze tento Uspéch Renata povzbudil. V dalSi scéné se herecky
uvolnil a promitlo se to i do jeho vyrazu. Renato v této inscenaci doslova zafi.

Dalsi scéna se otvira maskarnim plesem Flory, ktery je ladén do Cervené
barvy. Jsou pouzity Spanélské motivy, i kdyz sbor zpiva ,svét je nas cikanek".
MuZskd baletni viozka ve stylu tance toreadorl dokresluje plvodni zamér.
Scéna je bohatd a zcela v pohybu. Sboristé strnule nestoji.

Violetta prichazi v cerné rdébé podtrhujici jeji smutnou naladu. Poté,
co ji Alfred urazi a zlomi, zjevuje se za sborem v bilych Satech. Scéna zméni
podsviceni na tmavé modré. Violetta v tomto svétle Alfredovi vysvétluje,
pro¢ jeho lasku musela odmitnout. Violetta pUsobi jako andé&lsky ¢isté zjeveni.
Zavér aktu je strhujici.

Zavérecna scéna je zobrazena klasicky. Violetta v bilém Satu lezi ve své
posteli. Pobliz v kresle sedi jeji vérna sluzka Annina. Nasvicena je pouze Violetta,
jinak je cela scéna ve tmé. Na Stefanii je vidél velmi Spatny zdravotni stav.

Pisen ,,Addio" ma Stefania propracovanou. Je citit hlasova ulezelost. Svou
zbloudilost vyjadruje moc péknymi dynamickymi momenty, obzvlasté v zavéru,
ktery je posazen v pianissimu. PFichod Alfreda je pojat tradi¢nim vpadnutim do
naruce. Stefania i Scott emocné graduji. Jejich herecké i pévecké vykony jsou
absolutné presvéd¢ivé. Celou operu konéi posledni Violettin pokus vstat z IGzka.
PFfi svém dramatickém zavére¢ném ténu pada na schody. Opera kondi bez
dovétk{ ostatnich pfitomnych, ten je sice v klavirnim vytahu napsan, ale jeho
vynechanim tato inscenace zlstava Cist&jsi. Divak ma posledni maximalni
proZitek jen z ubohé Violetty, kterd mu z{stava v paméti poslednim

predsmrtnym vykrikem.
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Nadhernd inscenace, skvélé obsazeni a vyborné pévecké vykony.

Celd opera ma velky dramaticky spad a konec je maximalné dojemny.

4.1.3 Renée Fleming a Rolando Villazéon, Los Angeles 2007

Violetta Valéry: Renée Fleming
Alfred Germont: Rolando Villazén

Giorgio Germont: Renato Bruson

Flora Bervoix: Suzanna Guzman
Annina: Anna Alkhimova
Gaston: Daniel Montenegro

Jedna z velmi povedenych inscenaci je pravé tato. Spojeni Renée Fleming
a Ronalda Villazéna je skutec¢né jedinecné.

V klasické Traviaté k Violetté neodmyslitelné patfi krasné bilé ¢i krémové
Saty s velkou sukni. Pro milovniky klasickych scén je toto predstaveni dokonalé.
Rezie inscenace divaka s prehledem uvede do prostfedi a déje. Na rozdil
od inscenace s Annou Netrepko je scéna zcela zaplnéna. Dobové prvky, honosné
kostymy a ndkladnd scéna napomdhaji pévcdm v jejich herecké interpretaci.

Renée je okouzlujici, elegantni mlada slec¢na, ktera je se svou roli srostl3,
dokaze ji uhrat ,,ocima". Citite jeji vnitrni prozitek, ktery vas vtahne do pribéhu.
To pfesné pini svij U&el. Divak se pak zcela mize poddat svému zaZitku.

Scénicky pohyb neni narolny, coz je pro pévce jistd vyhoda. Narocné
Violettiny koloraturni pasaze nejsou z nejlehcich, pévkyné potfebuje maximalné
pruznou branici a dechovou oporu a k tomu tato inscenace dava prostor. A Renée
téchto vyhod dokaze maximalné vyuzit.

Villazén v této inscenaci neni tak vasnivy jako s Annou. Je to vhodna mira
vzhledem k dobé, ve které se déj odehrava.

V modernim pojeti opery se Villazon s Annou mohli projevovat mnohem
vasnivéji. Toto pojeti s Renée je hluboce citlivé az srdcervouci. Divak muze
niterné proZit tragicky prib&h lasky. Vybé&r $pi¢kovych pévch utvaii dilo
do dokonalosti. Od nikoho v této inscenaci neuslysite nic, co by bylo neprijemné.

Opera zacCind pomeérné nevinng, ale emoce a energie se stupnuji. Na vecirku

u Flory projevuje Alfred své zoufalstvi. Sbor jakozto hosté na vecirku
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jsou nicméné ponékud toporni. Na tak velké scéné by to sbor mohl vice rozehrat
a byt prirozenéjsi.

Nejkrasnéjsi a nejemotivnéjsSi je zavérecna scéna, kdyz uz je Violetta
nevylécitelné nemocna. Herecky vykon Renée, podbarveny Verdiho hudbou,
je dokonale presvédCivy. Tmava scéna, ve které dominuje velkd nasvicena
postel, okno a kanape, navozuje ne$tastnou atmosféru. Violetta je na smrt
nemocnad, ale na péveckém vykonu se nic neméni. Vérite ji kazdé gesto i pohled,

dokonce i halucinace. Citlivéjsi divak jako ja musi uronit slzu.
4.1.3 Angela Gherghiu a Ramon Vargas, La Scala Milano 2007
Violetta Valéry: Angela Gherghiu

Alfred Germont: Ramon Vargas

Giorgio Germont: Roberto Frontali

Flora Bervoix: Natascha Petrinsky
Annina: Tiziana Tramonti
Gaston: Enrico Cossuta
Rezie: Lorin Maazel

Nadherna scéna z prostorného jevisté La Scaly milovniky honosnych rekvizit
nezklame. Damy na vecirku maji elegantné zdobené kostymy. Violetta opét zari
v prekrasnych smetanovych Satech. Kdyz Violetta rozmlouva s Alfredem,
ohromny sbor dokonale zaplhuje scénu. Kdyz zacne zpivat i sbor, scéna
se herecky zastavi a je v podstaté bez vyrazu. Sbor zpiva jen dopredu k publiku
a uz nijak nerozehrava. V tomto momenté divak tyto nedostatky nevnima, nebot
pévecké kvality sboru vie pFebiji. Je to jeden z nejlepSich sborl, ktery podava
opravdu mimoradny vykon. Sboristé perfektné pracuji s dynamikou a jejich hlasy
jsou vyvazené a barevné sladéné.

Ve chvili, kdy je Violetta uz sama a bojuje se svymi pocity, se zda,
Zze Angela Gherghiu az prehrava. A v okamziku, kdy dojde ke kolorature,
divak vidi jen soustfedénost na techniku, vyraz se ztraci. V tak obtizné arii
je to samozrejmé pochopitelné, oproti jinym svétovym hvézdam je to vSak rozdil.
Kazdou koloraturni pasaz nasilim dotlacuje a jeji soustifedénost se projevuje
nejen na jejim obli¢eji, ale také na vykonu. Koloratury nejsou zvonivé a lehké,

nybrz ostré. Ramon Vargus naopak pUsobi na posluchaée velmi lehce a pfijemné.
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Venkovskad scéna je nazorné ztvarnéna. Divadk, aniz by rozumél slovim,
dokaze prozivat venkovskou pohodu i jeji zvrat. Z velkych francouzskych oken
je vidét na pole pred sklizni. Slunce sviti do svétlého pokoje, jehoz stredobodem
je kuleénikovy stll s rozehranou partii. Alfred odzpivd svou arii pfi kavicce
a knize. Bohuzel jsou vidét jeho nespravné akce s rekvizitou, které déla
v podstaté naslepo. Velmi se snazi zpivat dopredu. Na tak velké scéné
to je pochopitelné, ale i velkd scéna ma své malé vyhody moderni techniky.
Nendpadnd drobna vypomoc pfi ozvuéeni pévcl neni v dnednim opernim svété
nezvykla.

PFi prichodu Roberta Frontaliho coby Giorgia je Angelinin prozitek mnohem
intenzivnéjsi. Roberto predvadi krasny volny tén, pohyb mu nikterak nebrani,
v této scéné ho ostatné nebyva mnoho. V momenté, kdy Giorgio poprvé vyzyva
Violettu, at place (Piangi), je dynamicky jiz ve fortissimu a orchestr téz.
V této scéné bohuzel chybi ndpad, ale jsme prece jen v Teatro alla Scala.
A zde je znamo, Ze divak ocekava jen to nejlepsi a ty nejlepsi.

Angela ma nadherné momenty, kdyz vyuziva svého zvucného, posazeného,
volného a kulatého piana. A nadherny okamzik pfichazi, kdyz se louci s Alfredem
- dokonale procitény zpév a skvélé nasazovani tonu, kdy se ji az chvéji rty.
Pévkyné ma tuto arii viditelné usazenou.

Ples u Flory je klasicky zbarven do ¢ervené. Cerveny odstin dobarvuje sbor
svym preciznim vykonem. V tomto predstaveni posluchac Castéji registruje zpév
Flory. Natascha ma& velmi vyraznou a osobitou barvu hlasu, je temnéjsi
a prirozené kulaty. Violetta prichazi v oslnivé cervené rébé.

V tomto aktu jiz oba interpreti stupniuji emoce. Zlomena, ponizena Violetta
i nestastny a zoufaly Alfred jsou velmi pfesvédcivi. Celd tato akce vice emocné
zapUsobi, kdyZ se pfiddva i mohutny sbor, a nastava jeden z nejkrasnéjsich
momentl pfed vyvrcholenim poledniho jednani. Nahravka pusobi velmi emoé&né,
nedokazi si pfedstavit, jak takovy zavér scény pusobi naZivo.

ZavéreCna scéna je stejné temna jako Violettina nemoc. Velka postel,
tlumené osvétleni a Annina zahalena uZz jakoby ve smutecnim. Violettino
zoufalstvi vrcholi. Z celé opery jsou tyto casti nejlépe zahrané, troufam si fici
i zazpivané. Konec¢né zde pévkyné plné vyuziva svych pian.

Posledni procitnuti Violetty ze shledani s Alfredem se vryva pod kizi.
Na zacatku této opery bych nelekala, jak aZ muZe vyvrcholit. Angela hraje

presvédCivé své posledni predsmrtelné halucinace. Dokonce jeji hrudni tény,
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které zabarvuje, se sem hodi. Violetta umira v Alfredové narudi. Toto predstaveni

s obzvlasté krasnou scénou je opravdu vydarené.

4.2 Razné adaptace

4.2.1 Eva Mei a Piotr Beczala, Ziirich Opera House 2005

Violetta Valéry: Eva Mei
Alfred Germont: Piotr Beczala

Giorgio Germont: Thomas Hapson

Flora Bervoix: Katharina Peetz
Annina: Irene Friedeli
Gaston: Miroslav Christoff

Modernéjsi pojeti z roku 2005. Scéna je Cistéjsi, kostymy modernéjsi,
nezli je zvykem v tradicnich inscenacich. Damy maji uzsi sukné a panové jsou
v oblecich ¢i fracich. Scéna je dobové zasazena do zacatku minulého stoleti.
Violetta tentokrat hned na prvni scénu prichazi v ¢ervené semisové robé.

Volba hlavnich interpretd Evy Mei a Piotra Beczala je vice neZ Uspé&dna.
Hned v prvnich ténech Evy je vidno, Ze role Violetty je pro jeji hlas idedlni - plny,
kulaty, dobre posazeny, s nadhernymi piany. Perfektni posazeni je na této
zpévacce ukazkové vidét. Jeji lice jsou zvednutd a zpévacka volné preklouzava
z ténu do tonu. Neustdle pracuje s dynamikou, ktera ma veliké rozpéti.
Zrald zpévacka ma opravdu barevny hlas. Na jejich koloraturnich pasazich
to neni pFitézi. Piotrlv sametovy, naturalni témbr dohromady s Evou ladi. Neboji
se vysokych ténd, ale bohuzel nevyzni vzdy v potiebné kvalité.

Zabavna scéna prichazi, kdyz Alfred zpiva svou arii venku na zahradce.
Vidime prosty drevény stolek, opadané listi, rozsypanou hlinu, ze které vykukuje
nékolik zelenych salatd. Navstévu Germontova otce Violetta pfijima pravé tam.
Ve smutnych momentech hodné pouziva piano, které uz vibruje vice nez
na zacatku. V klasickém provedeni je to prekrasna scéna. Giorgio na zahradé
zvedd Violettu, kterd se prehrabuje hlinou u saldtd, coZ uz tak dojemné neni.
Jiné inscenace jsou vice emotivni, a to ani nemusi mit tak kvalitni pévce.

Né&které herecké akce jsou ponékud zvlastni. Alfrediv otec Giorgio svou arii

k Alfredovi pocind hrabaje se v hliné. OvSem pévecky je Thomas Hampson
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opravdovy Maestro. V jeho podani tato role vynikd mnohem vice, nez je bézné.
Je to efektni ukonceni scény.

Maskarni ples u Flory je pojat ve stylu rokoka. Damy jsou v Sirokych suknich
s boc¢nimi vycpavkami. Violetta pfichazi v civilnich stfibrnych Satech ve stylu
mody konce 19. stoleti. Nasledna scéna je spiSe staticka. Hra o Violettinu Cest
ve strnulych pézach zanikd. Preciznim pé&veckym vykonim, jeZ podavaji nejen
hlavni interpreti, ale také sbor, statické herectvi neprospiva. Sboristé stoji
a jen pozoruji, jako by se celé predstaveni zastavilo. ViditeIné chybi emoce,
které v téchto momentech vyvolava pouze Verdiho hudba, a to je pro divadelni
predstaveni ponékud malo.

Posledni akt je klasicky potemnény. Violetta lezi na posleli a kolem ni je jen
jedna Zidle a prdzdna scéna. Poslel ptipomind nemocniéni 1Gzko z dob druhé
svétové vaky. Violetta je maldatnd a nemocnd a s citem zpiva pisen ,,addio".
N&které Useky v této pisni jsou ponékud dy&né&jsi, herecky véak Eva Mei pUsobi
opravdu jako traviata- zbloudila.

Dojemny navrat Alfreda byl naruSen cekanim na pévecky nastup. Alfred
se vSak na Violettu ani nepodival. Je to opét velmi kvalitné pévecky zvladnuta
scéna, ale emoce, které bé&zné z interpretl tryskaji, tady chybi. Hlavni postavy
na sebe nereaguji prirozeng, spiSe se zaméruji na péveckou slozku.

Eva Mei v poslednich chvilich pouzivd dynamiku v celém rozsahu
od pianissima po fortissimo. Velmi zajimava je jeji proza pred smrti, je to ta
nejprirozenéjsi mluva, jakou jsem kdy v opere vidéla. Violetta umira po svém
poslednim vykfiku a upadd na okraj poslele v neprirozené pozici. Dovétek
na konci opery neni a posledni tén v této opere vychazi z st Violetty.

Celd opera je scénicky nezajimava. Pévci jsou vSak bravurni.
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4.2.1 Patrizia Ciofi a Vittorio Grigolo, D "Orange, 2009

Violetta Valéry: Patrizia Ciofi
Alfred Germont: Vittorio Grigolo
Giorgio Germont: Marzio Giossi
Flora Bervoix: Laura Brioli

Rezie: Frederic Belier-Garcia

La Traviata se tentokrat odehrava v divadle v Orange v jizni Francii,
zalozeném v dobé starovékého Rima. Tato prekrdsnd scéna, kterd zaujme na
prvni pohled, je dokonce od roku 1981 na seznamu svétového dédictvi UNESCO.
Rezie zde vyuzila krdsného starobylého prostredi, které zakomponovala do déje.
Scéna je vybavena posuvnym jevistém, které plynule umoznuje prestavbu.

Tato inscenace je spiSe klasického rdzu, nicméné kostymy jsou voleny
podle pozdéjsi mody konce 19. stoleti az zacatku 20. stoleti. Sukné maji damy
mnohem uzsi, nezli byla moéda v Pafrizi v poloviné 18. stoleti.

Hned pri prvnich tédnech posluchace osIni precizni vykon orchestru, ktery
vede dirigent Myung-Whun Chung. Na zacatku ouvertury neni scéna jesté zcela
kompletni. BEhem znamych motiv{, které nas provazeji celou operou, pfijizdi
na posuvné ¢asti panstvo a velky stll. Velkou rekvizitou je starové&ké kamenné
divadlo, které vstupuje do scény a celek dotvari.

Violetta prichazi na vecirek v dlouhych pistaciovych Satech. Celd scéna
pUsobi velmi elegantn&. Damy jsou v krasnych Satech a muzi v oblecich
s kvétinou v barvé Violettinych &atl. Trocha &ervené, bilé, krémové, barevné
uhlazené prostredi s pistaciovymi prvky. Jevisté je vzdusné a prostorné, vhodné
pro vyuziti vétsiho sboru, jako je tomu v této inscenaci.

Sbor pfi zpévu neni tak rozehrany jako v jinych predstavenich, ale vynika
péveckymi kvalitami, které oceriuje i sedmitisicové publikum. Velmi prijemny
hlas vlastni Vittorio Grigolo, predstavitel Alfreda. Violetta v podani Patrizie Ciofi
nezpiva s takovou lehkosti, jakou ovlada napriklad Renée Fleming. V jejim hlase
je casto citit dusnost. V nizSich polohach ,Skrta hlasem o krk™. To vznika jejim
velkym chténim dosahnout dramatického vyrazu. V klidnéjsich déjovych
momentech je jeji hlas mnohem volnéjsi, ale ve vyssSich polohach ma problémy

dostat hlas do pevné hlavové rezonance. Zpévacka roli uzpiva, ale chvilemi
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je technicky nadoraz. Nékteré toény nejsou pékné, v jejim hrdle je patrné
kfeCovité napéti. Koloratury v jeji arii jsou rozmazanéjsi, nezli je zvykem.
Celkové je vsak hlas Patrizie prijemny barvou i kulatosti, pokud na néj netlaci.
Nicméné svou zavérednou naroénou arii zakoncila distojné a navic o oktavu vyse
na drzeném tonu es3.

Druhé jednani, které je situovano na venkov, nema velké scénické zmény.
Je pridana dobova postel, ve které odpociva Violetta v neglizé. A Alfred zatim
spokojené zpiva o Violettiné krase a o Stésti, které na venkové prozivaji. Pfesné
jak je psano, konci své tény ,dolcissimo" (presladce). A arii ,Oh rimorso" zpiva
s lehkosti a s presvédc¢ivym vyrazem. Naroc¢ného divaka uspokoji i zakonceni arie
na c3 o oktdvu vyse, nez je psano. Pred zavérecnou notou si tak dava dva takty
oddechu, cozZ je bézné.

Alfredlv otec prichdzi zpoza scény v ¢&erném elegantnim obleku
s kloboukem, ktery hned smeka. Patrizia je uvolnénéjsi a jeji pianové pasaze
jsou mnohem volnéjsi. Jeji vyraz je pln zarmutku. Marzio Giossi coby Giorgio
je majitelem prijemného hlasu, s hezkou barvou. Herecky je ale oproti Patrizii
uplné strnuly. Vyzyva Violettu k placi, ale jeho pohled je nepritomny. Na Patrizii
témér ani nepohlédne, zrak Casto napadné upira na dirigenta. Presto je tento
duet odinterpretovan kvalitné. Giorgiova arie k Alfredovi je mnohem
propracovanéjsi. Marzio si je v této arii velmi jisty, coz uvolnilo i jeho vyraz.
Jiz b&hem zpévu Giorgia s Alfredem pFijizdi na scénu stll a lidé jako naznak
vecirku, o kterém si precetl v dopisu od Flory.

Maskarni ples je pojat klasickym zplsobem ve $panélském duchu - &erno-
gervené barvy odévl, Skrabodky &i bile namalované obli¢eje. Na obrovské scéné
je nadhle zhruba sedmdesat postav. Jevisté je pIné sélistd, sboristd a taneénikd,
ktefi rozehravaji celou scénu. Tento velky kvalitni sbor ma dobry zvukovy efekt.

Violetta prichazi na maskarni ples opét ve své pistaciové robé se skraboskou
s ruénim drzenim. Na jevidti je dominantou velky hraci stdl, na kterém se hraji
karty o Violettinu spolecnost. Vittorio predvadi presvédcivy herecky um.
Pfi pokani pred hosty vecirku neustdle zoufale pobiha pres obrovské jevisté.
AcCkoli to nevypada, je to fyzicky a dechové velmi naro¢né. K celému
dramatickému vyvrcholeni této scény opét napomohly kvality mohutného
precizniho sboru. Pfi poslednich ténech tohoto aktu Violetta jiz pada k zemi.

DalSi akt zacind se vsemi hosty z plesu, ktefi pomalu odchazeji Ci odjizdéji

ze scény na posuvné Casti jevisté. Podobné zpracovani je napfiklad v inscenaci
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s Netrepko a Villazénem. Zde je vSak vyhodou posuvna scéna, diky niz se jevisté
celé meéni. Prijizdi postel a sviceni je pozménéno do meésic¢niho svitu. Vérny
doktor Grenville pom0ze Violetté z 3atl a ulozi ji k odpocinku. Patrizia zUstava
jen v noéni kosilce. Svou piseft ,Addio" zpiva pfi chlizi pred orchestrem. V arii
s naro¢nou dechovou oporou se zp&vakovi miZe snadno zamotat hlava. Patrizia
meéla pred orchestrem velmi Uzky prostor, efekt vSak byl pékny. Interpretace
byla velmi propracovand, herecky vykon presvédcCivy a piana na a2 precizni
a zvoniva.

Prichod Alfreda byl prekvapivy nejen pro Violettu, ale i pro Patrizii. Méla vice
herecké akce, nez lze zvladnout. Vittorio zastihl Patrizii pred vpadem do naruce
ne zcela pFipravenou. Navzdory tomu zavér stdle graduje. Z obou interpretd &isi
emoce strachu a zoufalstvi. Pévecké zpracovani je excelentni. Jen posledni
recitativ pred koncem celé opery je u Patrizie zcela v hrudni poloze. Do ténu al
je v hrudni az v mluvni poloze a c2, které nasleduje, je Uplné jiného témbru.
Opera konéi ve stfedu jevisté umrtim Violetty, kterd padd k zemi. Klasicky,

dojemny a pUsobivy zavér. Opera ziskava obrovsky a zaslouzeny aplaus.

4.2.3 Natalie Dessay, Théatre de I'Archevéché, 2011

Violetta Valéry: Natalie Dessay
Alfred Germont: Charles Castronovo
Giorgio Germont: Ludovic Tézier
Rezie: Don Kent

Scéna, kostymy: Paul Brown

Na francouzském festivalu predvedl Don Kent nové pojeti Traviaty. Moderni
pojeti, ale ne dobové ani soucCasné. Tentokrat je pribéh zaclenén zhruba do 50.
az 60. let minulého stoleti. Krehka, mald, drobna a pohybliva Natalie pojima roli
Violetty vice rozverné a zpoclatku az ztresténé. Sedmactyfricetiletd zpévacka
vytvari Violettu vice divci i diky jejimu subretnéjSimu koloraturnimu projevu.

Pri predehre je jiz opona rozeviend. Na jevisti je vidét v naznaku zivot
na ulici. Violetta vpredu se li¢i a pripravuje se na vecirek. Vezme si tabletku,
aby ji bylo |épe, opona se mezitim uzavie a Natalie stoji uprostfed zady
k publiku. Je nasvicena jako filmova hvézda, oto¢i se a s usmévem kyvne

na orchestr, ze mize zacit. Opravdu velmi neobvyklé zahajeni.
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Na vecdirku u Flory je Violettina postava pojata spiSe komicky. Je stfedem
pozornosti, ma mnoho pohybu a CiSi z ni mnoho energie. Nez prichazi Alfred,
omdli. Ale hned se ji udéla Iépe a na Alfreda je pak ironicka. Projevuje soucit
a nahlou lasku. Na Violettu je to nezvykle mnoho stfihl nalad. Celd postava
Violetty ma spise divéi rozverny charakter, také diky lyri¢téjSimu hlasu slavné
koloraturni sopranistky. V duetu s Alfredem v nizSich polohach jeji hlas témér
zanika.

PFi zpévu s Alfredem , & strano" na konci Natalii dochazeji sily. Pred zavérem
kon&i v pllce véty a vynechava Ctyfi takty. B&Zné se vynechdvaji dva takty,
aby zpévacka meéla dost sil na zavérecné c3. Nevim, zda na této nahravce neni
Natalie v indispozici, jelikoz této bravurni sopranistce ,rupl hlas™ i v pianissimu
na a2, tj. v poloze, ktera je pro Natalii bézné velmi pohodina. Osobné si myslim,
Zze na Violettu by mél byt hlas vice dramatictéjsi. Role ma mnoho koloraturnich
pasaZi, ale zadrovefi ma mnoho dramatickych momentl. Pro lehé&i hlasy jsou
to momenty ,utahovaci". Natalie je neustdle v pohybu, pobihda po jevisti.
Je nepochopitelné, jak u toho dokaze i zpivat.

Druhy akt zacind pred zavienou scénou. Violetta svadi Alfreda a svléka
ho pfi jeho bezchybné arii ,Lunge da Lei". Na jevisti je pouze prostéradlo
na zemi, pol$taF, stdl a dvé velké fotografie lesa a oblohy. Charles ma velmi
prijemny hlas. Jeho projev je vétSinou volny, bez tlaku. Ve své druhé arii
»Oh mio rimorso"™ Charles voli vyssi variantu zavérec¢ného ,c". Dva takty oddychu
nestalily na vylepSeni dechové opory na c3. Zavér této arie je razny.
Ti, co nevynechavaji zadné takty na konci arie, vétSinou zpivaji c2 (napfr.
inscenace Villazdn, Fleming). Ti pévci, ktefi si davaji dva a vice taktd odpocinku,
se vétsSinou chystaji na véhlasnou notu c3. Dokonce sam Pavarotti byl schopen
pied koncem této arie vynechat aZ deset taktd.

Scéna s Giorgiem, otcem Alfreda, nepusobi pfesv&d¢ivé. Ludovic je vyborny
interpret, hlasové je v této roli dokonaly, ale na scéné vypada velmi mladé, spiSe
jako Alfredlv bratr. Pomohly by nadedlé vlasy, klobouk a hdlka & destnik.
Germont je viditelné mladsi nez sama Violetta, coz zbytec¢né kazi vizualni
prozitek.

Treti jednani zacind velmi netradi¢né. Flora prichazi do potlesku, ktery
v této chvili nalezi spiSe orchestru. Ukloni se a stejné jako Violetta na zacatku
opery dava pokyn orcherstru. Celd scéna maskarniho plesu nijak nevybocuje

z koncepce celého pojeti. Zaroven je zachovana zdkladni mysSlenka autora.
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Masky jsou jen naznakové, tanecni vlozky nejsou nijak zajimavé, scéna
je pomérné prazdna a samotny zpév ji nedokaze zaplnit, i kdyz je kvalitni. Hudba
stale graduje a Charles svym herectvim a zpévem strhdva vsSechnu pozornost.
Ackoli je ve svém partu vyborny, neni to Uplné dobfe. Sama scéna by méla
téz gradovat, sboristé by méli byt vice emocné zasazeni.

Dramaticky zavér neni tak intenzivni. Jistou mérou za to mlze i lyricky
projev Natalie. Dramatické koloraturni zpévacky tuto scénu mohou zpivat
ve vétsim forte.

V poslednim jednani Annina svlékne Violettu, napudruje ji bilym pudrem,
usadi ji na zidli a usne vedle ni. Na jevisti jsou v podstaté jen dvé obycejné Zidle.
Violetta vypada velice $patné. Jistou vyhodou pro pé&vkyni je, 2e milZe zpivat
na zidli a ne vleze. To je lepSi pro oporu, kterou je potfeba na zavér tak narocné
opery. Béhem Violettina blouznéni je mnoho pasazi, které se interpretuji v pianu
az v pianissimu. Tyto pasaze jsou v dramatickém tahu, tudiz ani zde krehky hlas
Natalie nevynikne. Alfred na zavér prichdzi o néco drive. Ocekavany vpad
do naruce, ke kterému vede i hudba, zde neni. Naopak se Violetta na Afreda
ani nepodivd. Zpivd stdle jen dopredu pét metrd od svého milého. Uplyne
pomé&rné dlouhy ¢as, neZ vibec navazi oéni kontakt. Subjektivhé si myslim,
Zze to s textem ani s hudbou nekoresponduje. Ani Uplny zavér neni tak emocni,
jak byva obvykle. Pévecké i herecké vykony jsou kvalitni, nicméné naroc¢ného
posluchace UpIné neuspokoji.

Violetta zpiva svou posledni frazi sama. Zatimco ostatni lituji, ze Violetta

skonala, ta stale kraci vpred, vstric smrti. K zemi pada az na Uplném konci.
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4.3 Moderni inscenace s experimentem
4.3.1 Devia Mariella a Giuseppe Sabbatini, Arena di Verona, 2004
Violetta Valéry: Devia Sabbatini

Alfred Germont: Giuseppe Sabbatini

Giorgio Germont: Ambrogio Maestri

Flora Bervoix: Cinzia Mola
Annina: Elena Rossi
Rezie: Graham Vick

Scéna, kostymy: Paul Brown

Nadherné romantické prostredi veronské arény prispélo k novému pojeti
Traviaty. Ze samotné arény Cisi historie, ale z Traviaty, kterd byla ztvarnéna
na tomto nadherném misté, uz ne. Toto pojeti patfi mezi dalSi pokusy, jak pribéh
kurtizany z poloviny 18. stoleti pojmout maximalné moderné.

Celd scéna je pokryta pomackanym barevnym materidlem, které plsobi
jako hodné barevné popadané listi. Dominantou je velikd blondatad panenka,
ze které vedou schody na scénu. Kostymy UGcastnikd vedirku jsou pojaty
aZ vesmirnd. Svitivé vyrazné barvy, prazvlastni tvary od&vi a vyrazné li¢eni
zdobi obzvlasté Zzeny. Muzi jsou vétSinou v oblecich, ale maji povolené kravaty,
plUsobi opile. Vali se se Zenami po zemi a nejsou schopni chlize. Veéirek se kona
znatelné v domé lehkych zen. Sama Violetta prichazi v minisatech a v kratkém
rozCepyreném sestrfihu. Vzhledem k jejimu strednimu véku vypada pévkyné
jako jedna z lehkych zen, které viddame u naSich silnic a dalnic. Alfred
je stylizovan do dredatého ,bosse" v bilych kalhotech se zlatym sakem. Baron
je dédecek ve smokingu, ktery se sotva drzi své hole. I jeho hlas je hlasem
starce. Flora ma svitivé Zlutou masivni rébu. Interpretka Flory Cinzia Mola vlastni
velky a barevny mezzosopran, ktery hned vynika.

V momentée, kdy Alfred zahajuje pripitek (Libiamo), se chaotickd barevna
scéna otevira do tvaru velkého rudého srdce. Violetta prebird melodii a preje
vSem bezstarostny zivot. Opravdu zvlastni pohled na Violettu, ktera bosa pobiha
v minisatech, s lahvi v ruce na velkém rudém srdci. Ani jeji hlas neni pro Violettu
typicky. Je spiSe dramati¢téjSi a jiz ma znacné vibrato. Prekvapivé narocné
koloraturni pasaze jsou nad ocCekavani kvalitni. Jsou dobre posazené, ,zapichlé"
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v hlavové rezonanci, a diky tomu si pévkyné hraje i s dynamikou. Findlni arie
prvniho jednédni ,E Strano® m& opravdovy Uspéch. Je vidno, Ze tuto Aarii
ma pévkyné promyslenou a propracovanou do posledni ozdoby.

V druhém jednani, kdy se pribéh presouva na venkovské sidlo, je na scéné
pouze postel, stolek, dva smrky a domek, velky tak pro panenky. Rudé srdce,
které zdobilo prvni jednani, je opét sklonéné. Jevisté je nahnuté zhruba
ve dvaceti stupnich. Myslim, Ze pro pévce by bylo priznivéjsi jevisté rovné.
Dredaty Alfred zpivd svou Uvodni arii z postele. Violetta je v tomto aktu
elegantnéjsi, je odéna do zlatych koktejlovych $att s krémovym sakem.

Vystup s Giorgiem se zCasti odehrava v posteli. V jednom momentu
ma Violetta polozeny polstadf na Giorgiové rozkroku a lezi na ném. Cela tato
scéna je podle mého nazoru velmi chaoticka, herecké zpracovani nevychazi
z charakteru postav. Ambrogio je navic herecky strnuly, a to predevsim
ve vyrazu. Na jevisti neni citit partnerské vnimani. Ani pévecky tento dojemny
moment divaka tolik nezasahne. I kdyz je jeho hlas Cisty a pomérné volny,
diky své interpretaci dokazi Renato Bruson Ci Thomas Hapson v tomto duetu
ziskat publikum mnohem vice. Ambrogio se po pévecké strance ukazuje v lepSim
svéetle v duetu s Alfredem.

Maskarni ples u Flory je velice napadity. V pozadi scény je obrovsky vé&jir
a dvé palmy. RezZie se drzi §panélskych motivl a nechybi ani toreadofi. Sbor pred
scénou je v oblecich a obliceje maji zelené. Cast tanecnic ma Saty, ale misto
hlavy maji discokoule. U palem probiha jakysi pansky striptyz. Vykon sboru
nelze spolehlivé posoudit, protoze nahravka neni tak kvalitni. Velice pékna
je v8ak taneéni vlozka ve stfedu jevisté. Ale ani ta divakim nestadi a tuto scénu
hlasité vypiskaji. Naro¢né veronské publikum umi projevit svlj nazor stejné
jako divaci napriklad v La Scale.

Alfred prichazi na jevisté v kozené bundég, je cely v ¢erném. Violetta opét
vypada velmi lacin&. Ma na sob& minidaty a rlZovy saténovy Zupan a také blond
paruku, kterou ji Alfred strhne s hlavy ve chvili, kdy ji chce ze zoufalstvi ponizit.
Efektni moment a kvalitné odzpivany zavér aktu ocenilo pozitivné i veronské
publikum.

Zavérecna scéna zacina velmi netradicné. V posteli nelezi Violetta,
ale Annina. Violetta prichazi zpoza scény a kleka si na zem. Vérny doktor odnasi
Violettu v narué¢i do postele. Bez paruky nevypadd Violetta vibec pékné.

Ma na hlavé pouze blond chmyfi. Herecky a pévecky je Devia perfektni.
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Pokud byl rezijni zamér, ze je nemocnad, osklivda a plazici se umirajici troska,
pak byl zamér spinén dokonale.

Na posledni Violettinu chvilku pFichazi Alfred v obleku a bez dredd. Prispiva
to pozitivné k dojemnosti této chvilky.

Z celé opery je tato zavérecna scéna nejkvalitnéjsi. Devia si tuto ¢ast uziva
herecky i pévecky. Po vSech téch narolnych péveckych pasazich ma stale silu
na bezchybna piana i v téch nejvyssich polohach.

Violetta umira vpredu jevisté. Z rukou ji vypadne svatebni kytice a odchazi
ze scény. Jesté jsem nevidéla odejit Violettu na konci opery a priznam se,
e opera pak neplsobi uzaviend&. Ostatni dozpivaji své litostivé povzdechy
a opera konci. Predstaveni je pévecky kvalitni, se zajimavymi scénickymi
napady, nicméné& milovnikim klasické Traviaty bych toto pFedstaveni

nedoporucdila.

4.3.2 Anna Netrebko a Rolando Villazéon, Salzburg Festival 2005

Violetta Valéry:  Anna Netrebko
Alfred Germont: Rolando Villazén
Giorgio Germont: Thomas Hampson
Rezie: Willi Decker

Osobné patfim k té&m divakim, ktefi uzndavaji spie klasické inscenace.
Toto provedeni vsSak radim, Cisté subjektivné, k nejoblibenéjsim. Cela opera
je moderni, ale jeji pribéh je zcela zachovan. Napétim a emocemi je toto
provedeni primo nabito.

Mnohokrat se jiz stalo, Zze modernizace inscenace dilu spis uskodila. Rezie
v nékterych pripadech nerespektuje téma, déj, jeho spad a ani dany text,
ktery pévec v dany okamzik zpiva. Takova dila jsou opravdu zklamanim.
To se vSak neda frici o provedeni Traviaty s Annou Netrebko a Rolandem
Villazénem v rezii Willyho Deckera. Cistd scéna se tfemi hlavnimi barvami
nechala dokonale vyniknout vykonu pé&vcd.

Na scéné dominuji velké hodiny a tri barvy, které nas provazeji po cely cas.
Bila scéna, cerné obleky sboru, ¢erveny Sat Violettin, ¢ervena sofa a bild kvétina,

kterou ma Violetta ve svém vystfihu. Kvétina dokonale dotvari jeji
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svobodomysinou povahu kurtizany. Velké hodiny, které jsou ledabyle opreny
na scéné, znazornuji posun déje, coz skvéle napomaha prehlednosti pro divaka.

Je pravda, ze tato zdanlivé prazdna scéna je zaplnéna neuvéfitelnou
hereckou akci. Kazdy krok, pohled ¢&i vzdech Anny Netrebko je vérohodny
a procitény. Sirokd scéna, kterou neustéle obihd, vyzaduje vynikajici dechovou
kondici. Anna tak pUsobi roztomile, aZ rostacky. Takovy herecky vykon,
aniz by byl na uUkor zpévu, je obdivuhodny. Koloraturni pasaze jsou precizni,
bez jediného zavahani, a Anna stale pobiha po jevisti z jedné strany na druhou.

Rovnéz Rolando upoutava svou energii. Jeho urputnost a zivociSna laska
z néj sala.

V dobé, kdy si milenci bezstarostné uzivaji na venkove, se jednoduse méni
scéna. Afred je v trenyrkach, Violetta v koSilce a oba v kvétinovém zupanu jsou
sladéni se sedaci soupravou. Vizudlné je zajimavé, kdyz spolu laskuji na gaudi,
kde se ztraceji v kvétinové latce. Po prichodu otce Alfreda se Anna
pfi nepretrzitém bezchybném zpévu prevléka. Jeji dechovou oporu nic nerozhodi
Rolando vztek a zoufalstvi, kdyz jako Germont Violettu nenajde, zahraje
presvédcivé. Dokonce plazi po zemi.

Na vecirku v maskach jsou Violettiny Cervené Saty pouzity k parodii jednim
z U&astnik(. Herecky to vypliuje prostor, kdy zpiva sbor. Scéna je stale &istd,
jako hraci stdl jsou vyuzity velké hodiny. Je vidét, Ze neni tfeba vice neZ kvalitni
umeélce a jejich hereckou presvédcivost.

Verdi sdm Traviatu napsal dobové. Ale tato inscenace na mé pusobi,
jako by se rezisér szil s Verdim, kdyby Zzil v dnesni dobé.

Vasnivé a dramaticky je ztvarnén moment, kdy Alfred urazi Violettu. Pohodi
ji do hodin, kde ji zufivé zastrkdva své vyhrané penize, kam jen mize. Sbor do
tohoto dramatického momentu vstupuje ze trfimetrové vysiny. VSechny tyto
aspekty tento moment dramatizuji. Poté sbor sestoupi a obklopi hodiny.
Zpracovani je opét dokonalé a pévecké party se rovnéz dramatizuji. Posledni
okamziky této scény divaka pripravuji na proménu. Violetta ze sebe strha
Cerveny $at a z(stane jen v bilé koSilce. VEudypfitomny tajemny muz (smrt)
ji preda bilou kvétinu. Sbor pred smrti couva a Violetta pada na zem dokonale
pripravena na posledni akt, aniz by se musela zménit scéna. Je vSak Skoda,
ze tyto scény nejsou oddélené, jak byva zvykem. Anné by neuskodilo trochu

bilého pudru, ktery by dodal vérhodnosti jeji nemoci.
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V posledni Violettinu hodinku Anna Netrebko zacina zpivat na holé zemi
v poloze na zadech. To neni obvykla pozice a pévkyni part urcité neulehduje.
Na zpévu Anny Netrepko vsak ztizené pozi¢ni momenty nejsou patrné, zvukoveé
plsobi zcela koncertné. Arii odzpivd bravurné, rezie ji dava prostor. Neobvykly
moment jesté nastava, kdyz Violetta slysi oslavy z ulic. Sbor pfichdzi na scénu
s veselim a ona vidi sama sebe, vidi sv{j osud.

K znazornéni je pouzita dvojnice ve stejnych Satech. Je mozné, Ze se timto
napadem Rolando inspiroval i ve své vlastni inscenaci v Baden - Baden.

Violletta v poslednich chvilich bojuje s chorobou. Anna pusobi jako silna
Zzena, kterd se chce s nemoci poprat. Toto pojeti odvazné a silné Violetty
se dobre dopliuje s kulatym, barevnym hlasem Anny. Nicméné ke konci
uz nepracuje s jemnou dynamikou, aby dosahla zadaného dojemného efektu.
Kdyz uz je smrt v podobé temné postavy na jevisti stfedem pozornosti, Violetta
se smiruje se svym koncem. Posledni jeji vzdech je obrovsky zdravy a pevny toén,
pévecky je to naprosto osliujici konec. Violetta padd k zemi sama uprostred
jevisté. Tento zavér neni tak srdcervouci jako napfriklad v inscenaci Renée

Fleming, ale urcité patfi k nejlepsSim z modernich pojeti. J& osobné lepsSi neznam.

4.3.3 Olga Peretyatko a Atala Ayan, Festspielhaus Baden-Baden 2015

Viloletta Valéry: Olga Peretyatko
Alfred Germont: Atalla Ayan
Giorgio Germont: Simone Piazzola

Rezie a scéna: Rolando Villazon

Velmi odvazné a moderni nastudovani Traviatty zastupuje praveé
toto predstaveni. Experimentalni scénické pojeti je pokusem o modernizaci
klasiky, ale k Verdimu se prosté nehodi. Rezie zachovava nékteré prvky,
které odkazuji ke klasické Traviaté, tim myslim napr. Violettin bily Sat. Jinak
je Violetta stylizovana spiSe do rockové zpévacky. Pohled na jeji tetovani
opravdu pékny neni.

Kdo by cekal na zacatku opery nejprve predehru, bude zklamany. Nejprve
se ozyvaji zvuky z hraci skrinky a az pak je ouvertura.
PFi predehre je jiz Violetta na jevisti. ReZie pouZila retrospekci, coz neni

Zzadna novinka. Violetta je viditelné na smrt nemocna a ve vzpominkach se vraci
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zpét na zacatek svého pribéhu. Scéna u Flory na vecirku je plna cirkusovych
prvkl. Kostymy pripominaji postavicky z kolotoe, Violetta je potetovana
akrobatka. Na jevisti ma i své druhé svétlovlasé ja, s nimz se v akcich strida.
Je to zajimavy napad. Tento prvek rozhodné operu obohacuje. Violetta sama
chvilemi pozoruje svij ptibéh s dvojnici. Stfidavé do né&j vstupuje a méni se pod
rukama Alfreda. Urcité je to i pro zpévacku nepatrny oddych pfi naroc¢néjsich
hereckych akcich. Staci pouze niterny prozitek, ktery Olga umi bravurné.

Obsazeni této inscenace patii mezi nejlepsi. Pévecké vykony vzhledem
k naro¢né scéné jsou bezchybné. Olga vlastni ojedinély hlas, ktery je na roli
Violetty maximalné vhodny - barevny a kulaty hlas, ktery ma mozZnost volné
zvladat i narocné koloraturni pasaze. Atalla ma syty tenorovy hlas, ktery se volné
nese a i sbor je precizni. Pracuje s dynamikou a ma dobrou artikulaci.

Na zacatku opery je scéna maximalné rozehrana. Vlozeny balet a sbor
ma také hodné herecké akce. Je to velmi narocna inscenace jak pro umélce,
tak i pro divaka. Scéna je bohuzel preplacand a neni s hudbou sladéna.
Nejvice uspokojivé jsou pévecké vykony.

Violetta svou arii zpivd smyslenym postavam, které predvadéji hereckou
etudu. Pro divaka je to nesrozumitelné. S Alfredem scénu opousti dvojnice.
Violetta opét upada do své choroby pred scénou a zacina druhy akt.

Scéna se prakticky neméni. Alfred ke své arii nema srozumitelné pozadi.
Venkovské prostredi naznacuji mraky v pozadi. Nelehké podminky pro Alféda
predstavuje i $ikmé jevidtd, na kterém se uréité hdfe zpiva. Na vykonu Attala
to vSak znat neni.

Alfredlv otec Giorgio pfichazi za Violettou cely ve svétle Sedivém kostymu,
liceni ma také svétle Sedivé. Neni jasné, proC je pravé takto stylizovan. Pévecky
se vSak Simonovi coby Giorgiovi neda nic vytknout. Dramaticky ztvarfiuje roli
otce prosiciho o velkou laskavost. Duet s Violettou, kde ji vybizi k placi,
je dynamicky rozvrzen tak, Ze neustale graduje. K placi ji vyzyva velmi naléhavé,
plac¢ ji spiSe dava zoufalym rozkazem. To je dojemny zazitek pro posluchace,
ale nikoliv pro divaka. Dvojnice Violetty se na jevisté snasi z nebe na houpacce
a vyménuji si pozice. Konec duetu, rozhovor s Alfredovym otcem, se stava
Violettinou vzpominkou. Tak pékny napad je vSak pokazen scénou, na které
se vSe odehrava. Kfiva a obrovska cirkusova kola se k Traviaté prilis nehodi.

Odvaznost ze strany rezie se neustdle stupriuje. Maskarni ples u Flory

je v cerném pojeti. Sbor a balet jsou v cernych maskach a plastich.
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Scéna je v naprostém pohybu a zahalena dymovou mlhou. Kazdy sborista
ma predepsanou hereckou akci. Vyskytuje se tam nékolik synchronnich tanecnich
vystupl. Celé je to do detailG propracované.

Flora pFichdzi v podvazcich a pdsobi jako domina (Zena v sadomaso-
chistickém salénu). Celd scéna se ma plvodné odehrdvat v domé
volnomyslenkarskych kurtizan. Ale toto pojeti vytvari dojem kultovniho obfadu
v domé lehkych Zen. Podobné zpracovani hudebniho dila jsem jiz vidéla v Rock
opere, kde prevzany klasicky pribéh je prepsan do rockového stylu. To ano,
ale Verdiho milovana opera si néco takového nezaslouzi. Zpracovani Ize udélat
moderné, jak to dokazuje inscenace s Annou Netrepko Rolandem Villazonem
ze salzburského festivalu z roku 2005, ktera pfi modernosti a Cistoté neztratila
na pdvabu, intenzité a dojemnosti.

Navzdory véem aspektim sbor odvadi vyborny pévecky vykon. V&echen
ten pohyb ho nijak nerozhazuje. Vyborné odzpiva svou arii i Alfred. Sbor
ho pfitom obklopuje jako krvelacni upifi. Pfi prichodu Giorgia lezi sbor i balet
na zemi, vSichni zahaleni bilym dymem. Zda se, jako by se konec této scény
odehraval na hrbitové. Violettino druhé ja sedi na vysinach a vse nejspis sleduje
jiz posmrtné. Alfred drzi smotany rudy Satek ve tvaru lidského srdce. Drzi jej
na znameni, Zze mu jeho srdce Violetta vyrvala z hrudi. Hudebné je konec tohoto
aktu velmi kvalitné zpracovany. Orchestr i pévci silné dramatizuji a scéna konci
aplausem.

ZavéreCna scéna zacina stejné jako predehra. Violetta lezi na zemi a vedle
ni je hraci skfifika s motivy désivych klaund. Violetta své halucinace a vzpominky
prozila v této skrince, proto byl na jevisti takovy chaos a neusporadana scéna.
Od tohoto okamziku prestava Violetta vzpominat. Violettino druhé ja je ve vysi
v akrobatickych pézach. Ve chvili, kdy druhé j& spadne z provazd a mizi
za scénou, prava Violetta procitd ze svého snu. Divak jiz zcela chape smysl déje
v opere, ktery zatim probéhl. Do tohoto momentu jsme sledovali Violettiny
halucinace a vzpominky. Nyni divdk pochopi i mnoZstvi dé&sivych klaunt
a morbidnich aktd na scéné. V halucinacich &lovék vidi cokoli.

Violetta se probouzi na zemi a je vidét, Ze ji neni dobre. Jedinou rekvizitou
je obylejnd zidle, na kterou Violetté pomdZe Annina. Velky scénicky, ale logicky
scénicky stfih. Nyni se d&j na okamZik posunul do reality - podle kostymd zhruba

do padesatych let minulého stoleti.
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Po navstévé doktora Olga bravurné odzpivd na zemi a sklizi potlesk.
Dopis o prijezdu Alfreda Cte ve vyborné mluvni pozici. Jelikoz Violettu pred
jeji smrti cekd jest& mnoho obtiznych ténd, je kvalitni mluva v této pozici
vyhodou.

Halucinace se vraceji, Annina je v ¢erném habitu, stejné jako byli hosté
na maskarnim plese. Objevuji se i cirkusové postavy a Flora v pozadi.
Pfi Alfredové prichodu je obvyklé, Ze si hlavni aktéfi vbéhnou do narudi.
Hudba k tomu dramaticky vede. Tentokrat se Voletta ke svému drahému
priblizuje pomalymi kri¢ky. Nadherny duet je perfektn& odzpivany. Oba pévci
maji volny, dobfe posazeny hlas, barevné k sobé vyborné ladi.

Violetta zas trpi bludy a zjevuje se i jeji druhé ja, které ji stfida v Alfredové
naruci. Prava Violetta je opét u hraci skrinky vpredu scény. Dramaticky umira
sama ve svém blouznéni.

Celkové je toto predstaveni po pévecké strance jedno z nejlepSich. Hlavni
a vedlejsi interpreti i sbor byli pévecky témeér bezchybni. Orchestr byl rovnéz
precizni. Velmi se mi libila prace s dynamikou. Technika a barva hlasu obou
hlavnich hrdinG je dokonald. Ale scénicky mé tato inscenace nezaujala. N&které
prvky se mi libily, ale jiné prvky Slo zpracovat |Iépe. Chybéla zde vasen. Pribéh
velké lasky se schovaval v hlavé plné halucinaci. Nejvice je to znat v posledni
scéné, ktera ma divaka dojmout. Violetta dojemné umird, ale je sama. Alfred

ji v naruci vasnivé nesvira. To pro mé bylo nejvétSim zklamanim.
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Zaver

Ucelem mé diplomové prace bylo provést ¢tenare historii opery La traviata,
abych mu dala moznost ucelit si pohled na toto dilo. Mym cilem bylo dat prostor
uvaham, které napomahaji utvorit komplexni pohled v ¢asti, kde se vénuji
rozboru inscenaci.

Ve své studii se vénuji nékolika provedeni La traviaty (drive Violetty),
které zinscenovalo Narodni divadlo. V této Casti jsem se zaméfila na predevsim
interpretky, které ucinkovaly v prvni & druhé premiérfe novych uvedeni opery
pod zastitou Narodniho divadla. Také okrajové zminuji dalsi pévkyné, které tuto
roli ztvarnily, a nékteré, které Violettu interpretuji v soucasnosti. K nim pak
prirazuji fotografie a presné obsazeni v inscenacich ziskané z archivu Narodniho
divadla, abych priblizila tehdejsi a soucasné pojeti.

V hlavni Casti mé prace pracuji s deseti opernimi inscenacemi. Ty jsem
rozdélila na zakladé videozdznami do tii sekci podle jejich charakteru. Tim jsem
dosahla jistého sjednoceni konkrétnich oper. V kazdé z nich se vénuji rozboru
scény, rezijniho zadméru i kvalité péveckych vykonld. To je zakladem
pro srovnavani klasickych, modernich a experimentalnich pojeti.

V prvni sekci se vénuiji klasickému pojeti, ve kterém porovnavam tfi rizné
inscenace z odlisSnych scén a z jiné doby vzniku. Méla jsem téZz moznost porovnat
italstinu se slovenstinou, operni herectvi ze sedmdesatych let s herectvim
souCasnym. Déle jsem méla moznost zahrnout do studie odliSné scénické
prostory a jejich plusy a minusy pro divdka i pévce. Velky diraz kladu
na porovnavani niternich prozitkd hlavnich hrdinG a jejich vlivu na divaka.
Téz jsem posuzovala herecké a pévecké kvality sboru, a to ve vSech trech
sekcich.

Ve druhé sekci RUzné adaptace jsem méla moznost posuzovat pFibéh
Violetty, ktery byl zasazen do rlznych &asovych os minulého stoleti. Zde jsem
priblizné urcila dobu, ve které se pribéh odehrava, na zakladé zvolenych rekvizit
a kostymu. Dospéla jsem ke zjisté&ni, ze role Violetty opravdu neni vhodna pro
typ subretniho hlasu. Také jsem zpochybnila ,,rozverné a laciné" herectvi,
které se neshoduje s charakterem postavy, jak zamyslel autor.

V posledni sekci jsem méla moznost porovnat moderni experimentalni
pojeti. Zde jsem uvedla Uvahy nad nékterymi rezijnimi zaméry a cili. Dosla
jsem k zavéru, ktery nepodporuje moderni inscenace jako takové, nicméné

jsem ocenila distotu scény a preciznost zpévu v inscenaci Annou Netrebko
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a Rolandem Villazonem. Ackoli jsem posluchac, ktery miluje klasické pojeti
La traviaty, dosla jsem k zavéru, ze pokud rezie pouziva prehledné herecké
prvky, nepfeplacdvéd scénu a z Violetty ned&ld pouhou prostitutku, muze

byt moderni opera stejné okouzlujici jako verze klasicka.
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