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Uvod

Predmétem této prace je baletni inscenace Petra Zusky Brel — Vysockij — Kryl / Sélo pro
tri, ktera byla ve svétové premiéie uvedena v Narodnim divadle 19. 5. 2007 a zlstala na
repertoaru dodnes (tj. kvéten 2012). Baletni soubor Narodniho divadla a jeho ¢innost
sleduji uz vice nez tii roky. Mam piehled o repertoaru a zhlédla jsem mnohé tituly jak
z dilny Petra Zusky, tak jinych renomovanych autort. Inscenaci Brel — Vysockij — Kryl /
Solo pro tri jsem zvolila jakoZto reprezentativniho zastupce Zuskovy choreografické
tvorby. Kladu si za cil analyzovat tuto inscenaci s diirazem na vyznamotvorné prvky a
souhru vSech divadelnich slozek. Chci vést rozbor inscenace sohledem na jeji
mnohovyznamovost a symbolickou povahu. Povazuji za dilezité¢ vytvofit komplexni
reflexi tohoto dila, dokument o jeho existenci a vyznamu v ¢eském tanecnim kontextu i
uzeji v Zuskové choreografické tvorbé. Cilem prace je poukazat na vyjimecnou
komplexnost inscenace, na jeji charakter a originalitu.

Povazuji za dulezité si nejdiive vymezit terminologické pole, na jehoz zékladé¢
bude stat tato prace. Mym cilem je podat definici druhového a Zanrového zatazeni
inscenace a definici tanecnich interpretd, nebot se v jejich pojmenovani ¢asto chybuje.
Takeé chci reflektovat nemaly problém spojeny se zaznamem tanec¢niho aktu.

Po seznameni s osobou Petra Zusky v oddile vénovaném jeho Zivotopisu se plné
zaméfim na analyzu inscenace. Nejdiive se zminim o obsahu inscenace a stru¢né
charakterizuji tfi basniky a hudebniky, na zaklad¢ jejichz pisni vznikla tato inscenace.
Kratce chci pfedstavit jejich tvorbu, zlomové momenty jejich Zivota a spolecenské
vnimani téchto tfi umélci. Nasledovat bude zékladni strukturalni rozvrZeni inscenace.

V oddilu vénovaném dramaturgii bude nutné se podrobnéji zabyvat rozloZenim a
segmentaci pisni a nastinit jejich tematické zaméteni. Je dalezité urcit dramaturgickou
linii a leitmotiv dila pro pochopeni vybéru pisni i kompozi¢ni stavby inscenace. Dotknu
se zanrového zatazeni hudebni partitury a vyznamu jeji textové slozky. S tim nasledné
souvisi choreografické uchopeni a frekvence sélovych a sborovych vystupt.

Dale se podivam na scénografické uchopeni Jana Duska a rozvedu dulezitou
symboliku pfitomnych rekvizit. Nasledovat bude rozbor kostymnich navrhti Lucie
Loosové. Nelze pominout ani svételny design, ktery ma v moderni baletni inscenaci

nemaly vyznam.



Pozornost bude vénovana i dvéma hlavnim postavam inscenace se zaméfenim na
jejich charakteristiku, jejich misto a vyznam v inscenaci i na tanecni interpretaci.
Nakonec budou piedstaveny epizodni duety, které dostdvaji vétsi prostor hlavné ve
druhé puli inscenace.

Na zavér nesmi chybét charakteristika Zuskovy choreografické poetiky, ktera je
zde reprezentovana prave inscenaci Solo pro tri. Je dilezité podivat se na jeho tvurci
styl i ze SirSiho hlediska jeho celkové tvorby a rozebrat inspiracni vlivy jinych autorti a
jejich odraz v Zuskové tvorbé. Zavérecna syntéza nabidne odpovédi na otazky vyznamu
a originality inscenace. Zajimat m¢ bude predevsim kriticka reflexe inscenace — Cetnost
kritickych ptispévki, jejich charakter a vyznéni. Pokusim se zodpovédét otazku, jaky je
ptinos Zuskovy tvorby, ¢im je jeho prace v Ceském kontextu vyjimecna a jakymi
kvalitami vynika prave inscenace Brel — Vysockij — Kryl / Sdlo pro tFi.

V analyze budu vychéazet z prvniho obsazeni, tedy zrepriz, kdy hlavni roli
ztvarnil Alexandre Katsapov. Vyplyva to pfevazné ztoho divodu, ze vétSinu
predstaveni, tedy pét ze sedmi, jsem zhlédla vtomto obsazeni. Také v zaznamu
predstaveni, ktery mam k dispozici, vystupuji v hlavni roli Alexandre Katsapov a
Zuzana Susova. Rozbor vykonu alternujiciho Michala Stipy ponecham stranou. Mym
cilem je obecnd analyza inscenace. Nebudu se zde zabyvat komparaci jednotlivych

obsazeni.
Definice

Na uvod bych se chtéla zaméfit na definovani jistych specifikaci tane¢niho uméni, na
vymezeni druhového a zanrového prostiedi, ve kterém se budeme v ramci prace
pohybovat, a polozit tak terminologicky zaklad pro nasledujici analyzu.

Vlastnich definici tance je mnoho. Dorota Gremlicové se v knize Tanec v Ceské
republice opird o definici Judith Lynne Hanna, ktera vymezuje tanec jako: lidské
chovani, které z pohledu tanecnika tvori zamérné, umysiné rytmizované a kulturné
vzorované sekvence neverbdlnich télesnych pohybii, které jsou jiné nez kazdodenni
motorické aktivity; pohyb md inherentni a estetickou hodnotu.' Je patrné, Ze tanec

vyzaduje precizni kontrolu tane¢nikova téla, jeho maximalni sebereflexi a uvédoméni.

"NAVRATOVA, Jana, VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice. 1. vyd. Praha : Institut uméni -
Divadelni ustav, 2011. str. 12.



Tanec¢ni akt tedy vznikd umyslné s cilem vyjadrit konkrétni emoce, myslenky ¢i situace
pomoci specifického aparatu téla a kédovanych modu, k jejichz deSifrovani je nutna
znalost kulturné socidlnich vzorcti a kontextd. Umélecky tanec se vyznacuje svou
vysokou estetickou hodnotou, ktera se stdva hlavnim faktorem kvalitniho tanec¢niho
umeéni. Tane¢ni akt musi spliiovat pozadované estetické hodnoty, vypadat lehce a
plynule, piestoze prace tanecnikl je fyzicky velmi naro¢na. V knize World of Dance:
Ballet jsem narazila na zajimavy pfimér, jehoz autorem je Edward Villella, jeden
z nejvyznamnéjSich tanecnikl 20. stoleti a byvaly Sampion v boxu. Villella ze svych
zkuSenosti tvrdi:

K zatanceni ti minutového pas de deux je zapotiebi tolik fyzické sily jako
k projiti tFi minutového kola v boxu. Ovsem jsou zde rozdily. Boxer miize chrochtat,
potit se, mracit se, krvdcet, padat a celkové dosvédcovat divikiim svou namahu. AvSak
klasicky tanecnik musi utdahnout podobné vykony v sile a hbitosti, zatimco se usmiva a
budi dojem, Ze 1été vzduchem ladné a bez ndmahy.*

Urceni konkrétniho Zanru a stylu, s nimz se v pfipadé inscenace Brel-Vysockij-
Kryl / Solo pro tii setkdvame, neni jednoduché. Je bez pochyby jisté, Ze se jedna o druh
divadla pohybového, tanecniho. Obecnéji bychom pak mohli inscenaci zatadit do
kategorie moderni balet. Co se ty¢e uzsiho Zanrového ¢i stylového vymezeni, je uz
prispéli svou reflexi, se také riizni v pojmenovani tohoto projektu. Moderni tanecni
kreace, taneCni inscenace, performance, bizarni mozaika nebo prosté jen tanecni divadlo
(jak je uvedeno na strankdch Narodniho divadla) — tyto vyznamové Siroké pojmy
nachazime v kazdém internetovém i tiSténém clanku. Uz tento samotny fakt je
dokladem toho, ze v ptipadé Zuskovy choreografie se jedna o vyjimecny pocin, v naSem

prostfedi nezvykle rozsahly a velmi tézce uchopitelny.

V reflexi tane¢niho aktu je velmi patrny problém slovniho ¢i jinak znakového uchopeni
tance, obzvlast v jeho moderni podobé. Tanec se v podstate sklada ze dvou

procesualnich casti - cast kreativni tvorby (choreografie) a Cast samotné realizace

% ..t took as much physical strength to dance a three-minute pas de deux as it did to go a three-minute
round of boxing. Of course, there are differences. A boxer can grunt, sweat, frown, bleed, fall down, and
generally let the audience witness his effort. A ballet dancer, however, has to pull off similar feats of
strength and agility while smiling and seeming to fly through the air gracefully and effortlessly.
RINALDI, Robin. World of Dance: Ballet. 2. vyd. New York : Infobase Publishing, 2010. str. 15.
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(interpretace). Oba procesy se vsak v drtivé vétSiné piipadi odehravaji paralelné,
existuji mezi sebou ve vzajemné interakci, ovlivituji se a doplnuji. Dosud neexistuje
zadny graficky zdznamovy systém, ktery by byl schopen uchovat pro vSechny stejnou,
jasnou a neménnou podobu tane¢niho aktu, tak jak je bézné napf. v hudebni praxi
(hudebni partitura).

Specifi¢nost tane¢niho oboru nikterak nebrani hlubsi analyze. Vzhledem k tomu,
ze mou snahou je spiSe odhalovat vyznamové roviny ukryté v pohybu, v interakci vSech
divadelnich slozek vcetné textové a hudebni partitury, nepovazuji znalost technické
roviny tane¢ni interpretace za primarni. Tuto skutecnost potvrzuje i fakt, Ze slovni popis
moderniho tance je ve své podstaté t¢émeét nemozny, coz mi v rozhovoru osobné potvrdil

i Petr Zuska®.

Dulezitym bodem je terminologické vymezeni osob, které se profesionalné vénuji
baletu. Uvadim to zde z dGvodu ¢astého chybovani v pojmenovani tane¢nich interpretu.
V angliCting existuje pojem ballet dancer, kterym lze oznacit jak muze tak i Zenu. Pro
zenu je pak zvlast termin ballerina, pouzivany i u nas. V cestiné je muzskym
ekvivalentem baletky (nebo baleriny) klasicky tanecnik, nikoliv ,,baletak®, jak mnohdy
nespravné koluje vefejnosti. Posty, kterych mohou tanecnici dosdhnout, jdou od
sboristil, pfes demi-solisty az po solisty. Nejvyssim titulem je prvni sélista/ka (principle
dancer/prima ballerina). Pokud tohoto titulu dosahnou, zistdvad jim uz navzdy a
tanecnici si na ném velmi zakladaji. Dvé piedni role tohoto baletu také nastudovali
prvni solisté. Do hlavni muzské role obsadil Petr Zuska Alexandra Katsapova
v alternaci s Michalem Stipou. Hlavni Zenskou roli ztvarnila ptivodné Zuzana Susova
alternovana Terezou Podafilovou. Posléze se v alternacich stfidaly Zuzana Susova a

Nikola Marova a jako posledni nastudovala tuto roli solistka Zuzana Siméakova.

3 Rozhovor s Petrem Zuskou, 24. 11. 2011, v archivu autora.
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Kritika pramenii

Kniha Romana Vaska a Jany Navratové Tanec v Ceské republice je zcela nova, vysla
v roce 2011 v nakladatelstvi Divadelniho tistavu. Zachycuje soucasnou situaci tanecniho
uméni na tzemi Ceské republiky a obsahuje zékladni charakteristiky a informace o
vyvoji riznych druhti tance po roce 1989, naptf. baletu, stepu, lidového tance atd.
Zminuje dilezité instituce, skupiny, choreografy a interprety v danych tane¢nich
odvétvich. Obsahuje i srovnavaci tabulky z oblasti financovani a socialni sféry. Kniha je
spiSe obecnym zakladnim piehledem riznych druhti tance a slouzi jako primarni
rozcestnik pro dal§i zkoumani. Pro mou praci byly dilezité uvedené definice baletu,
které mi slouzily jako teoreticky podklad a zdkladni pojmenovani oblasti, ve které se
v ramci prace pohybuji. Dale pak kapitola vénovand ceskym choreografim, vcetné
Petra Zusky. Ke kazd¢ kapitole je v knize k dispozici rozsahly poznadmkovy aparat.

Dalsi knihou je ucéebnice Jarmily Kroschlové Vyrazovy tanec: tanecni tvorba
(2002), ktera mi poskytla nejen terminologicky zaklad, ale i informace z oblasti tvorby
pohybu v rytmickych, dynamickych a prostorovych souvislostech. Jarmila Kroschlova
se nezabyvala pfimo modernim baletem, nicméné se stala prikopnici moderniho
vyrazového tance u nas. Studovala systém Emila Jacques-Dalcrozeho v Zenevé a
v Hellerau u Drazd’an. Jacques-Dalcrozeho metodu tzv. rytmické gymnastiky, urcujici
vztah hudby a pohybu na zéklad¢ rytmu, dynamiky, formy a dalSich charakteristik,
Kroschlova rozvijela smérem k vice tane¢nimu pojeti. Spolupracovala s reziséry jako
Emil FrantiSek Burian, Jindfich Honzl nebo Hugo Hilar.

World of Dance: Ballet, Second Edition (2010) je americka publikace Robin
Rinaldi, ktera stru¢né€ popisuje vyvoj baletu od jeho pocatkli az po moderni sméry.
Seznamila jsem se snastupem modernich experimentl v baletu, s tvurci, ktefi se
odklonili od klasické Skoly a zacali vnimat, propracovavat a utvaret pohyb zcela jinak,
nez bylo do 20. stoleti zvykem. Kniha se tadi spiSe do kategorie populdrné nauc¢né
literatury, ale vzhledem k tomu, Ze se ve své praci nezabyvam historickym kontextem
moderniho baletu, byla mi tato publikace dostacujici.

Britska publikace zroku 1999 Fifty Contemporary Choreographers (editor
Martha Bremser, edice z roku 2005) je uznavanym privodcem vyznamnymi jmény

ztad soucasnych svétovych choreografti. V padesati kapitolach se zaméfuje na



choreograficky styl jednotlivych tviircti a jejich vliv na rozvoj moderniho tance. Kromé
eseje obsahuje kazda kapitola i kratkou biografii, seznam choreografickych praci a
bibliografii ke kazdému jménu. Pro mou praci byla tato kniha vynikajicim zdrojem
informaci o svétovych choreografech, ktefi vyznamné ovlivnili tvir¢i ¢innost Petra

Zusky, konkrétn¢ to byli Christopher Bruce a Jifi Kylian.

Literatura mi slouzila spiSe jako ptipravny podklad, jelikoz neni k dispozici zadna
odborna literatura vazici se piimo ke zvolenému tématu. Pro potfeby analyzy jsem
nejcastéji vychazela ze dvou hlavnich zdroji — z vlastni inscenace a z recenzi a ¢lankl
vztahujicich se k inscenaci nebo k osobé Petra Zusky.

Soubor baletu narodniho divadla a jeho ¢innost sleduji uz vice nez tfi roky.
V tomto obdobi jsem zhlédla na 17 tituld, z nichZ 8 bylo z dilny Petra Zusky”. Inscenaci
Brel-Vysockij-Kryl/Sélo pro tFi jsem mé&la moznost vidst 7x°. Pro Gdely analyzy jsem
meéla k dispozici zdznam piedstaveni pofizeny pii prvni premiéfe, v hlavnich rolich
s Alexandrem Katsapovem a Zuzanou Susovou. Z velké ¢asti jsem vychazela z autopsie
a prace je tudiz postavena na mém vlastnim tsudku, ktery je vSak podkladan literaturou,
vynatky z recenzi a informacemi z dalSich sekundarnich pramend.

Dulezitym zdrojem postiehti pro mé byly psané kritiky. Z velkého mnozstvi
recenzi, ¢lankd a zprav mi vzeslo 22 informativné nosnych textl vztahujicich se pfimo
k inscenaci (17) nebo k Petru Zuskovi (5). Tyto zdroje jsem méla k dispozici ¢astecné
v elektronické podobe¢, ¢astecné v podobé tisténych vysttizkd ulozenych v Divadelnim
ustavu v Praze. Autory vybranych clankl jsou obvykle tanecni nebo divadelni kritici,
poptipade lidé, kteti se tanecni kulturou jiz delsi dobu zabyvaji. Obecné pievazuji
kladné ohlasy, recenzenti Casto nesetii superlativy: ,,So6lo pro tii je nejlepsi prace, jakou
Petr Zuska pro Narodni divadlo vytvoftil. Usil ji pfesné na miru s6listim i sboru, jejich

v . “ 6 , Ve . v v w 1w v s
pfednostem i moznostem™.” ,.SO6lo pro tii jednoznacn¢ sveéd¢i o tanecnich,

4 A Little Extreme, Baletomanie, Bolero, Brel-Vysockij-Kryl / Sélo pro tfi, Causa Carmen, Empty title,
Faust, Labuti jezero, La Sylphide / Napoli, Les bras de Mer, Louskacek — vano¢ni ptibéh, Mariin sen,
Onégin, Popelka, Romeo a Julie, Rize, Zlatovlaska.

> Konkrétné v datech 30.6.,1.7.217.9.200923.2.,4.2.23.7.2010a 7. 5. 2011.

S HRBOTICKY, Sasa. Petr Zuska roztancil tii pisnickdre. Hospodatské noviny, 25. 5. 2007.
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choreografickych i autorskych zkusenostech autora a stane se bezkonkurencné jednou
z nejlepsich pavodnich taneénich inscenaci, které jsou k vidéni na Seskych jevistich.*

Na druhou stranu se objevuji i kritické vytky a mizeme sledovat nazorovy stiet
recenzentl. Zfejme nejkritictéji k inscenaci pristupuje tanecni publicista a kritik Roman
Vasek: ,,JJeho (Zuskovym, pozn. autorky) dilem neprochazi silné jednotici téma, natoz
pribéh, ale jde o sled relativné izolovanych ¢isel, jejichZ nejvyraznéjSim pojitkem je
postava rozervaného basnika s kytarou. Inscenaci sice chybi dramaturgicky oblouk, ale
zachovava si i pies mista lezérni, a7 groteskni povétsing temnou atmosféru.“® Na rozdil
od Romana Vaska je dramaturgicka linie mnohem patrnéjsi pro tanecni kriticku Lucii
Derscényiovou: ,,Zuska svou koncepci detailné propracoval nejenom v uchopeni
samotného namétu, ale vytvoril také dimyslnou rezijni koncepci.“g

Diky cetnym navStévam repriz jsem vysledovala i drobné interpretacni
nepfesnosti v postfezich recenzentl. Napiiklad vreakci Jana Kerbra na jeden
z nejvyrazn€jsich momentli inscenace nachazim mylnou interpretaci jevistni akce. Jedna
se o pisen Tamti, kterou se budu podrobnéji zabyvat v kapitole ,,Dramaturgicky
koncept®. Jan Kerbr podotyka: ,,...v tomto momenté se pro mé¢ gradujici kompozice
trochu zadrhla. Doslovnych pohybovych korespondenci s textem (napiiklad tfepotani
kondetinami pii evokaci ptagiho letu) je v inscenaci naitésti malo.«'® Autor zde zfejmé
mini tfes rukou hlavniho hrdiny pfi jedné ze slok této pisn¢. To ovSem nevyjadiuje ptaci
let, ale stafecky tfes rukou, coz je mimochodem i jasné patrné z textu pisné.

Vzhledem k tomu, Ze inscenace je zacilena ptedevSim na emotivni stranku
divaka, na osobni vnimani, nepfekvapi nas, Zze i jednotlivi recenzenti piistupuji
k hodnoceni pfece jen ponckud subjektivné. Z toho divodu se nazory na nékteré
momenty inscenace li§i. Obecné vSak prevazuje pozitivni ton hodnoceni.

Pro doplnéni a osvétleni nékterych otazek jsem vyuzila moznosti osobniho
rozhovoru s autorem baletu. Rozhovor s Petrem Zuskou probéhl 24. 11. 2011 a jeho

audio zdznam i piepis je ulozen v mém archivu.

"MACKOVA, lveta. Sila a dokonalost nastudovini Séla pro tri. Kult, roc. 9, ¢. 7/8, 2007.
¥ VASEK, Roman. Sélo pro basniky hudby a tance. Reflex, &. 27, 14. 6. 2007.

® DERSCENYIOVA, Lucie. Drdsavé vykiky Zivota a smrti. Lidové noviny, 31. 5. 2007.
" KERBR, Jan. Tanec nad hroby bardii. Divadelni noviny, &. 18, 9. 11. 2007.
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Pro lepsi orientaci v soucCasném déni na taneCnim poli jsem vyuzivala
internetové portaly: Tanecni aktuality, které se zabyvaji vyhradné tancem, a dale
OperaPLUS, coz je informacni portal zahrnujici ¢lanky o vazné hudbé, opete a baletu.

Samoziejmosti byly i soubory basni tii zpivajicich basniki Jacquese Brela,
Vladimira Vysockého a Karla Kryla, jejichz texty maji v inscenaci velky vyznam.
V souvislosti s osobou Karla Kryla jsem méla k dispozici i publikaci slozenou
z rozhovorti Milose Cermaka s Karlem Krylem — PiilkaciF, ktera mi nabidla zajimavy,
témét az intimni pohled na osudové momenty v zivoté ¢eského revolu¢niho basnika a
zpevaka.

Pro tvar analyzy jsem se inspirovala pievazn¢ u analyz Jana Grossmana a
Zdenka Hofinka. Ackoliv se jedna o pfispivatele k otazkam cinoherniho divadla,
zaklady analyzy zlstavaji neménné. Pfevazné mi jejich spisy pomohly pfi analyze
postav. Teoreticky podklad pro tanecni analyzu mi poskytla kniha Patrice Pavise
Analyzing Performance: theatre, dance and film.

Mezi dal$i prameny, ze kterych jsem vychazela, patii napt. ¢asopis Narodniho
divadla, divadelni program, ktery obsahoval kratké medailonky ke kazdému ze tii
basnikii, dale pak internetové zdroje jako Wikipedie, stranky Narodniho divadla,
stranky Ceského rozhlasu atd., kde jsem sbirala a porovnavala diléi informace,

poptipad¢€ ovétovala pravdivost informaci vzeslych z recenzi a jinych zdroju.
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Petr Zuska — Zivotopis

Petr Zuska (*3. 8. 1968) patii v soucasné¢ dob¢ k nejplodnéjSim umélctim v oblasti
taneCni kultury v ceském prostitedi i ve svété. Bohaté tane¢ni i choreografické
zkuSenosti sbiral nejen u nas ale i v zahranici.

V roce 1994 vystudoval obor rezie a choreografie na hudebni fakult¢ AMU

v Praze. Jeho aktivni interpretacni draha zapocala v Tanecnim divadle souboru VUS pfi
Université¢ Karlove a nasledné vypracovaval své herecké a pohybové moznosti jako clen
Pantomimy Na zabradli Ladislava Fialky. Zasadnim zlomem v jeho zacCinajici kariéte
bylo angazma v Prazském komornim baletu, kde ptsobil jako ¢len od roku 1989 do
roku 1992, posléze jako hostujici umélec. Zasadni zde bylo setkani s choreografiemi
Pavla Smoka, Jifiho Kyliana, Roberta Northa, Gerharda Bohnera a dal$ich, diky kterym
Zuska prohluboval a rozsifoval své zkusenosti se soucasnym tane¢nim umeénim.
Léta 1992 az 1998 stravil jako solista baletu Narodniho divadla v Praze. Zde se vénoval
pfedevSim draze tanecnika a ztvarnil mnoho vyznamnych roli, naptf. Dvojnik
v inscenaci Maly pan Friedemann (1993), Norman Bates v baletni inscenaci Psycho
(1993, za tuto roli ziskal cenu Thalie a Ceského literarniho fondu), Don José v baletu
Carmen (1997, cena Thalie), Tybalt v Prokofjevové baletu Romeo a Julie, Jesenin v dile
Isadora Duncan, pribéh slavné tanecnice (1998) a mnoho dalsich.

Jako choreograf zacal ptisobit na zacatku 90. let. Od té doby vytvotil mnoho
choreografickych pocinil jak pro Narodni divadlo, tak i pro Laternu magiku, Prazsky
komorni balet, Tane¢ni konzervatof nebo pro Ceskou televizi. Mezi vyznamné&jsi dila
tohoto raného obdobi patti: Adagietto a Sibenicky, za které obdrzel cenu Ceského
literarniho fondu za rok 1994, choreografie Seu/, kde poprvé pracoval s hudbou
Jacquese Brela (1995) nebo duet V mlhdch na hudbu LeoSe Janacka (1996, cena za
Nejlepsi choreografii).

Vroce 1998 nabidl Philip Taylor Petru Zuskovi angazmé v mnichovském
baletu, kde nasledné tanc¢il mnoho soélovych roli. O rok pozdé€ji pteSel do baletniho
souboru v Augsburgu, kde se ve spolupraci s Jochenem Heckmannem vénoval kromé
tance i choreografii. Za choreografii Triple self na klavirni trio e moll Dmitrie
Sostakovite byl ocenén prestizni cenou Dom Perignon a hambursky balet ji posléze

zafadil do svého repertoaru.
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Velmi progresivni obdobi pfislo v roce 2000, kdy Petr Zuska nastoupil jako
solista do Les Grands Ballets Canadien v Montrealu. Zde se setkal s dily slavnych
choreografi jako Kylian, Nacho Duato, Ohat Naharin nebo Didy Veldman. Opét se
prosazoval jako taneCnik i jako choreograf. Pro Semper Opera v Drazd’anech vytvoril
v roce 2001 balet Ways (hudba Arvo Pirta) a o rok pozdéji uspésné dilo Les Bras de
Mer na hudbu Yanna Tiersena pro balet Laterny Magiky. Déle uvedl vtipné
koncipovanou choreografii Mariin sen v nastudovani Prazského komorniho baletu. Obé

posledné zminovana dila ptesla posléze do repertoaru prazského Narodniho divadla.

Vyznamnym zlomem pro Petra Zusku bylo jmenovani uméleckym S$éfem baletu
Nérodniho divadla v Praze v roce 2002. Tuto pozici zastavd dodnes a vénuje se jak
choreografické ¢innosti, tak aktivnimu tanci. Behem prvnich par let vytvofil pro soubor
Nérodniho divadla riznorodé balety: Mezi horami je Cast slozeného vecera nazvaného
Zpévy zemé, jde o pasmo lidovych pisni v podani skupiny Cechomor. Déle navazal na
projekt Baletomanie, ktery m¢l divakim pfiblizit zdbavnou formou dé&jiny baletu.
V sezoné 2011/2012 je Baletomanie stale k vidéni ve Stavovském divadle. V roce 2005
vytvoril i1 celovecerni balet na hudbu Zbyilkka Matéjti s nazvem Ibbur aneb Prazskeé
mystérium na motivy romanu Golem od Gustava Meyrinka.

Nadale tvofil i pro jind tanecni t¢lesa a soubory. V roce 2003 vznikla kratka
miniatura Bolero (M. Ravel) pro studenty Tanecni konzervatote v Praze a o rok pozdéji
choreografie Last Photo...? pro soubor baletu v Agsburku. Bolero bylo spolu
s Mariinym snem uvedeno i souborem West Australian Ballet v roce 2008. V roce 2006
byla uvedena choreografie Requiem v ramci piedstaveni Mozart? Mozart!, které vzniklo
u prilezitosti 250. vyro¢i narozeni W. A. Mozarta. V témzZe roce meélo premiéru i
netradi¢ni dilo A Little Extreme podkreslené hip hopovou hudbou a rapem, které bylo
poprvé uvedeno v Diisseldorfu, kde Zuska navazal vyznamnou spolupraci s Youri
Vamosem. O rok pozdéji byl A Little Extreme (tentokrat uz v interpretaci solistl
Narodniho divadla) uveden v ramci 6. ro¢niku Mezinarodniho festivalu moderniho
tance v Moskevském akademickém hudebnim divadle K. S. Stanislavského a V. L.
Némirovi¢e Danéenka. Ceska premiéra probéhla v roce 2009 na Nové scéné Narodniho
divadla v ramci komponovaného vecera nazvaného Extrém, do kterého Zuska piispél
jesté dalsi choreografii A Little Touch Of The Last Extreme.

14



V kvétnu 2007 uvedlo Narodni divadlo svétovou premiéru celovecerniho baletu
Brel — Vysockij — Kryl / Solo pro tFi, ktery zustal na repertoaru Narodniho divadla i
v soucasné sezoné 2011/2012. Inscenace se t&si velkému ohlasu, o ¢emz svéd¢i i mnoho
udélenych cen.!' V dalii sezon& vznikly krat$i baletni utvary Déja vu, Lyrickd a Empty
Title, které jsou vétSinou uvadény na baletnich gala ptredstavenich, doma i v zahranici,
nebo jsou prezentovany solisty Narodniho divadla pti zahrani¢nich hostovani. V sezoné
2008/2009 se na scéné Stavovského divadla objevila nova tanecni kompozice Ej ldsko,
kterou vytvofil Petr Zuska ve spolupraci s muzikou Hradist'an Jitfiho Pavlici.

Zatim posledni autorské pociny byly uvedeny v lonské sezoné (2010/2011).
Prvnim je komponovany vecer Svéceni jara, ktery obsahuje Zuskovy choreografie na
Mahlerovu 1. symfonii a Stravinského Svéceni jara, véetn¢ kratkych baletnich duetd
z let 2008/2009. Druhou choreografii vytvotil Zuska pro soubor Laterny Magiky
v ramci multimedialni inscenace Jitiho Srnce Legendy magické Prahy.

Kromé vlastni tvorby se Petr Zuska, coby §éf baletu Narodniho divadla, snazi
o reprezentaci ¢eského baletu v zahrani¢i a uvadéni prestiznich svétovych autord u nas.
Se souborem Narodniho divadla osobné spolupracoval napt. autor mad’arského ptivodu
Youri Vamos (Louskdcek — Vanocni pribéh, 2004; Romeo a Julie, 2006; Othello, 2010),
Svédsky choreograf Mats Ek (Causa Carmen, 2008), dansky tanecnik a choreograf
Kenneth Greve (Labuti jezero, 2009) nebo britsky velikdn Christopher Bruce
(Moonshine, 2011).

Petr Zuska je v souCasné dobé naSim pfednim ceskym choreografem, stile
aktivnim tanecnikem a od roku 2002 pusobi i jako umélecky $éf baletu Narodniho
divadla. V souvislosti se jmenovanim Petra Zusky na post §¢fa baletu je nutné zminit, ze
uz od pocatku svého piisobeni v této funkci byl Zuska vystaven ostré kritice. Zuska
vysttidal v pozici uméleckého $éfa Vlastimila Harapese, ktery byl po dlouha léta (1990
— 2002) zastupcem spise konzervativnéjsi klasické linie baletu, a jeho smétfovani bylo

na repertodru Narodniho divadla jasné patrné. S nastupem Petra Zusky se vyrazné

1 Cena Za autorské dilo v ramci Soutézni piehlidky soucasné tanecni tvorby za rok 2008. Alexandre
Katsapov, predstavitel hlavni muzskeé role, ziskal cenu Za nejlepsi solisticky vykon v téZe soutézi a dale
byl nominovéan na Cenu Divadelnich novin a Komer&ni banky. Alternujici Michal Stipa ziskal za hlavni

roli Cenu Thalie za rok 2007.
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zménil dramaturgicky koncept baletni linie Narodniho divadla. Zuska vzdy inklinoval
k neoklasickym baletnim kustim a k tane¢ni tvorb¢ ryze soucasné. Na repertoaru divadla
se objevuje mnoho modernich uchopeni klasickych dé€l, vyrazné autorské pociny,
prostor dostavaji mladi choreografové vystupujici z fad tane¢nikii Narodniho divadla,
inscenuji u nas hvézdy svétové baletni platformy a také jsou do repertoaru zatrazeny
Zuskovy choreografie. Dramaturgicky plan nabyl od roku 2002 na pestrosti a
originalit¢.

Pravé ubytek ryze klasickych dél vzbudil zna¢nou nevoli u piiznivcl
konzervativni linie baletu. Behem Zuskova nastupu do vedouci funkce prazského baletu
se objevilo mnoho pomlouvacnych dopisti a celym kulturnim svétem se Sitily famy o
zaniku klasického baletu u nas a vytky k Zuskoveé nizké tanecni kvalifikaci. Bylo mu
vycitano, Ze neabsolvoval tanecni konzervatot a vyslouzil si dokonce nalepku amatéra.
Nikdo z anonymnich kritiki se nepozastavil nad tim, ze Zuska ma, na rozdil od mnoha
jinych, vysokoskolsky titul (obor rezie a choreografie nonverbalniho divadla na
HAMU). Baletni obec, odborna i laicka, se v podstaté rozdélila na dva tabory. Jedni
jsou Zuskovym smeéfovanim nadseni, druzi jej zcela nekompromisné odsuzuji. Sdm o
svém vnimani klasiky tika: ,,U mne to neni tak, Ze nemam klasiku rad, i kdyz si to
spousty lidi mysli, a ze mam rdd jenom modernu. Mam rad vse, co je na vysoké urovni a
o tom je i nds repertodr.'* Inscenace Sélo pro tFi" je jiz od svého vzniku mnoha
kritiky povazovano za jeho dosavadni tviréi vrchol kariéry, i kdyz on sam je
k takovémuto oznaceni skepticky. At uz tento pocin povazujeme za Zuskav nejlepsi,
nebo ne, jisté je, ze jde o velmi vyrazné dilo, tane¢né i konceptualné, a rozhodné si
zaslouzi pozornost vetrejnosti i kritikll. Praveé z tohoto diivodu jsem se na Sélo pro t#i

zamcftila a rozhodla se reflektovat toto dilo hloubéji.

2 TRUBACOVA, Lenka. Lidé nevédi, ze uz tancime jinak. Lidové noviny, 13. zaii 2007.
'3 Tento zkraceny vyraz se b&zné pouziva.
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Analyza inscenace

Charakter inscenace

Jiz v roce 1995 vytvoril Petr Zuska choreografii s nazvem Seu//Sam na hudbu Jacquese
Brela a po dvanacti letech se mu podafilo piivést na jevisté celovecerni balet, v kterém
zkombinoval hudbu svych tfi oblibenych pisnickait.

Brel — Vysockij — Kryl / Solo pro tFi je inscenace slozena z pisni zpivajicich
basnikii — belgického Sansoniéra Jacquese Brela, ruského barda Vladimira Vysockého a
ceského pisnickare Karla Kryla. Tii basnikf, které délil jazyk, narodnost, Zzivotni
zkuSenosti 1 politickd situace. VSichni tfi se vSak stali urCitym symbolem revolty,
duchovni sily a piedevsim symbolem velkého lidstvi. Dal§im pojitkem jejich osudu je i

pred¢asna smrt — ani jeden z nich se nedozil padesati let.
Jacques Brel

(*8.4. 1929 — 8. 10. 1978)

Belgicky Sansoniér, basnik, skladatel, ale také rezisér a herec je autorem 198 pisni,
vydal fadu gramofonovych desek a natocil jedenact filmu, z toho dva reziroval. Jeho
nevtirava skladba Ne me quitte pas (1959) byla vroce 1999 Francouzi zvolena za
nejlepsi piseit stoleti. Cetné koncerty v pafizské Olympii a Bobinu zaznamenaly
fenomenalni uspéch. Ke konci Zivota se téZzce nemocny Brel usadil na Markézskych
ostrovech, kde pracoval jako pilot malého letadla — 1étal jako aerotaxi a dorucoval postu
pro mistni obyvatele. Zemfel vroce 1978 na rakovinu plic a byl pochovan na
Markézskych ostrovech po boku Paula Gauguina.

Na pocatku svého ptisobeni uvadél divaky, odbornou vetejnost i své kolegy do
stavu zna¢ného vytrzeni. Bali se ho, pohrdali jim, byli znechuceni i pobouteni. Dovolil
si svymi otevienymi a piimymi texty ukazat lidem nahou skutecnost a jesté se jim
vysmat. Piikladem za vSechny je uryvek z pisné Les vieux/Stari lidé: ,, ... ven uz se
nechodi, gesta jsou vrascita a maly, maly svét — od okna ke kieslu, od kiesla na liizko a

«l4

potom zase zpét..."”. Jeho texty se dotykaji mnoha témat — satirizujicich (Les

"* HANACKOVA, Katefina. Brel — Vysockij — Kryl / S6lo pro tii. Divadelni program. Balet Narodniho
divadla v Praze, premiéra 19. 5. 2007. Praha : Narodni divadlo, 2007.
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Bonbons/Bonbony), protestnich (Ces Gens-la/Tamti), komickych (Vesoul, Madeleine).
Nejsilngji vSak jeho tvorbu prostupuje téma smrti. Pfitomnost motivu smrti je v jeho
pisnich vice nez znepokojivd a hluboce skute¢nd. Od tuSeni pfechazi k védomi
nevyhnutelnosti podlozenému vlastni diagn6zou.

Breltiv hlas spolu sjeho texty vytvareji neklidny pocit osudovosti a tizivé
nevyhnutelnosti, ale zarovenn v sob& nesou silnou stopu jeho osobitého charisma a
spalujici zivotni energie. Jacques Brel je dodnes nejen ve frankofonnich zemich
povazovan za jednoho znejlepSich a nejpozoruhodnéjSich basnikl, zpévaki a

skladatelt.

Vladimir Semjonovi¢ Vysockij

(*25.1. 1938 — ¥25. 7. 1980)

Vénoval se divadlu, filmu, basnické a pisiiové tvorbé. Vystudoval herectvi na divadelni
fakult¢ MCHAT, v letech 1960 — 1964 byl ¢lenem Divadla A. S. Puskina a poté ptsobil
v Moskevském divadle dramatu a komedie Na Tagance, kde se proslavil svou Zivotni
roli Hamleta. Vytvofil na tficet filmovych roli a vénoval se i tvorb¢€ filmové hudby.

Pti svych vystoupenich se doprovazel jen kytarou a ,fval“ do lidi svym
nezaménitelnym syrovym hlasem podobnym hlasu ranéného zvitete, hlasem hrubym
a neopracovanym, vSechnu svou bolest a znechuceni znesvobody, pocity odporu
k vélce a predevsim k lidské hlouposti, kterd hybe svétem vzdy a vSude. Lyrické texty
oplyvaly ironii a sarkasmem, tvofil basnicka politicka podobenstvi, ale jeho basné se
staly nadcasovymi. Oprostime-li texty od jejich dobového protirezimniho nadechu,
zjistime, jak vysoce jsou zivotné i v dnesni dobé.

Sam Vysockij se stal v podstat¢ paradoxem své doby. Nebylo mu dovoleno
publikovat ani nahrdvat, ale jeho basn¢ a pisn¢ poslouchalo celé Rusko vcetné
nejvyssich predstaviteld a ¢lenit KGB. Stal se mildckem naroda a symbolem Ruska.
Vysockého energie a zivotni tempo vSak bylo vrazedné, tvofil v podstaté neustale,
sttidal koncerty s divadelnimi pfedstavenimi a psal vSude, kde mohl. Nastoupily
problémy s hlasivkami, zalude¢ni viedy (mezi vystupy Hamleta chrlil krev), pétkrat mu
praskla kréni tepna a pfimo na jeviSti vroli Hamleta jej skolil infarkt. Nic ztoho
Vysockého nezastavilo. Se zvySujicimi se zakazy kolem jeho osobnosti se vsak
dostavilo hor$i zlo. Vysockij podlehl alkoholu a nakonec i 1ékiim, ¢imz se snazil

otupovat svou bolest a utrpeni z prostedi nesvobody. Té€lo vSak nevydrzelo tak vysoky
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napor a Vysockij zemiel na selhani srdce na schodech ke svému moskevskému bytu.
Vladimir Vysockij je dodnes ikonou Ruska, symbolem boje proti utlaku a touhy po

svobodé.
Karel Kryl

(*12.4.1944 - 3. 3. 1994)

Ceskoslovensky basnik a pisni¢kat se stal jednim z nejvyznamnéjich piedstavitelt
protikomunistického protestsongu. Vydal mnozstvi sbirek poezie (Kniska Karla Kryla,
Pochyby, Tekuté pisky aj.), psal kratké iderné pamflety (Krdl a klaun, Co reknou) i
delsi lyrick¢ a milostné basn¢ (Lilie, Monology). Byl volnym spolupracovnikem
Rozhlasové stanice Svobodna Evropa, kde piisobil pod pseudonymem Jan Sebesta.
Z exilu psal pro casopisy jako Zapad, Reportér nebo Zpravodaj.

Na okupaci v srpnu roku 1968 Kryl pohotové reagoval a slozil pisen Bratricku,
zavirej vrdtka, ktera byla kratce hrana v radiu a stala se symbolem celé okupace. Vysla
na jeho prvnim stejnojmenném albu o piil roku pozdéji. Kryl emigroval do Mnichova a
vSechna jeho alba byla vydéana v exilu. Kryl zde spolupracoval s redakci Svobodna
Evropa, kde se podilel na sportovnich a hudebnich poradech. Psal pisné, basné¢ a knihy.
Po revoluci v roce 1989 vsak Karel Kryl nesdilel vSeobecné nadSeni a viibec nebyl
spokojen s polistopadovym vyvojem. Zemiel o par let pozdé€ji v Mnichové na nahlou
srdecni zastavu. Je pohiben na Bifevnovském hibitove.

Krylova tvorba se vyznacuje kritickou tidernosti a ironii na jedné stran¢ a silnou
obraznosti se skrytou metaforikou na strané druhé. Casto se také inspiruje biblickymi
naméty (Zalm 71, Dékuji, Zapieni Petrovo). Jeho texty vynikaji alegori¢nosti a formalni
dokonalosti; pracuje se slozitymi vyznamovymi konstrukcemi. Dokaze mistrné spojit
motivy milostné s motivy politickymi a vytvafi tak poezii lyrickou, milostnou a
melancholickou, ale zaroven revoltujici a vyznamové ostrou. Mnohé jeho texty

zustavaji aktualni dodnes.

Struktura

Inscenace nema souvisly d¢€j, nevypravi konkrétni piibéh. Petr Zuska vytvoftil, namisto
tii oddélenych celkl, znichz by byl kazdy vénovany jednomu basnikovi, poetické

pasmo slozené¢ zn€kdy cCéastecné navazujicich, nékdy zcela izolovanych hudebné
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tane&nich &isel, ktera ,,nabizeji pozoruhodné vyznamové i naladotvorné souvislosti'”.

Spojnici se stava hlavni protagonista, mlady muz, a jeho Zenské alter ego. Podivame-li
se do programu, zjistime, Ze zadna z postav neni nijak pojmenovana. "Jakdakoliv jména
mi prisla zbytecnd. Jde predevsim o sdéleni a pocit, k tomu vam pojmenovani
nepomiize’®" vysvétluje Zuska. Nicméné nejpithodngjsim a nejéastéji uZivanym
oznacenim hlavniho hrdiny se stalo ,,Basnik“. Ani jeho Zensky protéjsek nedisponuje
zadnym konkrétnim jménem. V recenzich mizeme najit oznaceni ,,dévcatko s paskou
na o&ich“!”, které se objevuje v pisni Karla Kryla Nevidomd divka. Tento vyraz oviem
prili§ zuzuje mozné interpretacni vyklady, vzhledem k Sirokému spektru vyznami, které
s sebou postava nese. Pro ucely své prace ji tedy ponecham pouze pojmenovani
,,Divka“.

Cela inscenace je rozdélena do dvou ¢asti vymezenych predevsim odliSnym
scénografickym feSenim (viz. oddil Scénografie). Prvni cast je ozvlastnéna Cetnymi
recitovanymi pasazemi, které Cte ze zdznamu Tatjana Medvecka, Lilian Malkina a
Frederica Smetana. Tyto pasaze jsou tanecniky také rozpohybovany, ¢imz je zdtraznén
tanecni potencial pouzitych basnickych textd. Skutecnost, ze se recitace ujaly tii zeny,
neni nahodna: ,,Kdyz se zaposlouchdte do textu téchto tii basnikii, zjistite, Ze zZensky
aspekt je pro né ohromné dilezity.“'® Druha &ast je slozend z mensich, rychle se
sttidajicich obrazl, kde dostavaji vétsi prostor dalsi solisté i ¢lenové sboru v mensSich
duetech.

Na titulkovaci tabuli nad jevistém je k dispozici preklad textd, které zaznivaji
z reproduktorti, v Ceském i anglickém jazyce. Veskeré texty piebasnil Jifi Dédecek. Uz
pfi ivodni konferenci po generalni zkousce zaznivaly kritické hlasy odsuzujici titulky
jako rusivy element. ,,70 je ndzor od nazoru. Nékteri vikaji, Ze §li na Solo dvakrat,
jednou Ccetli titulky a podruhé se soustredili na scénu. Délat tohle je hrozné, ja vim,
nicméné ty texty nékdy jsou hodné dilezité. (...) A spousta lidi zase 7ikad, Ze ty texty tam
vitbec nejsou potreba, coz jsme si nékolikrat ovérili v néjakych zahranicnich

destinacich, kde titulky nebyly, a predstaveni mélo stejny tispéch.“" Znalost obsahu

'S KERBR, Jan. Tanec nad hroby bardii. Divadelni noviny, 18/2007.

' EFLER, Vojtéch. Ndrodni divadlo tanci na hudbu Vysockého i Kryla. iDNES, 2007

7 VASEK, Roman. Dévéatko s paskou na o&ich tancuje razantné. MF Dnes, 24. 5. 2007.
'8 FRAITOVA, Marie. Pocta tiem bdsnikiim s kytarou. Instinkt, &. 21, 24. 5. 2007.

' Rozhovor s Petrem Zuskou z 24. 11. 2011.
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pisni je bezpochyby velkym piinosem pro divadka, kterému se tak otevira sirSi oblast
konotativnich vyznamti. Praktické vyuziti titulkovaciho zafizeni se vSak ukdzalo spiSe
kontraproduktivni. Sledovanim titulk( se odvadi pozornost od déni na scéné. ,,Divak se
rozhodné nemuze soustiedit zaroven na titulky a tanec. Ten je vétSinou ilustrativni a i
pii jeho abstrahovéani titulky spise $kodi.’” Cela inscenace je postavena vice na
emocionalnim zazitku, na vizualnim vjemu, a tanec i hudba maji v divakovi vyvolavat
silné subjektivni pocity. Titulkovaci zatizeni zde dosahlo v podstaté zcizovaciho efektu.
Divak, ktery se rozhodne vénovat titulkim pozornost je, vystaven pomérmn¢ velkému
tlaku. NejenzZe musi sledovat déni na scéné, ale je nucen rychle ¢ist stfidajici se verSe a
navic jesté¢ dekodovat jejich sémiotické vztahy. To je jeden problém. Tim druhym je, Ze
kvuli prebasnéni jsou skute¢né vyznamy deformovany a zcela se vytraci ptvodni
pfimocarost a kouzlo originalnich textdl. ReSenim by mohlo byt vloZeni piekladd do

programové brozury, tak jak je zvykem pfi opete.

Dramaturgicky koncept

Pivodni idea tohoto dila vznikala ve spolupraci Petra Zusky s Borisem Rosnerem.
Inscenace tak byla z velké ¢asti smérovana v duchu Cinohry. Boris Rosner mél puisobit
jako hlavni protagonista a zarovei se podilet na rezii. Behem ptiprav vSak Boris Rosner
zemiel (31. kvétna 2006) a Petr Zuska byl nucen koncept inscenace zménit. ,,Po tydnu,
kdyz jsem se z toho vzpamatoval, tak jsem si uvédomil, Ze viastné Boris mi tou svoji
smrti dal voditko, o cem to predstaveni ma byt, co je jeho leitmotivem. Boris mél v sobé
také takovou obrovskou energii a charisma, které na jednu stranu dava vzniknout
neuvéfitelnym vécem a na druhou stranu viastné zabiji,“*'vysvétluje Zuska.
Dramaturgicky oblouk inscenace, jeho zakladni myslenka, neni na prvni pohled zcela
zieteln¢ patrnd. Hlavni protagonista je mrtvy, svou smrt si vSak neuvédomuje a zpétné
prochazi dulezitymi body svého zivota 1 své zemé. Podobny motiv clovéka
neuvédomujiciho si svou smrt najdeme i ve filmu Sesty smysl (M. Night Shyamalan,
1999), ktery se také stal Zuskovi inspiraci. Hlavni postavou je basnik, clovek, ktery mél
mnoho, co fici, Cloveék s velkou vnitini energii, ktery po své smrti mozna jen

rekapituluje svlij zivot, moznd se v ném snazi najit smysl svého osudu a nakonec

2 LEHOTSKY, Tomas. S6lo pro tii stale nuti k zamysleni. Scéna.cz — 1. kulturni portal, 17. 11. 2008.
2! Rozhovor s Petrem Zuskou z 24. 11. 2011.
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smifeni se s vlastni smrtelnosti. Nad spravnou interpretaci této myslenkové linie visi
otaznik. Odpovédi vSak nejsou tak dulezité. Pro Petra Zusku fungovala tato ptedstava
jako pouhé voditko pro celkovy dramaturgicky koncept.

Do inscenace vybral Petr Zuska 43 pisnovych titulii z toho 13 jich je pouzito
v podobé recitovanych uryvki. Petr Zuska se ptfi vybéru pisni snazil zachovat
vSeplatnou tematiku pisni, pfedevSim namisto zpopularizovanych politickych
protestsongii Karla Kryla se uchyluje spiSe k poezii vztahujici se k Zivotnim otazkam,
k lidské dusi. Texty v urCeném potadi tak, jak se objevuji v inscenaci, uvadim v piiloze
v piekladu Jittho Dédecka. Rozlozeni pisni samozfejmé neni nahodné. Nékteré jsou
kladeny zcela kontrastné¢ (po Nevidomé divce nasleduje Utrennjaja gimnastika/ Ranni
gymnastika), jiné jsou naopak soustiedény do tematickych segmentd. Pokusim se zde
vytyCit alespon nékteré zdsadni momenty. Prvni polovina inscenace se nese v duchu
obecnych svétskych otazek, od valecného vifeni, ptes nelidské chovani spole¢nosti, az
po tizivé vlivy rezimu.

Inscenaci otevira Brelova pisen Fernand, ktera se odehrava na pohibu, béhem
n¢hoz sjede do propadliste (do hrobu) bild kytara. V zavéru pak pti Kryloveé Ukolébavce
sjizdi dolti namisto kytary hlavni postava. Tyto pisn¢ tvoii uzavieny kruh, ktery je navic
jesté ramovan prologem (Vysockého Militsejskij protokol/Policejni protokol) a
epilogem (Vysockého Pesnya o Zemle/Pisenn o zemi). V tvorbé Kryla, Brela i
Vysockého nachazime mnozstvi pisni vice ¢i mén¢ odkazujicich na tématiku smrti a
osaméni. V n¢kterych znich lze pfimo najit souvislost se Zuskovou ideou
flashbackovych predstav zemielého muze. Napiiklad Vysockij v pisni On ne vernulsya
iz boya/Nevratil se z boje popisuje, jak se jeho pritel nevratil z boje, ale az v posledni
sloce si uvédomuje: ,,4 ted je vsechno mé. A snad se mi jen zdd, Ze to ja nevrdtil se
z boje.” Stejny naznak najdeme i v pisni Vanocni od Karla Kryla: ,,Kus loje pro sykory,
na stole cukrovi, od zitrka noci ubyvd, ubyvd. Mrdaz cukrem pokryl hory, pandcek
hadrovy a jedna Zidle, jedna zidle prebyvd.” Symbol prazdné bilé Zidle se objevuje
v celé druhé pili inscenace a naznacuje autoriv zamer.

Po tivodnim smutecnim Fernand nasleduji dva recitované tryvky Le Diable (Ca
va)/Dadbel (Tak fajn) a Marat ve vané, které uvadéji piseti Ohota na volkov/Lov na viky.
Ta svou rytmickou tdernosti viii déni na jevisti a evokuje boj s moci a pronasledovani
Stvané zvéte. Tento blok zavriuje a zaroven zklidiiuje Kryliv Zalm 120. Breliv valgik
Amsterdam esteticky vynikéa pfesnou sborovou synchronizaci a vyraznymi purpurovymi

22



kostymy. O Krylové pisni Nevidoma divka se zminim posléze v oddilu Postavy — Divka.
Kontrastné k Nevidomé divce je stavéna Vysockého satirickd Ranni gymnastika, coz je
jeden z nejvtipngjSich a divacky velmi cenénych momentt. Brelovu pisen Je suis un
soir d’été/Letni vecer koncipoval Zuska jako sen. Jazykové koSatd, i kdyz dosti tiziva
vypovéd o jednom parném letnim vecCeru je podpofena snovou atmosférou. Hlavni
protagonista zaujima své vyhrazené misto uprostfed prvni fady a ,,usind“ ptisedicimu
divakovi na rameni. Hra modravych svétel odhaluje ponckud bizarni neklidné obrazy.

Jeden z nejvyrazngjsich blokli bychom mohli oznacit jako ,,valecny segment®.
Recitovany turyvek z Krylovy basné Jen trdva se pta otevird blok tii pisni, které
tematicky odrazeji valecnou zkusenost a spojuji se v odporu k zabijeni obecné. Prvni
pisni je Vysockého razné a provokativni Synovja uhojdat v boj/Synové jdou do boje.
zavazné téma s milostnym motivem. Cely segment zavrSuje znovu Vysockij svou
temnou uvahou v pisni Nevrdtil se z boje (citovano vyse).

Po této silné vypovédi se hudebni i tanecni tempo inscenace vyrazné zpomaluje
a prichazi velmi zajimavy moment inscenace. Paradoxné se nejvyraznéj$im a u publika
nejaplaudovanéj$im dynamickym vrcholem v inscenaci stal vrchol ,,spodni“zz, tedy
misto nejvétsiho tanecniho Utlumu. V Brelove pisni Ces gens-la/Tamti se dynamicky
proud inscenace maximaln¢ zpomali a utlumi. Cely obraz ptsobi jako vytrzeny
z tane¢niho maratonu. Kompozi¢né se podoba vrcholnému monologu ¢inoherniho herce
se silnou obsahovou a vyznamovou vypovédi.

Basnik pfichazi stfedem jevisté az na jeho okraj, svliéka si dlouhy cerny plast,
pod nimz ma sttidmy ¢erny oblek s vazankou (typicky pro Jacquese Brela). Obraci se na
volné misto v prvni fadé a imaginarnimu divakovi zacinad vypravét svij pribéh. V
podstaté to neni ptib¢h, jako spise vypoved’, vyznani se ze svého rozhotceni. Do piilohy
jsem umistila text pisn¢ v originalnim znéni a v ptekladu Jiftho Dédecka, protoze
povazuji v tomto piipad¢ znalost obsahu za velmi dileZitou a pfihodnou pro pochopeni
zvoleného mimického a gestického slovniku, ktery Zuska ptitkl postavé Basnika. Zde je

vice nez jasn¢ patrna inspirace Brelovym vystoupenim v pafizské Olympii v roce

22 KROSCHLOVA, Jarmila. Vyrazovy tanec: Tanecni tvorba. 1. vyd. Praha : IPOS-ARTAMA, 2002. str.
122.
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1966>. Brel zde doprovézi sviij p&vecky projev povéstnymi grimasami a vyraznou
gestikou, coz si Zuska vypujcil i pro svého Basnika. Z reproduktoru zni lina melodie
Ces gens-la a vSechna divacka pozornost se soustfedi na tanecnika vydélen¢ho ze tmy
jen bodovym svétlem. Alexandre Katsapov znd velmi dobfe francouzsky text a
s naprostou piesnosti ,,zpiva“ na playback slova pisné. Expresivni, teatralné
hyperbolizovana gesta a mimika ilustrativné koresponduji s obsahem textu a vytvareji
na prvni pohled dojem kabaretniho ¢isla zkuSeného Sansoniéra, pii pohledu bliz§im se
vSak rozkryva drasavy a nepokojny obraz spole¢nosti. Ta je v pisni zastoupena rodinou,
jejiz  jednotlivi clenové propadaji Brelové/Basnikové nemilosrdné kritice. Ten
demonstruje jejich zoufalou primérnost a strnulé postoje k zivotu. Kritizuje
konzervativni, maloméstacké pristupy lidi omezenych a spoutanych svou vlastni
malosti.
...Anebo odjinud
Ksindl je bud’ jak bud’
Ksefticky déla dal
V tom svym kloboucku
V tom svym oblecku
V tom svym auticku
On by rad vypadal
A snazi se jen coz
Kde na to ale brat?
Je tezky pana hrdt
Kdyz nemads ani gros
Jo pane, reknu vam
Ze tyhle lidi tam
Snad ani nezijou
Nezijou, pane

Jen kradou. Ja je znam...

2 Z4znam koncertt z 28. a 29. srpna na DVD: Les Adieux A L’Olympia (1966), dostupné z
http://www.youtube.com/watch?v=31TwlH5FEao.
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Pouze jejich dcera Frida zlstava uSetfena, nebot ji poji s onim muzem hluboka a
vasniva laska. Cit, ktery je nebezpecné silny pro malovérné. Prili§ nevyhovujici
napadnik se tak ocita pod smrsti (ne)lidskych predsudkti a pohrdani.
.... Rikaji, Ze je moc
Moc krasna pro chlapa
Co umi akorat
Tak kocku podiiznout ...**

Napéti se stupiiuje v dusné atmosféfe pomalého rytmu a monoténniho, stale se
opakujiciho hudebniho motivu. Zpévakav hlas je mirny, ale jeho vnitini pnuti se
postupné zvysuje, az znenadani exploduje v momenté, kdy evokuje vasnivy vztah
k Fridé. Nasleduje zavérecna pasaz, kdy zlomeny hlas a umdlévajici gesta reflektuji
zpévakovu konecnou rezignaci nad nekompromisnim osudem.

Za zminku jisté stoji i pasaZ veénovana tematice létani, respektive letu ve
vyznamu cesty, kterd se zde objevuje v mnoha rozlicnych podobach. Recitovana piseit
Prervannyj polet/Preruseny let je uz sama o sobé mnohovyznamova. Mlizeme v ni videt
cestu Cloveéka necekané prerusenou smrti, cestu nenarozené¢ho ditéte a samoziejme i
uméleckou cestu basnika, kterou ndsiln¢ prerusil zdsah rezimu. Nésleduje hrava
Moskva-Odeésa, ktera patii do fady odlehCujicich zabavnych pisni (napt. spolu s Ranni
gymnastikou nebo Rozhovorem u televize). Tato pasaz je zakoncena Brelovou pisni
Orly, ktera se odehrava na letisti v Orly a sleduje tryznivé emoce louciciho se mladého
paru.

Prvni polovinu inscenace uzavira Krylova alegoricka piseii Hlas, ktera zavrsuje
tematickou podstatu prvni ¢asti. Opét se zde setkavame s personifikaci Dabla a znovu
jsou jedovaté propirany jiz vyicené otazky:

...Neb kdykoli valkou se o lasce bdji,
kdyz slavi se vrazi a obchody s casem,
kdyz svatymi slovy se bezpravi hdji,
kdyz hlasa se lez — tedy vzdycky mym hlasem...
Od vlivu velkého (vnéjsiho) svéta, od otazek spolecenskych, obecnych a vécnych se ve

druhé casti inscenace dostdvame k intimnéj$im oblastem lidského Zivota.

** Pieklad Jifi Dédedek. Kompletni text véetng originalniho znéni viz. Piilohy.
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Po uvodni recitované pisni Dites, si c’était vrai?/Povézte, bylo to tak? nas
Vysockého pisen Serebrjanye struny/Stribrné struny ptivadi do vnitiniho svéta basnika
a spolu se scénografickou zménou (viz. oddil Scénografie) naznacuje dalSi smétovani
inscenace.

La valse a 1000 temps/Valcik na 1000 dob otevira isek slovnich hticek, ktery se
vyznaCuje vyraznou dynamikou, nadhledem a tematikou pohybu. SlySime hlas
Vysockého, jak tika: ,,Pisen, kterou vam ted’ pfedstavim, se jmenuje: Ota¢ime zemi.“
V zapéti navazuje Breliv Zzivy dynamicky Vesoul, jehoz komicky slovni gejzir
podtrhuje motiv pohybu, ale také pomijivych lidskych radosti.

Po Krylove jiz zminéné Vanocni se atmosféra na jevisti opét zklidnuje a vracime
se zpét do nitra lidskych prozitka. Breliv L ivrogne/Opilec se mize na prvni pohled
zdat pon€kud rozsafnou a veselou pisni, podpofenou grimasami a potacivymi pohyby
tanecnikd, ale textovy obsah nas ujist'uje o jeji zavaznosti. Alkohol jako forma tniku
pted bolesti, pted povrchnosti svéta ¢i pied sebou samym se stal zivotnim spole¢nikem
mnoha basnikil ¢i jinych umélcii. Patii k nim i Vysockij, jehoZ nasledujici pisen Koni
priveredlivye/Nezkrotni koné se stala témétf emblémem jeho osoby a jeho divokého a
nezkrotného Zivotniho stylu.

Nasledujici Ctvetice pisni patii povétSinou duetim zfad ostatnich tanecnikti a
hlavni tanecni par tak zstava na chvili upozadén. Atmosféra se pienasi do uzaviené¢ho
intimniho prostoru rodiny, domova a odkryvd nam vnitini svét mileneckych Cci
manzelskych parti. V Brelové niterné prosbé Ne me quitte pas/Neopoustej mé exceluje
Nikola Marova a Jiti Kodym. Déle pokracuje huronsky Dialog u televizora/Rozhovor u
televize, ktery zastupuje primérnou domaci ,,idylu®:

... Furt se jen hadat Zino to je dés,
nevis, jak to mam slozity.
Dyt ja se za den nahonim jak pes,
pak prijdu domii - tam jsi ty...
Mnohem zévazné€j$i téma narusené komunikace a odcizeni dvou mladych lidi
predstavuje melancholicka pisent Karla Kryla Monology:
...Za revem diskoték a sveta, kde se vrazdi,
Jjsme blizko na dotek, a prece oba za zdl,
myslice na city, jez byly kdysi kdesi,
mluvime ja i ty a nerozumime si...
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Posledni z této fady je lehce satirickd a komicka piseit Les Bonbons (1967)/Bonbony
(verze 1967). Ta je vyrazna piedevsim kostymnim ztvarnénim.

Vysockého pisen Liricheskaya/Lyricka bychom mohli jesté zaradit
k predchézejicimu bloku, jelikoz se vyznacuje intimni milostnou lyrikou, ale zarovei uz
svym charakterem a jevistnim ztvarnénim vytvaii spojnici s blizicim se zavérem. Zde uz
opét zaujima predni pozici Ustfedni dvojice. Jejich milostny duet tvofi jakysi kontrast
k predchozim partnerskym nevyrovnanostem a povrchnim citim. Sporé osvétleni
soustfedi pozornost na hlavni tanecni par a spolu s melancholickou hudbou vytvaii
komorni atmosféru plnou vzijemné divéry a skutecné hluboké citovosti. Zaroven uz
svou zjittenou emocionalitou a konecnym sebe nalezenim v pravdivém citu odkazuje k
nutnému konci.

Krylova Ukolébavka nakonec shrnuje a rekapituluje zasadni momenty inscenace,
respektive zdsadni momenty zivota hlavniho hrdiny. Ten v zdvéru odchéazi na vécnost
pln poznéni, smifeny a odevzdany. Motiv pohibu evokuje uz Gvodni pisent Fernand a
v tomto momenté se kruh uzavird, stejné jako jeden lidsky zivot, jeden osud a jedno
dilo. Krylova Ukolébavka volné, téméf neznatelné, prechazi ve Vysockého Piseri o
Zemi, ktera zde zastava funkci jakéhosi epilogu. Navzdory nevyhnutelnosti smrti a
konecnosti vSech véci ptinasi Piseri o Zemi nadg€ji na vécné trvani hodnot, a symbolizuje

nesmrtelnost i nepatrného lidského odkazu.

Tti basniky a hudebniky poji i jejich zaméfeni na hudebnim poli. Dnes bychom jejich
tvorbu asi nejblize zaradili do zanru folku. Jacques Brel se z této oblasti vymyka ziejmé
nejvic. Z frankofonnich zemi zname oznaceni Sansoniér (z fr. orig. chansonier), tedy
zpévak Sansonil. Rozdil mezi pisnickafem a Sansoniérem neni mnohdy pfiili§ patmy.
Sanson se oproti pisnickaiské tvorbé vyznaGuje predev§im vyraznéjsi hudebni a
hlasovou dynamikou a vyssi péveckou trovni interpretii. Pisnickatstvi bychom mohli
vnimat jako jednodus$$i formu Sansonu. V podstaté se mnohem vice blizi pivodni
sttedoveéké podobé Sansontl, coz byly humorné, satirické a nékdy i ponc¢kud frivolni
pisné s jednoduchou melodii a rytmem zpivané truvéry. V Ceském prostredi dosahla
nejcistsi podoby Sansonu snad jen Hana Hegerova. Tyto dva subzanry vsak maji jeden
spolecny faktor, a to je zaméfeni na textovou slozku. Pisn¢ se vyznacuji nosnymi
basnickymi texty, které prechazeji od poloh humornych ptes poetické az po silné
satiricko-kritické.
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Pohybové ztvarnéni pisni je konstruovano riznymi zptsoby. Nékdy stavi Petr
Zuska choreografii zcela podle textu, coz mlze vytvaiet komické, ¢i naopak tizivé
situace (napt. Rozhovor u televize, Tamti, Orly apod.). V jinych ptipadech pracuje se
symbolikou vyplyvajici z textQ (Zapreni Petrovo) nebo se volné inspiruje atmosférou,
slova nechavd plynout a vytvari jen urCitou naladu (Moje cikanska, Lyricka).
Choreografie se tedy pohybuje v intencich od pohybi a gest popisnych az ke zcela
volnému ¢istému tanci.

Skladba choreografickych cisel je tvofena rovnomeérné. Sestava v podstaté ze
stiidani komornéjSich obrazti s obrazy okéazalymi a efektnimi. Plsobivé sborové
vystupy se vyznacuji precizni souhrou tane¢nikti, dynamikou a dojmem zcela plynulého
integralniho pohybového proudéni. Zuska zde Casto pracuje s vyraznou synchronnosti
v pohybu. Sborové scény jsou prokladany komornéjsimi vystupy, které jsou zastoupeny
duetem nebo zcela s6lovym tanecnim partem. Ty se objevuji mimo jiné ve vsech
recitovanych pasazich, které¢ svym charakterem, tedy absenci hudby, vybizeji a nuti
k intimnéj$imu choreografickému uchopeni. Solové vystupy se inherentné drzi hudby
nebo intonace a rytmiky recitace. Zaroven jsou Casto exaktnéjsi nez sborové, nebot’ se
v mnoha pifipadech vyraznéji soustfedi na text. Nicmén¢ i abstraktni a exaktni piistup
k pohybu je vinscenaci rovnomérné vyvazen. Obrazy zalozené na duetu Basnika a
Divky vynikaji eleganci a gracii, stejn¢ tak vystupy v pisnich Monology a Neopoustéj
mé. Naopak pisn¢ Rozhovor u televize nebo Bonbony se vyznacuji rozvernou hrou
taneCniho paru s vyraznou gestickou a mimickou praci. I pies tuto jednotkovou
vyvazenost pisobi prvni polovina inscenace celkové mohutnéjsim dojmem nez druha,
uzavienéjsi, cast. V prvé fad¢ tomuto jevu vyrazné napomaha scénografické usporadani
(viz. oddil Scénografie) a pravdépodobné pisobi i fakt, Ze sborové vystupy jsou v druhé
casti inscenace realizovany menSim poctem tanecnikl nez v prvni pali. Tento efekt je

vSak zdmémy a ve vysledku vytvaii zcela harmonicky dojem.

Scénografie, kostymy a svételny design
Scénografie

Vyprava vytvaii nejen prostor, ve kterém se taneCnici pohybuji, ale spolu s pohybem,

hudbou a textem se stdva i nositelem mnoha latentnich vyznamu. Scénicky navrh pro
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tuto inscenaci vypracoval zkuseny scénograf, profesor a vedouci katedry scénografie na
prazské DAMU Jan Dusek. Dosud jiz navrhl pfes pét set jevistnich vyprav a jeho
scénické prace jsou znamé i ve svété. S Petrem Zuskou spolupracoval uz vicekrat
(Ibbur, Requiem, Extrém, Svéceni jara) a jejich koncepéni scénické vize se evidentné
velmi casto shoduji; oba inklinuji spiSe k prazdnému jeviStnimu prostoru a
minimalnimu uziti dekoraci. Jak je uvedeno vyse, inscenace je rozdélena na dvé hlavni
Casti, kazda z nich je determinovana praveé scénickymi navrhy.

V prvni ¢asti dominuje stfedu otevieného jevisté s cernym pozadim jen velky,
naddimenzovany bily stil. Horni prostor stolu se stavd interni platformou hlavni
muzské postavy, jeho soukromym svétem, do kterého se uzavira. Stil naznacuje
hrani¢ni prostor, uvniti kterého krystalizuje silna individualita, citlivost i osamélost
hlavni postavy basnika. Jeho vyvySena pozice jej v prvé fadé stavi do role pozorovatele
okolniho svéta, ktery ziskava i funkci komentatora, glosatora, vypraveéce nebo kritika. Z
této fyzické nadrazenosti plyne i symbolika vysSiho duchovniho védomi, ale také
neschopnost zmeénit okolni déni, prizemnost situaci a lidského jednani, které se
odehravaji dole. V momentech, kdy se dostadva mimo vrchni prostor stolu, se stava
zivou soucasti déjovych miniatur (valka, spolecenské stereotypy). I tehdy je vSak stale
patrna jeho spolecenskd, mentalni a duchovni vyhranénost.

V druhé casti se stll zmensi do béZzné velikosti a ptibude k nému zidle. Nékdy se
shora snese bila zasténa, ktera ohrani¢i prostor kolem stolu a nabizi také moznost
stinohry (Rozhovor u televize, Neopoustéj mé, Lyrickd). Témito zasahy je dosazeno
intimné&j$i nalady, coz koresponduje i s vybérem hudby. Druha pile je charakterizovana
osobnimi minidramaty — rodinnymi zaleZitostmi, vztahem dvou lidi, fe$i se zde
individualni problémy, interni emocionalita, lidskost. Stl a zidli jesté dopliuje lampa,
ktera se Cas od Casu spusti nad stolem a dotvafi tak komornégjsi atmosféru. Nejvétsiho
efektu dosahuje prace s lampou v pisni Nezkrotni koné od Vladimira Vysockého. Na
zacatku pisné zlstava na ztemnélém jevisti svitit pouze lampa, kterou navic tanecnik
rozhoupe. V tu chvili je celé jevisté i hledisté osvétleno pouze timto malym svételnym
zdrojem, jehoZ pohyb zpiisobuje efektivni svételné viny.

Stiidmou scénu doplituji jesté dvé mensi, ale velmi dualezité rekvizity: bila
maketa kytary a Cerna paska pres oci. Kytara coby zastupny symbol piebird v mnoha
pfipadech vyznamotvornou funkci. Zastupuje tak herce (v tomto pfipad¢ tanecnika),
slovo nebo jinou rekvizitu. V zavislosti na jejim prostorovém situovani a ucelném
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zachazeni méni svlj vyznam, tedy jak piSe Jindfich Honzl ve své studii Pohyb
divadelniho znaku: ,,Znakové (predstavujici) funkce dekorace a nafadi jsou uréeny
teprve hercovym pohybem nebo zplsobem, jak jich herec pouzije, ale ani potom neni
predstavujici funkce jednoznatna.“” Honzl zde popisuje praci s Mejercholdovymi
jevistnimi konstrukcemi, ale princip ziistdva i v naSem piipad¢ stejny. Kytara funguje
sama za sebe jakozto basnikliv hudebni prostfedek a zaroven se mtize ménit v symbol
svobody projevu, ostré kritiky i milostné lyri¢nosti, niterného vyznani, idealismu i
nekonecné touhy po pravdé. Abych dolozila toto tvrzeni, uvedu nékolik ptikladu.
V pisni Fernand sjizdi do hrobu (do jevistniho propadla) kytara namisto samotného
Basnika a stava se tak jeho fyzickym télem. V kratkém momentu v pisni Vanocni
podava Basnik Divce do naruce kytaru tak, jako by drzel malé dit€. V pisni St7ibrné
struny od V. Vysockého hraje kytara tustfedni roli pifimo v textu. Jeji zptretrhané
,Stiibrné struny* jsou metaforou pro umlceni a znemoznéni svobody projevu.

S Cernou paskou, stejné jako s kytarou, pracuji pouze dvé hlavni postavy — zena
a muz. Paska zde ale neznaci slepotu jako takovou, nybrz zaslepenost, lhostejnost,
strach a strnulost. Tane¢nici s ni pracuji podstatné mén¢ nez s kytarou. Pasku si ptes oci
nasadi vzdy jen na kratkou chvili, ale vnimame ji béhem celé inscenace jako znak
nejvyssiho omezeni a smutku, ktery s nim souvisi. Az témét v zavéru v pisni Lyrickad
ptistoupi tanecnik k divce, sejme ji zo¢i pasku a polibkem — symbolem lasky,
laskavosti a soucitu, ji zbavi vSech omezeni a beznadé&je. Vzapéti se vSak Cerna paska
objevuje znovu v Krylové Ukolébavce. V tomto momenté jako by se rekapituloval cely
basnikiiv zivot, etapy prvnich lasek, valky, alkoholového opojeni a po celou dobu ma
hlavni postava na ocich pasku. AZ uplné na konci pisné si ji zlostné€ strhne z o¢i, odhodi
za sebou cely svij Zivot a odejde usmifeny schoulit se na stdl a spolu s nim zmizet

hluboko v propadlisti jeviste.
Kostymy

Strohost cernobilé scény napadité dopliuji a ozivuji kostymy Lucie Loosové. Baletni
sbor kontrastuje se scénou i s hlavnimi tanecniky syté purpurovymi Saty a koSilemi, ve
druhé casti v mensich duetech jsou pak néktefi z nich odliSeni specifickym kostymem,

ktery koresponduje s obsahem pisné. Z téch je asi nejvyrazngjsi kostymni navrh pro

*» HONZL, Jindfich. Pohyb divadelniho znaku. Slovo a slovesnost 6, 1940, &. 4.
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tanecni dvojici v Brelové pisni Bonbony, ktery zati ostie zelenou a rizovou barvou.
Jednoduchym, ale napaditym ozivenim v prvni ¢asti inscenace jsou i kostymy pro
Vysockého satiricko-groteskni piseit Ranni gymnastika, ve které nechala navrharka
taneCniky ,,cvi€it“ jen v rudych trenyrkach se zlutou hvézdou. V né¢kolika valecnych
pisnich prvni ¢asti - Lov na viky, Synove do boje jdou, Lasko, Nevrdtil se z boje - jsou
tanecnici, vcetné hlavniho, ponechani bez kosil a misto nich oblékaji dlouhé cerné
plaste, které plsobi velmi efektné a zvyraziuji pohybovou dynamiku, ktera
koresponduje s dynamikou hudebni.

Hlavni tanec¢nik povétSinou zlstava obleen do cernych kalhot a bilé kosile,
obcas vystupuje v celém obleku, obcas do pali téla nahy. V prvé pili inscenace mu
sekunduje jeho tanecni partnerka v lehce nariizovélych Satech se stiidavé bilou, rudou a
cernou spodnickou, kterd se méni v zavislosti na charakteru, naladé a obsahu pisni.
Béhem druhé piili ma tanecnik misto bilé kosSile rozevlatou bledé rizovou kosili a divka
za n¢j prebira kalhoty a bilou kosili, ¢imz sviij muzsky protéjsSek pomysin€ zastupuje,
stava se jeho alter egem, soucasti jeho samotného. Ke konci inscenace se oba sjednoti —
on se vraci ke kalhotam a kosili, ona obléka Cisté bilé Saty. Tento kolobéh znazoriuje

rlizné Zivotni etapy, Zivotni postoje a na konci se v§e uzavird ve smrti a usmireni.
Svétla

Na svételném designu spolupracoval Petr Zuska s Pavlem Kremlikem, vytvarnikem
svétel a vedoucim osvétlova¢em Narodniho divadla. Bezesporu nejzajimavéjsi light
design je predveden v pisnich Letni vecer a Nevratil se z boje. Jedna se o koncepci péti
svételnych ¢tverct. Prvni z nich probiha kolmo k jevisti a osvétluje horni plochu stolu.
Ctyfi daldi, ve stejném sméru, jsou rozmistény kolem stolu. Jsou situovany do rohi

jevisté, rovnobézné s jeho hranou.
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Jewigte

Hlediste

Toto geometrické rozmisténi umoziuje bohatou a zajimavou svételnou hru. Ctverce se
rozsvécuji a zhasinaji v riizném poctu a potadi. V pisni Letni vecer se navic stiidaji
svétla na scéné s bodovym svétlem, které mifi na hlavniho hrdinu sediciho na
vyhrazeném misté v prvni fad€. V pisni Nevrdtil se z boje taneCnici vyrazné pracuji
s dlouhymi ¢ernymi plasti. Kolmé horni svétlo v kombinaci s pohybem plastt vytvaii
efektivni souhru svétla a stinu.

Vinscenaci se dale pracuje sbodovym svétlem, které zaméfuje divakovu
pozornost na detail a navozuje velmi divérnou atmosféru. Casto je vyuzivano
v recitovanych pasazich. Dale naptiklad v pisnich Tamti, Letni vecer, Nezkrotni koné.

Cela inscenace se obecn¢ nese spise v duchu stiidméjsiho osvétleni v zavislosti
na charakteru pisni. Svétlo vyrazné¢ napomahd v evokaci urcité nalady, podnécuje

atmosféru a emocionalni plisobeni na divaka.

32



Postavy

Divka

Jesté nez se rozevie opona, vystoupa z vyhrazeného mista v prvni fadé na forbinu hlavni
zenska postava a zapoc¢ne svij podivné groteskni opilecky tanec na recitovany uryvek

z Vysockého pisné Policejni protokol. Na konci svého vystupu si divka nasadi ¢ernou
pasku pres oci a s uSklebkem zmizi za oponou.

Postava Divky je v inscenaci nositelem mnoha rozli¢nych vyznamut. Milenka,
matka, d’abel, smrt i zminéné dévcatko s paskou na ocich. Zastava funkci basnikovy
pravodkyné, je jakymsi jeho zenskym ekvivalentem, personifikaci vSemoznych
lidskych vlastnosti a emoci — lasky, n¢hy, nevinnosti, starostlivosti, strachu, bezmoci,
smutku, ale i d’dbelské sviidnosti, sarkasmu a vyprazdnénosti. Divka je zosobnénim
zeny, kterd prochdzi mnohymi zivotnimi situacemi a ocitd se v rozlicnych
emocionalnich polohach. Velky prostor se této postavé dostava v Krylove pisni
Nevidomd divka. Paradoxné jde o jeden z nejkomornéjSich a nejusporngjsich obrazi.
Celé jeviste patii Divce, jen z velkého stolu ji pozoruje hlavni hrdina s kytarou v ruce.
Nevidoma prochazi pod stolem a rukama hmata pied sebou. Z jejiho pohybu vyzatuje
smutek, ale také cCistota a nevinnost. Jako éterickd bytost pluje v ,adagiovych*
pohybech a evokuje lehkost, détskou fantazii a naivitu. V recenzich se obcas mizeme
myln¢ dodist, Ze se v této pisni poprvé objevuje dévcatko s paskou na ocich. Pravda,
s dévcatkem se setkavame v textu pisné, ale paradoxem je, ze ackoliv se s Cernou
paskou pfes o€i v inscenaci hojné pracuje, v tomto obraze fyzicky zcela chybi. Divka
jen svymi pohyby, avsak o to sugestivnéji, naznacuje slepotu. S nepiitomnym pohledem
prochazi kolem vysokych noh stolu, rukama hmata pied sebou a snazi se najit zachytny
bod. Z plosiny velkého stolu ji pozoruje Basnik. Ten se zde ocitd v roli pouhého
pozorovatele, zatimco Divka zastdva solovy part. Zakladnim a opakujicim se prvkem
v této choreografii je moment, kdy Basnik natahuje ruku a nechdva kytaru volné
spusténou v prostoru mezi nohama stolu. Pro nevidomou Divku se tak stava télo kytary
nepiedvidatelnou prekazkou. Divka kytaru nejprve odstrkuje, poté ji vSak bere do rukou
a tiskne ji k sob&. Tanecni ztvarnéni nabizi citlivé, az dojemné polohy plynouci z jejiho
omezeni. Nesm¢lé pohyby znalici strach z neprozkoumaného prostoru a vytrhnuti

z bezpeci se stfidaji s pln€é rozvinutymi vazanymi pohyby, které v sob&é nesou pocit
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radosti z détsky fantaskniho svéta predstav a touhy po svobodé€. Z kouzelného snu
divéiny hravé fantazie vSak divdky vytrhava jeji neustdly pohled do prézdna.
Predstavitelka Divky umociiuje atmosféru Krylovy pisné svou kiehkosti v kazdém
pohybu. Drobnymi kroky vzad, neutéSenym hmatanim kolem sebe a pfilnutim
k ¢emukoliv pevnému vzbuzuje dojem zranitelnosti a détské nevinnosti. Citlivé pohyby
pazi i precizni prace nohou piidavaji na gracii.

Divka béhem inscenace vysttida jesté mnoho poloh od milenky (Tamti, Lyricka),
osudem zkousené zeny a matky (Ldsko!, Jen trava se ptd, Ukolébavka), ptes groteskné

sarkastické polohy (Policejni protokol, Preruseny let) az po d’abla a smrt (Smrt, Hlas).

Basnik

Opona se otevird a v tmavém prostoru jevisté je osvétlena jen postava muze v ¢erném
obleku, ktery se na vyvySeném misté ledabyle potaci jesté v ndvaznosti na predchozi
recitativ a vzapéti ustrne v nakroCené pozici zady k publiku spolu s prvnimi slovy
Brelovy pisn¢ Fernand. Pomalu se sesouvd do podiepu, aby nasledn¢ vstal tvari
k publiku vzptimeny, s rukama rozpazenyma. V této pozici jen lehce rozpohybuje své
télo a paze, ¢cimz budi zdani, jakoby balancoval na hran¢ utesu. Opét pomalu podiepa,
svali se na bok hlavou smérem k hledisti a prudce vymrsti ruku vzhtru s dlani az
kfeCovité rozevienou, jakoby se slepé snazil né¢eho dosdhnout, nacez ji volné spousti
zpét k sobé. Tato pohybova sekvence, nebo jeji jednotlivé ¢asti, vice ¢i méné variované,
se objevuji v celé inscenaci jeSté mnohokrat. Stavaji se tak vyrazn¢ signifikantni jak pro
hlavniho hrdinu, tak pro svou vyznamotvornou schopnost. Vyvolavaji dojem clovéka
veécné balancujiciho na hranici svych moznosti — toho, co mu dovoli spole¢nost, rezim,
moralka, vira a v neposledni fad¢ i sam zivot, kterému je lidsky jedinec vydan napospas.
Neustale hmata po nécem neurcitém, ideadlnim, dokonalém nebo alesponi lepsim, nez co
pravé ted ma. A stale se stfetava s deziluzi, klamem a nepochopenim.

Postava Basnika je osamélym poutnikem, nekompromisnim bojovnikem za
pravdu a lidstvi stojici proti bezbfehé marnosti, nenavisti a falesnosti, ovéncen
svéraznym humorem a nekonecnou nad¢ji. Lze jej chapat jako nositele ¢asti kazdého ze
tii bardli, mozna i samotného choreografa, a v dile tak promlouva za né skrze né
samotné. Divka i Basnik v podstaté vystupuji jako pomyslni zastupci vSeho lidského.

Do jisté miry se jich déni kolem dotyka ptimo, jindy se stavaji pouhymi pozorovateli.
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Role Basnika se citlivé zhostil Alexandre Katsapov, ktery vynika Sirokym
pohybovym slovnikem i bohatou vyrazovou technikou. Postava basnika je velmi
naro¢na jak fyzicky, tak psychicky. Tanecnik je na jeviSti, hlavné v prvni puli
predstaveni, témer nepretrzité. Ackoliv se zde objevuje nemalo silnych sborovych
vystupt, uspéch celé inscenace zavisi predevSim na perfektnim vykonu hlavniho
taneCnika. Po psychické strance je hlavni role naro¢na vyrazné kontrastnimi naladovymi
pfechody i citlivym odstiiovanim jemnych emocionalnich a vyrazovych nuanci.
Alexandre Katsapov pochazi z byvalého Leningradu, kde vystudoval Ruskou baletni
akademii A. J. Vaganovové. Dnes jiz klasickd ruska baletni Skola se odrazi v jeho
precizni technice, jejiz dokonalé zvladnuti mu umoznuje maximalni télesnou a
pohybovou variabilitu, tolik potfebnou pro choreografické pozadavky soucasnych
autord. Z jeho plynulého a pfirozeného proudu pohybovych motivii a mnozstvi jejich
variaci je citit vyrazné nadani pro moderni styl tance.

Alexandre Katsapov je od roku 2003 prvnim so6listou baletu Narodniho divadla a
v soucasné dobé je povazovan za jednoho z nejlepsich klasickych taneénikil v Ceské
republice. Jeho obsazeni do ustfedni role Basnika je pro tuto inscenaci zcela na miste.
Katsapov tanc¢i usporn¢€ a ve vyrazu je stfidmy. Dokaze minimem prostiedkt vyjadrit
vnitini boj a napéti. Silné emoce a myslenky uzavird do sebe a vSechnu jejich energii
prenasi do Cistého pohybu. Jakakoliv expresivnéjsi gesta a zmény ve vyrazu tvaie pak
pusobi mnohem udernéji a hlavné jsou uveéritelngjsi. Katsapovovy herecké a
pantomimické schopnosti se naplno projevuji napt. v pisni Ces gens-la/Tamti (viz. oddil
Dramaturgicky koncept). Jeho tane¢ni projev je koncentrovany, ukaznény, plny energie

a vnitiné odusevnély.
Epizodni duety

Kromé hlavnich hrdind, tedy Bésnika a Divky, se v inscenaci objevuji i vedlejsi,
respektive epizodni postavy. Tyto postavy nemaji zadnd jména, jsou akcentovany pouze
kostymem. Poprvé se takto charakteristicka dvojice objevuje v prvni poloviné inscenace
v pisni Moskva — Odésa. Zde se nam predstavuji dvé frivolni a pon¢kud koketné letusky
v typickych uniformach. V zapéti nasleduje pisenn Orly, kde poprvé zlstava epizodni
dvojice sama na jevisti. V tomto piipadé€ nejsou tanecnici nijak kostymové odliSeni.
Vétsi prostor dostavaji vedlejsi postavy az ve druhé ¢asti inscenace, kde jsou

jejich vystupy zhustény do bloku ctyt pisni — Neopoustej mé, Rozhovor u televize,
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Monology a Bonbény.*® Zde uz se dvojice vymykaji kostymové a zaroveii jsou na jevisti
izolovany. Mlady par v pisni Neopoustéj mé dokaze ve svém duetu zachytit niternost
lidskych citi, marnou touhu i vnitini rozpory. Naopak dvojice pfedstavujici manzelsky
par v pisni Rozhovor u televize disponuje spiSe expresivnimi prvky, které jsou
adekvatngjsi pro danou komicko-satirickou tématiku. S vaznéj$im tématem piichazi
pisenn Monology, ktera vyzaduje opét citlivé tanecni ztvarnéni. Choreografie vychazi
z obsahu textu a dynamikou nasleduje hudebni doprovod. Posledni z této Ctvefice je
pisenn Bonbony, ktera se svym komicko-satirickym charakterem blizi Rozhovoru u
televize. Choreografie se opét vyrazné opira o text a vznika tak rozverna hra, zaloZzena
na pohybové, gestické a mimické komice. Atmosféru podtrhuje i barevné vyrazny

kostym tanec¢niho paru.

*® Viz. Dramaturgicky koncept
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Choreograficka poetika Petra Zusky

V nasledujici cCasti pfesuneme pozornost od analyzy inscenace k obecnéjsi
charakteristice Zuskovy choreografické ¢innosti. Zuska v tomto dile prokazuje smysl
pro abstraktni vyjadieni slova i ndlady, které proklada prvky odkazujicimi ke konkrétni
skute¢nosti. Jeho pohybovy slovnik vychazi z klasického a neoklasického baletu a ¢asto
jej obohacuje o upravené pohybové prvky zjinych tane¢nich a pohybovych obort.
Inspiruje se valcikem, ruskym lidovym tancem i obyCejnymi gymnastickymi tkony.
Zuskova choreograficka poetika obecné ma vyrazné lyrizujici charakter, ¢imz idealné
postihuje hloubku a univerzalnost sdéleni v oblasti véénych témat mezilidskych vztaht,
spolecenskych konvenci, svobody a utlaku atd.

Pohyb na scéné je vzdy organizovany a usporadany. Tanecnici, at’ uz ve
sborovych scénach nebo v duetech, ¢asto vedou svilj pohyb navazné, tedy provadeji
stejny pohyb jeden po druhém s mirnym casovym odstupem. Jindy tanci paralelné, coz
vynika pfedevsim v duetech. Kazdy z tanecnikd je v jiném planu jevisté, mnohdy na
sebe ani nevidi, ale vedou stejny pohybovy tsek spolu zaroven. Zuska tak dociluje az
geometrické symetricnosti. To se pak odrazi i vroviné symbolické. PredevSim z
paralelniho pohybu dvou hlavnich protagonistii — Basnika a Divky — citime siln¢ vnitini
spojeni mezi postavami.

Zuskova prace s tane¢niky na sale probiha velmi aktivné. Nékteti choreografoveé,
jako napfiklad Jifi Kylian, dokdzou vést tanecniky pouze slovy. Petr Zuska je vSak typ
choreografa, ktery vzdy osobné ptedtancuje své napady. Snad i z tohoto divodu je
Zuskuv styl velmi tézce uchopitelny slovy. Pohyb na scéné plyne lehce a pfirozeng.
Tanecni kriticka a publicistka Lucie Derscényiova o Zuskové jevistni praci tika: ,,Je
muzikalni a napadity — nezene se bezhlavé vpted, ale dokaze spocinout v klidném,
zdanlivé neteCném postoji, aby dale svou kompozici protknul pohybovym tokem plnym
vibrujicich zachvévi a kiivek.“*’ Zuska nezapte své mimovské zagatky. Vyuziva prvki
postavenych na mimice a gestikulaci, které jsou Ccasto vyrazné stylizované az
naddimenzované. Jindy vytvaii pohyb, ktery spiSe jen evokuje urCitou skutecnost, nez
aby na ni pfimo odkazoval, nebo ji Iépe feceno napodoboval. Napiiklad v pisni Zapreni

Petrovo evokuji rizné zkosené ruce tanecniki stojicich za sebou kiize nebo ukfizovani.

*" DERSCENYIOVA, Lucie. Drdsavé vykfiky Zivota a smrti. Lidové noviny, 31. 5. 2007.
37



Naopak tfeba choreografie k pisni Tamti disponuje pfevazné popisnymi gesty a
expresivni mimikou. Ackoliv inscenace nema piimou narativni linii, rozeznavame
mensi dramatické linky implicitn¢ obsazené v taneCnim projevu a samoziejmé
explicitn¢ v pisiovych textech. Pisn¢ doprovazené dénim na scéné jsou v podstaté
vypovéd'mi o lidskych osudech, jsou to drobné vysece, jejichz celkové dramatické
pozadi je poruceno divakové fantazii. Zuska dokaze vytvorit dramatické tseky velmi
vymluvnym zptsobem, aniz by tanec ztratil na humannosti a citlivosti.

Pokud bychom se ptece jen chtéli pokusit ptiblizit Zuskovu choreografickou
poetiku, méli bychom se zamé&fit na obecné pohybové specifikace doprovazejici jeho
tvorbu. Charakteristické jsou pro Zusku stfidavé oblé a lomené tvary paZzi, otacivé
pohyby v loktu nebo celych natazenych pazi. Casty je i kruhovy pohyb dlané kolem
hlavy. Prace nohou stavi pievazné na kontrastnim st¥idani klasicky propnutych nohou
s pravouhlym zalomenim nohou v koleni a flexaci chodidel. Intenzita pohyblivosti trupu
se odviji od toho, zda choreografie vychazi vice zklasické (¢i neoklasické) nebo
moderni baletni linie. Klasicky vzor vnasi do stavby pohybu vzpiimené drzeni tcla a
uslechtilejsi port de bras™, zatimco moderni smér umozZiiuje uvolndnost viech &asti
taneCnikova téla, znatelngjsi praci v oblasti trupu a takika neomezené moznosti variace
jakéhokoliv pohybu.

V souvislosti s rozborem choreografické¢ho stylu je nutné poukazat na nékteré
inspiracni zdroje, tviirce, kteti svou praci vice ¢i mén¢ ovlivnili Zuskovo choreografické
formovani. Je zcela jasné, Ze autofi, jejichz balety patfily do Zuskova tane¢niho
repertoaru, nebo autofi, jejichZ tvorbu Zuska vyraznéji sledoval, se urCitym zptsobem
otisknou do jeho vlastni prace. Vlivii bylo mnoho, jak z domaciho prostedi, kde se
setkaval s praci Pavla Smoka a Libora Vaculika, tak ze svétové scény, kde rezonuji
takova jména jako Matz Ek nebo Ohad Naharin. Mezi nejvétsi inspiratory bychom
mohli zatadit dva velikany baletniho svéta — Christophera Bruce a Jifiho Kyliana.

Diilezitou inovaci Christophera Bruce® bylo pieneseni choreografova zajmu
z d¢jové linie k pouhym idejim. Bruce se stal mistrem zhmotnéni ndlady nebo dojmu
z hudby do fyzické podoby. Vynika obrovskou muzikalnosti, smyslem pro dynamiku a

schopnosti sdéleni bez jakychkoli gest. Pravé tyto kvality prebira Zuska a implikuje je

28 Pohyb pazi (terminus technicus).
29 %3.10. 1945, Leicester, Anglie. Dlouha léta (do r. 2002) byl uméleckym §éfem Rambert Dance
Company.
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do své tviréi prace. Prenesenim hudby do pohybové feci vytvaii Cisty tanec
s naladotvornymi schopnostmi a moznosti Sirokého vykladu. Vyuziva prechodi téla ze
strnulych pdéz do uvolnénych pohybl a naopak. Stejné jako Bruce se Casto inspiruje
folkovymi prvky i prvky jinych tanci (hip hop, standardni tance).

0 Gesky rodak, se stal jednim zneuznavangjsich svétovych

Jiti Kylian®
choreografti a svou praci obohatil baletni uméni v tzké nadvaznosti na jeho zaklady. Jeho
tvorba rozviji neoklasicky proud a je signifikantni svou dokonalou proporcionalitou,
uvolnénou grécii pazi, pevnou technikou a takika télesnou vasnivosti. Zuska tvoii v
podobném lyrickém ténu. Prevazné v jeho partnerskych souhrach je citit ,,kylidnovska*

graciéznost pazi, ladnost a preciznost.

39%21. 3. 1947, Praha, Ceskoslovensko. Umélecky $éf Nederlands Dance Theater.
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Zaver

Béhem procesu shromazd’'ovani dat k diplomové praci jsem zaznamenala existenci pomérné
velkého poctu kritickych reflexi, reportazi, zprav a dalSich zminek o inscenaci Sélo pro tri.
Cetnost téchto zdznamu je srovnatelna s mediadlnim zajmem o uvadéni dél vyznamnych
svétovych autorti u nés - napt. Popelka Jeana-Christophea Maillota (prem. 14. 4. 2011)
nebo Sipkovd Riizenka Javiera Torrese (prem. 29. 3. 2012). Kritické ohlasy, na nichZ se
podileli kulturni nadSenci, ¢inoherni kritici i uznavani tane¢ni publicisté, se shodovaly ve
viceméné pozitivnim vyznéni. Veskrze negativni postoj recenzenta mezi kritickymi
reflexemi zcela chybi. I pies ¢astecné vytky pfevazuje obecné vysoké hodnoceni inscenace.
Mimotéadna shoda existuje 1 mezi odbornymi hodnotiteli a laickou vetejnosti, coz se odrazi
v hojné navstévnosti. Tato fakta potvrzuji, Ze inscenace Solo pro tFi nepatii mezi
rozporuplna dila a Ze Petr Zuska dokazal naro¢ny jevistni tvar rezijn¢ udrzet.

Z ptedchozi analyzy je patrné, ze jadro inscenace spociva v jeji vyrovnanosti.
Jednotlivé slozky spolu ucelné kooperuji s ohledem na zachovéani jednoty inscenace.
Choreografie koresponduje s hudbou a texty, scéna, kostymy a svétla doplituji a podporuji
vyznamové souvislosti a skrytou symboliku. Hlavni postavy jsou wvnitiné dobie
propracované, ale zaroven nechavaji divakovi prostor pro vlastni vyznamovou interpretaci.

Zuskovy prace maji vétSinou podobu kratSich choreografii, které byvaji uvadény
v ramci vétSiho celku, nebo samostatné prevazné pii hostovani v zahrani¢i. Solo pro tri je
po inscenaci Ibbur aneb Prazské mystérium teprve druhym celoveCernim baletem. Diky
jasnému dramaturgickému oblouku vytvaii tato dvouhodinova inscenace, i pfes svou
nenarativni povahu, uceleny dojem. Velkou zasluhu na tom ma jist¢ vybér kvalitnich
hudebnich podkladi, ale i jasné vize autora. V inscenaci Solo pro tii sledujeme koncentraci
vSech Zuskovych tvir¢ich aspektl, které se projevovaly ptfed i po vzniku tohoto baletu
v dal$i Zuskove tvorbé. Pres ned&jovy charakter se jednd o dilo se silnou vypovédi,
muzeme jej vnimat jako manifest tvorby a zivota vSech tii basnikl i1 tvorby samotného
autora.

Spojnici celé Zuskovy tvorby miizeme sledovat piedev§im v zaméfeni na ¢loveéka a

mezilidské vztahy. Solo pro t7i neni ani politickym apelem (ackoliv to vzhledem k vysoké
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angazovanosti basnikll svadi k tomuto sméru), ani velkym déjovym baletem, jaké zname
napiiklad od dalsiho ptedniho Geského choreografa Libora Vaculika®' (Faust, Edith,
vrabcak z predmesti, Kralovna Margot atd.). Zatimco Vaculik klade diraz na fabulaci a
vytvaii svou choreografii v zavislosti na nosném piib¢hu, Zuska se vzdy vice sousttedil na
abstraktni vyznéni, stavi choreografii na vnitinim prozitku, na asociacich vyplivajicich
z hudby a tématu. Uvnitf téchto asociacnich proudii pak ¢asto vytvari mensSi dramatické
akce. Jeho tvorba se vyznacuje obvykle dobrou kompozi¢ni propracovanosti. Zuska se
zaméfuje prevazné na vnitini zivot ¢loveéka, na zjittenou emocionalitu, mySlenky, strachy
atd.; to vSe skryté v pohybovém minimalismu. Z mnoha uvadim napt. Les Bras de Mer,
které se zabyva citovym zivotem partnerti a jejich neschopnosti komunikace. A4 Little
Extreme je sondou do svéta citové zranéné mladeze plné¢ piedsudkll a strachu
z individualismu. Stoji uz ovSem na hrané. Charakter této moderni kreace je pfes svou
vaznou tematiku prodchnut vyraznou nadsazkou a hravosti. Novéjsi choreografie Empty
title nabizi pohled do smutného svéta umélcii skrytych za leskem svétel a zarivych asmévi.
Na druhou stranu nalezneme v Zuskové tvorbé i1 dila, kterd vynikaji néznym vtipem i
ironickou nadsazkou (Mariin sen, Baletomanie).

V otézce vyznamu Zuskova plisobeni na ¢eské tanecni scéné je tieba poukazat na to,
ze od svého nastupu do funkce uméleckého $éfa baletu Narodniho divadla se stal spojnici
mezi prvni baletni scénou Ceské republiky a prednimi evropskymi choreografy. Do své
vlastni tvorby aktivné zapojil zkuSenosti z obdobi zahrani¢niho piisobeni a pfinesl tak do
Ceského baletniho prostiedi vlastni osobity styl, ovlivnény nejen evropskym, ale i
americkym zpiisobem prace.

Solo pro tri bychom mohli povazovat za jakysi manifest Zuskovy tvorby. Dochazi
v ném ke koncentraci mnoha prvki, které povazujeme v Zuskové praci za signifikantni.
Jednotlivé tendence, znamé z mensich choreografii, se v této inscenaci propojily a utvofily
velmi uceleny a zivotaschopny celek. Na druhou stranu bych zminila postfeh Romana
Vaska, ktery tvrdi: ,Jeho (Zusklv, pozn. autorky) pohybovy slovnik uzral, méa své

«32

charakteristické rysy, ale uz pfiili§ nepfekvapuje.“”” Je pravdou, ze zpohledu Ccisté

31%10. 3. 1957. Choreograf, rezisér, pedagog.
32 VASEK, Roman. Sélo pro basniky hudby a tance. Reflex, €. 27, 14. 6. 2007.
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technického nepfinad$i choreografie zadny vyrazné&ji inovativni posun. Zusklv
choreograficky styl vté¢ dobé jiz pln¢ vykrystalizoval a jeho charakteristické prvky
nachazime jak v tvorbé piedeslé, tak i1 nasledujici. Sila inscenace spoc¢iva spise ve sdéleni
a kompozi¢ni vyrovnanosti. Zuskovi se dafi udrzovat smér i rytmus inscenace, umé
balancuje mezi tanecni abstrakci a pohybovou ilustraci textu a inscenace nepostrada svij
vnitini fad a smysl. Pravé v tomto ohledu je Solo pro t#i vyjimecné. V Ceském kontextu
tane¢niho divadla zaujima pevné postaveni. V mnozstvi kratSich choreografii a slozenych
vecerll vynika svou délkou a propracovanym koncepcnim planem, v porovnani s jinymi
celoveCernimi  balety se zase odliSuje abstraktnim ladénim a vyznamovou
mnohovrstevnatosti. Tematicky a hudebné se této inscenaci blizi snad jen Vaculikova
Edith, vrabcak z predmeésti. Jak uz ale bylo feCeno, Vaculik pracuje vzdy na déjovém
podkladu. Edith, vrabcak z predmeésti vychazi z zivotnich osudi konkrétni osoby, v tomto
ptipadé¢ tedy Edith Piaf. Zuskovo dilo je vice metaforické, osudy jeho tii basnikli se
v inscenaci objevuji spiSe v obecné roviné, pouze ztélesnéné bezejmennou postavou
basnika s kytarou.

Mg¢sic po premiéife baletu uvedl Roman Vasek ve své recenzi: ,,Solo pro tfi zfejmé
zaujme jen ¢ast publika, avsak n&kolik ¢isel méa rozhodn& potencial k delsi Zivotnosti.«** Je
pravdou, Ze mnoho ¢isel je schopno stat samostatné, naptiklad pisent Neopoustéj mé/Ne me
quitte pas je uvadéna oddélené pii zahranicni prezentaci souboru. Celkové vSak proti
tomuto nazoru sveéd¢i fakt, ze Solo pro ti zGstava na repertoaru Narodniho divadla jiz
Sestym rokem a hojnou divackou navstévnosti se téméf vyrovna Labutimu jezeru.

V kontextu Zuskovy tvarci kariéry je Solo pro tri bezpochyby jednim z nejcitlivéji
propracovanych dé¢l. Zasluhu na tom ma jisté 1 skutecnost, ze koncept inscenace vznikal
pomérné dlouho a stihl vykrystalizovat do uzaviené a celistvé podoby. Originalné propojuje
stézejni mysSlenky tii basniki, jejichz osudy se ve skute¢nosti nikdy nestretly. Vytvari tak
velmi citlivy, a piesto nesmlouvavy obraz utlaku a boje, lidskosti a nad¢je.

Na zavér prace bych chtéla shrnout poznatky, které vyplynuly z analyzy inscenace

Brel — Vysockij — Kryl / Solo pro tri, a celkové zhodnotit naplnéni vyty€enych cilii a ptinos

33 Tamtéz.
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bakalarské prace. Vychozi tezi bylo vytvofeni analyzy s ohledem na pfitomnou symboliku
a mnohovyznamovost v této inscenaci. Krom¢ zakladni pisemné dokumentace dila, m¢la
analyza slouzit jako sonda do tvlr¢i prace Ceského choreografa Petra Zusky. Solo pro tri,
jak vyplyva z kritickych ohlast, je odborniky v tane¢ni oblasti i stalymi navstévniky baletu
Néarodniho divadla povazovano za Zuskovo nejlepsi dosavadni dilo. Z analyzy je patrné, ze
hlavni piednosti inscenace je piedev§im symbioza vSech slozek, které jsou si navzajem
rovnocenné. Kazdd z nich, at’ uz se jedna o textovou slozku, hudebni, scénografickou,
svételnou nebo tanecni, v sob¢ nese vlastni symboliku a vyznamotvorny piinos pro dilo
jako celek. Viceméné abstraktni povaha choreografie je usmérnéna pevnou strukturou
inscenace, limitovanou scénickym feSenim, a jasnym dramaturgickym obloukem. V ¢asti
vénované choreografické poetice Petra Zusky je vidét, do jaké miry byl Zuska ovlivnén
svymi predchiidci i soucasniky ze zahrani¢i 1 z domaci scény. Zachoval si vSak osobitou
poetiku dosahujici evropské trovné. Pravé pevna jevistni koncepce je klicem k uspéchu
mnoha jeho abstraktnich, emocionalné vypjatych choreografii, v€etné¢ inscenace Solo pro
tri, ktera se navic vyznacuje dvouhodinovou délkou. Diky jasnému a propracovanému
uchopeni se stal balet na hudbu Jacquese Brela, Vladimira Vysockého a Karla Kryla

trvalym a hodnotnym titulem v repertoaru Narodniho divadla.
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Texty pisni (recitace)

Pieklad: Jifi Dédecéek

Vladimir Vysockij Vzadu ja v dojeti
Policejni protokol / Militsejskij Kdyby se vanek zdvih
protokol A zadul do kvétin. ..
Kdyz to tak sectu, pili jsme jen troSku 4. Mé Pan Buh vycitky?
Ja nelzu, dyt si poslechni Serjozku! Ja bych je teda m¢l

A kdyby se to piti z pilin nepalilo Kdyz prsi na kytky

Co by nam asi z peéti flasek bylo! Kdyz Fernand odesel

Ze bych nadaval, to jsou jenom feci 5. Tak jdeme skrz Patiz

Tady Serjoza mi to rad dosvedci V pied;jitini hodiné
No a Ze upad, to se prece stava Tak jdeme skrz Pafiz
Clovék otupi, zatoci se hlava... A je to jak v Berlin¢
Tu druhou jsme si vzali na lavicku 6. Jo tob¢ se to sni
Jjako takovou prvni viastovicku Co o tom smutku vis
a potom v parku Ze si jesté loknu Jaky je umfit kdyz
a pak uz nevim, dal mam vokno. Kdyz Paftiz jesté spi

7. VSechny bych probudil
Jacques Brel A kdo mé uslysi

Fernand / Fernand Aby tam s tebou byl

1. Tak Fernand uz je tam
Tak uz si ho vzal Pan
Sam tady vzadu jsem

A on je vptedu sdm

2. Svy pivo nechal vSem
Mn¢ zamlzenej zrak

A vz ma Cernej lak

A poust’ je kolkolem

3. Vpiedu ki jako snih
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Jako tviij nejblizsi

8. A kdybych ja byl Pan
Moc bych se nepysnil
Ja vim, co nadélam

Ale kdyz schazi styl...
9. Vi3, ja sem piijdu zas
Ptijdu si prohlidnout
Tenhleten vSivej kout

Kde mas bejt celej Cas



10. V 1ét¢ tu bude stin
A my budem ten klid
Na zdravi Constance pit
(I kdyz ta nema splin)
11. A pak z nés dospély —
Vilek je plnej svét
Nekde to vystieli

A budu tady hned

12. A ted’ uz, Pane mdj
Bavil ses jak t€¢ znam

A ted’ uz, Pane maj

Ted’ uz chcei plakat sam.

Jacques Brel

Dabel (Tak fajn) / Le diable (¢a va)
Jednoho dne prisel Ddbel na zem.
Jednoho dne prisel Ddbel na zem,

aby zkontroloval své pohledavky.

A Dabel vsechno vidél, vsechno slysel,
a kdyz uvideél a uslysel, vratil se k sobe
dolu.

Usporadal velikou slavnost

a na konci té slavnosti se Dabel zvedl a

rekl:

Karel Kryl
Marat ve vané
Uloha osobnosti v déjindch sestava

prakticky z ochoty dotycné osobnosti
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zemrit nebo nechat se zabit diive, nez

stacila odvolat.

Vladimir Vysockij

Lov na vlky / Ohota na volkov

1. Rvu se s tim, co mi staci sily

Dnes jako vcera

UZ to zndm —

Obklic¢ili m¢, zas me obklicili

A lovi, jak jim veli plan

2. Z mlazi les dvouhlaviiovek tréi
Kde maji lovci svoje lezeni

Po snéhu béhéa smecka vIci

A v Zivy ter¢ se proméni

R: Lov na vlky je tady! Vzhtiru na né!
VIcice vicata - bijte ty potvory!

Psi vyji o prekot

Néhon¢i fvou: Do zbrang!

Snih sakne rudou krvi a vlaji fabory
3. Bez pravidel vici se tu stfili
lovctim se pfi tom ruce nechvéji
faborky nam svobodu vytycili

Kdyz vystteli, vlk nema nadé&ji

4. Vlk nemtze nedbat na tradice

s matefskym mlékem je sajem rok co rok
My vl¢ata vime od viCice

Ze za faborky nikdy ani krok!

R: Lov na vlky je tady! Vzhiru na ng!
Vlcice vicata - bijte ty potvory!

Psi vyji o ptekot



Néhon¢i fvou: Do zbrang!

Snih sakne rudou krvi a vlaji fabory
5. Nohy i zuby dobie slouzi télu
Tak proc jen - viidce odpovéz —
Pro¢€ slepé€ skacem do vystielu

A nezkusime skocit pies

6. VIk jinak nesmi, jinak nedovede
Muyj ¢as vyprsi prave ted’

Ten, komu patiim, vi, jak to provede
Usmal se jesté, pusku zved...

R: Lov na vlky je tady! Vzhtiru na né!
Vlcice vicata - bijte ty potvory!

Psi vyji o ptekot

Néhon¢i fvou: Do zbrang!

Snih sakne rudou krvi a vlaji fabory
7. Vybiham nahle z toho obkliceni
Az za faborky: Ja chci zit!

Za sebou slysim To je ptekvapeni
Divi se myslivecky lid

8. Rvu se s tim, peru se co mam sily
Dnes je pry¢, ¢eho jsem se bal
Obklic¢ili me sice, obkli¢ili

Sklapne jim ale - bézim dal!

R: Lov na vlky je tady! Vzhiru na ng!
Vlcice vicata - bijte ty potvory!

Psi vyji o prekot

Néhon¢i fvou: Do zbrang!

Snih sdkne rudou krvi a vlaji fabory

Karel Kryl
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Zalm 120

Vyhnany dostal jsem utulek v porob¢
V salaSich ciziny bylo mi spati
Opustén volal jsem, Pane mij, po tob¢
Pane mij jediny, nedej mi lhati
Ackoli k pokoji volaly rety mé

Ackoli prosily o utéchu

Na hesla o boji zménili véty mé

Ti, jimZ je nasili ku prospéchu.

Jacques Brel

Amsterdam / Amsterdam
1. V pfistavu Amsterdam
Tam namotnici v pisnich
Zpivaji, co si vysni

Na cely Amsterdam

2.V ptistavu Amsterdam
Tam nédmotnici spi

Jak sloupy z obou stran
Lemuji nabtezi

3. V pfistavu Amsterdam
Tam namotnici hynou

Pro pivni melodram

S usvitem nad krajinou

4. Ale v pristavu Amsterdam
Se namotnici rodi

Nez je zar vyprovodi

Na Siry ocean

5. V pfistavu Amsterdam

Tam namotnici jedi



Blystiva téla sledi
Z bélostnych rukou dam
A zuby vyceni
Ze by piekousli lunu
Jak stistko za korunu
6. I lano kotevni
Treskou to zavane
A cosi sevie srdce
Jak jejich velké ruce
Nic vic se nestane
V smichu se zveda;ji
Hlu¢ni jak boufe jsou
Poklopce zapinaji
S fihanim odejdou.
7. V ptistavu Amsterdam
Tam namotnici tanci
A tiou své pupky samci
O obla bficha dam
A toci se a tanci
Jak slunce chrlici
Tén kulhd ulici
A harmonika janci
8. Jsou prohnuti jak most
Jak propadaji smichu
Kdyz nahle tan¢i v tichu —
Akordeon ma dost
Tu plni vaznych gest
A kazdy s hrdou tvaii
Az do svitani pafi

V blednoucim svitu hvézd
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9. V ptistavu Amsterdam
Tam namotnici piji

A piji znovu a piji

A piji dal a dél

Ptipiji na zdravi

Dévek z Amsterdamu
A nebo z Hamburku

A na kazdou tu ddmu
Kterd jim da svou Cest
A svoje krasné¢ télo

Za zlato da se svést

A kdyz uz jsou jak délo
V té chvili nadherné
Pak vzhiiru k nebi moc¢i
A ja mam slzy v ocich
Pro Zeny nevérné

V piistavu Amsterdam

V piistavu Amsterdam

Vladimir Vysockij

Pomnik / Pamnjatnik

1. Zaziva jsem mival vsechny ctnosti
Nebal jsem se reci ani kuli

Vzdycky trochu mimo béznou mez
Ale co jsem tady na vécnosti

Ruce nohy jaksi ochrnuly

Na pomniku stoji ,, Achilles"

2. Nezbavim se zulového téla

Ve svéem soklu nadosmrti tonu

Ani ta povéstna pata nejde ven



Ma zelezna kostra byla celd

Peclivé zalita do betonu

Zbyly krece v zadech den co den

3. Po roce pak - jak ja k tomu prijdu —
Tisice se okolo mé tisni

Dneska bude pomnik odhalen
Takovyho shromazdeni lidu

Za zvuku mych pokrokovych pisni
Magnetak zni jako strasny sen

4. Mé ticho mé nahle opustilo
Amplion se rozerval az béda
Reflektor meé sviékl pred svetem

A miij hlas - co z toho smutku zbylo?
Zaskvéla se technika a véda

Slysim se, jak zpivam falsetem!

5. Zavidel jsem tomu, co tam vell
Taky bych chtel pevnym krokem kracet
A projit se po tom dlazdeni

Davy pravda trochu znervoznély
Kdyz jsem zacal nohy z Zuly pacit
Sypalo se ze mé kameni

6. Naklonim se, Sereda ja leskla
Citim, jak mi ocel praskad v brise

Ke vieobecnému udivu

A kdyz pak ma kostra o zem pleskla
Z rozedranych utrob volam tise

Ja jsem tady! Ja jsem nazZivu!

Karel Kryl

Nevidoma divka
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1. V zahradé za cihlovou zidkou,
popsanou v slavnych vyrocich,

sedava na podzim na trave pred besidkou
dévcatko s paskou na ocich.

2. Pohadku o mluvicim ptaku

necha si precist z notesu,

pak posle polibek po chmyfi na bodlaku
na vymyslenou adresu.

R: Prosim vés, nechte ji, ach, nechte ji,
tu nevidomou divku,

prosim vas, nechte ji si hrat,

vzdyt mozna hraje si na slunce s nebesy,
jez nikdy neuvidi, ac ji bude hrat.

3. Pohadku o mluvicim ptéku a o tiech
zlatych jablonich,

a taky o lésce, jiz v ¢ernych kvétech maku
ptivezou jezdci na konich.

4. Pohadku o kouzelném slavku, jez
vzbudi vSechny zakletg,

pohadku o duze, jez spava na ostravku,
na kterém poklad najdete.

R: Prosim vés, nechte ji...

Recitace: V zahrad¢ za cihlovou zidkou,
popsanou v slavnych vyrocich,

sedava na podzim na travé pred besidkou
dévcatko s paskou na ocich.

5. Rukama dotyka se kveth a nerusi ji
motyli,
jen trochu hraje si s fetizkem amuletu,

jen na chvili.



R: Prosim vés, nechte ji...

Vladimir Vysockij

Ranni gymnastika / Utrennjaja

gimnastika

1. Ruce vzhiiru k nebi mifi
Nadech vydech tfi a Ctyii

Svézi duchem chvalme cviceni
[:Ten kdo cviéi, ten se divi

Jak po ranu vystiizlivi
(Ptezije-1i gymnasticeni...):]

2. At se nam prach v byté vifi
Predklon zéklon tii a Ctyfi
PrestoZe nas nikdo nenuti
[:Vzdyt na tom nic pfece neni
Zvykejme si na cviceni
Nadechujme se az k prasknuti:]
3. Co se nam to svétem Sifi?
Virus chiipky tfi a ¢tyfi
Rozléza se epidemie
[:Chladnou sprchu na tu mrchu
Kdo se denn¢ ve studené omyje
Zadné ale zadné feci:]

4. Dtep a vyskok vsechno 1é¢i

Hop a skok a nikdo z nas se nemraci

[:Jakmile jsme rano vzhlru

Chce to vodni proceduru

Nebot’ sama gymnastika nestaci:]

5. Uz nas boli celé télo

Béh na misté by to chtélo!

B¢h na misté to je zdvod nevsedni

[:B&h na misté to je krasa

Kazdy mistni bézec jasa:

Nikdo neni prvni nikdo posledni...:]

Jacques Brel

Posledni veceie / Le dernier repas

1. Po posledni veceri
Az odeslu dav z bytu

At pari do usvitu

Ale zas o diim ddl

2. Po posledni veceri
Chci sedét pekné zprima
Abych byl jako kral
Kdyz vestalky prijima

3. Natdahnu z plnych plic
Vsecko to smeti z dymky —
Marné sny bez hranic
Nadéje i vzpominky

4. Ma duse, to mi ver
Ze vic tam toho neni:
Jeden riizovy ker

A jméno jedné Zeny

5. A pak se podivam
Jak matné rysuje se
Miij vrch tancici v lese
A pak propada tmam

6. A s hlavou v kvétinach
Az odzvoni mi svet

Vim, Ze budu mit strach



Ale uz naposled.

Jacques Brel

Letni vecer / Je suis un sior d’été

1. Pan prvni ndméstek
Slavi se v§i paradou
Pod lustry z kiistalu
Place to oranzadou

A Sampaniské je vlazné
A tec je led a snih
Kdyz spolu rozmlouvaji
Manzelky vedoucich
R: A letni vecer jsem ja
2. Dokotan okna zeji
Vecefe na stolech

A neji se a neji

Je horko vespolek

A muz si fihne do tmy
- Véle¢nik Teutonl —
Ubrusy sypou drobty
Ptes okraj balkoni

R: A letni vecer jsem ja
3. Nasakli pijaci

Se na terasach zmini

O holkach o praci

A o perfidni tchyni

V tu chvili visi na Sl
Cely ptitomny cas

I chodci co sem zasli

I opilecky hlas
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R: A letni vecer jsem ja
4. A kypre divky bézi
Ve vlni mastnych par
Svych mladych nader par
Vyvencit na nabiezi
Vstiic chrabrym vojiniim
Aby si 1éto dalo

A zvolna vystoupalo

Az vzhiiru k podvazkiim
R: A letni vecer jsem ja
5. A starci co je jich

U kasen na namésti

Se navraceji k détstvi

Po krticcich perlivych
Smich tsta otvird
Bezzubé¢ ticho kouse

A divky tanc¢i v rouse

A jaro umira

R: A letni vecer jsem ja
6. Horko je k zalknuti

A v opojeni pluje

Léto msi celebruje

A noc ji posveéti

A vitr cuchd hlavu

A mésto nevdeécné

Sni své sny o ptistavu
Marné¢ a zbytecné. ..

R: A letni vecer jsem ja

Karel Kryl



Jen trava se pta

1. Jen trava se pta, proc uz se ted nesméji
Jen trava se ptd, proc jsem ztratil nadéji
Proc ted’ misto kvetii arniky

Cernou riizi v klopé nosim

To jen pro mrzakii trafiky

pro ty mrtvé za rakosim

2. Jen trava se pta, proc se kréim mezi
stvoly

Jen trava se ptd, pro¢ mam oci plné soli
To jen jedna nota piilova -

zasazend v kvétindci

Vyrostla mi v kulku z olova

Proto placi...proto placi...

Vladimir Vysockij

Synové do boje jdou / Synovja uhojdat
v boj

1. NeslySn¢ dneska moje srdce bije
Dychanky byvaly jeho svét

Olovo do hrudi probudi je

V padu si sta¢im jenom pomyslet:

R: Mqj zivot konci beztak vratky

A jsou tu dal$i najednou

Jen jesté jeden jesté jeden pohled zpatky
A synové¢ a synové do boje jdou

2. Nékdo si fekne: Po nés potopa

A vyfiti se ze zakopu slepé

Mg ale pravé Zene z okopu

Protoze nerad slySim o potop¢.
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R: Az zaviu o€i, skon¢i zmatky

M¢ ruce zemi obejmou

Jen jesté jeden jesté jeden pohled zpatky
A synové a synové do boje jdou

3. Kdo nahradi mé&, kdyZ neméam sviij den
A most misto mne vezme zteci?

Tak mé napadlo tieba tamhleten

Co je mu mundur trochu veétsi

R: Jesté snad stihnu usmeév kratky

Uz vim, kdo ptijde stopou mou

Jen jeste jeden jesté jeden pohled zpatky
a synové a synové do boje jdou

4. Srdce by sotva stielbu piehlusilo

I kdyby bilo jako ve svatek

Rikam si kdepak, nic tu neskonéilo

Muj konec je jen Cisi zacatek.

R: Ted’ zaviu o¢i, kon¢i zmatky

Jiny uz ke mné bezi tmou

Jen jeste jeden jesté jeden pohled zpatky

A synové a synové do boje jdou...

Karel Kryl

Lasko!

1. Par zbytki pro krysy
na misce od gulase
milostné dopisy

s partii mariase

Pted cestou dalekou
zpoceny boty zujem

a potom pod dekou



snime, kdyZ onanujem

R: Lasko, zavii se do pokoje
Lasko, valka je holka moje
S ni se miluji

Kdyz noci si kratim

Lasko, slunce mas na v¢jiti
Lasko, dvé tfesné na talifi
Ty ti daruji

Az jednou se vratim

2. Dvacet let necelych
Odznacek na baretu

S usmévem dospélych
Vytdhnem cigaretu

V opasku u boku

Nabitou parabelu

Zpivame do kroku

Pér metrii od bordelu

R: Lasko, zavti se do pokoje
Lasko, valka je holka moje
S ni se miluji

Kdyz noci si kratim

Lasko, slunce mas na v¢jiti
Lasko, dvé tfesné na talifi
Ty ti daruji

Az jednou se vratim

3. Par zbytki pro krysy

A taska na patrony

Latrina s napisy

Jez nejsou pro matrony

Neni Cas na spani
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Smrtka ndm drti palce

NeZli se zchlastani

Svalime na kavalce

R: Lésko, zavti se do pokoje

Lasko...

Vladimir Vysockij

Nevratil se z boje / On ne vernulsya iz
boya

1. Co jen se zménilo? VSechno je jak ma
byt

Modré nebe - jako oci tvoje

Tentyz les, tentyZ vzduch i voda jako diiv
Jenom on nevratil se z boje

2. Nékam se podély — ach, jak rad bych je
snes

Nase spory i naSe rozbroje

Nikdy mi neschézel tak jako pravé dnes
Ten, ktery nevratil se z boje

3. Hlas nemél - a rytmus? On nemél ani
ten

Porad jen brumlal si to svoje

Zatimco ja chtél spat, on vstaval s
usvitem

A vcera nevratil se z boje

4. Tak pusto najednou - ze mluvit nemam
sil

Byli jsme dva, ted’ vim jaké to je

Co ve mné zaplalo, to vitr uhasil

Kdyz vc¢era nevrétil se z boje



5. Jaro se ptfihnalo a j& jsem se splet

(ten den byl plny nepokoje)

Zapal mi, poviddm. A Zadna odpovéd'.
Jauz vim - nevratil se z boje

6. Mrtvi nam nedaji zahynout uboze
Nasi padli stoji vedle sebe

Lesy se zrcadli v modravé obloze
Stromy jsou modré jako nebe

Zemljanka byla nam vzdycky dost velika
I hodiny nam odbijely dvoje

A ted’ je vSechno mé A snad se mi jen zda

Ze to ja nevratil se z boje.

Jacques Brel

Tamti / Ces gens-la

1. Heledte tamten host
To rajce oduly

Co ma ten velkej nos
Ta nula nad nuly
Pane, ten pije tak

A tolik vzdycky pil
Pracoval vselijak
Dneska by nestacil

Uz davno nema styl

A mysli, Ze je kral

2. A chlasta, chlasta dal
Mizerny vino Snaps

A réano v kostele
Vypada na kolaps

Jak réhno vytuhlej
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A bilej jako vosk

Furt néco drmoli

Jako by nemé¢l dost

R: Jo pane, feknu vam
Ze tyhle lidi tam

Snad ani nemysli
Nemysli, pane

Modli se - Ja je znam
3. A potom tamhleten
Ten hubenej jak lunt
Co nema na hieben
Taky moc p€knej lump
Svou kosili prej dal
N¢jaky chudince

4. A Denisu si vzal

Z vedlejsi vesnice

A nebo odjinud
Ksindl je bud’ jak bud’
Ksefticky déla dal

V tom svym klobouc¢ku
V tom svym oblecku
V tom svym auticku
On by rad vypadal

A snaZi se jen coz
Kde na to ale brat?

Je tézky péana hrat
KdyzZ nemas ani gros
R: Jo pane, feknu vam
Ze tyhle lidi tam

Snad ani nezijou



Nezijou, pane

Jen kradou - J4 je znam
5. A tamhle celej rod
Matka co nemluvi

A nebo zas az moc

A vejra celou noc
Fotrovi do kvichtu

Ten se s tim neparal
Jednou Sel na Sichtu

A uz nevyfaral

Ted kouka ze stény
Jak srkaj studeny

A jak to déla chlamssst
A jak to déla chlamssst
6. A pak ta stafena
Celé jak osika

Cekaji potvory

Na jeji tispory

Ona nic netika

Je celd sedfena

R: Jo pane, feknu vam
Ze tyhle lidi tam

Snad ani nemluvi
Nemluvi, pane

Sc¢itaji - Ja je zndm

7. A pak a pak

A pak je pane tam
Krasna jak slunce svit
Frida, co rad ji mam

Co budem spolu zit
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8. Vite, my mame sen
Ze budeme mit diim
Se spoustou oken v ném
A skoro zadnou zed’

A tam budeme zit

A tam se milovat

I kdyZ ne tieba hned
Tak teda asponi snad
ProtoZe ostatni

Ostatni nechtéji

9. Rikaji, Ze je moc
Moc krasna pro chlapa
Co umi akorat

Tak kocku podfiznout
J& koc¢ku nezabil

Za celej dlouhej ¢as
nebo jsem zapomnél
nebo to smrdélo
Prosté mi nepiejou

10. A kdyz se potkame
Déme si dobrej den

A pak si fikame

Ze spolu odejdem

A budem za vodou

A tehdy ndhodou

Pane jen na chvili

Jé ji to uvetim

Na chvili

Jenom na chvili

R: Jo pane, feknu vam



Ze tyhle lidi tam
Ty nikam nechodg¢;j
Nechod¢j, pane
...Ale ted’ uz je cas

A ja uz musim jit...

Jacques Brel

Ces gens-la (originalni verze)
D'abord...

D'abord il y a I'ainé

Lui qui est comme un melon
Lui qui a un gros nez

Lui qui sait plus son nom, Monsieur
Tellement qu'il boit

Ou tellement qu'il a bu

Qui fait rien d'ses dix doigts
Mais lui qui n'en peut plus

Lui qui est complétement cuit

Et qui s'prend pour le roi

Qui se soule toutes les nuits

Avec du mauvais vin

Mais qu'on retrouve au matin
Dans 1'église, qui roupille

Raide comme une saillie

Blanc comme un cierge de Paques
Et puis qui bal-bu-tie

Et qui a I'eeil qui divague

Faut vous dire, Monsieur
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Que chez ces gens-la
On ne pense pas, Monsieur
On ne pense pas

On prie...

Et puis, il y a l'autre

Des carottes dans les cheveux
Qu'a jamais vu un peigne

Qu'est méchant comme une teigne
Méme qu'il donnerait sa chemise

A des pauvres gens heureux

Qui a marié¢ la Denise

Une fille de la ville

Enfin, d'une autre ville

Et que c'est pas fini:

Qui fait ses p'tites affaires
Avec son p'tit chapeau
Avec son p'tit manteau
Avec sa p'tite auto
Qu'aimerait bien avoir I'air
Mais qui n'a pas l'air du tout
Faut pas jouer les riches

Quand on n'a pas le sou

Faut vous dire, Monsieur
Que chez ces gens-la

On ne vit pas, Monsieur
On ne vit pas

On triche...



Et puis, il y a les autres

La mere qui n'dit rien

Ou bien n'importe quoi

Et du soir au matin

Sous sa belle gueule d'apotre
Et dans son cadre en bois
I1'y a la moustache du pére
Qui est mort d'une glissade
Et qui recarde son troupeau
Bouffer la soupe froide

Et ¢a fait des grands flchss
Et ¢a fait des grands flchss

Et puis il y a la toute vieille
Qu'en finit pas de vibrer

Et qu'on attend qu'elle créve
Vu que c'est elle qu'a l'oseille

Et qu'on écoute méme pas

Ce que ses pauv' mains racontent

Faut vous dire, Monsieur
Que chez ces gens-la

On ne cause pas, Monsieur
On ne cause pas

On compte...

Et puis
Et puis
Et puis il y a Frida!

58

Qui est belle comme un soleil!
Et qui m'aime pareil

Que moi j'aime Frida!

Méme qu'on se dit souvent
Qu'on aura une maison

Avec des tas de fenétres

Avec presque pas de murs

Et qu'on vivra dedans

Et qu'il fera bon y étre

Et que si c'est pas sir

C'est quand méme peut-étre
Parce que les autres veulent pas

Parce que les autres veulent pas

Les autres ils disent comme ¢a
Qu'elle est trop belle pour moi
Que je suis tout juste bon

A égorger les chats

J'ai jamais tué d'chats

Ou alors y a longtemps

Ou bien j'ai oublié

Ou ils sentaient pas bon

Enfin ils ne veulent pas

Parfois quand on se voit
Semblant que c'est pas expres
Avec ses yeux mouillants
Elle dit qu'elle partira

Elle dit qu'elle me suivra



Alors pour un instant

Pour un instant seulement

Alors moi je la crois, Monsieur

Pour un instant

Pour un instant seulement

Parce que chez ces gens-1a, Monsieur
On ne s'en va pas

On ne s'en va pas, Monsieur

On ne s'en va pas...

Mais il est tard, Monsieur

I1 faut que je rentre chez moi

Karel Kryl

Gloria

Je ticha noc svata, v niz nepada snih

A silenec svet rekou blata se brodi

Je slepy a hmata po orizkdach knih

Snad po stovkach let znova Kristus se
zrodi

Gloria zazni a preroste trdva pres pisecny
vir

Gloria zazni, bud’ v nebi slava

a na zemi...

Karel Kryl
Zapreni Petrovo
1. Zem¢ je rudéa od krve a ml¢i stromy v

Nazaretu
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Dnes naposled i poprvé - jak v
neskute¢ném kabaretu

Jsme piilis slabi ve vife, byt’ tfeba Krista
na kfiz vlekou

Vzdyt’ zabiji-li pastyte, pak se i ovce
rozutekou.

2. Ktize se ty¢i k mésici a trny zdravi
Mesiase

V zahrad¢ péji slavici, je noc, jez ¢ekd na
Jidase

Meésic se tipyti perleti, a tfeba vérnost
pifisahame

Ted’ podruhé i potteti Krista i sebe
zapirame.

Rec: Zapieme poprvé - ruce se dosud
chvéji,

zapteme podruhé, chvalice beznadéji,
potieti zapirame uz jen tak, ze zvyku,

a slzy polykame, pla¢ misto vykiiku.

3. Zemég je ruda od krve, kokrha kohout v
Galileji

Vzdy znovu a vzdy poprvé, prosime s
Petrem o nad¢ji

Jsme pfili§ slabi ve vife a svatou pravdu
na kfiz vlekou

Vzdyt’ zabiji-li pastyfe, jsme ovce, jez se

rozutekou. ..

Vladimir Vysockij

PreruSeny let / Prervannyj polet



K cemu je plod, ktery neuzral
Zatreses - spadne v celé krase (krase)
Zde je pisen o tom, kdo nezpival
Nedozvedel se o svéem hlase (hlase)
Smeésné, neni-liz pravda? Smésné!

Ze spéchal a nedospéchal

Ziistalo nerozhodnuto

Vsechno co tady nechal

Neuspél bezec ve svém behu
Nedoletel a nedosdh

Jeho znameni zvérokruhu

Svitilo chladné z hvezdnych drah
Smeésné, neni-liz pravda? Smésné tak?
Kdyz vterina si zamane

A praskne retez prosté cvak

A clovek vickrat nevstane

Smeésné, neni-liz pravda? Je to tak
Vzdyt mé i vas to pobavi

Kun ve skoku a v letu ptak —

Ci je to vina - Kdo to vi?

Vladimir Vysockij
Moskva — Odésa / Moskva - Odessa

1. Chci letét z Moskvy, touzim po Odése

A zase jim to dneska nelita
LetuSka v modrém okolo se nese jak na
plese

Posadka cela jako ulita

2. Nad Murmanskem je jasno Skoda slov

Aschabad 14k4, nebo jind mésta

Kisinév, Charkov, Kyjev nebo Lvov —
Tam ale dneska nevede m¢ cesta
3. Rekli mi jasné bez nadgje v hlase:

Nebe je proti, nikam nejedem!

Let na Odésu opét odklada se - zas a zase

Pry to tam maji vSecko pod ledem

4. V Leningradu pry tecCe ze vSech stiech

Leningrad - mésto jako zadné ze sta!
Thilisi voni ¢ajem, mam to pech
Ani tam dneska nevede mé cesta

5. Sly$im, ze uz to leti do Rostova
Ale ja porad jenom: Odésa!

Uz tfi dni neberou a ja zas a znova
A proti mn¢ jsou cela nebesa

R: Ja musim tam, kde lezi zavéje
Kde zitra bude snézit jako dneska
Nékde snad jasno klidno prave je
Tam bohuzel vSak nevede ma cesta
7. Tam neberou a odsud nepousté;ji
Poslouchdm stéle stejnou pohadku
Kdyz tu letuska nas vola v beznadé&ji
Za sebou celou chmurnou posadku
8. Kdektera dira ptijem povoli

Za co m¢ jenom pambu takhle tresta
Vladivostok, Pafiz i okoli

Tam ale dneska nevede ma cesta.

9. Uz ptijimaji, ceduli uz snali
Odvezli schudky, svisti turbina

Co kdyby m¢ tak ale nepfijali?

Vzdycky se najde naka piicina



R: J4 musim tam, kde fi¢i ze vSech stran J& vidim jenom je

Kde bude snézit kde ne a ne prestat Jak propukaji v plac¢

Ptijima Dilli, Londyn, Magadan A slzy jako hrach

Snad kazdy smér, jimZ nevede mé cesta 5. A vSude kolem nich

11. J& jsem to fikal - samoziejm¢ zase nds Jen tloustik zpoceny

let odklada se Pozira¢ nadé&ji

Tak tedy zpatky, zase obratka Varovné zdviha prst
Letuska v modrém jak tucko se nese jak 6. Ti dva vSak drceni
na plese Ptivétiva jak celd posadka Steskem svych horkych t¢l
R: Zas hlasi odklad jako Spatny zert Kaslou na kazdého
A obcané pokorné usinaji Kdo by je soudit chtél
[:Rikam si dost! Ja konéim! Vzal to Gert! R: Ja vim, Zivot je zkratka pes

A letim prosté tam, kde ptijimaji!:] Ach Boze my;!

Jacques Brel

Orly / Orly

1. I kdyZ je kolem dav

Ja vidim jenom je

Dést, jenz je svazuje
Jednoho ke druhému

2. I kdyz je kolem dav

Ja vidim jenom je

A vim, co kdo z nich fika
On tika: lasko moje

A ona: lasko moje

3. Myslim, ze zrovna ted’
Nic si neslibovali

Ti dva jsou prilis utli

Na to aby si lhali

4. 1kdyz je kolem dav
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Orly je v nedéli tak smutné
S Bécaudem nebo bez
7. A zas a znova plac
Spole¢né sem a tam

Ty slzy pied chvili —
To plakal jen on sam

8. Maji sviyj vlastni svét
Kde pranic neslysi

Jen vzlyk a zase vzlyk
9. A pak se pozvolna
Jak téla v modlitbé
Straslivé pomalu

Od sebe odlepi

A jak se trhaji

V Zalu a v bolesti
Ptisaham, sly$im kiik

10. A pak se utisi



Jsou jednou bytosti

Jsou jednim plamenem

A kdyz se oddéli

Spjati jen ofima

11. Véhavé couvaji
Zvolna jak ocean

Sbohem si davaji

Utrousi jen par slov

Mang si pokynou

A nahle prchaji

AniZ se otoci

On zmizi z dohledu
Pohlcen schodistém

R: Ja vim, zivot je zkratka pes
Ach Boze muj!

Orly je v nedéli tak smutné
S Bécaudem nebo bez

12. On zmizi z dohledu

Pohlcen schodistém

Toci se na misté

A ted uz asi vi

Bude se tocit dal

Ve svéte bez lidi

Ve svété bez lasky
15. Laska je ztracena
A vSe je zbytecné
Zkusi si néco prat

A c¢ekat napotad

Zas kiehka jako diiv
Nepatii nikomu

16. J& stojim opodal
Predstiram emoce

A dav ji pozira

Jak zralé ovoce.

Karel Kryl
Stir‘epy

1. Vulici lezi stin spustény z vesmiru
O ona ziistava Spadaly do hlubin, figurky z papiru
Se srdcem na kiizi Jednoho dne té omrzi vSe, ¢im jsi dosud
A s usty beze slov zil

13. Uz poznala svou smrt Zbudou ti oci pro slzy

izuji a strepy z rozbitého zrcadla snii
Jeste se otoci 2. Koukas se na lidi, vSechno se propadlo
A jesté naposled Tvé oci uvidi odporné divadlo
Ruce ji nepatii Vsechno je nejak jinaci, svou kiizi
A je ji tisic let vymeénis

14. Dvefte se zaviely a zjistis, Ze ti nestaci

A na ni padl stin Jjen stiepy z rozbitého zrcadla snii
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3. Broukas si pomalu tesklivou melodii
Kdyz bloumas ulici, citis se sam
Vyctes si z kristalu tezkou melancholii

Rikas si: mesici, jsi stary kram!

Vladimir Vysockij

Moje cikanska / Moja tsyganskaja

1. Zluty oheti se mi zdal

A ja chroptim v snéni
Nespéchal bych, nespéchal
Réno se vSe zméni!

Ale rano neni nic

Jak to vzdycky byva
Bud'to kouiim z plnych plic
Nebo zpivam z piva

R: Dal D4l jesté dal

Dal a dal a jeste dal

Dal Dal jesté dal

Dal a dal a jesté dal

Nebo zpivam z piva

2.V krémé zelenavy plys, bilé prostirani

R4j pro ty co klesli niz
Klec, jez v letu brani
Cpi kadidlo z kostela
Vsechno potemnélo
Nic tu neni docela

Jak by tu byt m¢lo.

R: Dal D4l jesté dal
Dal a dal a jeste dal
Dal Dal jesté dal
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Dal a dal a jeste dal

Jak by tu byt m¢lo

3. Splham horou bez dechu
A na hote tiSe -

OlSe roste na mechu

A pod horou visen
Kdyby biectan piikryl stran
Pro mé potéSeni. ..

Ale takhle vidim sdm

V potadku to neni!

R: Dal DAl jesté dal

Dal a dal a jeste dal

Dal Dal jesté dal

Dal a dal a jesté dal

V potadku to neni

4. Bézim polem o zavod
Kde se vine feka

Chrpy rostou podle vod
Cesta do daleka

Podél cesty husty les
Jezinky a blata

Na konci té cesty cest
Sekyra zat’ata

5. Kdesi koné¢ drzi krok
Jak jim n¢kdo piska
Divna cesta pies potok
Na konci se blyska

Ani kréma ani chram
Nic uz neobstoji

Nic jak ma byt povidam



Nic uz drazi moji
R: Dal D4l jeste dal
Dal a dal a jesté dal
Dal DAl jesté dal
Dal a dal a jeste dal

Nic uz drazi moji.

Jacques Brel

Smrt / La mort

1. Smrt mé ceka jako behna
Na rande mi kosou Zehna
Sklizi zvolna ten cas, co padi
Smrt mé ceka, smrt mé svadi
Na hrbitové mého mladi
Oplakava ten cas, co padi

2. Smrt jak baba jaga v Satku
Nad pozarem mého snatku
Vysmiva se casu, co padi

Za dvermi je ale nékdo

Uz tam ceka ukryty

Andel démon, to je jedno
Tam za témi dvermi to jsi ty!
3. Smrt mé pod polstarem studi
At se rano neprobudim

A pak zmrazi ten cas, co padi
Smrtka ceka, Ze mi drazi
Vprostied noci ke mné vrazi
Prijdou mi Fict, Ze cas tak padi
4. Smrtka tvoje dlané hycka

Ze mi jednou zavrou vicka
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Az opustim ten cas, co padi
Za dvermi je ale nékdo

Uz tam ceka ukryty

Andel démon, to je jedno

Tam za temi dvermi to jsi ty!

Karel Kryl

Hlas

1. V mésici zafi, kdy jablka zraji,

kdy mantilu noci svit mésice protkal,
kdyz doznéla hymna, jiz v ptlnoci hraji,
J& poprvé tehdy jsem Satana potkal.

2. Ten Satan mé¢l libeznou postavu panny
a nepachla sira, vSak vonély kvéty,

a v usmévu néha bez jediné hany,

Jen z ust jako hadi mu sycely véty:

3. "Jen nech si svou dusi, ta k ni¢emu
neni,

vzdyt mnozi 1 zdarma ji upsali Certu,
vsak hlas - to je zbozi, jez dneska se ceni
a dobfe se plati - to beze vSech zerti!"

4. "Ja pro ten tvij hlas jsem si ohlavku
uvil

a straz mi ho do klece vsadi,

a kdybys pak stokrat i andélsky mluvil,
tvlj hlas t¢ zradi!"

5. Dnes jako knize si v palaci ziji,

mam ve stajich kon¢ a v zahradéch pavy,
jim ze zlaté misy a z ktist'alu piji,

jen radio nemam a nesnasim zpravy.



6. Neb kdykoli valkou se o lasce baji,
kdyz slavi se vrazi a obchody s ¢asem,
kdyz svatymi slovy se bezpravi haji,
kdyz hlasa se lez - tedy vzdycky mym
hlasem.

7. M¢é lizko je mekke, vSak propijim
noci,

mam z démantl bazén a ze zlata ryby,
mam piebytek vseho, i pychy, i moci,
mam v palaci vSechno, jen lidé tu chybi!
8. Dnes podruhé oko mé Satana spatfi,
je krasny, byt s ismévem krysim,
vzdyt’ jemu dnes s hlasem i duSe ma patii,

kdyz na vétvi visim...

Jacques Brel

Povézte, bylo to tak? / Dit si ¢ etait vrai
Povezte, bylo to tak?

Opravdu se narodil v Betlémé ve chléve?
Povezte, bylo to tak?

Opravdu prisli tri kraloveé zdaleka, hodné
zdaleka?

A donesli mu zlato, myrhu a kadidlo?
Povezte, bylo to tak?

Je pravda vsechno co napsali Lukas,
Matous

a ti dva dalsi?

Povezte, bylo to tak?

Bylo to tak se svatbou v Kani Galilejske?

A to s Lazarem?
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Povezte, bylo to tak?

Bylo to tak, jak vypravuji malé deti
vecer nez jdou spat?

Vzdyt prece vite - kdyz Fikaji Otce nas
kdyz Fikaji Matko nase

Jestli to v§echno byla pravda

Ja bych rekl, ze ano

Ach jiste bych rekl ano

Protoze vsechno je tak krdsné

Kdyz clovek veri, ze je to pravda.

Vladimir Vysockij

Stribrné struny / Serebrjanye struny
1. Kytaru mam v rukou - ta zmtize i zI¢
sily

Svoboda je hii¢kou rozmarné fortuny
Podiezte mi hrdlo, podiezte mi zily
Jenom netrhejte ty stiibrné struny

2. Umfiu necekané, v chladné zemi
zmizim

Kdo se zepta, az mé mladi skryji drny?
Na kusy rvou dusi ve mné ruce cizi
Jenom netrhejte ty stiibrné struny

3. Kytaru mi vzali - a svobodu k tomu
Nadaval jsem, kticel, az m¢ hlava brni
Do bazin m¢ hod’te, utopte mé v lomu
Jenom netrhejte ty stiibrné struny

4. Drazi moji pry¢ jsou, srdce uz to tusi
Ty dny plné slunka, ty noci bez luny

Vzali mi mou viili, zahubili dusi



A ted’ zpftetrhali ty stiibrné struny.

Karel Kryl

Co reknou?

1. Co teknou ti pani, co, sedice strnule,
pliji tu na ty, kdoz opusti vlast?

Zas budou jen mlcet, jak mlceli minule,
tfasti se strachem a tiSe si krast.

2. Co teknou ty damy, co sedi tu s
kukatky, tehdy, az o pravdé zakazou hrat?
Vim, budou zas ochotné poslouchat
pohadky o tom, Ze pravdy je tieba se bat.
3. Co teknou ti vSichni, kdo dnes ti tu
tleskaji, tehdy, az mocni ti uml¢i hlas?
Zas budou jen tancit, jak jini jim piskaji,

hopsat tak dlouho, az zlamou si vaz!

Jacques Brel

Valcik na 1000 dob / La valse a 1000
temps

S prvni dobou valcik zazni
Stojis sama opodal

S prvni dobou val¢ik zazni
stojim jako bych se bal
Patiz ndm do rytmu bije
NezZ se touha rozhofi

Patiz nam do rytmu bije
Tichounce k nam hovoii
Valcik na tii

Nikam nespéchat
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Nikam nespéchat
Jen tak nesm¢le

S polibkem na cele
laskou zavzdychat
Valcik na Ctyfti

Ac¢ nema ten spad
Ac nema ten spad
Okouzli kolikrat
Jako na tii

Valcik na Ctyfi

Ve dvaceti snad
Umi i pobodat
Umi i pobodat

Ale vic rozehrat
Nez valcik na tfi
Ve dvaceti snad
Valcik na sto dob
Ve stu Castokrat
Slysis doprovod
V kazdé ulici
Pafiz tancici

S jarem promenad
Valc¢ik na tisic dob
Valcik na tisic dob
Neni na¢ se ptat
Neni ¢eho se bat
Je ti dvacet, jsi mlad
Dvacet je akorat
Valcik na tisic dob
Valcik na tisic dob



Valcik na tisic dob

Umi milence hiat
Ttistattiatiicetkrat

Na kazdy pad

S druhou dobou val¢ik zazni
Raz dva tfi se rozleti

s druhou dobou valcik zazni
Na tfi jsi v mém objeti
Patiz ndm do rytmu bije
Patiz jako touhy chram
Patiz nam do rytmu bije

TiSe zpiva, zpiva nam:

Vladimir Vysockij:
., Pisen, kterou Vam ted predstavim, se

jmenuje: Otdacime zemi."”

Jacques Brel

Vesoul / Vesoul

1. Chtéla jsi vidét Vierzon
A vidéli jsme Vierzon
Chtéla jsi vidét Vesoul
A vidéli jsme Vesoul
Chtéla jsi vidét Honfleur
A vidéli jsme Honfleur
Chtéla jsi vidét Hamburk
A vidéli jsme Hamburk
J& jsem chtél do Antverp
A znova to byl Hamburk

Chtél jsem vidét tvou sestru
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A vidéli jsme tvou matku
A tak je to furt

2. Znelibil se ti Vierzon
Opustili jsme Vierzon
Znelibil se ti Vesoul
Opustili jsme Vesoul
Znelibil se ti Honfleur
Opustili jsme Honfleur
Znelibil se ti Hamburk
Opustili jsme Hamburk
Chtéla jsi do Antverpy

A vidéli jsme jen sidliste
Znelibila se ti matka

A opustili jsme sestru
Tak snad pristé

R: Rikém ti: Vi3

J& uz nejedu dal

Uz jsem docestoval
Zapomen na Paftiz
Beztak mé dési

Ta jejich muzika

Valciky tancirny

A harmonika

3. Chtéla jsi vidét Patiz
A vidéli jsme Paiiz
Cht¢la jsi vidét Dutronca
A vid€li jsme Dutronca
Chtél jsem vidét tvou sestru
Vidél jsem horu Valérien

Tys chtéla vidét Hortensii



Ona byla v Cantalu

J& jsem chtél vidét Byzanc
A vidéli jsme Pigalle

Na nadrazi Saint-Lazare
Vidél jsem Kvéty zla

A tak dal

4. Znelibila se ti Patiz
Opustili jsme Patiz
Znelibil se ti Dutronc
Opustili jsme Dutronca
Ted’ si pletu tvou sestru

S horou Valérien

A co se ty¢e Hortensie —
Uz nikdy vic do Cantalu
Kaslu na Byzanc

Kdyz jsem vid¢l Pigalle
A na nadrazi Saint-Lazare
Boze to jsem si dal

No nazdar

R: Rikém ti: Vi§

J& uz nejedu dal

Uz jsem docestoval
Zapomen na Paftiz

Beztak mé dési

Ta jejich muzika

Valciky tanCirny

A harmonika

5. Chtéla jsi vidét Vierzon
A vidéli jsme Vierzon

Chtéla jsi vidét Vesoul
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A vidéli jsme Vesoul
Cht¢la jsi vidét Honfleur
A vid¢li jsme Honfleur
Chtéla jsi vidét Hamburk
A vidéli jsme Hamburk
Ja jsem chtél do Antverp
A znova to byl Hamburk
Chtél jsem vidét tvou sestru
A vidéli jsme tvou matku
A tak je to furt

6. Znelibil se ti Vierzon
Opustili jsme Vierzon
Znelibil se ti Vesoul
Opustili jsme Vesoul
Znelibil se ti Honfleur
Opustili jsme Honfleur
Znelibil se ti Hamburk
Opustili jsme Hamburk
Cht¢la jsi vidét Antverpy
Ale vidéli jsme jen sidliste
Znelibila se ti matka

A opustili jsme sestru
Tak snad pristé

R: Rikdm ti: Vi§

J& uz nejedu dal

Uz jsem docestoval
Zapomen na Paftiz
Beztak mé dési

Ta jejich muzika

Valciky tan¢irny



A harmonika

7. Chtéla jsi vidét Patiz

A vid¢li jsme Patiz

Chtéla jsi vidét Dutronca
A vidéli jsme Dutronca
Chtél jsem vidét tvou sestru
Vidél jsem horu Valérien
Tys chtéla vidét Hortensii
Ale byla v Cantalu

J& jsem chtél vidét Byzanc
A vidéli jsme Pigalle

Na nadrazi Saint-Lazare
Vidél jsem Kvéty zla

A tak dal

Karel Kryl

Vanocni

1. Dtive, nez ze stromecku opada jehlici,
ltizko ti jmelim ozdobim,

dam fotku do ramecku, olovo zasy¢i,

tvlyj krajic chleba rano ptakim rozdrobim.

2. Za tebe sfouknu svicku, jablko
rozkrojim,

tvé jméno na balicku k ostatnim pfipojim,
to abys nemyslel, ze uz k nam nepatfis.

3. Za okny spadla vlocka a zvonek cinka,
JeziSek zavtel ocka a tiSe spinka,

Josef mu ustlal mékce v krabici od

kolekce,
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spi, tichounce spi.

4. Kus loje pro sykory, na stole cukrovi,
od zittka noci ubyva, ubyva,

mréaz cukrem pokryl hory, panacek
hadrovy

a jedna zidle, jedna zidle ptebyva,

a jedna zidle, jedna zidle ptebyva...

Jacques Brel

Opilec / L'ivrogne

R: Priteli jeste lok

Jen jesté jednu CiS

Jen jednu a vic nic
Neplacu — nevidis
Sméju se z plnych plic
Jen se sebou mam kiiz
Priteli jeste lok

Priteli jesté lok

1. Piju ti na zdravi

Za téch par milych vét
Ze se vie napravi

A Ze se vrati zpét

Za chvili bud’ jak bud’
I kdybys mi byl lhal
J& budu na padrt’
Smutku jsem sbohem dal
3. Pfipijim na zdravi
Mych ptatel z lepSich let
Tteba je pobavi

Takhle mé uvidét



Za chvili bud’ jak bud’
Soucit ¢i lhostejnost
Ja budu na padrt’

A nebudu mit zlost

R: Ptiteli jeste lok
Jen jesté jednu ¢is

Jen jednu a vic nic
neplacu — nevidis
sméju se z plnych plic
jen se sebou mam kiiz
priteli jesté lok

priteli jesté lok

4. Pijme mi na zdravi
Kdo chce byt vesely
Tancem se pobavi

Se mnou se podéli

Za chvili bud’ jak bud’
Padnu, jak pada list

A budu na padrt’

A mimo nenavist

5. Pfipijme na divky
Co budu milovat

A taky na divky

Co budou litovat

Jen jednu a vic nic
neplacu — nevidis
sméju se z plnych plic
jen se sebou mam kiiz
priteli jesté lok

priteli jesté lok

6. Chci na tu béhnu pit
Na srdce zlomené

Na mij splin jeji klid
Tteba si vzpomene
Za chvili bud’ jak bud’
I kdybych plakal sdm
J& budu na padrt’

A vzpominky tatam

7. Budem pit noc co noc
Ja si chei zosklivét
Nestojim o pomoc

O soucit jakbysmet
Pijme, ze nastal ¢as
Pijme jen pro ten flam
At uZ jsem pod obraz

A nadéje se vzdam

Vladimir Vysockij

Za chvili bud’ jak bud’ Nezkrotni koné / Koni priveredlivye

Sam nebo v objeti 1. Podél srazu nad propasti u samého
Ja budu na padrt’ kraje
A vasen odleti Zenu koné bi¢em az jim dlouha hiiva
R: Ptiteli jeste lok vlaje

Jen jesté jednu Cis
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Lapam po vzduchu a zalykdm se tryskem
zmamen

Milhou ve vichfici zni mi Uz je &men! Uz
je amen!

R: Jenom pomaleji koné jenom pomaleji
Bic€ nechejte bicem, povidam

Ale nezkrotni mi kon¢ tryskem uhané;i
Kdyz to nedoziju, jak to dozpivam?
Napij se konicku

Dozpivam pisnicku

Postojim tu na krajicku chvilicku

2. Zemfu, Uragdn m¢ smete jako pirko z
dlané

Ale moje san¢ dal poleti v trysku bilou
plani

Koné moje zvolna krokem! voldm na né
R: Trosku pomaleji cestou k poslednimu
stani!

Trochu pomaleji koné trochu pomaleji
Proboha vas prosim nac ten chvat

Ale nezkrotni mi koné tryskem uhanéji
Kdyz to nedoziju - asponl dozpivat!
Napij se konicku

Dozpivam pisnicku

Postojim tu na krajicku chvili¢ku.

Jacques Brel
Neopoustéj mé / Ne me quitte pas
1. Neopoustej me

Prosim zapomen
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Vsechno zapomen
Co nam Zivot vzal
Zapomen ten Cas
Ten ¢as bezcenny
Ten Cas ztraceny
Pro kazdého z nés
Co by mohlo byt
Neustalé proc¢

Ten véény kolotoc¢
Ktery vrazdi cit

R: Neopoustéj me
Neopoustej me
Neopoustej me
Neopouste) me

2. Jati dam, co chces
Perly jako dést’
Perly jako snih

Z krajin neznamych
Zemi obratim

Jak jsem o tom snil
Z jejich zlatych zil
Pak tebe pozlatim
Vystavim ti hrad
Kde budes kralovat
Laska bude v tom
Hradu nad zékon

R: Neopoustéj me
Neopoustej me
Neopoustej me

Neopoustej me



Neopoustej me

3. Vymyslim par vét
Smésny slovosled
Co by t¢ rozesmal
Budu vypravét
pribéh o téch dvou
Jejichz srdce jsou
Jako jeden svét

A povim ti i ten

Jak byl jeden kral

K smrti nest’asten
Ze t& nepoznal

R: Neopoustéj mé
Neopouste) me
Neopouste) me
Neopoustej me

4. Vzdyt se mlze stat
I v mrtvém pohofti
Ze sopka, ktera spi

Nahle zacne plat

Neopoustej me
Neopouste) me
Neopouste) me

5. Nechci plakat vic
Uz nechci tikat nic
Jenom bych tak stal
A cekal na tsmév
Poslouchal tviij smich
Poslouchal tviij zpév
Tanec kroki tvych
Dovol, abych byl
Stinu tvého stin

K nohdm bych ti kles
Stin jako tviij pes

R: Neopoustéj me

Neopoustéj me. ..

Vladimir Vysockij

Rozhovor u televize / Dialog u

televizora

Ze zemé spalena 1. Jé Vaio, koukej na ty komiky
Rodi obili Huby maj od ucha k uchu

A neni ztracena No a ty zmalovany ciferniky
Ani na chvili A hlas jak kdyz maj zaduchu
A den kdyz kon¢i tmou A tenhle to je hotovy
Nebo zacina Ten se podoba Svagrovi
Tu Cerna Gervenou Kterej furt pije lahvovy
Taky objima No to se vi

R: Neopoustéj mé 2. Vi§, Zino Svara neSvara

Neopoustej me Jednou je rodina a dost
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Sama ses chlast a cigara

Tak nechtéj, abych dostal zlost
A vi$, co Zino, povidam

Sko¢ o pauze, nez zaviou kram
Ze neptijdes? No tak jdu sam
To se mam

3. Je Vano, podivej ty bavice
Ty obliknout to holt chece vtip
Reknu ti ani v nasi fabrice

By jim to neusili lip

Pro€ vSichni ti tvi kdmosi
Vypadaji jak hastrosi
Svinstvem si jatra pustosi

Hosi

4. Mi znamy Zino pfes to vzezieni
Maj uslechtily postoje

Ten sajrajt pijou kvili Setfeni
Do rana ale za svoje

Jenom si Zino vzpomen jak
Tvj pritel jistej nadrazak

Pil vecer benzin rano lak

No tak!

5. Jé Vano papousek! Co nazvani
To by jednoho fantas chyt

A copak je to tam s nim za pani
Tu jeji blazi¢ku chei mit

Je kvartal budou prémie

Copak té bltizka zabije

Pro¢ potad Téhni harpyje

A adié!?
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6. No teda Zino ze ti hanba nebrani
O prémiich mi tady pét

Kdo na mé psal do prace udani?
Ty ptece, dyt’ ja jsem je Cet!

A blizku, Zino cert ji vzal

Uz jsem ti jednou zacélal

Fuj styd’ se! Kdo to prochlastal?
Ze jsem se ptal

7. Je Vano akrobati, koukej, to chce cvik
Skacou, az prechazi zrak

To tuhle v klubu soudruh tajemnik
Po stole skéakal taky tak

A ty se domt dovali§

Prasknes tu sebou hned spis

Nebo fves, ze mé vyhodis

Je to kiiz

8. Furt se jen hadat Zino to je dés
Nevis, jak to mam slozity

Dyt ja se za den nahonim jak pes
Pak pfijdu domi - tam jsi ty

Jasné Ze mé to tdhne tam

Kde maji otevienej kram

Kde cekaj kluci ktery znam

Nepiju sam

Karel Kryl

Monology

1. Do ¢tverce patia stin pada mezi slova,
ml¢ime ty i ja, pak promluvime znova,

zivot je prozity a v rohu ml¢i bési,



mluvime ja i ty, a nerozumime si.

2. Zsetelou krajinou jde zebrak ziti mého,
ja myslim na jinou, ty myslis na jiného,
zranény paria a pycha baronesy,
mluvime ty i ja, a nerozumime si.

R: Dva u jednoho stolu nad vazou s
kvétinami,

dvé pisné lhané v mollu, dvé lodi mezi
krami,

a slina z draci tlamy ve sklince alkoholu,
tim vice jsme tu sami, ¢im déle jsme tu
spolu,

ta dada...

3. Za fevem diskoték a svéta, kde se
vrazdi,

jsme blizko na dotek, a ptece oba za zdi,
myslice na city, jez byly kdysi kdesi,
mluvime j4 i ty, a nerozumime si.

4 Za slovy slova jdou a nevydaji vétu,
pod tlici hromadou nedarovanych kvéta,
dekretti na byty a dychané¢ho smogu
mlc¢ime ja 1 ty v dvojitém monologu.

R: Jen slina z draci tlamy ve sklince
alkoholu,

tak neskonale sami, tak nekonecné spolu,
dva u jednoho stolu, dvé lodi mezi krami,
je ptedaleko k molu a temno nad vodami,

ta da da...

Jacques Brel
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Bonbény (verze 1967) / Les Bonbons
(1967)

1. Vracim se zpatky pro bonbon

Vis, Germaine, jak mé ranila

Tva poznamka a pak ten ton

Ze mam vlasy jak fanfaron

Ta roztrzka nas tak hloupé vzdalila
Vracim se zpatky pro bonbon

2. Dneska uz ddvno nejsem on

Bydlim v hotelu Georges V¢é

Ztratil jsem ptizvuk z Brusele

Stejné jim z telky mluvi nesméle

Leda Brel kdyz méa medailon

Vracim se zpatky pro bonbon

3. S otcem jsem hotov, ne jak diiv

A matka ta je na hlavu

Otec je pravda submisiv

Jenomze matka zase trochu snob

To je ovSem ten generacni zlom
Vracim se zpatky pro bonbon

4. A o sobotach zas a zas

Posloucham, jak mi puci vlas

Délam ,,gloglo* a délam ,,mnammiiam*
V privodu vzdycky pro Vietnam
Protoze dneska uz mam nézor jako zvon
Vracim se zpatky pro bonbon

5. Tak tohle je vas mladsi bratr, sle¢no
Germaine Tak to je ten Flamendr
Véfte mi, neni nad bonbdn

6. Protoze kytky zahy vadnou



Nic nezachutnd jako on
I kdyz kytky vam Iépe padnou
A znamenaji dobry ton

Véfte mi, neni nad bonbon...

Vladimir Vysockij

Lyricka / Liricheskaya

1. Tichy zpév ptakl krajem se nese
Smrk tlapy své tu nézné pozveda

Zijes v zaarovaném temném lese

A uprchnout se odsud neda

R: At si sttemchu vichr vysusi jak troud
At si Sefiky pod bi¢em dest padaji
Tak ¢i tak hodlam s tebou uprchnout
Do zamku kde zni hudba Salmaji

2. Tvij svét je zaklety na tisice let

A nikdo zvenci do néj nesmi

Nezli ty temné Cary lesni

R: At rdno zmizi z listd rosy tipyt

At mésic mracna zhltnou v jeho béhu
Tak jako tak t¢ odsud hodlam vzit

Do zdmku s terasou na motském biehu
3. Neznam tu hodinu a nezndm ani den
Kdy za mnou piijdes zkratka nevim
Ale pak v naruci t€ vezmu odsud ven
Tam kde nas nikdo neobjevi

R: Ukradnu t&, das-1i pfednost kradezi
A potom najdu pro nds Ctyfi stény

[:I salas dobra, co nam na tom zalezi
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Kdyby ten zamek uz byl obsazeny:].

Karel Kryl

Pisent neznamého vojina

Obe delegace pak polozily vénce na hrob
neznamého vojina.

A co na to neznamy vojin?

Karel Kryl

Ukolébavka

1. Spinkej, synacku, spi, zavii o¢icka svy
dva modré kvéty hotce

Jednou zSednou jak plech, zachutna
tabakem dech

a polibeni hoftce.

R: [: Na zlomu stoleti v naruci zhebkne ti
tva prvni nebo pata

Nez kdo cokoli zvi, rany se zajizvi

a budes jako tata. :]

2. Spinkej, synacku, spi, zavii ocicka svy
mama vypere plenky

Odrostes Sunaru, usednes u baru

u trochu jiné sklenky.

R: [: A Ze zI¢é chvile jdou, k vojsku t&
odvedou,

zbran daji misto dlata

Chlast misto naruci couvat té nauci

a budes jako tata. :]

3. Spinkas, synacku, spis, nouze vyzrala

spiz



a v sklep¢ bydli bida Ne. To je jen kratké odmlceni.
V jeslich na narozi mama t¢ odlozi, A tu neuml¢i dusot bagancat.
kdyz noc se s ranem sttida.

[: Recepis na lhani daji ti na hrani

a nalez bude ztrata

Kompromis Zivota, zbude ti samota

a budes jako tata. :]

Vladimir Vysockij

Piseni o zemi / Pesnya o Zemle
1. Kdo tekl: Je na prach shotela?
Nesejte, uz ddvno ziva neni
Kdo tekl, Ze Zemé zemfiela?
Ne! To je jen kratké odmlceni
Matefstvi to Zemi nelze vzit
Stejné jako nelze vylit mote

2. Ze shotela? Jak tomu uvéfit
Ne to se jen Cerna jeji hoie
Zékopy ji zbrazdily jak jizvy
Staré rany se ji otviraji

To jsou Zemé obnazZené nervy
Nadpozemské utrpeni znaji
Ona vydrzi vSe a pieziva
Konec ten je jesté daleky

3. Kdo tekl, Ze Zemé nezpiva
Ze se odml&ela navéky?

Ona zpiva, vSechny narky tisi
Obrodi se ze vsech bolesti a ztrat
Vzdyt Zemé je prece nasi dusi

4. Kdo uvéfil, ze Zemé shorela?
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Druh prace: Bakalatska prace

Nazev: BREL-VYSOCKIJ-KRYL / Sélo pro tfi - Analyza baletni
inscenace v kontextu inscenacni a choreografické poetiky
Petra Zusky.

Nazev v AJ: BREL-VYSOCKIJ-KRYL / Solo for three - The analysis

of ballet production in the context of Peter Zuska's staging

and choreographic poetics.

Anotace: Diplomantka ve své praci postihne styl, poetiku, jednotlivé
slozky a originalitu baletni inscenace Petra Zusky BREL-VYSOCKIJ-KRYL / Sélo pro
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prace a specifickych znakl poetiky Petra Zusky.

Anotace v Al: The author of the bachelor thesis affects style, poetics, the
individual components and originality of Peter Zuska’s ballet production BREL-
VYSOCKIJ-KRYL / Solo for three. The production has been in repertoire of The
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