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Uvod

Tancem se prakticky i teoreticky zabyvam jiz fadu let. Od tlého détstvi
jsem navstévovala kurzy spolecenskych tanci, na gymnaziu jsem se zacala vénovat
street dance a ma vasen me¢ neopustila ani po nastupu na vysokou Skolu. Kromé
neustalé snahy 0 zdokonalovani své tane¢ni techniky i schopnosti improvizace jsem
také dostala pfilezitost tanec vyuCovat a vzdélavat tanecniky rtiznych generaci
i dovednosti. Tato zkuSenost mé naudila, jak dilezité je mit povédomi o puvodu
a vyvoji tane¢niho umeéni, ale i1 jak obtizné n€kdy muze byt vysvétlit pohyb slovy.
Samostudium a navs$tévovani tane¢nich workshopti vSech druhi se stalo nutnosti,
abych ostatnim dokazala zprostiedkovat to nejlepsi ze sebe a svych znalosti. Tanec
mé provazel témér po cely zivot, naucil mne, jak udrzovat kondici télesnou
i duSevni, stal se pro mne nejlepsi formou sebevyjadieni a symbolem svobody
projevu ¢loveka.

Z toho diivodu je pro mé na divadelnim uméni nejvice pfitazliva prace
S télesnosti aktéra ¢i jakakoli zndmka pfitomnosti tance napti¢ vSemi divadelnimi
druhy a Zanry. M{j zajem piedev§im o pohybové divadlo vyustil v této bakalatské
praci, ktera se zabyva dvoudilnym taneénim projektem snazvem Projekt
Everything Is Possible (dale oznacovan jako Projekt EIP ¢i pouze Projekt), jehoz
svétova premiéra probéhla v tinoru 2014 (prvni dil s nazvem Genesis) a v zaii 2015
(druhy dil s nazvem Faceless). Jeho hlavnim inicidtorem je Martin Hlousek,
streetovy tanecnik a vizionaf, jenZ se rozhodl zrealizovat sviij autorsky namét velmi
pozoruhodnym zplUsobem. Technické zdzemi, produkci a ftadu praktickych
zalezitosti zajistila Barbora Sosnovcova, studentka jevistniho managementu na
DIFA JAMU v Brné¢. Proto budu v nésledujicich kapitoldch hovofit o ,,autorech®,
byt za hlavniho tviirce povazuji M. Hlouska.

Projekt EIP se vyznaCuje spojenim velkého mnozstvi uméleckych
prvkl,, znichz se vyrazné projevily prvky site specific a performance, avSak
dominantnim znakem, ktery mé piimél k bliz§imu zkoumani, je spojeni nevSednich
taneCnich zanrG od contemporary dance az po street dance. Kombinaci

jmenovanych aspektli povazuji za nesmirn¢ inovativni a zasluZnou zejména



Vv kontextu uvazovani o street dance a jeho pronikdni do divadelniho, popiipadé
performativniho uméni.

V soucasném divadelnim vyvoji totiz mizeme zaznamenat mj. snahu
byt co nejvice aktudlni a hledat inspirace v soudobych trendech, aby divadlo bylo
zajimavé i pro mladsi generace. Ackoli se ze street dance stal jiz globalni fenomén,
znalosti Siroké vefejnosti jsou stale velmi zkreslené a nedostatecné, coz ma za
nasledek, ze asociace spojené s timto taneCnim zanrem jsou ponejvice negativni.
Street dance dokonce mnozi nepovazuji za uméni, a tak pronikd do ceského
divadelniho prostfedi jen velmi pozvolna — zpravidla jako soucast marketingové
strategie ve snaze zaujmout divaky Sokem, ¢i jako nepfiznany zdroj inspirace.
Vznikaji-li projekty, v nichz se samotni streetovi taneCnici snazi umistit street
dance do divadelniho prostiedi, vétSinou se jim nedafi vytvofit dostatecné
koherentni divadelni ttvar. Projekt EIP tedy mize ptsobit jako modelovy piiklad
divadelné-performativniho dila, ve kterém street dance figuruje jako plnohodnotny
vyznamotvorny prvek na stejné tirovni s dal§imi tane¢nimi Zanry.

Préaci rozdélim do Ctyf ¢asti. V prvni teoretické ¢asti pfibliZim pojmy
performance, site specific a street dance. Budu se snaZit vystihnout podstatu téchto
terminl a v pfipadé street dance se blize zaméfim také na tanecni styly, jez ve
zkoumaném projektu figuruji. Druhd kapitola se bude zabyvat ostravskym kulturné-
divadelnim kontextem, kde se budu s ohledem na historicky vyvoj mésta snazit
nastinit specifika mistni divadelni tvorby. PfibliZzeni historie povazuji za dilezité,
nebot’ znacné prispéla k mistnimu naturelu a charakteru mésta. Touto kapitolou
bych rada zatadila Projekt EIP do ostravského divadelniho prostfedi a poukazala na
aspekty, jez ¢ini projekt jedineCnym. Treti ¢ast vénuji analyze obou dilti Projektu
s ptihlédnutim k jejich divadelné-performativni povaze. Ve ctvrté kapitole se pak
zaméfim na pozici a funkci street dance jak v ramci obou dild zkoumaného
projektu, tak v ¢eském divadelnictvi obecné.

V teoretické Casti prace jsem se setkala s velmi nevyrovnanym
mnozstvim dostupné literatury k jednotlivym pojmim. Terminologii k problematice
performance &erpam z Teatrologického slovniku®, jehoz hlavnim editorem je Petr

Pavlovsky, a publikace Uvod do studia divadla® Libora Voditky. Zakladni vhled do

L PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zdkladni pojmy divadla: Teatrologicky slovnik. Praha: Libri, Narodni divadlo,
2004, 348 s. ISBN 80-7277-194-9.
2yODICKA, Libor. Uvod do studia divadla. Univerzita Palackého v Olomouci, 2007. 54 s. ISBN 978-
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performativnich studii mi poskytla kniha Aleksandry Jovicevi¢ a Any Vujanovi¢
Uvod do performativnych §tudii,® jez mi pomohla k pochopeni aktualnich tendenci
tohoto velmi Sirokého oboru s ohledem na jeho historicky vyvoj. Klicovou nejen
pro teoretick¢é uchopeni performance, ale hlavné pro potieby terminologie
a metodologie Kk analyzam v mé praci, je publikace Eriky Fischer-Lichte Estetika
performativity.* Jedna z nejvyznamné&jsich evropskych divadelnich teoreticek v této
knize piedklada novy piistup k estetice performance a poukazuje na aspekty, na
které je nutné se soustfedit pfi analyze performativnich projekti. K uceleni
poznatkii o performance a jejich moznych soucéstech vcetné¢ intermedidlnich
aspektd jsem vyuzila také skript pro kombinované studium Andrey Hanackové
Zdklady teorie divadla.® Tematika performance tedy byla zpracovana v pomérné
velkém mnozstvi publikaci.

K pojmu ,,site specific™ jsem Cerpala informace pouze z publikace Site
Specific® Denisy Vaclavové a Toméase Zizky. Z &esky dostupné literatury se jedna
0 nejobsahlejsi publikaci vénujici se této problematice a nabizi dostatecné mnozstvi
informaci pro potteby moji prace. S naprosto nedostatecnym mnozstvim literatury
jsem se vSak bohuzel setkala pii zpracovavani tématu street dance. Obecné lze fici,
7ze na Ceské akademické padé se fenoménu street dance kromé néckolika
bakalafskych praci zatim nikdo ve vét§i mife nevénoval. Nejvytizenéj$i se v pripadé
mé prace stala tla knizka Martina Fiedlera Hip hop forever.” Martin Fiedler patfi
k jednomu z prvnich tane¢nikll street dance v naSich zemich. Jeho dlouholeté
zkuSenosti z oboru povazuji za uspokojivy divod k povazovani této prace za
vhodny zdroj. Mym pivodnim zamérem bylo vyuZit také poznatkli z podobné utlé
publikace Tance 20. stoleti® Radka Balase, po ditkladném prostudovani jsem vsak
zjistila, Ze ackoli obé prace vznikly ve stejném roce, Balas do velké miry Cerpa

informace pravé od M. Fiedlera, navic velmi zavadéjicim zptisobem, proto jsem od

80-244-1817-9.

3 JOVICEVIC, Aleksandra, VUJIANOVIC, Ana. Uvod do performativnych studii. Pielozila Vladislava
Fekete. Bratislava: Divadelny Ustav Bratislava, 2012, 206 s. ISBN 978-80-89369-24-9.

4 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. PfeloZila Markéta Polochova. Mni$ek pod Brdy: Na
konari, 2011, 334 s. ISBN 978-80-904487-2-8.

5 HANACKOVA, Andrea. Zdklady teorie divadia. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2013, 64 s. ISBN 978-80-244-3641-8.

6 VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site Specific. Ed. Jan Dvorak. 1. vyd. Praha: Prazska scéna,
2008, 324 s. ISBN 970-80-86102-44-1.

7 FIEDLER, Martin. Hip hop forever. 1. vyd. Olomouc: Hanex, 2003, 71 s. ISBN 80-85783-41-X.

8 BALAS, Radek. Tance 20. stoleti. 1. vyd. Olomouc: Hanex, 2003, 43 s. ISBN 80-85783-40-1.



tohoto zaméru upustila. Kniha Hip hop forever vsak zdaleka neni vycerpavajici,
chybéjici informace jsem tedy ziskala =z internetovych zdroji, znichz za
nejzajimavéjsi povazuji zaznam debaty Versus Google+ snazvem Hip Hop on
Trial,® vnémZ se mimo jiné fe§i aktualni postaveni hip hopové kultury ve
spole¢nosti.

V druhé kapitole jsem se opirala ptredev§im o literaturu zabyvajici se
historii Ostravy a aktualnimi tendencemi v ostravském divadelnictvi. Z publikace
Ostrava. Historie — kultura — lidé'® jsem &erpala piedevsim informace tykajici se
ostravského kulturniho vyvoje. Kniha se v tematickych kapitolach zaméiuje na
vSeobecny ostravsky vyvoj, pro ucelengjsi prehled zamétujici se na etablovani
divadla v Ostravé jsem vyuzila knihy Jiftho Stefanidese Ceské divadlo v Moravské
Ostravé 1908-1919.1 Tato kniha mi pomohla pochopit pocatky divadla v Ostravé,
jez mély dopad na nésledny divadelni vyvoj az po soucasnost, kdy je ostravska
scéna povazovana za jednu z nejprogresivngjsich v Ceské republice. Aktudlnimu
ostravskému divadlu a jeho unikatim je vénovéno prvni &islo asopisu Theatralia®2
z roku 2015, které se pro mou praci stalo velmi napomocné. Dale jsem Cerpala
z diplomovych praci Jany Novéakové (Soucasné ostravské industridlni divadlo,®
Divadelni festival Dream Factory Ostrava).** Nejaktualngjsi informace zejména
institucionalniho charakteru jsem ziskala opét z internetovych zdroja.

K analyze obou dili Projektu EIP ve tieti kapitole volim sémiotickou
analyzu, vniz co do struktury a sledovanych slozek ¢aste¢né uplatiiuji navrh
dotazniku Patrice Pavise z jeho publikace Analysing Performance. Theater, Dance,

and Film.*® Vzhledem k charakteru zkoumaného projektu neni mozné omezit se

9 Google+. Versus Hip Hop On Trial Debate [online]. 27. 6. 2012 [cit. 5. 2. 2016]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=r3-7YOxG89Q>.

10 ELBELOVA, Ivana (ed.). Ostrava. Historie—Kultura—Lidé. Ostrava: Lidové noviny, 2013, 610 s. ISBN
978-80-7422-240-5.

11 STEFANIDES, Jifi. Ceské divadlo v Moravské Ostravé 1908 — 1919. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2000, 240 s. ISBN 80-244-0140-1.

12 AZORCAKOVA, Tatjana, STEFANIDES, Jiii, HAIN, Milan (editofi ¢isla). Theatralia. Divadio
Ostrava!ll 2015, ro€. 18, ¢. 1,. ISSN 1803-845X.

13 NOVAKOVA, Jana. Soucasné ostravské industridini divadlo. Olomouc: 2012. Bakalarska prace.
Univerzita Palackého v Olomouci. Filozofickd fakulta. Katedra divadelnich, filmovych a medialnich
studii.

14 NOVAKOVA, Jana. Divadelni festival Dream Factory Ostrava. Olomouc: 2014. Diplomova préce.
Univerzita Palackého v Olomouci. Filozofickd fakulta. Katedra divadelnich, filmovych a medialnich
studii.

15 PAVIS, Patrice. Analyzing Performance: Theatre, Dance, and Film. Michigan: University of
Michigan Press, 2003, 362 p. ISBN 0-472-06689-7.



pouze na divadelni diskurz, aplikuji proto soucasné performativni piistup, Cerpajici
z jiz zminéné Estetiky performativity.!® Ve svych analyzach vychazim vyhradné
z autopsie. K mému piekvapeni se v médiich ani v odborném tisku nenachazi jedina
reflexe zkoumaného projektu, z toho diivodu jsem své analyzy, bohuzel, nemohla
konfrontovat s jinymi nazory a pohledy. Jsem vSak pfesvédcena, Ze je Projekt EIP
vskutku jedineénym dilem, jenz si zaslouZzi pozornost odborné vetejnosti. Divakim
jsou také vénovany webové stranky Projektu EIP,'7 na kterych sice nenalezneme
recenze, interaktivni formou se zde vSak mlizeme dobrat zajimavosti tykajicich se
narativni linie, G¢inkujicich apod.

Ve ctvrté kapitole, jez se zabyva soucasnou pozici street dance
v ¢eském divadle, vychazim pfedev§im z vlastnich divackych zkuSenosti a
internetovych zdroji. Napomocnou se mi rovnéz stala bakalafska prace Lucie
Hriizové, vénujici se tanenimu projektu ldentita,’® vnémZ podobné jako u
Projektu EIP hraje street dance velkou roli.

Cilem mé bakalatské prace je odbornd analyza Projektu EIP se
zvla$tnim zaméfenim na vyuZiti prostoru, divadelné-performativni charakter dila
a praci s tane¢nim zanrem street dance. Ve své praci chci poukazat na nevSednost
projektu, jenz ma moznost mj. pfinést zdsadni informace o tom, jak miize street
dance fungovat a pusobit v divadelnim dile. Zabyvam se otazkou, zda je Projekt
EIP vyjime¢ny v kontextu progresivni ostravské divadelni scény, a pokud ano, tak
v ¢em. Zaroven se soustiedim na umélecky posun, jenz mezi obéma dily Projektu
vznikl. Rovnéz bych svou praci rada dokumentovala ¢im dal Castéji se objevujici
fenomén street dance v Ceském divadelnictvi, jenz je dosavadni odbornou

vetejnosti zcela opomijen.

16 FISCHER-LICHTE, cit. 4, tamtéz.

17 project EIP [online]. 2015 [cit. 16. 4. 2016]. Dostupné z: <www.project-eip.com>.

18 HROZOVA, Lucie. Taneéni projekt , Identita® skupiny Beat Up v brnénské Reduté. Olomouc: 2011.
Bakaldarska prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich,
filmovych a medialnich studii.



http://www.project-eip.com/

1. TEORETICKY ZAKLAD A TERMINOLOGIE

V této kapitole vymezim teoreticky zéklad, jenz bude vychozi pro
analytickou Cast prace a sezndmi Ctenatre s odbornou terminologii, kterou ve svych
analyzach pouzivam. Za zasadni povazuji piiblizeni pojmu performance, site
specific a street dance, nebot’ jsou s Projektem EIP vSechny bytostné spjaty.
Pfinejmensim na akademické ptdé se s pojmy performance a site specific operuje
jiz pomérn¢ casto; souCasné divadelni tendence ¢im déal vice vyzaduji blizsi
teoretick¢ zkoumani performance i site specific. Kontext pouzivani vSech tii
termintl je velmi §iroky a stejné tak Siroké jsou i asociace, které po jejich zaznéni
vznikaji. Tato kapitola proto slouzi k jejich upfesnéni a vytvoreni konkrétnich
definic, jez ctenafi pomohou pochopit nejen fenomény samotné, ale i jejich

podstatu v kontextu Projektu EIP.

1.1. Performance

Heslo ,,Performance* je v Teatrologickém slovniku definovano jako
»funkéni oblast uméni prezentovaného a konzumovaného za bezprostiedniho
kontaktu tvirct s vnimateli,'® nebo obecnégji jako ,.kazdé Zivé, teatralizované
predvadéni uméleckého dila“.?° Libor Voditka v Uvodu do studia divadla mluvi
o performanci jako o vyrazu zastfeSujicim spojeni vizualnich a auditivnich uméni
,.bez apriorni pfedstavy o tom, co (jiz a co jesté) je performance*.?!
V obou ptipadech se jednd o definice, které samy upozoriiuji na jistou nedofecenost
a problemati¢nost uchopeni tohoto pojmu. PfemySleni o performativité¢ se
objevovalo nejen u tfady teatrologli a divadelnich, potazmo uméleckych praktikd,
ale 1 filologli, antropologti, sociologti, psychoanalytikli a dalSich. Postupny vyvoj

zkoumani kvili velkému mnozstvi piistupli a nazorti spiSe rozSifoval moznosti

19 PAVLOVSKY, Petr, JUNGMANNOVA, Lenka. Performance. In PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zdkladni pojmy
divadla: Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, Narodni divadlo, 2004, s. 214. ISBN 80-7277-
194-9.

20 Tamtéz.

21 \VODICKA, cit. 2, s. 40.

10



uplatnéni tohoto terminu, a tak ani vznik performancnich studii v osmdesatych
letech dvacatého stoleti nepfinesl jednoznacnou odpoveéd na to, jak performanci
chépat, a kde jsou jeji hranice. Aleksandra Joviéevié v Uvodu do performativnych
Studii uvadi:
»--. Siroké spektrum disciplin a metdd na prvy pohlad ukazuje na urciti nesuvislost’
a nezadrzateIné napétie, ale aj na ,demokratickost™* a otvorenost’ performativnych
studii, ktoré umozinuju rozbor a analyzu vsetkych aspektov I'udského spravania od
najbanalnejSieho vystupovania v kazdodennom zivote az k umeleckej performancii
vo vizualnych a performativnych umeniach.*?2
Z uvedené citace vyplyva, Ze otevienost performancnich studii je aspektem veskrze
pozitivnim, nebot’ se jako disciplina neuzavird novym nézorim, piispévkim ani
védnim obortim, které maji potencial osvétlit lidské jedndni. Omezeni této
discipliny na dogmata a konecné zavéry by mohlo mit za nésledek opomenuti
dilezitého vzorce lidského chovani ¢i jiného podstatného aspektu; hledat kone¢nou,
uzavienou definici terminu performance proto neni na mist€. Naproti tomu je nutné
najit ty aspekty performance, které se daji oznacit za charakteristické a které
vyplyvaji z mnohaletych snah disciplin zahrnutych v performanénich studiich.

Zivost a bezprostiednost uvedena v Teatrologickém slovniku vychazi
ze zékladniho principu performance, tedy udalosti odehravajici se ted’ a tady.
Slovy Eriky Fischer-Lichte je estetinost predstaveni utvafena pravé jeho
udalostnosti.?® Forma udalosti vypovidd o védomi proménlivosti daného dila, ve
kterém podobné jako pii svatku ¢i ritudlu mize dojit ke zménam piimo v jeho
prubéhu — zadna performance neni nikdy stejnd. Role ndhody vyplyva z neustale se
meénicich podminek, za nichz se udalost odehrava: méni se divaci (pfiCemz kazdy
divak ma jind ocekavani, jiné preference, jinou Zivotni zkuSenost ¢i naladu),
zménam podléha 1 Cas, pocasi, atmosféra atd.

Podobné jako u divadelniho ptredstaveni tedy u performance
postradame ukonceny umeélecky artefakt. Zatimco se vSak v divadelnim ptedstaveni

24
)

snazi tvirei roli ndhody minimalizovat,”* v performanci je mnohdy naopak vitana.

Krom¢ bezprostiedni pfitomnosti aktéra a divakl je performance zavisla na jejich

22 JOVICEVIC, VUJANOVIC, cit. 3, s. 9.

23 FISCHER-LICHTE, cit. 4, s. 235.

24V tomto bodé hovoFim o minimalizaci role ndhody za Uéelem zamezeni zmén v zamys$lené
inscenaci. Mira Ipéni na pripraveném konceptu se samoziejmé u rlznych tvirca lisi. Divadelni
predstaveni zaloZené napt. na improvizaci bude pochopitelné ,,ndahodnému vyvoji“ otevienéjsi.

11



vzajemné interakci a preddvani energii. Divaci nejsou pouhymi pozorovateli €i
svédky, ale aktivnimi ucastniky s moznosti participace na jejim vytvafeni, diky
¢emuz muze nejednou béhem performance dojit k zaméné roli mezi divaky
aaktéry. V tomto smyslu mluvi Erika Fischer-Lichte o tzv. autopoietické
zpétnovazebni smycce, kterd je ,,zodpovédna za to, ze kazdé predstaveni je
originalni, jedine¢né, neopakovatelné“.® Pro vznik zpétnovazebni smycky je
klicové, aby jednani aktérti bylo vnimatelné, a mohla tak kromé vlastni produkce
probihat i divdkova recepce. Divak pak ma moznost ovlivnit aktéry i ostatni divaky,
stdva se rovnocennym partnerem umélcd a ,,tim co ¢ini, i tim, co se s nim d&je“?®
napomaha procesualnosti performance.

Neustdlé rozSifovani pulsobnosti terminu performance je také
vysledkem snahy pojmout co nejaktudlnéjsi vyvoj umélecké produkce. Kromé
interdisciplinarniho kontextu geneze performancnich uméni na sebe performance
vaze 1 tendence intermedidlni, a to nejen béhem samotné produkce (uziti
videoprojekci, prace s light designem ad.), ale i1 jako jeji vystup (nahravana na
video, sdilena na socilnich sitich — zapo¢ina tak mj. dal§i zpiisob reprezentace).?’

Akcentace télesnosti performerti a fyzické ucasti divakt posiluje
materidlnost udalosti, kterd je ¢asto nasobena prostorem, v némz se performance
odehrava. Neztidka jsou voleny prostory pivodné neuréené k umeélecké produkci,
jejichz charakter je stavén do kontrastu s umeéleckou ambici. Timto se dostdvam
k projektim site specific, které maji se samotnym pojmem performance mnoho
spolecného. Jak piSe pfedni Cesky teoretik divadla Jan Dvorak: ,,Site specific
projekty miizeme dokonce povazovat za urCity osobity a zvlastni typ

performance.*?®

25 FISCHER-LICHTE, cit. 4, s. 70.
26 Tamtéz, s. 85.
27 0 intermedidlnich vystupech v performance se zmifiuje Andrea Hanackova ve studijni opofe pro
kombinované studium. Viz HANACKOVA, cit. 5, s. 59.
28 DVORAK, Jan. Projekty typu site specific v procesu oddivadelfiovani divadla. In: VACLAVOVA,
Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site Specific. Ed. Jan Dvorak. Praha: Prazska scéna, 2008, s. 33.
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1.2. Site specific

V ceském prostiedi se vyraz ,site specific zacal pouzivat az
v porevoluénim obdobi a pojmenovani stale neni plné ustaleno. V Uvodu publikace
Site Specific Denisa Viaclavova, producentka a dramaturgyné zabyvajici se
problematikou site specific, nabizi velké mnozstvi Ceskych pifevedeni ptivodné
anglického vyrazu, jmenujme napi. divadlo v autentickém prostredi, umeni mista,
urbanni divadlo ¢i situ-akce. Problemati¢nost piekladu vSak nedovoluje v ¢estingé
vytvofit presny ekvivalent, ujalo se tedy oznadeni anglické.?®

Slovo ,,site” se da ptelozit jako misto, lokalita, poloha, stanovisté,
plocha, prostor nebo umisténi. Pro vyraz ,,specific* Vaclavova uvadi vyznamy jako
»specificky, uréity, zvlastni, vlastni, typicky &i presné stanoveny“.*° Site specific
pak znamena metodu umeélecké produkce, kterd je spojend s konkrétnim mistem ¢i
lokalitou, jiz se mulze stat jakykoli stary ¢i neobydleny objekt (tovarna, depo,
hangér), ale i vila, byt nebo pfirodni plocha. Toto misto pak tvoifi vychodisko
projektu, pfiCemz umélci/autoti erpaji z jeho charakteru, atmosféry i historie.

Site specific jako umélecky projekt se snazi o nalézani novych
metod prezentace a komunikace. Existuje nekone¢né mnozstvi lokalit a moZnosti,
jak je vyuzit, ¢imZ se vyznam a dosah téchto projektl tak jako u performance
neustale rozsifuje. Podle Vaclavové tedy ,,neexistuje jedna jediné verze vykladu, co
je to site specific.“** Na druhou stranu vychozi ramec téchto projekti, tzn. uréité
misto, nabizi ve srovnani s pojmem performance prece jen konkrétnéjsi predstavu.
Tvlrci nalezené misto nechdvaji ,,promlouvat®, vypravét svij piibéh a odhalit
svého ducha; stejné jako jeho okoli i mistni obyvatele. Casto zapomenuté lokality
tak ziskavaji novou pfileZitost komunikovat se svym okolim a z modu piehlizeni ¢i
dokonce zapomnéni jsou znovu vidény, objevovany.

Site specific tedy podnécuje zajem o lokalitu a jeji potencial nejen
u zdejSich obyvatel. Podle Vaclavové umeéni site specific ,,nabizi alternativu tém,
kdo z raznych diivodl nechodi do divadla ¢i na vystavy, at’ uz je soucasné kulturni
déni nudi, nebo jim nevyhovuje konven¢ni piistup v divadelnich a galerijnich

salech. Site specific uméni za nimi pfijde samo, [...] pfistupuje na hru v prostiedi,

29 VACLAVOVA, ZIZKA a kol., cit. 6, s. 37.
30 Tamtéz, s. 36.
31 Tamtéz.
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J4

které je pifjemci uméni piirozené.“*? Nekonvenénost a sestoupeni z jevisté tak
muze byt lakadlem pro ty, kterym je sezeni v klasickém hledisti nepohodIné, ale
1 tém, kterym se ,,cesta za kulturou® jevi pfili§ problematicka. Kultura se najednou
zjevi napf. na misté, které denné mijeji, aniz by to Cekali —toto misto mohou
znovuobjevit, ohmatat a vdechnout jeho silu prostiednictvim nevSedni umélecké
produkce. Spojeni s mistem nabyva jiny rozmér, tvoteny piredchozimi vzpominkami
vazanymi k dané lokaci, a zaroven vztahem, ktery si s ni béhem umélecké produkce
piijemce vytvaii. Intermedialni charakter projektl a rozsah uméleckych prostiedki
jesté zvysuji potencial oslovit divaka.

Z vySe zminéného mj. vyplyva, ze performance ¢i jina forma

umélecké prezentace, odehravajici se ve specifickém prostoru, poskytuje divakovi
oproti divadlu s kukatkovym hledistém jinou formu recepce. Krom¢ performance se
inspira¢nimi zdroji site specific staly i obory jako land art a body art. V souvislosti
s témito fenomény Vaclavova hovoii o tzv. ,,vnéjSim a vnitinim prostoru®, kde
prvni z nich nachdzi své zdroje pravé v land artu a druhy v body artu.®® Vngjsim
prostorem se umélci zacali zabyvat v disledku jakési vyc€erpanosti prostori
urenych k vystavovani uméni. Zacali hledat nova prostfedi, nesvazana
presumpcemi a o&ekavanimi divakd i majiteld prouméleckych instituci. Unik ze
zkostnatélého establishmentu do ptirodni krajiny a ptivodné neuméleckych objekti
pfedznamenal piichod vSech dosud zminénych uméleckych oborii. V souvislosti
suménim land artu se podle Vaclavové ,musi naSe télo pohybovat, potit,
piekonavat piekazky, zazivat svou vlastni télesnost skrze vzduch, vitr, dést ¢i
material, ktery ho v krajiné obklopuje.**
Umeéni body artu se naopak zabyva vnitinim prostorem ¢loveka, ptfi¢emz do stiedu
zajmu se dostava umélcovo télo.>® Umélci se podrobuji az extrémnim situacim
a skrze stradani, bolest nebo prekonavani prekazek se snazi navazat komunikaci se
svym télem a diky tomu pochopit svou existenci, potfeby a vztah k sobé samému.
Viclavova tvrdi, ze takové umelecké tendence jsou Casto vyzkumnym piedstupném
site specific projekti.®

Pojmenovanim vnéjsiho a vnitiniho prostoru se dostavam k proméné

32 Tamtéy, s. 35.
33 Tamtéy, s. 38.
34 Tamtéz, s. 40.
35> Tamtéz, s. 38.
36 Tamtéz.
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divdkova vnimani. Na rozdil od wusazeni v kieslech divadelni budovy je
k prohledani zminénych prostor potfeba vynalozit jisté fyzické usili, které dava
divakovi tak jako aktérovi zakusit svou vlastni télesnost. Divak se zpravidla mtize
sdm rozhodnout, do jaké miry misto v rdmci umélecké produkce prozkouma
aohmatd, z jakého uhlu bude umélce pozorovat, a v pripadé¢ vice simultdnné
probihajicich akci v né€kolika mistnostech/patrech vybirat, kterou z moznych
alternativ zvoli. Dostava se tak do unikatni situace, kde ma moznost nejen ovlivnit
vyvoj produkce samotné, ale zaroven vyvoj vlastniho divackého zéazitku. Takové
situaci neni mozné upfiit udalostni povahu. Pomyslnymi piekazkami nebo naopak
pozitivy muze byt u site specific projekti kromé zjevné fyzické aktivity (pokud
divdk nezvoli pasivitu) i kontakt s aktéry a dalSimi divaky, casto fyzicky. Dokonce
navdzani o¢niho kontaktu s jinymi pfislusniky obecenstva mize v divdkovi
zanechat velmi intenzivni stopu, nicméné sila prozitku je nasobena uzitim vsech
smysli a tim oslabeni zraku a sluchu jako téch zdanlivé nejdalezitéjSich pii
umeélecké produkci.

Shrneme-li dosud nejpodstatnéjsi informace, performance i site
specific jsou koncipovany jako neopakovatelné a neptedvidatelné udalosti, jez
akcentuji pfitomny Cas a prostor. Uddlostnost vychazi z bezprostfedniho kontaktu
divakll s aktéry, ktefi na sebe vzdjemné plsobi, a ovliviiyji tak sva jednani
i prozitek. K zintenzivnéni U¢inku mnohdy slouZi uzivani novych technologii
amédii, avSak nejdulezitéjSim umeleckym médiem zOstdva aktér, at’ uz

s oznaCenim performer, herec, akrobat nebo tanecnik.

1.3. Street dance

Spojeni tohoto pojmu s divadlem se muze jevit jako velmi
neobvyklé. Jiz nazev vypovidd o spojeni s ulici, ptipadné klubovou kulturou,
a v souvislosti s ,,pompéznosti“ divadla plisobi neadekvatné, mozna az smeSné.
Street dance mohou néktefi dokonce vnimat jako protipdl divadla a umeéni celkove,
protoze v nich ma tendenci vzbuzovat napéti a nebezpeci. Jako obavany soupet by
svou agresivitou a neurvalosti snad mohl degradovat uméleckou uroven divadla

ijeho institucionalni prestiz. Pojem street dance vSak lze stavét do kontrastu
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k divadelnimu uméni jen stézi.%’

Rozvoliovani hranic divadelniho uméni béhem dvacatého stoleti —
objevovani takovych fenoméni jako happening, performance, land art ¢i site
specific v jeho druhé poloviné — ustilo ve stale vétsi hledani novych moznosti
a inspiraci, které probihd dodnes; vliv i ptivodné¢ undergroundového tane¢niho
umeni, jako je street dance, se dnes stava skutecnosti.

Nutno fici, ze 1 streetovy tanec Sel tomuto vlivu naproti. Od dob, kdy se vétSina
streetovych styli vyvijela na ulici, se mnohé zménilo. Street dance z tohoto
prostiedi vysel a stal se vidénym — dnes dokonce masovym uménim, jenz se
dostava na oci i jeho zatvrzelym odptirciim, naptiklad prostiednictvim hudebnich
videoklipli, filmového primyslu, koncertnich vystoupeni ¢i zdbavy na plesech.

Pojem street dance oznacuje velké mnoZstvi tanecnich stylu,
typickych tim, ze se vyvijely mimo oficialni tane¢ni Skoly ¢i jina umélecka centra.
Mezi tyto styly patii funkové tanecni styly (locking, popping, wacking), b-boying,
house dance, krump, dancehall a dalsi, pficemz kazdy ze styli je né¢im unikatni.
Odlisnosti spo€ivaji v mist¢ pivodu a jinych podminkach vzniku a vyvoje,
hudebnim doprovodu a rytmice, typickych pohybech atd. Vzhledem k ciliim prace
povazuji za dulezité ptiblizit ty styly, které figurovaly v Projektu EIP.

Nez se dostanu k charakterizaci konkrétnich styll, rada bych jesté
zdiraznila dilezity aspekt, ktery je jim spolecny. Street dance neni jen oznaceni
riznych druhti tance, ale také streetové tanecni komunity. Celkové se street dance
oproti klasickému tanci vyznacuje pomérné velkou davkou volnosti. Streetovy
tanecnik neni ,,Sroubovany* Zadnymi piedpisy, limity si kazdy v podstaté nastavuje
sam: tim, kolik Casu vénuje tréninku, a mirou svych ambici. Neexistuje seznam
zakazanych Ci neakceptovatelnych pohybt a celkové panuje v komunité velka
svoboda. Ackoli se jednotlivé styly vzajemné ovliviiovaly, kazdy z nich si udrzuje
svou svéraznou podobu diky respektu, jejz maji tane¢nici ke svym predchidcim
ak lidem, ktefi se zaslouzili o vznik nebo vyvoj stylu. Ucta k historii a
k ,,pivodnim* tanecnikiim je natolik silna, Ze si nikdo z komunity nedovoli je
zpochybnit, takze ma kazdy styl nastavenou platformu, na které se pak jednotlivec

mize sam svobodné vyvijet a posunovat tak dosah stylu dal.

37 Slozité je to predevsim kvali vyznamu slova street dance, viz déle.
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B-BOYING

B-boying nebo také breaking ¢i break dance je jednim ze ¢tyt elementl hip
hopové kultury.® Martin Fiedler uvadi, Ze s jeho genezi tizce souvisi jiny taneéni
styl pocatku 70. let, se kterym piisel znamy zpévak James Brown, zvany ,,good
foot”. Tento tanecni styl ,,ovlivnil rozvoj b-boyingu [..] a sdruzoval prvky
zahrnujici pady, todeni a zaklesky.*%
S nazvem ,,b-boy* pro pojmenovani tanec¢nika tohoto stylu tidajné ptisel DJ Kool
Herc, oznaGovany jako ,,Otec Hip Hopu“.*> Dodnes se vSak s jistotou nevi, pro¢
toto oznaCeni pouzil, jako mozné alternativy se nabizi break-boy (nebot se
pohybuji na specifické useky v hudbé, tzv. brake parts), Bronx-boy ¢i boogie-boy.
Vyraz ,.boy*“ v piekladu znamena ,,chlapec*.#*
Break dance vyzaduje od tanecnika silu, obratnost, flexibilitu a schopnost udrzet
rovnovahu. Neziidka se musi pohybovat vzhiiru nohama, at’ uz na rukou, nebo na
hlaveé. Soucasti b-boyingu jsou tocky, salta a dal§i komplikované kreace, které se
taneCnici snaZzi nakombinovat tak, aby dosahli co nejvétsiho efektu u divaku.
Kromé prace na zemi by vSak stejn¢ dilezitd méla byt i prace na nohou, doplnéna

mnozstvim gest, které maji zastrasit, zesmé&$nit &i vyzvat protivnika.*?

POPPING

Popping je soucasti tzv. Electric Boogie tanecnich styl spolu s The Robots,

Electric boogaloo style a dalsimi styly, které byly mj. ovlivnéné i pantomimou.*®

38 Martin Fiedler uvadi ,étyti zakladni pilite hip hopové kultury: Mc-ing (rapping), dj-ing, graffiti
(writing, aerosol art)” a zminény b-boying. Viz FIEDLER, cit. 7, s. 11.

Nékteré zdroje, zejména zahranicni, uvadéji jesté paty pilit, casto oznacovany jako , knowledge”.
Touha po védomostech a nalézéni pravdy nejen o vlastni kultufe, o uzivani jazyka, ale o historii,
osobnostech i vlastni existenci je v hip hopové kulture neustale podnécovana. Dnes jsou
jednotlivé pilite v expanzivnim kontextu vyvoje nahlizeny z SirSiho pohledu, napf. pav. b-boying je
nahlizen jako pilif veskerého tanecniho a kinestetického projevu. Viz ¢ast debaty ,, Hip-Hop on
Trial: Hip-Hop Doesn't Enhance Society, It Degrades it“: PETERSON, James, Dr. The fifth element
[online]. Versus debate on Google+ [cit. 5. 2. 2016]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=TydgRM71eYo>.

39 FIEDLER, cit. 7, s. 44.

40 DJ Kool Herc pavodné pochazel z Jamajky a stal se jednou z nejd(leZitéjich osobnosti hip hopu
vUbec. Svym Djskym umem, kdy jako prvni hrél ze dvou stejnych desek najednou, a svym
prednesem do mikrofonu, zvanym toasting, navzdy vstoupil do déjin rap music i b-boyingu.
Tamtéz, s. 15.

41 Tamtéz, s. 45.

42 \/ prostfedi ghett se prostfednictvim tohoto tance ¢asto tesily spory, aby se doty&ni vyhnuli uZiti
zbrani. Dnes se protivnikem mysli dalsi tanecnik, ktery je zpravidla prislusnikem jiné tanecni
skupiny (crew) a v tzv. battlu, tedy tanecnim souboji, soutézi o uznani i divackou prizen.

“3 FIEDLER, cit. 7, s. 37.
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Martin Fiedler o tomto stylu piSe: ,,Tento tanec pochéazi ze zapadniho pobiezi USA
(San Francisco, Oakland, San Jose, Fresno a Kalifornie). Popping mizeme rozd¢lit
na nékolik zdkladnich styli: waving (vinéni), hitting (kontrakce svall), tickin',
animating, King Tut, bobbing, boogaloo, robot a mim.“* Vyraz ,,pop“ se da prelozit

ree
1

z anglictiny jako ,,tfesknuti* nebo ,,bouchnuti*, coz se na télech tane¢nikd projevuje
pomoci zasekld — kontrakce svali. Zaseky se pak mohou stiidat s iluzi robotd,
loutek, tikajicich rucicek mechanickych hodin, nebo vin, které nezistn¢ probihaji

télem.

HIP HOP DANCE

Tento tanecni styl kopiruje pfedevsim vyvoj hudby, ktery je vskutku
piekotny a nevyzpytatelny. Pouzivd prvky z ostatnich tanecnich styld, ovSem
poznavacim znamenim mohou byt povolend kolena a té€zist¢ posazené spise nize,
tak aby tanecnici dosahovali vét§i rozsahu u svych pohybli a snadnéji nachazeli
rovnovahu. Dny, kdy byl hip hop spojen s oblecenim ,nadZivotni“ velikosti,
pomalu odeznély, av§ak pohodlnost stale ziistdva prioritou pro vétSinu tanecniki.
V soucasnosti se tento styl ¢im dal vice inspiruje pravé v poppingu, coz je
zpusobeno charakterem soucasné hudby, ktera spiSe nez melodii akcentuje vyrazné

perkuse s jasnou rytmikou — tane¢nik tak ma tendenci reagovat na tyto beaty, coz

pusobi ¢im dal vice neuvolnénym dojmem.

KRUMP

Krump je ze vSech zminénych nejmladsi styl, nebot’ vznikl az zacatkem
nového tisicileti v Los Angeles.*® Na prvni pohled miize piisobit velmi agresivng,
zvlasté ve spojeni s temnou hudbou a komplikovanym, tizivym rytmem. Nad
rytmem vS$ak v tomto stylu stoji pfedevSim emoce a schopnost je vyjadrit. Tane¢nici
krumpu nechavaji na parketé své nejnitern€js$i prozitky a vypotadavaji se tak se
svétem, ve kterém ziji. Expresivita tance je kromé& ostrych impulzivnich pohybil
vyjadiena predevSim mimikou tvare, jeZ je pieplnéna fadou negativnich emoci.

Battle*® v tomto stylu byva pro tane¢nika i divaky velmi silnym zaZitkem.

4 Tamtéz, s. 39.

4 Krump [online]. Dance Academy Prague [cit. 5. 2. 2015]. Dostupné z:
<http://danceacademy.cz/class/krump/>.

46 Viz cit. 42.
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Streetové tanecni styly se vzajemné prolinaji a i v Projektu EIP je
mozné najit naznaky jinych styll, nicméné vySe zminéné styly se projevuji
nejvyraznéji. Tanec se kombinaci tanecnich styll street dance s ostatnimi styly jako
contemporary dance ¢i show dance stava nejvyraznéjSim umeéleckym médiem
a pribéhem v nevSednim prostoru a uddlostnim charakterem dava vzniknout

unikatni umélecké vypovédi.
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2. OSTRAVA A JEJi KULTURNE-DIVADELNI
KONTEXT

S Ostravou se kvili jeji primyslové minulosti poji spise negativni
asociace. Obyvatelé jinych koutl republiky si ji obvykle spojuji se znecisténym
ovzdusim ¢i Stodolni ulici a radi ji Castuji vtipy o mistni fe¢i, domnivaje se, Ze se
»znalosti® téchto atributl pochopili ostravsky region. Pravdou je, Ze se historie
meésta a jeho orientace na tézky prumysl podepsala na kvalité vzduchu i vzhledu
krajiny, a tézka prace v mistnich zanechala ¢asto i hotké vzpominky. V souvislosti
s tovarnimi budovami a celkovou architekturou mésta je minulost neustale
pfitomna a neni mozné ji ,,odstfihnout”, nicméné soucasny vyvoj mésta predevsim
v oblasti kultury ukazuje, ze se Ostrava snazi své ,,primyslové stigma“ maximalné
vyuzit ke svému prospéchu.

Ostrava vytrvale buduje novy obraz mésta, ktery jiz neni vystavén na
tézbé¢ uhli, aniz by vSak chtéla na tuto skute¢nost zapomenout. Naopak — mésto se
S hmotnymi 1 duSevnimi pozlstatky vyrovnalo a chatrajici a nevyuzivané
industrialni pamatky, na které byl doneddvna smutny pohled, se staly turistickymi
lakadly a ostravskou pychou. Mésto v sou€asnosti stavi na pilifich modernizace
anovych technologii, kvalitniho vzdélani, prostoru ke sportovnimu vyZiti a na
Siroké nabidce kulturnich aktivit.

V Analyze - Integrace zmen v oblasti kulturnich aktivit ve sledovaném
obdobi 2008-2014 je uvedeno: ,,Ke kulturnimu vyznamu meésta prispiva existence
mnoha kulturnich zafizeni (divadla, kina, galerie, muzea ad.), kulturnich instituci,
sdruzeni a pofadéani fady kulturnich akci, jako jsou hudebni festival Colours of
Ostrava, loutkarské biendle Spectaculo Interesse, Ostravské dny nové hudby,
Folklor bez hranic, Jana€kiiv maj, Souznéni (adventni festival), Svatovaclavsky
hudebni festival aj. Piisobi zde mimo jiné také mezinarodné uznavana Janackova

filharmonie Ostrava.“*’

47 CENTRUM MESTSKEHO A REGIONALN{HO MANAGEMENTU. Analyza - Integrace zmén v oblasti
kulturnich aktivit ve sledovaném obdobi 2008-2014. In: Koncepce rozvoje kultury statutdrniho
mésta Ostravy vC. aktualizace Akcniho pldnu [online]. [cit. 28. 2. 2016]. Dostupné z:
<http://www.ostrava.cz/cs/urad/magistrat/odbory-magistratu/odbor-kultury-a-volnocasovych-
aktivit/oblast-kultury/vymezeni-cinnosti/koncepce kultury smo plna_verze.pdf>.
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Pestrost a atraktivita uméleckych produkci ma potencial oslovit
I recipienty s velmi odlisnymi preferencemi. Kulturni akce maji ¢asto mezinarodni
charakter a jejich uroven je ¢im dal svétovejsi; neziidka do Ostravy proto zavitaji
navstévnici ze zahranici.
Stru¢nym nastinénim vyvoje mésta a jeho prerodu v priimyslové centrum ptiblizim,
jakym zplisobem se rozvijela mistni kultura, zv1asté ta divadelni. Kulturni kontext
pak poslouzi lepSimu pochopeni aktualnich tendenci v oblasti divadelni kultury na

Ostravsku, které mj. napomohly i vzniku Projektu EIP.

Ostrava svou tvar primyslového meésta budovala systematicky od
prvni poloviny 19. stoleti. Z malého mésta, jez se ne pfili§ uspésné snazilo
0 zemédélskou ¢innost a potykalo se s nedostatkem pracovnich pozic i z divodu
konkurence okolnich mést orientovanych na textilni vyrobu (napt. Pfibor ¢i Novy
Ji¢in),*® se po nalezu ¢erného uhli a ptedeviim otevieni Rudolfovy huté roku 1830
stalo centrum hornictvi, hutnictvi a strojirenstvi. Rychly rozvoj, rozsifovani a vznik
novych podnikd mély kromé& zvySujici se prestize mésta za nasledek 1 pfiliv
obyvatelstva®® a zvétsovani méstské aglomerace. Pro nové ptichozi délniky a jejich
rodiny byly budovany nové kolonie v blizkosti podnikti s unifikovanymi byty.

Zpusob zivota lidi, Casto prichazejicich z prostiedi vesnice, se timto
pochopitelné znacn€ zménil. Prace byla velmi fyzicky i1 psychicky naro¢na
a zaméstnavala délniky natolik, ze vétSinou neméli potfebu uz tak omezeny volny
Cas travit kulturnimi aktivitami. V této souvislosti Ivo Vrtil, ktery se ve své
diplomové praci zabyva historickym kontextem Ostravy pro pochopeni soucasné
kultury, uvadi: ,,... K nejcastéjsim formam spolecenskych aktivit délnikd patiila
navstéva hospod. Lidé [...] se ocitli v prostfedi, kde rytmus byl pevné stanoven
pracovni dobou ur¢enou zaméstnavatelem a mnozstvim tézké a nebezpecné prace.
Jako kompenzace [...] slouzila délnikim jedna z nejcastéjsich forem jejich
spoleCenskych aktivit, a to navstéva riznych kofalen a vycept. Alkoholismus

a prostituce byly velmi rozsifenymi jevy v této spolecenské skuping.“>

48 VIRTIL, Ivo. Problematika kultury v Ostravé (pohledem odborné vefejnosti). Praha: 2006.
Diplomova prace. Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta, s. 6.

49 Zvl4sté b&hem druhé poloviny 19. stoleti dochdazelo k piilivu pfedeviim némeckého obyvatelstva,
narodnostni slozeni se proméfiovalo. Viz DANEK, Jaroslav, SERKA, Jozef, SUSTKOVA, Hana. Dlouhé
19. stoleti - prerod v priimyslové centrum monarchie. In ELBELOVA, cit. 10, s. 299.

S0VRTIL, cit. 48, s. 11.
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S rustem mésta se vSak rozvijely 1 spolecenské a volnocasové
aktivity. O rozvoj divadelniho Zzivota na Ostravsku se zpocatku zasluhovaly
predeviim némecké ko¢ovné divadelni spoleénosti. Dle Jifiho Stefanidese, jenz se
mj. intenzivné zabyva ostravskou divadelni scénou, byli v téchto spole¢nostech
I ¢esky mluvici herci, diky nimz se uskutecnila také prvni Ceska predstaveni
V Moravské Ostravé.® Od sedmdesatych let 19. stoleti pak v Moravské Ostravé
pusobily i deské spoleénosti, jez se stiidaly se spoleénostmi némeckymi.’? Do
osmdesatych let 19. stoleti se kultura rozvijela hlavné v fadach vyssi spolecnosti
(prislusnici burzoazie, podnikatelé apod.), délnické kruhy kvili vycerpani
i negramotnosti kultura piili§ nezajimala.®® Osmdesata 1éta znamenala pro
Moravskou Ostravu obdobi kulturniho rozkvétu. Cim dél ¢ast&ji vznikaly kulturné-
vzdélavaci spolky, kde predevsim zéstupci vzkvétajici inteligence cetli knihy nebo
péstovali hudbu. Stale béznéjsi ptijezdy divadelnich spolecnosti rovnéz inspirovaly
mistni k zakladani spolkd divadelnich, které péstovaly ochotnické divadlo.>*

V roce 1894 byl otevien ¢esky Narodni dim (dnes Divadlo Jifiho
Myrona), o rok pozd&ji Némecky dum. V obou domech se konaly spolecenské
a kulturni akce, Narodni déim se stal predevsim stfediskem Geského divadla.>® Roku
1907 byla dokoncena vystavba prvniho méstského divadla (dnes Divadlo Antonina
Dvoraka), kde pasobila prvni stala scéna. Pies snahy a protesty zde vSak pulsobil
pouze némecky divadelni soubor. Prvni staly cesky soubor tak zacal plisobit od
roku 1908 v Narodnim domé. Koexistence némeckého a ¢eského profesionalniho
divadla spolu s ochotnickymi spolky a kabarety vedla ke zvySujici se prestizi
ostravského divadla.®® Role spolkii nadale rostla, ke spoletenskym aktivitim
pfibyla kina, rozviji se hudebni, vytvarny i literarni Zivot.

Ostrava vSak stdle =zUstavala predevSim primyslovym méstem.
V kontextu druhé svétové valky byla veSkera vyroba podfizena valeCnym

potfebam. Stejné tak za obdobi socialismu, kdy byla Ostrava hrdé prezentovana

51 STEFANIDES, cit. 11, s. 15.

52 Stefanides uvadi, 7e ,, v letech 18681882 se tu vystiidalo celkem 31 kocovnych divadelnich
spoleénosti, némeckych i ¢eskych.” Tamtéz, s. 16.

53 DANEK, SERKA, SUSTKOVA, cit. 49, s. 301.

54 STEFANIDES, cit. 11, s. 19-20.

55 Tamtés, s. 22.

56 | AZORCAKOVA, Tatjana. Sebeidentifikace — sebereflexe — sebetematizace Ostravy aneb
Inscenacni navraty k historii a mentalité mista. Theatralia. 2015, ro€. 18, €. 1, s. 34. ISSN 1803-
845X.
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jako ,,ocelové srdce republiky®’

, veskera pozornost sméfovala na zvySovani
objemu vyroby, aniz se zabyvala dopadem na krajinu a zivotni prostiedi.

Po roce 1989 doslo k vyrazné restrukturalizaci hospodarstvi. Ostrava se
musela pfeorientovat na lehky priimysl a soustiedit se na oblasti terciarniho sektoru,
ve kterych zaostavala. Posledni dulni vozik byl vyvezen v ¢ervnu roku 1994, roku
1998 byla ukoncena cinnost vitkovickych vysokych peci. S ptfichodem
,postindustrialni doby bylo nutné vyporadat se s architektonickymi pozistatky
a najit pro né vhodné vyuziti.

Kuptikladu budoucnost arealu Dolni oblasti Vitkovic se zpocatku zdala
byt velmi nejistd. Mnozi obyvatelé sledovali, jak objekt chatrd, a jako nejlepsi
feSeni se mohlo jevit jeho strzeni. V roce 2002 vsak byla oblast jmenovéana Narodni
kulturni paméatkou, o nékolik let pozdéji byla zapsdna na seznam Evropského
kulturniho dé&dictvi. Zajmové sdruZeni Snazvem Dolni oblast VITKOVICE
s vykonnym feditelem Petrem Koudelou zacalo spolu s viziondfem Janem
Svétlikem intenzivné pracovat na proméné aredlu a vytvofilo projekt, ktery
postupné znovu otevird tuto pamatku vetejnosti. Podobu revitalizace vypracoval
a vedl architekt Josef Pleskot, jenz byl za navrh budovy Velkého svéta techniky
vroce 2014 ocenén titulem Architekt roku.>® Rekonstrukci byvalého plynojemu
vznikla také multifunkéni aula Gong a vysoka pec €. 1 byla povySena o nastavbu
s kavarnou a vyhlidkovou terasou Bold Tower a dalSi. Areal se stal jednou
Z nejvyhledavanéjSich pamatek a mistem pofadani fady konferenci, vzdélavacich
workhopti a kulturnich akci, naptiklad jiz zminéného festivalu Colours of Ostrava.

Soucasti promény Dolni oblasti Vitkovic se stala také prestavba Dolu
Hlubina, jeZ byla dokoncena v roce 2015, a funguje pod nazvem Provoz Hlubina.
V celkem péti budovach jsou k dispozici ,,ateliéry, hudebni zkuSebny s nahravacim
studiem, filmové centrum s kinem, ucebny, univerzalni saly vhodné pro divadlo,
pohybové aktivity a dals§i zdzemi pro vzdélavani, tvorbu a spolecensky zivot v srdci
Ostravy na celkem 4000 metrech &tvereénich*.>® Jak je patrno, Provoz Hlubina je

otevieny kulturnim akcim rtizného druhu a diky svému charakteru je vyhledavany

57 NOVAKOVA, cit. 13, s. 25.

58 LIDOVKY.CZ, CTK. Architektem roku se stal Josef Pleskot. Zaujal centrem védy v Ostravé [online].
17.9. 2014 [3. 3. 2016]. Dostupné z: <http://www.lidovky.cz/architektem-roku-se-stal-josef-
pleskot-zaujal-svym-centrem-vedy-v-ostrave-15h-/design.aspx?c=A140917_222016_lIn-
bydleni_ele>.

59 Provoz Hlubina. O nds [online]. [cit. 3. 3. 2016]. Dostupné z: <http://provoz.net/onas/>.
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I pro site specific a jiné divadelni projekty, které chtéji vyuzit jeho autenticitu
a specificky genius loci.

Tuto tendenci potvrzuje napiiklad divadelni festival Dream Factory
Ostrava. Ten se snazi odlisit od jinych divadelnich festivali pravé vyuzitim
ostravského ,,industrialu“ a dodat tak jednotlivym inscenacim nezaménitelnou
atmosféru této metropole. Spolu s dal§imi netradicnimi misty v Ostravé vyuziva
areal Dolu Hlubina jiz od nultého roéniku v roce 2009.%° Provoz Hlubina je velmi
dulezity v souvislosti s analyzovanym Projektem EIP, nebot' se v prostorach
mistnich Starych koupelen (tzv. Brick House) odehral jeho druhy dil — Faceless.

Privodnim jevem rekonstrukce aredlu Dolni oblasti Vitkovic
a pomyslnym vrcholem snah o pozvednuti urovné kultury v ostravském regionu
byla kandidatura na Evropské hlavni mésto kultury 2015 (dale jen EHMK), kterd
vzesla z iniciativy Narodniho divadla moravskoslezského.®* Titul EHMK 2015
nakonec hostovalo mésto Plzen, nicméné kandidatura sjednotila jiz existujici
instituce a kulturni centra a také dala vzniknout novym organizacim: napf.
Kulturnimu centru Cooltour Ostrava, ve kterém se konal prvni dil Projektu EIP —
Genesis.

Kulturni centrum Cooltour je jedinym centrem svého druhu v Ostrave.
Dava si za cil uméleckou kvalitu a také poskytnuti zdzemi mladym umélcim
i novym uméleckym formam a experimentim. Ve ¢lenitych prostorach dvou pater
Cooltouru se nachdzi BarKavarna, dva saly (tzv. ,,Nova scéna“ a tanecni sal),
mistnost pro konani workshopt, dilen a jinych setkani (tzv. ,,Coolna®). Nabizi
moznost vystav, performancnich projektt, koncerti, festivalt, filmovych produkei
I akci komunitni povahy (,,blesaky®, Restaurant Day, rukod€lné workshopy ad.).
Kulturni centrum Cooltour se snazi o ,,neskrobeny* zplisob komunikace s hosty
I sebeprezentace a byt tak pristupné vSem generacim vcetné vybiravého mladého
publika. Z projektd, na kterych se Cooltour podilel, jmenujme napiiklad ZaZzit
Ostravu jinak nebo Move —vénujici se sou¢asnému tanci a fyzickému divadlu.?

Z jiz dtive existujicich instituci, které tvoii ostravskou divadelni scénu
a také se podilely na snaze o ziskédni titulu EHMK 2015, je tieba zminit Narodni

divadlo moravskoslezské, Divadlo loutek Ostrava, Komorni scénu Aréna a Divadlo

50 NOVAKOVA, cit. 14, s. 28-29.
61 CENTRUM MESTSKEHO A REGIONALN{HO MANAGEMENTU, cit. 47, tamtéz.
62 Kulturni Centrum Cooltour [online]. [cit. 3. 3. 2016]. Dostupné z: <www.cooltourova.cz>.
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Petra Bezruce. Narodni divadlo moravskoslezské s ¢inohernim, baletnim, opernim
a operetnim souborem puasobi v prostorach Divadla Jifiho Myrona i Divadla
Antonina Dvoféka a je povazovano za ostravsky ,.oficialni divadelni proud“.%®
V pomysIné opozici viici nému pak ptisobi zbyla tfi divadla, ktera se zamétuji spise
na mladou generaci, ptipadné détské divaky.%*

Alternativu vySe zminénym divadlim zt€lesiiuje predevsim Bilé
divadlo, jez se na svych webovych strankdch prezentuje jako ,alternativni
amatérsky divadelni soubor, ktery avantgardni formou pracuje jiz tficet let
a neustupuje ani v dnesni dobé od nérocné dramaturgie k smysluplnym, divadelnim
vybojim.“®® Svymi experimenty mj. s pouliénim divadlem performanéniho
charakteru s aktudlni tematickou vypovédi zpestiuji jiz tak sytou nabidku
ostravskych divadel.

Divaci také mohou navstivit predstaveni v nové se formujicim
profesiondlnim divadle Stara Aréna v prostordich byvalého Divadla Hudby
(a pivodniho pusobiste Komorni scény Aréna), které se se svymi inscenacemi
poprvé predstavilo na 19. ro¢niku festivalu Ost-ra-var. Tento festival se vyznacuje
n&kolika specifiky, mezi néz podle divadelni kriticky Lenky Saldové patti to, Ze
festival ,,neni piehlidkou vybérovou: ostravskd divadla neprezentuji pouze ty
inscenace, které povazuji za nejlepsi, ale nabizeji co mozna nejkompletnéjsi vzorek
inscenaci z posledniho roku.“®® Za druhé specifikum pak Saldova povazuje
poradani seminaili, na kterych studenti, pedagogové a divadelni kritici vedou
debatu nad jednotlivymi inscenacemi.®’ Divadla tak ziskavaji v podstaté okamzitou
zpétnou vazbu a zaroven zvySuji povédomi o mistnim vyvoji nejen jednotlivych
divadel, ale i ostravské scény jako celku. Pravé diky Ost-ra-varu a festivalim jako

Jiz zminénému loutkéaifskému festivalu Spectaculo Interesse, Dream Factory

63 | AZORCAKOVA, Tatjana, ROUBAL, Jan, STEFANIDES, Jifi. Ostravské divadlo: fenomén industridini
aglomerace [online]. 10. 9. 2004 [cit. 5. 3. 2016]. Dostupné z:
<http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=6071>.

64 Tamtéz.

55 Bilé divadlo Ostrava. O nds [online]. [cit. 5. 3. 2016]. Dostupné z:
<http://biledivadlo.cz/wordpress/o-nas/o-nas-kontakty/>.

6 SALDOVA, Lenka. OST-RA-VAR — jedine¢na divadelni prehlidka. Theatralia 2015, ro¢. 18, ¢. 1, s.
135. ISSN 1803-845X.

87 Tamtéz, s. 135-136.
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Ostrava, NORMAZ®® a dal§im m4 divicka obec moznost ,,ochutnat® zdejsi neviedni
atmosféru a zakusit jedinecnost ostravského divadelniho prostredi.

Letmy exkurs do etablovani primyslové vyroby v ostravském regionu
ajeji zasadni vliv na veSkery vyvoj meésta vcéetné kultury a divadelnictvi mi
umozinuje pojmenovat aspekty, které byly pro Ostravu typické a do zna¢né miry
utvari jeji soucasny obraz. V obecnosti se da fici, ze se mésto v mnoha ohledech
vyvijelo ,,po svém®. Relativni odlehlost od Prahy a celkové odliSnd povaha mésta
mély za nasledek jistou nezavislost. I tak silny fenomén jako ceské néarodni
obrozeni byl dle Stefanidese ,,zejména na severni Moravé a ve Slezsku vlazngjsi
a opozdény oproti Cecham o dvé az tii desetileti.“®® Ostrava byla cilem piislusnika
mnohych narodnosti, ktefi zde ptichazeli za praci a pochopitelné s sebou ptinaseli
svou kulturu, jazyk atd. V této souvislosti divadelni teoreti¢ka a historicka Tatjana
Lazorc¢akova, hovofi o ,,prolnuti jazykovych prvki némeckych, ¢eskych, polskych,
slovenskych®,’® coz vyustilo ve ,vytvofeni specifického jazyka regionu®.”
Absolutni upfednostnéni priimyslové vyroby vedlo jak k pfizpisobeni mistni
architektury, tak i snizené kvalité Zivota vzhledem k naro¢né praci a bezohlednosti
k Zivotnimu prostiedi.

Mgsto si vzdy bylo védomo svych cilii a pfednosti a pracuje s nimi
dodnes. Nelehké Casy jeho obyvatele sloucily a daly jim pocit soundlezitosti.
O ,,Ostravacich® se hovoti jako o pfimych, otevienych a srde¢nych lidech, kteti
maji silnou vazbu k mistu, kde Ziji.”? V divadelnim prostfedi se vztah k méstu
a jeho historii neustale reflektuje, a to nejen zasazenim divadelnich projekti do
byvalych primyslovych zon, ale také dramaturgii, ktera velmi casto vychazi
Z lokalnich témat. Lazorcdkova popisuje Ostravu jako ,,jedno z nejprogresivnéjSich
a soucasn¢ naprosto originalnich divadelnich center nejen v Ceském, ale i ve

sttedoevropském kontextu.”® K takovému oznadeni pfispiva nejen tematizace

58 Prvni roénik tohoto festivalu probéhl v roce 2015 a prezentoval autorské divadlo se zaméfenim
hrani¢ni Zanry pohybového divadla a vytvarného uméni. Byl rozdélen na blok ¢esky a polsky a
odehraval se v industrialnich prostorech Dolni oblasti Vitkovic.

69 STEFANIDES, cit. 11, s. 11.

70 AZORCAKOVA, Tatjana. Sebeidentifikace — sebereflexe — sebetematizace Ostravy aneb
Inscenacni navraty k historii a mentalité mista. Theatralia 2015, ro¢. 18, €. 1, s. 35. ISSN 1803-
845X.

7! Tamtéz.

72 Jako pfiklad této vazby mohu uvést neutuchajici zdjem o znovuoZiveni médniho domu Ostravica v
centru Ostravy, v soucasnosti velmi aktualni téma.

73 LAZORCAKOVA, cit. 70, tamtéz.

26



mistni historie ¢i natury, ale i fakt, ze mezi pomérné velkym poctem ostravskych
divadel funguje neustdld kooperace, vcetné pujcovani hercti ,.konkurencnich®
divadel, p¥ipadné student Janackovy konzervatore.®

Inscenace s tématy z prostiedi ostravskych doll ¢i aktudlni ostravskeé
spole¢nosti’ a odhalovani mentality hornikéi ¢&i ,,Ostravaku“ prostiednictvim
nevSedniho scénického jazyka a specifické mluvy napomadhaji divadelnikiim
i divakiim vypotadat se se svou minulosti. Vrozeny nadhled ostravskych obyvatel,
diky némuz se v minulosti mohli vyrovnavat se svym zivotnim udélem,
V soucasnosti tvirci vyuzivaji v inscenacich tak, aby odlehdili tizivost témat
a docilili zdravého odstupu pii zaujimani postoje k Ostrave, jakou ji zname dnes.

Ostravské divadlo si svou kvalitou, originalitou témat a jejich
aktudlnimi pfesahy ziskalo ptizenn divaki 1 kritické obce. O Uspéchu mistnich
divadel vypovidaji i ¢etné nominace a ocenéni, v€etné Cen Thalie, Cen Alfréda
Radoka a dalsich. NejCerstvéjsim a zaroven velmi suverénnim uspéchem se muze
pysSnit Komorni scéna Aréna, jez proménila vSech pét nominaci Cen divadelni

kritiky’® a byla zvolena Divadlem roku 2015.

2.1. Projekt EIP v kontextu Ostravského divadelniho prostiedi

Timto se dostavam k ustfednimu tématu své prace, tedy Projektu
EIP. Z dosavadniho zkoumani ostravského kontextu je patrné, Ze performanéni
projekty stejné jako akce typu site specific v Ostravé jiz maji své misto. Pokud
bychom nahlizeli Projekt EIP c¢isté jako ,,site specific projekt ¢i ,,performance®,
nejevil by se v ostravském kontextu az tak vyjimecné. Vzhledem k jisté mife
amatérismu Projektu by se dokonce mohlo zdat, ze vedle profesionalnich aktivit

nemd ani ¢im zvlast’ vynikat. Podobny princip bychom mohli hledat u tane¢niho,

74 Tamtéz.

7> Tatjana Lazor&akova pfiblizuje nékolik ostravskych inscenaci tohoto charakteru, jmenujme
PrubéZnou O(s)travu krve a Brenpartiji Komorni scény Aréna, Rychlé frézy ¢i Donaha! (Hole dupy)
Narodniho divadla Moravskoslezského, Z deniku Ostravaka Divadla loutek a Bezruc?! a Pestré
vrstvy Divadla Petra Bezruce. Rozborem téchto inscenaci autorka mj. potvrzuje, Ze sebereflexe a
sebetematizace Ostravy probiha na scénach vsech profesionalnich ostravskych divadel, stejné jako
fakt, Ze mistni divadla zhruba od poloviny 90. let 20. stoleti dlouhodobé tuto tematiku vyuZivaji a
dosud ji nepovazuji za vyéerpanou. Viz LAZORCAKOVA, cit. 70, s. 37-46.

76 Ceny divadelni kritiky jsou udélovany od roku 2014 a navazuji na Ceny Alfreda Radoka.
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resp. pohybového divadla, kterého v této metropoli stale pribyva, taktéz na vysoké
urovni.

Zaméiime-li pozornost na rozvoj street dance v Ostravé, bézné bychom
se s timto stylem mohli setkat v podstaté jen ve studiich n€kolika tane¢nich $kol.
Street dance se na ulici dostane jen velmi zfidka, zpravidla formou néjakého
happeningu, pfipadné tréninku ve slune¢nych dnech, kdy je Skoda byt ,,zavieni na
sale”. Do divadelnich budov se tento styl tance v podstaté nedostava. Veskeré akce
spojené se streetovou kulturou pofddd komunita samotnd, da se fici ,,sama pro
sebe®. Mistni taneCni Skoly potfadaji vlastni workshopy, kde uci jak mistni
tane¢nici, tak i vybrani hosté ze zahrani¢i; openclassy,’’ battly’® a dalsi akce,
nicméné je navstévuji vétSinou pravé jen clenové komunity, aniz by vyrazné
oslovily 8ir8i vefejnost. Ta se s pouli¢nimi tane¢nimi styly setkdva zpravidla jen na
plesech, sportovnich zavodech a podobnych pfilezitostech, kdy riizné tanecni
skupiny maji moznost prezentovat své umeéni.

Svéraznost a neobvyklost Projektu EIP shledavam ve dvou hlavnich
aspektech. Za prvé, projekt je slouc¢enim velkého mnozstvi uméleckych prvkl. At
uz jde o site specific, divadelnost, performativitu, tanec nebo dal§i umélecké vlivy,
vSechny jsou soucasti jednoho koherentniho celku. Pravé touto syntetiCnosti se
Projekt EIP odlisuje od jinych projektd, jez v Ostravé vznikaji.

Druhym aspektem, jenz c¢ini Projekt EIP zvlastnim, je schopnost
zakomponovat street dance do projektu jako celku. Proti moznym skeptickym
divackym ocekavanim’® se streetové taneéni styly V Projektu nejevi jako
ménécenngj$i oproti jinym stylim, se kterymi maji moZnost konfrontace. Timto
street dance dostal Sanci predstavit se ve své jedinecnosti, ¢imz prokazal svou
nenahraditelnost a funkénost v ramci velmi rozsahlého dila. Zaroven
prostiednictvim Projektu dostala streetova taneéni komunita prileZitost oslovit Sirsi
vefejnost.

Tvlrci vystihuji  tento projekt tfemi slovy: ,odliSnost, tanec,
synergie“.% Odlisnost v komplexnosti umélecké vypovédi; tanec jako hlavni

hybatel, prostiednik prezentace 1 komunikace; synergie riznych uméleckych sméri

77 Anglickym vyrazem ,,openclass” se oznaduji oteviené taneéni lekce pro vefejnost.

78 K pojmu battle viz cit. 42.

7 Tato skepse muZe plynout z pfedsudkd, které jsem naznadila v teoretické &asti prace.

80 projekt EIP. O projektu [online]. [cit. 7. 3. 2016]. Dostupné z: <http://project-eip.com/eip/

o-projektu/>.
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do jediného unikatniho zazitku. Nazev ,Everything Is Possible”, tedy ,,vSe je
mozné“, krom¢ narativni linie odkazuje i k takovym pojmim jako vira, nadéje,
odhodlanost ¢i nezdolnost ¢lovéka. Témata, se kterymi se potykame vSichni, ve
svéte, kde kazdy z nés nékdy potiebuje slysSet, ze vSechno je mozné. Pfejdéme timto
k analytické kapitole a osvétleme, jakym zptisobem tvurci tato silna témata dokazali

zpracovat.
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3. PROJEKT EVERYTHING IS POSSIBLE

3.1. Na pomezi divadla a performance

Premiéra prvniho dilu, Genesis, prob&éhla 24. tnora 2014 v diive
zminéném Kulturnim centru Cooltour, druhy dil, Faceless, mél svou premiéru
18. zati 2015 v Provozu Hlubina. Ob¢ casti byly koncipovany jako tane¢ni dila,
choreograficky zpracovana pro konkrétni prostory. Na jedné strané jsme mohli
tanec¢niky vnimat jako herce, kteti komunikuji narativni linii, na strané druhé jako
performery, kteti neptedstavuji role, nybrz sva fenomenalni téla. Tato oscilace se
stava jednim z atributti, ktery stavi Projekt na pomezi performance a divadelni
inscenace, a zaroven m¢ dostavda do pozice posoudit miru performativity
a divadelnosti a najit mezi nimi pomyslnou hranici, pokud to bude mozné.

V teoretické casti prace jsem podstatu performance charakterizovala
bezprostfednosti a Zivosti, kterd v unikatnim casoprostoru vznikéd jako vysledek
neustadle proudici energie mezi aktéry a divaky. Jedinecnost takové udalosti je pak
déana specifickymi podminkami, jez nastavuji Uc¢inkujici i publikum, pficemz obé&
skupiny osciluji mezi témito oznacenimi ziskdvanim ¢i naopak pozbyvanim jisté
moci ovlivnit pribeh celé akce. Spise nez ke sledovani déjovych linii ¢i vystavby
dramatickych situaci je divak veden k vniméni fyzického pohybu, fyzického téla
a jejich materialniho pisobeni v prostoru. Asociuje-li toto konani konkrétni ptibéhy
nebo povédomé obrazy, zpravidla se jedna o konstrukty vznikajici v mysli divaka,
které aplikuje na vnimané audiovizualni vjemy. Podobné aplikace vSak vétSinou
vznikaji dodatecné, aby si byl divdk schopen ,racionalné* vysvétlit, cemu byl
Vv priibéhu performance vystaven, a zjakého diivodu jej ur€ité momenty zasdhly
vice nez jiné. Zazitek z performance se tedy mezi jednotlivymi divaky lisi, a byt
neni mozné identickou performance navstivit opakovanég, nebot’ jeji existence kon¢i
rozvazanim spolupfitomnosti aktérii a divaki, apelativnost udalosti a sila prozitku
Casto preziva v mysli divaka jest¢ dlouho po skonceni.

Vénujeme-li se divadelnosti, obycejné inklinujeme K analyze
predstaveni, které¢ do urcité miry vypovida také o podob¢ nastudované inscenace.
Stejné jako performance se divadelni pfedstaveni odehrava ,ted a tady®, ¢imz je

zabezpecena jeho unikéatnost a neopakovatelnost. Na rozdil od performance se vSak
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vétSina piedstaveni snazi zistat co nejveérnéjsi své predloze — inscenaci.®! Zatimco
se performance otevirda necekanym zvratim a vyvojim ve svém priibéhu, podobny
princip ,,nahodilosti bychom u predstaveni hledali jen v krajnich piipadech.
Inscenace je vysledkem dlouhodobé prace autort, zpravidla rezisérsko-
dramaturgické dvojice, kterd od puvodni literdrni predlohy ¢i pouze ideje
zapracovava a koordinuje divadelni slozky do kone¢ného uméleckého tvaru. Vznik
inscenace provazi fada zkousek a spoluprace s raznymi divadelnimi profesemi.
Jednotlivd predstaveni pak rezisér jiz nemize piimo ovlivnit, i kdyZz k malym
zménam muze v ramci inscenace dojit v ndvaznosti na reakce divaka.®? Na druhou
stranu v pripadé performance pies veskerou roli ndhody dochazi také k predchozi
ptipravé, pfinejmensim k navrZeni konceptu, tématu, metody postupu apod.

Rozvrzeni vzdjemného vztahu mezi herci, resp. aktéry a divéky je
u divadelniho pifedstaveni pomérné stabilni. Tak jako u performance mezi obéma
skupinami dochazi k vyméné energii, ktera ma potencial ovlivnit zazitek herct
i divakt, moc vyznamné zasahnout do vyvoje piedstaveni vSak ve vétSing ptipadi
nema. Stejného principu se zvlasté u bézného kukatkového jevisté dobirame
u rozdéleni divadelniho prostoru na c¢ast ur¢enou herecké akci a ¢ast uréenou pro
divaky. Zatimco divaci u divadelni inscenace vystupuji viceméné pasivné (nebo si
to alesponn vétSinou mohou dovolit), v performancich se divdk stdva aktivnim
spolutviircem prostoru.

Herec v divadelnim pfedstaveni pfijima urcitou roli. Ze sémiotického
hlediska ve srovnani s performance dochézi u herce k potlatovani ,,0znacujiciho®,
tzn. télesné, fenomenalni podstaty daného jedince-herce, ve prospéch
,oznacovaného®, tedy piijaté role, kterou herec predstavuje.®® Je-li v performance
fyzické télo ve své materialnosti akcentovano, v pripadé divadelniho pfedstaveni se
jevi spiSe jako piekazka, byt je vlastni télo pro herce nejfundamentalnéjSim

materialem.® Divak vnima maximum divadelnich slozek pasobicich synteticky tak,

81 petr Pavlovsky k pojmu Inscenace: ,Inscenace [...] je umélecké dilo v oblasti divadla, které je
predlohou (,,partiturou”) divadelnich artefaktd, predstaveni.” Viz PAVLOVSKY, cit. 1, s. 121.

82 Tamtés, s. 122.

83 Erika Fischer-Lichte upozorfiuje na to, Ze akcentace ,fenomenalniho* & ,sémiotického” téla
nutné vyzaduje jinou formu vnimani. Dochazi-li k oscilaci mezi zdlirazfiovanim ,,0znacujiciho” a
»,oznacovaného”, resp. hercova téla a postavy, pak dochazi ke zménam i v procesu recepce. Dle
Fischer-Lichte je ,nerusené vnimani prerusovano a vznika jiné“. Proménlivost vnimani vede k tzv.
percepéni multistabilité. Viz FISCHER-LICHTE, cit. 4, s. 214.

84 Pro tato tvrzeni beru v Uvahu pfedevsim ¢inoherni herectvi.
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aby co nejefektivnéji zprostiedkovaly dramaticky dé&j. Kromé vziajemného
energetického plsobeni je tedy na divéka predstaveni kladen diiraz na percepci
komunikované narativni linie ¢i tématu.

Konecny divacky zazitek pochopitelné 1 u divadelniho piedstaveni
podléha konkrétnim divackym zkuSenostem, nalad¢ atd., neni vSak a priori
vystavén na asociacich divaka. Vzhledem k pfitomnosti déje a vySe zminénym
vlastnostem divadelnich pfedstaveni existuje predpoklad jistého usmérnovani
divackého zazitku.

Soucasny vyvoj vuméni a stale Castéjsi intertextudlni a intermedialni
tendence maji za nasledek, ze se divadelni tvurci ¢asto uchyluji k zakomponovani
performativnich prvka do divadelnich inscenaci, a naopak. Prejdéme tedy k aplikaci
dosavadnich poznatki na Projekt EIP.

Da se fici, ze najit v Projektu EIP aspekty divadelnosti neni obtizné,
alespofi na prvni pohled. Bliz§im zkoumanim vSak dochazim k nazoru, ze mnohé
z takto nalezenych aspekti nelze jednoznatné zafadit mezi charakteristiky
divadelniho pfedstaveni, protoZe jsou velmi ¢asto prekonavany a transformovany
pravé do pozic performativnich. Nalezeni hranice mezi performativitou
a divadelnosti se tak jevi jako nelehky ukol.

Za divadelni aspekt povazuji fakt, ze Projekt EIP do jisté miry nepocita
s moznosti ndhody ¢i promeénlivosti. Ndhodné sméfovani by v tomto piipadé
nekorespondovalo s choreografickou a dé&ovou piipravou. Existence jakéhosi
»inscenacniho* konceptu je tedy nepopiratelnd. Také jsem se jiz zminila
0 pfitomnosti narativni linie, kterd by obycejné¢ odkazovala k divadelni povaze
Projektu. Vzhledem K pfitomnosti dé&je aktéti pfijimaji urcité role, ptedstavuji
postavy, pticemz zde figuruji jednotlivei i kolektivni hrdinové. Zaména roli mezi
herci a divaky zde neprobiha do té doby, neZ dojde k jejich vzajemnému fyzickému
kontaktu. V ramci vypravéného piibéhu prilezitosti k fyzickému kontaktu neni
mnoho. Zde se vSak dostavam k jedné z klicovych informaci: ptibéh v komplexu
V podstat¢ zanedbatelny. Slova jako zprostiedkovatele ptfibéhu se ujimé pouze
dvojice vypravéct, kteti maji funkci pravodct déjem a Castecné 1 prostorem.
Ztélesnénim a fyzickym nositelem pribéhu v konkrétnim casoprostoru jsou

tanecnici. Tanec zde figuruje jako alfa a omega, hlavni Cinitel v tvorbé atmosféry,
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vyznami a asociaci. Tanecni akce vSak neni jen vizudlni ¢i pohybové ztvarnéni
vypravéného pribéhu. Diky pfitomnosti vypravécl maji tanenici moznost povznést
se nad postavy, které¢ ztvariuji, a byt vystupuji pod urCitym jménem
a charakterovymi vlastnostmi postav, dostavaji se ,,za“ své role a svou télesnosti
a fyzickou akci poskytuji a sd€luji divdkovi mnohem vice nez pouhy piibé¢h.
Nedochézi k potlacovani fenomendlni podstaty tanecnika, aktéfi osciluji mezi
,0znacovanym* a ,,oznacujicim* a vyuzivaji materidlni podstaty svého téla, kterou
divdk primarné vnimd. Narativ se pak pochopitelné jevi jako jakasi ,,pfidana
hodnota“, kterou divak muze, avSak nemusi sledovat. Usmérnovani divakova
kone¢ného zazitku spoc¢iva v akcentaci tanecni kompozice a jeji energie. Slozitost
a mnohovrstevnatost déje aktivizuji vnimani divaka, ktery se pti sledovani zdaleka
nemutze opfit o metaforické slovni obraty vypravéci. Cilem Projektu EIP neni
pfimét divaka k pochopeni piibéhu, ale vytrhnout jej zreality vSedniho dne
aponofit jej do reality jiné, =zalozené na odliSnych principech vniméani
a konfrontace s konkrétnim ¢asoprostorem.

Rozdé&leni prostoru na divacky a herecky probihd téméf intuitivné,
zpravidla na zédklad¢ komunikace mezi aktéry a divaky — tanec¢nici vytvareji vlastni
prostor svym pohybem, nacez divaci reaguji tak, aby ponechali dostatek prostoru
tane¢ni akci a zaroven meéli vyhovujici pozici pro jeji sledovani. U obou dild
probihaji tane¢ni akce stfidaveé na dvou poschodich, pfesun mezi nimi se zpravidla
vyznacuje ¢asteCnym vytrZzenim z ptibéhu a schodisté nabizi prostor k fyzickému
kontaktu mezi aktéry a divaky i divaky navzajem a alespon Caste¢né nahodilosti
(a z toho plynouciho rozdilného divackého zazitku).

Nasledujici analyzy obou dild Projektu EIP nabidnou blizsi
prozkoumani jejich dilezitych soucésti, véetné prvka site specific. V tuto chvili
vSak mizeme konstatovat, ze Projekt nelze jednoznaéné pojmenovat jako
,performance® ¢i ,,divadelni pfedstaveni®, nebot’ pouziva principy obou. Tato
syntéza patrné souvisi se snahou autorii slouc¢it maximalni mnozstvi uméleckych
druhti a zanrt. Vzhledem k povaze projektu se v nasledujicich analyzach budu drzet
tradicniho sémiotického modelu, diky némuz budu moci dostatecné piiblizit
veSkeré slozky obou dilt. Zarovenl se vSak pokusim uplatnit pohled vychazejici
z konceptu performativity, prostfednictvim které zohlednim také performativni

prvky v Projektu EIP.
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3.2. Projekt EIP — Genesis

V nazvu prvniho dilu Projektu EIP nalézame odkaz ke zrodu — zrozeni
muzy, jez ptivedla Martina Hlouska k jedine¢né vizi a jeji realizaci. Spole¢né
s dalSimi tane¢niky, choreografy a umélci vytvofil nevsedni kombinaci uméleckych
prostiedki komplikovany obraz nového svéta. Diky propracovanosti Hlouskovy
ideje stoji Projekt na pevnych zakladech. Kazda uzita slozka ma své opodstatnéni
a ¢ini Genesis kompletni. Pro ucelenou pfedstavu se v této analyze budu snazit
0 zachyceni této komplexnosti na piikladech vsech uzitych slozek a prvkd.

Projekt EIP ptedklada postapokalypticky obraz svéta poté, co se lidstvo
dohnalo ke svému zéniku. Na troskéch lidmi zpustoSené planety usiluji ptirodni
elementy a mordlni hodnoty o nabyti moci a nastoleni nového fadu. Zakony
nastavené Clovékem zde prestavaji platit, zapaseni o moc zcela prekrocCilo lidské
moznosti 1 chépani. K soupefeni vody a ohné, dobra a zla se pfidavéd i jediny
pozistatek lidského rodu — skupina caste¢né zmechanizovanych lidi vedenych
hlavni postavou Projektu: Monarchou. Elementy balancuji na polarité a vzajemné
piitazlivosti zaroven: prezentuji sice svilj puvod a zasady, nicméné jsou zmitany
zbytky ptezivSich lidskych principl, laskou, véasni, zradou a mstou. Na pocatku
tohoto pfib¢hu pfitom stala pouhd mince, ktera zacinkala o misku Zebraka na ulici.
Divka, jez minci darovala, zebraka uchvatila a osud zafidil, Ze se do sebe
zamilovali. Zebrak vsak brzy pochopil, Ze ji jako Zenu s rodinnym i materialnim
zdzemim Ceka lepsi budoucnost, a vztah pro jeji dobro ukoncil. S beznadéji svého
zivotniho ud€lu pak svéril své télo do rukou védct experimentujicich s limity
lidského téla. Divka pod tihou utrpeni a zklaméni zapudila veskeré dobro ve svém
srdci a stala se mocnou silou velici zlu na této planeté: Temnou.

Mladik se probouzi v ruinach laboratofe, naplll zmechanizovén, s jistotou, ze
smyslem jeho Zzivota bude nabyti takové moci, aby se mohl pomstit za vSechny
kiivdy, které na ném lidstvo napachalo; z dalSich zmutovanych lidi vytvaii své
sluzebniky a stdva se Monarchou. ,,Slabosti* Temné i Monarchy vSak ziistava jejich
lidsky ptivod, ktery ptfes vSechna snazeni nemohou popftit. Kdyz se jako protivnici
opet setkdvaji, znovu vzplane cit, ktery se pokouseli vytésnit ze své paméti.

V tomto svéte vSak jiz panuje jiny fad — jiz se nezapomina tak snadno na hfichy,
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které oba napachali. Monarchu dohani svédomi, a protoze nechce pachat dalsi
Skody, znovu se odevzdava do rukou ,,mocnéjSich* a je odsouzen k jisté smrti.
Obloukem se piibeh vraci zpét na ulici, kde se dvojice poprvé setkala. Tentokrat
vSak divka zebrakovi minci do misky nevhodila. Piedchazejici piibéh se tak miize
jevit jako jedna z alternativnich budoucnosti, jedna z moznosti, kam mohou
sméfovat Ciny jednotlivce i celého lidského pokoleni. Narativni linie otevira
zésadni témata lidskych prednosti, slabin a principti svéta, ktery pii vSi polarité
arozmanitosti vzdy hleda cestu Kkrovnovaze. Zlo musi vyvaZovat dobro,
zivotodarna voda hasit spalujici ohen.

Takto bychom ve stru¢nosti mohli popsat d¢j prvniho dilu, ovSem ve
skute¢nosti je pfibéh mnohem komplikovanégjsi. Divacky zéazitek se vSak obejde
i bez mnozstvi detaill.®® Nachazime zde motiv jakési ,,zakazané* lasky, citu, ktery
si nevybira, nebere ohledy na spolecenskou prestiz ¢i materialni statky; jenz naopak
Casto spojuje protikladné, zdanlivé neslucitelné. Mladik se také ocitd ve svaru
rozumu a citu, nebot’ se domnivé, ze pravé on by mél byt tim, kdo ,,stfizlivé™
vyhodnoti, zda mé jejich vztah budoucnost. Nékolikrat opakovany motiv mince
upozoriiuje divaky na dvojakost vSeho, co je obklopuje, nebot’ stejné jako postavy
piibéhu musi rozliSovat mezi dobrem a zlem, rubem a licem. K objasiiovani pficin
konce lidstva dochazi postupné v pribéhu vyvoje Projektu EIP a v Genesis se
divak muaze spiSe domnivat, co konkrétn¢ jej dovedlo ke zkéze, nicméné se
jednozna¢né otevird motiv nebezpeci, které cloveék svym nezodpovédnym
a malichernym chovanim moze zap¥i¢init. Caste¢né odkazuje také na stale
narustajici zajem o robotiku a umeélou inteligenci, které¢ budi vzruSeni 1 hrozbu
nedozirnych nésledk.

Divak se do svéta ,,nového fadu* dostava témeér okamzité: z nezavazné
konverzace s ostatnimi divaky ve foyer jeho pozornost piechazi na nékolik
tanecnik, ktefi se obCas nahodile zjevi a Zivou tanecni improvizaci aktivizuji
divakovo vniméni. To je vzapéti sméfovano na jednu ze zdi foyer, na kterou se
spousti projekce nedlouhého hraného videa, v némz publikum sleduje jakysi prolog
piibé¢hu vypravéjici o nenaplnéné lasce dvojice a jejich duasledcich. V kratkém

casovém useku se tak divak seznamuje s vizualni podobou nékterych postav (resp.

85V pFipadé divdkova zajmu se Ize k detailiim dobrat napfiklad na webovych strankach Projektu EIP
— divakovo vnimani tak neni pretiZzeno akcentaci narativni linie a zaroven ma moznost interaktivni
formou hledat dalsi nuance a vyznamy.
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improvizujicich tane¢niki) a vychozim déjovym ramcem, aniz by si stihnul svléci
kabat ¢i dopovédét kolegovi posledni mySlenku; soucasné se prizplisobuje
intermedidlnim prvkim a znich plynoucim zméndm prostorového uspotradani
(emerze taneCnikl ¢i nahla projekce vyzaduji jeho adaptaci). Po kratkém vystupu
nové prichozi dvojice vypraveéct jsou divaci uvedeni do mistnosti galerie — srocuji
se vV mist¢ n¢kolika rozestavénych zidli a sleduji prvni tane¢ni choreografii.

Jiz jsem uvedla, ze produkce probiha také ve druhém patfe budovy.
Objekt Cooltouru je ur¢en umélecké produkei a hostuje mnohé projekty soucasné¢ho
tance i performativniho uméni. Ac¢koli se tedy pochopitelné nejednd o znovuoziveni
chatrajici ¢i zapomenuté stavby, nalézam zde nékolik znakt typickych pro site
specific uméni. Autoii Projektu EIP vytvofili choreografii a scénografii vyluéné
pro prostory Cooltouru, brali tak v uvahu moznosti a charakter konkrétnich
mistnosti. Ve snaze vytézit maximum z nabidky arealu se rozhodli vyuzit zminéné
foyer, galerii a tane¢ni sal. Prochdzeni prostorti klade na divaka vys$s$i naroky —
nedovoluje mu zustat v pohodli sedacky, nuti jej k pohybu a aktivnimu vyhledavani
vhodné divacké pozice tak, aby pro n¢ho byla produkce €itelnd. Navic mnohdy ani
nema prtilezitost si sednout a musi akci sledovat ve stoje. Pfemistovani mezi patry
ma vtomto pfipadé funkci zmény fiktivniho prostoru a vétSinou neni spojen
sumeéleckou akci (jedinym takovym piikladem byl vstup tanecnikii v ,roli*
pochodujici armady do ,,divackého* schodisté, obycejné se premistovali jinou
cestou). Ztoho divodu neuvadim schodisté jako dalsi piiklad ,,maximalné
vyuZzitého prostoru®, z uméleckého hlediska mohlo byt mnohem lépe vélenéno do
kontextu narativni linie.?® Divak ma tedy moznost prozkoumat budovu a zakouset
jeji moznosti 1 omezeni v ramci probihajici tane¢ni akce. Nutno dodat, Ze mira
volnosti Vv této souvislosti neni nijak zavratna, naopak se divak z velké ¢asti musi
podfidit usmériiovani ze strany vypraveéci a spoléhat se na né. Dokonce se na nich
stava zavislym jakoZzto na prlivodcich redlnym 1 fiktivnim prostorem; vypravéci
proto od pocatku buduji pomérné jasné rozdé€leni roli, kde jsou prave oni ti, ktefi
maji moc vytvaret direktivy. Zatimco tak umélci nechavaji ,,promlouvat® prostory
Cooltouru  prostfednictvim  nahlizeni  jejich  potencialu, v samostatném
prozkouméavani prostoru jsou divaci omezengjsi, coz ptisuzuji k celkové orientaci

na akci performerti-taneénikii spiSe nez na matérii prostoru. Divaci vSak

86 Jak tomu koneckonctl bylo u druhého dilu Projektu. O tom viak pozdéji.
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jednoznaéné musi vyvijet aktivitu fyzickou i mentélni, aby byli schopni dosahnout
patfi¢ného zazitku.

Scénografic v Genesis tézi z vzezfeni a realnych ucel vybranych
mistnosti, tudiz nesmétuje k pfehnané popisnosti. K zpfitomnéni vypravéného
pfibc¢hu slouzi predevSim tane¢ni akce a nékolik rekvizit, s béznou podobou
interiérti neni manipulovano — v ptipad¢ galerie divaci stale vidi vystavené obrazy
na zdech, aniz by s Projektem jakkoli souvisely, podobné prostor foyer neni
pozménén, zcehoz plyne autenticita a spontdnnost zde probihajici vstupni
sekvence. Tane¢ni sal ve druhém podlazi je jiz z principu pfizpusoben pozadavkim
pohybové umeélecké produkce, i bez vyraznych zasahi zde proto méli autofi
k dispozici vice nastroji ke scénickym Gpravam. Veskeré scénografické prostredky
slouzi ptfedev§im potfebam tanecni choreografie, podporuji taneéni vyraz
a dotvareji atmosféru. Zacileni scénografie tak zarucuje jejich koherenci a stabilitu.

Spojitost mezi uzitym prostorem a fikci odpovidd na hned nékolik

podstatnych otdzek souvisejicich se scénickym provedenim. V galerii se prvni
choreografie odehravd mezi rozmisténymi laboratornimi stoly. Sterilita bilych stén,
umelé svétlo bodovych zafivek a plachty zakryvajici bezvladnd lidskd téla
pfispivaji k chladné atmosféfe svéta, zncéhoz vymizel Zivot. Po nasledném
premisténi do druhého patra se divak ocita v mistnosti tmavé a prazdné. Rekvizitni
materidl zde nahrazuje svételny design a vétsi pocet tanecnikli pfedstavujicich
rizné Zivly ¢i hodnoty. Premisténi divaki do spodniho patra a zpét do horni tmavé
mistnosti probiha jest¢ jednou. Zatimco ve spodni casti budovy je divak
konfrontovan predevS§im s tane¢nimi vystupy Monarchy a jeho druZiny, v horni
casti se odehravaji zbyvajici taneni akce. Diky tomu divdk dokdze vnimat
hierarchi¢nost uzivanych prostorii — ve spodnim patie se choreografie i pomoci
mnozstvi rekvizit vénuji ozfejmovani narativu, aktivity v TaneCnim sale smétuji
k abstrakci a extati¢nosti tane¢niho projevu.
Vzhledem Kkjiz vysvétlenému zplsobu premistovani divakt oblast schodiste
V rdmci narativni linie vytvaii jakési meziCasi, momenty, kdy se divak vraci zpét do
redlného svéta. Pohyb mezi jednotlivymi mistnostmi proto z velké ¢asti udava takeé
rytmus produkce.

Svétlo, kostymy a liceni zakladaji na jednoduchosti a asociativnich

principech. Vyznamotvornym prvkem se stdva barva: v piipadé znazornéni Ohné
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cervené kostymy i svételny podkres, modré odstiny v pfipadé Vody, skupiny
Temnych a Svétlych odlisuji kostymy Cerné a bilé. Monarchovi zmechanizovani
prislusnici jsou odéni do nevyraznych roztrhanych hadr, kde se v nékterych
trhlinach odévii lesknou metalické prvky. Celkové vsak kostymni stylizace
podnécuje divdka k ptedstavivosti, protoze detailni zprostiedkovavani vyznamu
pfenechava tanecni slozce.

Projekt EIP slu¢uje n¢kolik tane¢nich stylt, od contemporary dance,
show dance az po street dance. K jejich zakomponovéni vyuziva povahy pohybi,
dynamiky a konotaci, které vychdzeji pfimo z charakteru styli samotnych, diky
cemuz performefi automaticky ptebiraji jakousi ,,stylizaci® tance souvisejici
s naturou konkrétnich postav. K pouliénim styliim inklinuji postavy piedstavujici
dravé, nicemné a nebezpecné bytosti. Lidé zkiizeni se stroji, v€etn¢ Monarchy
Vv podani Martina Hlouska, tane¢n¢ vychdzeji ze stylu zvaného popping. Pohyby
vychdzeji z kontrakce svali a zasekavani navozujicich roboticky dojem. Zéstupci
Ohné v ¢ele s hlavnim piedstavitelem tohoto Zivlu ztvarnénym Filipem Ruazickou
cerpaji z hip hopu, tance doslova zivelného a velmi energického. Ptedstavitelka
Temné, Veronika KlimeSova, spolu se svymi ,,zkazenymi* ptislusniky stavi tanecni
projev na show dance, druhu tance, ktery tzce spolupracuje s textem hudby, diky
némuz svym pohybem vypravi piibéh. Na druhé strané ptedstavitelka Vody, jemna
Sara Lamprecht, podobné jako reprezentant Svétlych, Marco Béhal, choreograficky
cerpaji z klasickych prvkl scénického tance.

Postaveni mnoha stylti vedle sebe piinasi riziko nevyvazenosti, at’ uz
v rovinach kvality provedeni, tane¢ni trovné jednotlivcl kontra celych skupin, ¢i
divackého hodnoceni zaloZené¢ho na presumpcich. NevSedni kombinace navic
vybizi ke srovnavani jednotlivych styll a jejich vyc¢lenovani, spiSe nez k nahlizeni
tanecni kompozice jako celku. Z téchto diivodl lze ocenit odvahu autord, ktefi
S témito uskalimi museli nutné pocitat. Kone¢ny vysledek dokazuje, Ze rozdilnosti
tane¢nich zanrG lze vkusné vyuzit a dosédhnout tak jejich funkéni spoluprace.
Domnivam se, Ze tvlrci dokazali zprostfedkovat pfednosti kazdého tane¢niho stylu,
diky ¢emuz zadny z nich neptuisobi ménécenné.®” Své opodstatnéni ziskavaji jak
piihodnosti narativni linie, tak uzivanim kontrasti na pozici motivil i choreografii.

Jak jsem jiz nastinila v pfedchozim odstavci, skupiny piedstavujici Zivly, Svétlé ¢i

87 Zde mam na mysli obecné srovnani pouZitych stylt vzhledem k jejich funkénosti a efektivité
v ramci celkového vyznéni.
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rozdil oproti vykontim ostatnich tanecnikt, kteti do velké miry stéali ve stinu téchto
leaderi a Casto ubijeli potencialitu nekterych momenti. Na druhou stranu divak
nachazel uspokojivou kompenzaci v mnozstvi sélovych vystupt, dueti
a hromadnych choreografii. Pravé tyto okamziky umoznily vstup performativnich
tendenci.

Performativni piistup miZzeme aplikovat na ty Casti, v nichz narativni

linie ustupuje ve prospéch tance jako esencidlniho vyrazového prostredku.
Rezignace na slovo u tane¢nikd vede k otazce, jakym zplsobem musi nakladat
S herectvim, aby byla narativni linie udrzitelna. Vypraveci divaky provazi a udrzuji
je bdélé pravé pro potteby vnimani déje — maji k dispozici slovo a herecké
schopnosti. Zastavaji-li tuto funkci v ramci Genesis, je pak nutné, aby se tane¢nici
ztotoznovali s n¢jakou roli?
Da se fici, ze pro koherenci pfi tvorbé vyznami se jistd potieba pfijimat role
objevuje, tanecnici v§ak od nich mohou udrzovat ur¢ity odstup. Prostor k oscilaci
mezi ,,piijetim role a ,,vystupem zrole* dovoluje divdkovi vnimat aktérovo
sémiotické 1 fenomendlni télo. Ptikladem takového momentu muze byt duet
tanecnikil pfedstavujici paradoxni, avSak pfirozenou pfitazlivost mezi Ohném
a Vodou. Z choreografického hlediska se tanecnici snazi nalézt kompromis mezi
taneCnimi styly, které jim jako postavdm Ohné a Vody pfislusi. Oba tak ustupuji od
svého obvyklého tane¢niho jazyka. V déjové kompozici se zjednoduSené
nachazime v poloze jakéhosi zhoubného milostného vzplanuti mezi touto dvojici,
tanecnici vSak déjovy rdmec povysuji transformaci vlastnich t€l v Zivy material.
Divak v této chvili navozuje intenzivni energetické spojeni s aktéry, oddava se
fyzické spolupfitomnosti tane¢nikii a sebe samého, stava se tak participantem na
udalostnim charakteru Projektu a citi jedineCnost konstelace v pfitomném
okamziku, ktera se jiz nebude opakovat.

S tancem pochopitelné uzce souvisi hudebni doprovod, ktery jako
jediny postrada autorsky tviiréi pristup. Ponékud zarazejici se pro mé stava vybér
nékterych pisni, které neziidka zazni i v komer¢nich radiich.® Mnohé z nich jsou
sice v ptrepracované, napt. akustické podobé, pfesto hudebni vybér zna¢né borti

celkovy dojem. Akceptuji, ze se tvlrci neuzaviraji vici zadnému typu muziky

88 Napf. Wicked Game interpreta Jamese Vincenta McMorrowa nebo pisefi Muse skupiny OCAD.
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aneboji se ani jiz znamych melodii, stejn¢ jako to, Ze hudebni slozka evidentné
v mnoha piipadech ptsobila jako zdroj inspirace ¢i vychozi materidl (sledujeme
paralely mezi hudebnimi texty a narativni linii). Dle mého nazoru by vSak autorska
hudba mnohem vice korespondovala s ambicemi tvirciho zdméru a povysila tak
uméleckou hodnotu Projektu. Ve svém ndzoru vychdzim nejen z osobnich
preferenci, ale také z dopadu zvolené hudby na divacky zazitek. Znama hudba totiz
pochopitelné ovlivituje vnimani divaka a zbytecné¢ odvadi pozornost od tanec¢nich
vykont.

Projekt EIP — Genesis nabizi divakim intenzivni zazitek ze
syntetického a v mnoha smérech dimyslné prokomponovaného dila. Z analyzy
vyplyva, ze pies vSechny rezervy byli autoti Genesis schopni dosahnout celistvosti,
kterd vzhledem k mnozZstvi pouzitych prvki, uméleckych zanri a tanecnich styli
musi byt fadné ocenéna. Narativni linie se ukazala jako odrazovy miustek pro dalsi
tvorbu, nejen na strané aktért, ale také divaka — nelp€lo se na ni do té miry, ze by
branila vzniku performativnich momenti ¢i strhdvala veSkerou pozornost.
Undergroundové tane¢ni styly svou drézdivosti podtrhovaly atmosféru
dehonestovaného svéta (aniz by byly poniZeny tyto styly jako takové), scénicky
tanec vyvazoval tento zmar jemnosti a tlumenim agresivnich extrému. Riskantnost
projektu se zvladnutim narocnych prvki stala ziskem. Ctizadostivost dovedla
tvurce k pokra¢ovani Projektu EIP a vytvofeni dilu s nazvem Faceless, kterému se

budu vénovat v nasledujici analyze.

40



3.3. Projekt EIP — Faceless

V druhém dilu Projektu, jenz se konal s vice nez ro¢nim odstupem od
Genesis, se dockavame hned nékolika zmén. Méni se umisténi, nékteré postavy
mizi a jsou stfidany novymi, n¢kolik aktéri vystupuje v jinych rolich, dochazi
Kk proméné prace se scénografickymi prvky, taneénim jazykem i hudebnim
doprovodem. Pokracovani Projektu nutné sméfuje ke srovnavani s piedchozim
dilem, kde si umé¢lci nastavili urcitou latku, kterou se snazi udrzet, piipadné zvysit.
Zmény zavedené v druhém dilu se ukazaly jako velmi pfinosné, obohacujici Projekt
o dal§i rozméry a posunujici Faceless na vyssi troven. V této analyze se budu
snazit opct nahlédnout do nejdulezitéjSich aspektl tohoto dilu a oziejmit pozitiva
zmeén, jez byly provedeny.

Zakladni ramec ptibeéhu zlstdva stejny, narativni linie navazuje na
konec prvniho dilu a dale se rozviji. Vychozim se tedy opét stava svét po
apokalypse, postihnuty nékolika dalsimi udalostmi: boj zivld, dobra, zla
a Monarchy o moc skoncil katastrofou — Svétly byl obelstén Temnou, Voda
a Monarcha zemfeli, Ohen, skliceny, zmizel neznamo kam. Ve Faceless se objevuji
elementy nové: Zemé, Vitr, Chaos, pfidavaji se postavy Ethereal a X (Pan Casu),
znovu se setkdvame s postavami Temnych, Svétlych a v neposledni fadé
s Monarchou.® Nazev prvniho dilu odpovida pravé skupiné elementu, které svolava
Pan cCasu, aby se spojily v boji proti znovuzrozenému Monarchovi. VzkiiSeni
smrtelnika znamena naruseni ¢asové linie, kterou Pan Casu, strazici balanc a fad na
zemi, musi napravit. Monarcha a Temna k sob& opét nachazeji cestu a znovuozivuji
milostnou rovinu pfibéhu. Vrcholem Faceless je jakysi posledni soud, souboj mezi
Monarchou a Panem ¢asu, v némz se pozorny divak dozvida, Zze oba ptedstavuji
jednu a tutéz osobu, stejného Zebraka v riznych dimenzich, kde kazdy z nich udélal

Jjina zivotni rozhodnuti.

8 JiZ na zhusténi poltu postav pozorujeme navysujici se sofistikovanost a propletenost Faceless,
ktera je pfihodnd snad pro vSsechny zakomponované slozky. Pro orientaci si ujasnéme hlavni
postavy druhého dilu: element Zemé ztélesnuje postava s ndzvem Shatter, element Vétru pak
postava Whilrwind. K nim se jako dalsi element pfidava Chaos, ktery ztélesfiuje Zenskd hrdinka
Craven. X predstavuje Pana c¢asu, dalsi postavu, kterd ma spolu s Chaosem moc ménit udalosti €i
jejich dasledky. | diky tomu se znovu setkavame s Monarchou, ktery je Chaosem znovu oZiven.
Z plvodniho osazenstva pribéhu se setkavame také se Svétlym a Temnou, jeZ je povazovana za
nedobrovolnou vitézku boji o moc v Genesis. Dalsi dlileZitou bytosti se stava Ethereal, bytost,
ktera se pohybuje v abstraktnim svété sn a tuzeb. Posledni dleZitou kolektivni postavou jsou
Vzpominky, jeZ mohou pUsobit jak radost, tak i bolest.

41



Zmnozenim postav se divak stava zavislejsi na dvojici vypraveéct, jez je
zde opét piitomnd. Vice nez k poslouchani piikazii se snazi divdky piimét
k naslouchani, diky némuz muze divak objevit v tane¢nich vystupech mnohé
konotace, jez by jinak nevycetl. Mnohem vétsi komplikovanost narativni linie zde
sice pridava dualezitosti vypravécim a jejich schopnosti artikulovat témata
a udalosti, zaroven vSak snadno pfiméje divaky ke sledovani tance a pohybovych
slozek spise nez déje. Na druhou stranu naléhavost vypravécu vytvaii na divaky
tlak, aby dokézali sledovanou akci néjak interpretovat i za cenu toho, Ze v tomto
smyslu budou odchézet po skonéeni pon¢kud dezorientovani. Cilem narativni linie
je klast otazky divakovi a vytvaret v ném zdjem o to, aby na n¢ dokazal nalézt
odpovéd’. Nezalezi vSak na tom, zda je schopny otazku zodpoveédét okamzité, nebo
tteba az po par dnech. Podstatné zistava to, Ze divaka donutili pfemyslet.

Principy svéta exponované v prvnim dilu zlstavaji zachovany, rozviji
se vSak dal prostfednictvim aluzi a metafor, znichz nejvyraznéji se kromé
symboliky mince uziva pfirovnani ke ,.konstantdm a proménnym®.% Polarita svéta,
vV némz akce vyvolava reakci, tak zaroveil vychazi z neustalé oscilace mezi stalosti
a proménlivosti. Vztah mezi t€émito pojmy zobrazuji autofi tematizaci ¢asu (nejen
pomoci postavy X). Na planeté, kde po zmizeni civilizace panuje jakési bezcasi, je
¢as definovan svou pomijivosti, v niz v§ak maji urcité udalosti tendenci se opakovat
— jedine¢nost okamziku stoji v opozici vici cykli¢nosti.

Toto velké téma miiZze divdk vnimat ve vice rovindch. Napiiklad
zamé&fime-li se na zivot Monarchy v chronologickém sledu, vnimame jisté schéma
periodicky se vracejicich momentl. Zivot pohanény mstou, ktery se postava
v prvnim dilu rozhodla ukon¢it, se po jejim zmrtvychvstani navraci do stejnych
koleji: Monarcha opét usiluyje o nabyti moci, znovu dohanén svédomim
a vzpominkami na Skody, které napachal. Udalosti se v tomto ptipad¢ znovu
a znovu opakuji do té doby, dokud se z nich doty¢ny nepouci a nezméni na jejich
zékladé sam sebe. K této ,katarzi“ postava Monarchy v priibéhu druhého dilu
sméfuje. Dalsi rovinou je postoj k ¢asu jako k priichozimu elementu, ktery se da
manipulovat a ménit. Postava X se svou schopnosti cestovat ¢asem divakovi
poskytuje nadhled nad sledovanou narativni linii a zaroven nabizi alternaci

k osudovosti, kterou miize byt zivot fizen.

% Toto slovni spojeni zazniva z Ust vypravééd béhem produkce hned nékolikrat.
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Jak vidime na téchto ptikladech, dochazi k relativizaci pojmu, které obvykle
vnimame jako definitivni. Smrt se zde jevi jako snadno prekonatelna udalost, jez
nemusi nutn¢ znamenat konec. Jednosmérné plynuti zivota od minulosti pies
pritomnost do budoucnosti diky putovéani v Case prestava byt nezpochybnitelné.
Definitivnost ¢i stalost véci odkazuje na zminéné ,konstanty“, relativizace
a alternace pak zastupuje ,,proménné“. Zachazeni s témito principy vnimam jako
zasadni posun tematické struktury Faceless.

Velmi podstatnou roli v kontextu druhého dilu opét hraje prostor.
Tentokrat choreografie vznikala pro prostiedi Provozu Hlubina (konkrétné Starych
koupelen v jedné z nejstarSich budov zvané Brick house), jez je soucasti diive
popsané¢ho aredlu Dolni oblasti Vitkovic. Charakter prostiedi, zdd se, pomohl
tviircim v rozsifeni aspekti site specific a performance, ¢imz navysili udalostni
povahu a nahodilost divackého zazitku. Faceless se odehrava opét na dvou
poschodich a k pfesunu mezi nimi divaci musi vyuzivat schodisté (pfitomny vytah
vyZzivad jedna zpostav). Na schody se tentokrat pfenasi atmosféra vypravéni
a pokracuje zde i1 umélecka produkce, d¢j se vSak neposunuje. Pfechody mezi
mistnostmi tak nevytrhuji divaka z emoc¢niho proZitku, zaroven v§ak mnohem snéz
dochazi k necekanym momentim. Schodisté je ponofeno do pfitmi, v jeho stiedu
na rudych S$alaich zavéSenych ze stropu piedvadi akrobatka vzdusny tanec®
a Vv doprovodu hudby se na riznych Urovnich zjevuji tanecnice, jeZ svou
improvizaci vabi pozornost divéka, dotykaji se ho a udrzuji jej vnimavého. Jak obé
mistnosti, tak 1 schodisté¢ se co do dulezitosti vyrovnavaji, protoze kazdy prostor
nabizi trochu jiny divacky zazitek. K jmenovanym prostfedim uvniti budovy se
vSak pridava i exteriér, jehoZ tvlrci vyuZzivaji na zaCatku produkce. Né&kteti divaci
méli tendenci ¢ekat v malickém foyer, zbyli zlstali venku, kde pomalu zac¢inalo
prSet (druha produkce se obesla bez dest€). Nahle publikum zaujala hudba linouci
se z jednoho z venkovnich reproduktort, ktera i divaky cekajici ve foyer vylakala
ven. Zpoza rohu se k nim pfiblizovala jakasi bublina tvofena tane¢nicemi spolecné
zabalenymi v elastické rudé latce, jez se dostala k divakim tak blizko, ze byli
nuceni se rozestoupit, aby ji vytvofili prostor k pohybu. Tane¢nice prosly davem,
postupné se z Cervené latky vyvlékaly a zahdjily produkci prvnim choreografickym

Cislem.

91 vzdudny tanec (angl. aerial dance) je velmi ndroény akrobaticky tanec, v ném# taneénici-akrobati
predvadi své kreace zavéseni ve vzduchu na Salach.
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Zvyse popsaného vyplyva, ze ve Faceless autofi velmi umné
rozpracovavaji principy site specific. Vyuzivaji plné atmosféry prostiedi byvalého
dolu, nechavaji misto promlouvat a divaci zakouseji jeho specificky genius loci, jak
prostiednictvim okolnich dtlnich budov, tak interiérovych mistnosti a jejich
pivodniho ur€eni. Tvlrci mnohem vice podrobuji divdka dil¢im experimentim,
hraji si s jeho pozornosti a reakcemi, manipuluji s hranici mezi prostorem aktért
a publika (na schodisti a v exteriéru se tato hranice stird zcela). Dochazi k pfimé
komunikaci s divakem, jak z pozice vypravécu, jeZ upozoriiuji na nebezpeci, které
na schodisti muze cihat, tak Zzpozic taneCnik(: fyzickym kontaktem,
znesnadnovanim prichodu divakovi, pozménovanim divackého zazitku jednotlivei
atp. Divak nabyva potencidlu stat se aktérem, pfimo reagovat na akci tanecnikl
a ovlivnit jejich pocindni. I touto formou se autofi oteviraji performativnim
aspektim produkce, které se jinak projevuji zvlasté v roviné pohybové akce.

Tane¢ni projev v ramci Faceless zaklada na synergii tane¢nich stylu,
které pro celkovou kompozici plsobi jako zdroj inspirace, aniz by zlstaly
dogmaticky ,,zakonzervované“ ve své podstaté. Z vyuzitych streetovych styll
jmenujme hip hop, popping, break dance a krump. V pomysIném kontrastu k nim
pak ptisobi scénicky tanec, ¢astecn¢ také klasické standardni tance pii zpfitomnéni
val¢ikovych pasdzi, avSak ve velmi zjednodusené form¢. VétSinu jmenovanych
stylti v§ak miZeme jen téZko pfiradit ke konkrétnim postavam/tane¢nikiim, protoze
vétSina z nich kombinuje vice z nich. Pohyby opét spojuje charakter jednotlivych
stylil a postav, ale jsou jiz vice stylizované, vychézejice z narativni linie, potazmo
hereckych schopnosti tanecnikii. Apel na herectvi souvisi se zdmérem tvircil
komunikovat urcité emoce. Sjednoceni sdélené informace a atmosféry napomaha
taneCnikim snadné&ji opodstatnit své pohyby a pisobit konzistentngj$im dojmem
v ptipad¢ skupinovych vystupl. Zainteresovani tanecnikti do svych roli se tedy
zvysuje, coz do velké miry omezuje performativni aspekty tanecnich akci
rozvijejicich ptibeh, posiluje vSak hereckou, obecnéji feceno divadelni kvalitu
Faceless. Jak ovsem vyplyva uz z predchazejiciho odstavce, k performativité
smefuji predevs§im casti odehravajici se na schodisti a v exteriéru, nebot’ zde maji
tanecnici prilezitost vytrhavat divaky z iluze ptib¢hu, aniz by narusili atmosféru
celku. V téchto okamzicich se aktéfi zhmotnuji mezi divaky a splyvaji s nimi,

pfedstavujice sva fenomenalni téla. Jejich tane¢ni improvizace se nevaze na
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konkrétni styl ¢i vyraz, ale vychazi zjejich momentalni pohybové i mentalni
potfeby.® Hlavni pozornost je vSak sméfovana na vystupy tane¢niki ve dvou
hlavnich mistnostech Starych koupelen.

Ve Faceless autofi ukazali, jak Gizce spolu street dance a scénicky tanec
souvisi, jak snadno se jeden od druhého mulze inspirovat a piebirat pohybové
a dynamikou pohybu. Ackoli se scénicky tanec snazi distancovat od klasického
tance, muzeme jej v ramci Projektu EIP charakterizovat ¢istymi liniemi, flexibilitou
taneCnikli, schopnosti udrzovat osu téla a citlivosti vi¢i jemnym nuancim
Vv orchestralnim hudebnim doprovodu. Miizeme se tazat, do jaké miry jsou téchto
Cistych linii se nemusi jevit jako privilegium a hudba se vétSinou opird o velmi
jednoduchy rytmus. V choreografii Faceless nachazime jasnou odpovéd’ — tane¢nici
zde zdanlivou neslucitelnost diskutovanych tane¢nich zanrd definitivné popiraji.
Cisté linie jsou zcela zdmérné kombinovany s kiivymi, da se ¥ici ,,nedotazenymi*
pohyby, kreace komponované v oséach tanecnici deformuji a poddavaji se gravitaci.
K pasazim odehravajicim se pii zemi tanecnici v kontrastu vyuzivaji skoku,
zvedacek, salt atd. Nezavisle na zdroji inspirace se divakiim dostdva koherentni
tane¢ni produkce. Celkové mizeme hovofit o jednotném tanecnim stylu Faceless
vice nez 0 stfidani jednotlivych styll ¢i zanrG. Tento jedinecny postup ma za
nasledek, Ze divak jiZ nema tendenci vyc€lenovat jednotlivé styly a srovnavat je
odd€lené, jednotnost tanecniho projevu zdrovenl snadnéji vytvaii atmosféru
a emoci. Street dance jiz nefiguruje jako Zanr snazici se vyrovnat trovni scénického
tance, ale zanr spolupracujici se scénickym tancem tak, ze jejich spojeni mizeme
povazovat za novy tanecni jazyk.

Hudebni ¢ast produkce v piipadé Faceless nabizi divakim
multizdnrové opojeni, vyuzivajici jak znaméjsi skladby (napi. akustickou verzi
pisné Crazy in Love zpévacky Beyoncé), tak instrumentalni hudbu
soundtrackového charakteru, i kdyZ ani v tomto ptipadé nepfinesla autorsky pocin.
Celkové se hudebni produkce oproti Genesis rozsitila o dalsi zvukové efekty
a ruchy, coz znacné ptispélo pii tvorbé atmosféry. Obecné zde hudebni doprovod

siln¢ apeluje na emoce divaka, vytvaii rytmus a ovliviiuje také divdkovu orientaci

92 | snaha o fyzicky kontakt s divakem ¢&i jinymi aktéry vychazela z momentiélnich vnitfnich pnuti
toho kterého performera. Nejednalo se o zamysleny hromadny atak na odstup a komfort divéka.
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ve fiktivnim prostoru. Kritickou roli zde sehrava také ticho, které ma v kontrastu
k opulentni hudbé vyznamotvornou funkci — zvySuje napéti, nabizi prostor
k doznéni a pfijeti audiovizualnich aktivit a pfizptisobuje dynamiku produkce.

Na podobném principu pracuje Barbora Sosnovcova se scénickymi
prvky, pfedevsim vsak se svétlem (a tmou). Light design zakldda na kontrastech
celoplosného a bodového svétla, barevnych konotacich a riznych umisténich
svételnych zdroj. Zatimco predni osvétleni akcentuje odehravajici se tanecni akci,
zadni zdroj posiluje pfizracnost pohybi, kterym piedchazi stin tanecniki, a kde se
ztraci vyznam tvaii a posiluje vyznam obrysi jednotlivych siluet. Do produkce je
zapojena také sekvence se stinohrou, zobrazujici Monarchovo vzkiiSeni.

Kostymni provedeni se vyznacuje praci s maskou (piipadné silnym
licenim), kterd u nekterych postav plni dilezitou funkci v rdmci narace (odkazuje
jak k motiviim pietvarky ¢i zmény moralnich hodnot, tak i k jakési ztraté tvare jako
zékladniho znaku lidstvi). Zbaveni se masky pak znamena posun v osobnostnim
vyvoji postav. Barva zde opét figuruje jako vyznamotvorny prvek, jak u jiz
popsaného svétla, tak i v ptipadé kostymu. Synteti¢nost druhého dilu Projektu EIP
otevird a stejné tak zavrSuje uziti projekce kratkého animovaného videa, které
piiblizuje divakim d& prvniho dilu. Udalostnost Projektu je podpotena
zavéreénym vyveéSenim kreseb kostymnich navrhi B. Sosnovcové v prostoru foyer,
které zptijemnuje a ozvlastiuje chvili odchazejicim divdkiim po skonceni tane¢ni
produkce.

Dil Faceless nabidl divakim nesmirné Siroké spektrum motivd,
umeéleckych druhti, tane¢nich zanrt a rlznorodych zazitkli. NevSedni umélecky
pocin je v pfijemném slova smyslu zahltil. Jak jsme v analyze mohli vidét, jednalo
se z velké casti o znacny posun oproti dilu prvnimu, respektive k rozpracovani
vSeho, ¢im si v Genesis tvrci ,,pfipravili padu“. Vyrazné posilil vyznam narativni
linie, kterda méla za nésledek véEtSi ndroky na herecké schopnosti tane¢niki.
Performativita na druhou stranu byla posilena tam, kde se ji v Genesis nedostalo.
Principy site specific autofi dokazali mnohem lépe aplikovat a posunout jimi
hranice prostoru, pohybu, pravdépodobnosti a ocekavatelnosti (jak ze strany aktér,
tak divakd). Pfinos Faceless vnimam piedev§im v ohledani moznosti tane¢niho
jazyka zakomponovanim street dance, kterému se budu hloubé&ji vénovat

Vv nadchézejici kapitole.
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4. POZICE STREET DANCE V CESKEM DIVADLE
S OHLEDEM NA PROJEKT EIP

4.1. Komparace aspektl street dance v obou dilech Projektu EIP

Na piedchazejicich analyzach lze vidét, Ze ani o jednom z dilt nelze

uvazovat nezavisle na kontextu Projektu, ktery je oba zaStituje a snazi se
0 jednotny umeélecky pocin. Projekt EIP neznamena pouze snahu vytvofit
extraordinérni tanecni akt, ale hlavné spolupraci tane¢nik a umélcti pochézejicich
Z riznych institucionalnich zazemi®*, nové navazana piatelstvi, piekonavani
piekazek, slouceni neslucitelného a tim i dostani svému nazvu.
Za velmi dilezité povazuji také znovu zdlraznit Casovy rozestup mezi obéma dily,
jenz umoznil tvlrcim i tane¢nikiim velkou miru sebereflexe, a je tedy nutné tento
aspekt pfi komparaci zohlednit. Diky casové distanci ziskali prostor k dislednému
zhodnoceni pozitiv 1 negativ prvniho dilu, zjistili, jak urcité principy pusobily na
divaky, zdokonalovali své taneCni schopnosti a rozvijeli dal$i podnéty a vize
v kontextu nové nabytych znalosti a zkuSenosti. Do vysledku se pak promitl posun
nejen na poli tane¢ni techniky apod., ale i na Grovni pfemysSleni o moznostech
a potencialu jejich vlastniho projektu.

VySe popsana fakta notné¢ determinuji jak podobnosti, tak odliSnosti
mezi Genesis a Faceless. Na obou dilech spolupracovali stejni tvirci, vétSina
klicovych tanecnikii také zlstala zachovana. Na druhou stranu se odstup mezi
obéma dily podepsal na kvalité¢ provedeni druhého dilu a mimo jiné zpusobil
odlisnosti. Prejdéme od obecnéjsich atributi ke konkrétni komparaci, kde se
vzhledem k cilim prace zamétim piedev§im na pozici street dance u obou dild. Ma
pozornost bude sméfovat k pouzitym stylim a otdzkdm, do jaké miry zlstaly
zachovany, jakou mély v ramci obou dili funkei a nakolik byla jejich pfitomnost
obhdajena viici dal§im tanecnim zanram.

V Genesis jsme ze streetovych tanecnich styld mohli vidét popping
a hip hop. Ve Faceless autofi rozsifili linii pouli¢nich tanct o krump a break dance.

Zatimco v Genesis pusobily jednotlivé styly oddélené¢ a byly pomérné snadno

93 Vystupuji zde taneénici z TK Akcent Ostrava, Beat Up Ostrava, ale také studenti Janackovy
konzervatofe a Gymnazia v Ostravé.
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zataditelné, ve Faceless street dance postupné piebira prvky scénického tance
avice nez jako samostatny zanr se jevi jako zdroj inspirace, ze kterého nové
vznikly tane¢ni jazyk mj. vychazi. Takovy zavér uzce souvisi s celkovym
postavenim street dance v obou dilech. V prvnim dilu tviirci pracuji se street dance
jako s vyrazovym prosttedkem, ktery jest¢ nemél ovéfenou funkénost v ramci
podobného performanéné-divadelniho projektu. Autofi mohli jen pfedpokladat, jak
na street dance divaci zareaguji, a zda jej vibec pfijmou. Domnivam se, Ze ackoli
uz pii tvorbé Genesis museli autofi véfit ve streetovy tanec a jeho vyrazovou
schopnost, az samotnou produkei prvniho dilu objevili jeho skuteény potencial. Ve
druhém dilu uz se pak dokazali pienést pfes hranice jednotlivych zanrti a mnohem
sebevédoméji rozhodovat, které prvky toho kterého stylu vyuziji pro sviij umélecky
zamér. To, co se v Genesis jevilo jako risk a zdroj nejistoty, obratili autofi ve
Faceless v nejkreativnéjsi a nejinovativnéjsi ¢ast produkce.

Jistymi obavami z pfijeti street dance si vysvétluji i souvislost hip hopu
a dalsich styll s narativni linii. Jak jsem napsala jiz v analyze Genesis, streetovi
taneCnici pfedstavuji ponejvice agresivni, nebezpecné postavy, piipadné antihrdiny,
proti kterym tanecnici contemporary pusobi jemn¢ a ladné. Byt se street dance zda
byt zcela legitimni pro potfeby narativu tak, jak byl napsany (a 1 ja v analyze
vyjadiuji nazor, ze k ponizeni Zanru tim nedoSlo), mohlo takové zatfazeni
implikovat dojem, Ze streetovi tane¢nici neumi pusobit lehce nebo nézné.* Ke stésti
divakt tvirci v druhém dilu Projektu ustoupili z podobnych postupti a nechali
tanec¢niky obou zanrt prokazat komplexni tane¢ni vybavu.

V kazdém piipadé autofi dokdzali opodstatnit pozici street dance
v ramci celého Projektu, ozfejmit jeho funkce a seznamit divaky s jeho podstatou
a atraktivitou, a to zejména prostiednictvim jiz n€kolikrat zminéného kontrastniho
postaveni vici scénickému tanci. Ve Faceless sice dochazi k jakémusi slouceni
obou zanrd, avSak pravé rozdilnost uzitych zanrG zarucila jedinecnost nové
vzniklého tane¢niho jazyka. Pouzitd metoda =zajistila, Ze ani jeden ze
zakomponovanych tane¢nich zanrG neptsobil cizorodé nebo uméle, naopak tvilrci
vyuzili kontrastu k vyzdviZeni jejich piednosti. Z toho plynouci vzajemné zavislost
Cinila ze street dance nepostradatelny aspekt projektu, jenz by vSak bez pritomnosti

dalsich tane¢nich zanri nikdy nedosahl kyzeného postaveni.

9 Vyjma momentd, jako byl popsany duet Ohné a Vody, kdy doslo k jakési kompenzaci tane&ni
rozdilnosti.
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Z komparace vyplyva, ze se v Genesis a Faceless pristupuje k zanru
street dance rozdiln€, coz je zplsobeno predev§im mirou sebedivéry autor
a mnozstvim zkusenosti u prvniho a druhého dilu. Od prvotni ,,zkousky*, nakolik
tento tanecni zanr mize v ramci rozsahlejsiho uméleckého celku fungovat, se tvirci
dopracovali k vyuziti street dance nejen jako nositele vyznamt, ale také jako
prostfedku k rozvoji tane¢ni kultury bortici ptfedsudky a piedpojatost. Spolecnou
maji oba dily divéru ve street dance a jeho kvality, které stavi na stejnou Groven
s kvalitami jinych tanec¢nich zanri. Diky tomuto postoji vyznivaji autofi i tanecnici
Projektu EIP jako 1lidé chovajici skutecnou lasku k tanci nezavisle na zanrech ¢i

spolecenském uznani.

4.2. Street dance v ¢eském divadelnictvi

V nasledujici kapitole se budu zabyvat souasnym postavenim street
dance v Ceskych divadlech. Obecné se jedna 0 opakovany jev, ktery ma rizné
formy a odlisSné motivace. Pokusim se tyto formy popsat, pfiblizit funkci street
dance v kazdé z nich a zatadit zkoumany Projekt EIP do tohoto kontextu. Kapitola
by méla rovnéz poslouzit k zodpovézeni otazky, pro¢ natolik aktualni tendence
v souc¢asném divadelnictvi nebyla dosud hloubkové reflektovana odbornou
vefejnosti.

Fenomén street dance se v Ceském divadelnictvi objevuje ¢im dal
Castéji. Vznikla fada projektd, v nichZ se tane¢nici pokusili pfenést street dance do
divadelniho prostedi a poukazat tak na jeho uméleckou kvalitu. Vétsinou se vSak
jednalo o pouhé vystupy, v nichz tanecnici reprezentovali urcity tanecni styl ¢i sami
sebe a svou tane¢ni crew.® Podobné projekty pracovaly s rekvizitami a k podtrzeni
atmosféry a tane¢ni akce vyuzivaly light design, vétSinou vSak zcela postradaly
narativni linii, slovo ¢i hereckou akci. Pfikladem takového projektu muze byt
brnénsky Project S.O.U.L. v Divadle na Orli. Jedna se o ptehlidku nejlepsich
tane¢nikil street dance z Ceské republiky, ktefi byvaji doprovazeni také Eestnymi

zahrani¢nimi hosty. Ve streetové taneCni komunité se tento projekt tési velké

9 Anglické slovo ,,crew” se pouZivd mezi taneéniky street dance k oznaleni taneéni skupiny.
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oblibé, coz dokazuje jiz jeho &tvrté pokradovani.®® Ackoli nemizeme popfit jisté
sémiotické aspekty taneCnich vystupd, projekty tohoto typu se z hlediska
divadelnosti dosud nejevi jako relevantni.

Nekteré streetové tanecni projekty se vSak k divadlu dokézaly ptiblizit
vice, jak doklada Lucie Hruzovd ve své bakalafské praci vénované projektu
Identita, jenz se odehral v brnénské Reduté.®” Tane¢ni skupina Beat Up, ktera tento
projekt vytvoftila, zde prostiednictvim street dance, herectvi a dalSich divadelnich
prostiedkti predlozila divakiim komplexni narativni linii. V tomto piipadé¢ tudiz
muzeme mluvit o dalSim vydafeném projektu, v némz figuruje street dance jako
funkéni vyznamotvorny prvek. O snaze brnénského narodniho divadla reflektovat
aktudlni tendence tanecniho uméni vypovida také inscenace Tanec od Ludvika XIV.
po break dance neboli Inscenované kapitoly z déjin tance v priitbéhu staleti V rezii
Zdenka Plachého, v niz formou ,inscenované piednasSky“ seznamovalo divaky
s vyvojem tance.”®® Z neddvné minulosti zmifime provokativni klip NdB s nazvem
Balet a twerk, kterym divadlo lakalo mladsi generace na své moderni baletni
projekty (twerk lze povazovat za jeden znejpopularnéjsi styli street
dance soucasnosti).*

Zvlasté tedy v brnénském prostiedi se muzeme setkat s velmi silnou
tendenci prosazovani street dance v divadle, a to jak z iniciativy tane¢nika street
dance, tak i1 ze strany divadla. Zatimco streetovi tane€nici se tim snaZi posunout
umélecky dosah tohoto tane¢niho zanru, divadlo chce prostiednictvim street dance
pritdhnout pozornost a zvysit zdjem mladSich generaci.

K podobnym zavérim vSak miizeme dojit pouze V piipade, kdy je
vyuziti aspektll street dance pfiznano. Vzhledem k indiferentnimu, ptipadné
negativnimu vztahu Siroké vefejnosti ke street dance se totiz stava, ze i1 kdyz
choreografie vychazeji ze streetovych styli, mnohdy se tato skuteCnost zamlci,

pravdépodobné proto, aby tim divadlo neodradilo divéky. Nicmén¢ takové postupy

9 DIVADLO NA ORLI. Project 5.0.U.L. VOL. 4. [online]. [cit. 15. 4. 2016]. Dostupné z:
<http://divadlonaorli.jamu.cz/index.php?a=archiv-aktualit/project-s.o.u.l.sound-of-underground-
life-2015-v-divadle-na-orli>.

97 premiéra projektu Identita probéhla 21. 11. 2009. HRUZOVA, cit. 18.

9 premiéra této inscenace se uskutecnila 5. 12. 2008. CECH, Vladimir. Tanec od Ludvika XIV. po
break dance neboli Inscenované déjiny tance v pribéhu staleti. In Mozaika [rozhlasovy porad].
CRo 3 - Vltava, 8. 12. 2008.

% Nérodni divadlo Brno. Balet a twerk [online]. 19. 10. 2014 [cit. 15. 4. 2016]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=icOBgM8CJLO>.
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pochopitelné¢ vztah divakii k fenoménu street dance nezméni, naopak vedou
k dalsim problémum. Za prvé, divaci jsou v této situaci v podstaté klamani,
nedokazou identifikovat inspiraci streetovym tanecnim uménim a védome se s nim
seznamovat. Za druhé, snaha streetové tanecni kultury o zvyseni povédomi Siroké
vetejnosti o svych uméleckych kvalitach je tim zna¢né podlamovana. A za tieti,
tuzemské divadelni prostiedi se tak stdva netransparentni, ¢imz znesnadnuje
odborny vyzkum fenoménu street dance v Ceském divadle. Zména pfistupu by
mohla vést k obecnému pfijeti street dance, odpovidajici reflexi v odborné literatute
a k zlepsenému povédomi $iroké vefejnosti o tomto tane¢nim zanru.

Na jedné strané tedy mame projekty, které uspésné zaclenuji street
dance do divadelniho prostfedi a vyuzivaji jeho specifik pro svlij umélecky zamér,
na stran¢ druhé divadelni pociny, jez rovnéz vyuzivaji prvky street dance, aniz by
to priznaly. Projekt EIP v tomto ohledu samoziejmé spada do kategorie projektu,
které pracuji s fenoménem street dance a pfiznanou formou s nim konfrontuji
divaky. Béhem obou dili navic autofi Projektu dokazali piedstavit street dance jak
v kontrastu K jinym tane¢nim zanrim, ale také jako fenomén, jenz ma potencial jiz
existujici tane¢ni Zanry dale rozvijet a posouvat. Vzhledem k pfekotnému rozvoji
street dance v zahranic¢i a rozkvétu streetové komunity u nas se da predpokladat, ze
pronikani street dance do Ceského divadla bude probihat i nadale. Projekt EIP
muizeme povazovat za jeden z mnoha krokt, které bude muset street dance udélat,
aby se v ¢eskych zemich prosadil a byl povazovan za plnohodnotny umélecky zanr

vedle klasického tance aj., jak je to jiz zcela bézné v zahraniéi.%

100 ¥ p¥ikladu nemusime chodit daleko. Zamétime-li se na festivalovou produkci napt. ve Vidni,
zjistime, ze performance vychazejici ze street dance jsou pravidelné uvddéné. Dokladem mohou
byt festivaly jako Wiener Festwochen nebo ImPulsTanz.
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Zaver

Ustiednim tématem mé bakalaiské prace byl ostravsky taneéni projekt
s nazvem Projekt Everything Is Possible. Hlavnim zamérem byla odborna analyza
projektu se zvlastnim dirazem na praci s prostorem, vztah divadelnosti
a performativity a v neposledni fad¢ na pozici street dance v projektu, zptusob jeho
vyuziti a funkce. Povazovala jsem za nutné teoreticky pftiblizit pojmy performance,
site specific a street dance. Se vSemi pojmy ve své praci hojn¢ operuji a vzhledem
k nedostatku odborné literatury vénované street dance jsem se zvlasté zaméfila také
na streetové tanecni styly, které figurovaly v Projektu EIP (b-boying, popping, hip
hop dance, krump).

Snazila jsem se osvétlit specifika ostravské divadelni scény a objasnit
historické ptredpoklady, diky kterym se Ostrava vyvijela odlisné. Jak vyplyva
z druhé kapitoly, ostravské divadlo je v soucasnosti jiz zcela oteviené
performativnim produkcim. Jedine¢ny genius loci prostfedi byvalych dolt zaroven
vyuzivaji divadelnici a umélci k akcim typu site specific, v misté se rovnéZ kona
fada festivalli. Vyjimkou v Ostravé nejsou ani tane¢ni produkce, kde se divaci
mohou seznamit S mnoha tvafemi soucasného tance. Mimotadnost Projektu EIP
tkvi ve spojeni prvki site specific, performance, divadla a mnoha tanecnich Zanrt
do jednoho dila. Podobna syntéza, jez by navic zahrnovala street dance jako
plnohodnotny tane¢ni zanr, dosud v Ostravé nevznikla, a ¢ini z Projektu EIP
naprosto extraordinérni pocin.

V analytické ¢asti prace jsem se V uvodni podkapitole zabyvala oscilaci
Projektu EIP mezi performativitou a divadlem. Soustfedila jsem se zejména na
napéti mezi sémiotickymi a fenomenélnimi tély tane¢nikt a na udalostni povahu
jednotlivych predstaveni. Narativni linie nebrani vzniku performativnich momenta
pfedevS§im diky pfitomnosti vypraveéci, ktefi snimaji z tanenikli nutnost pfijeti
role. Nejpodstatnéjsi ulohu v ramci Projektu ma jednozna¢né tanecni akce, ostatni
slozky v¢etn¢ narace maji podruznou funkci.

Analyze jsem podrobila oba dily Projektu, tedy Genesis i Faceless.
obou dilu spolu s jejich funkci. Soucasné jsem vSak na nékteré momenty aplikovala

performativni pfistup. Tato kombinace se ukédzala byt velmi funkéni — zvolena
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metodologie tedy muze byt napomocnd pro analyzy projekti podobného
charakteru. V obecnosti z analyz vyplyva, ze ptedev§sim diky vice nez ro¢nimu
odstupu mezi obéma dily tanec¢nici i tvlrci dokazali umélecky vyzrat. K posunu
oproti prvnimu dilu doslo snad ve vSech slozkach, predevsim pak v praci
s prostorem, divaky a kvalitou tane¢niho projevu.

Posledni kapitola byla vénovana street dance a jeho pozici v Projektu
EIP 1 ceském divadelnictvi obecné. V prvni podkapitole jsem komparovala
zachazeni se street dance v obou dilech Projektu. Zatimco v Genesis byl street
dance postaven do kontrastu s dal§imi tane¢nimi Zanry a neustale tak stal v jakési
opozici, ve Faceless jiz tvirci dokazali mnohem Iépe a sebevédoméji pracovat
S jednotlivymi tanecnimi Zanry tak, aby dokézali vytvofit novy a jedine¢ny tane¢ni
jazyk.

Obecné lze fenomén street dance v soucasném divadelnim déni najit jiz
pomérné Casto. Zvlasté Brno se dle nalezenych piikladt zd4 byt méstem piivétivym
vici pronikani street dance do divadelniho prostoru. Inicidtory podobnych aktivit
jsou mistni divadla, ale také streetovi tanecnici samotni, ktefi se touto formou snazi
pozvednout povédomi divakli o streetovém tanci (ne vzdy vSak pienosem na
divadelni jevisté dosahnou charakteru divadelniho utvaru). Pies tyto snahy se vztah
vefejnosti ke street dance, zatizen pfedsudky a domnélou podiadnosti tohoto zanru,
meéni jen velmi téZce. Nepfivétivou pozici street dance pak v podstaté podporuji
divadla, jeZ pro strach z odmitnuti divaky nepfizndvaji vyuZivani streetovych prvki
Vv choreografiich a inscenacich.

| z tohoto pohledu Ize vnimat piinos Projektu EIP, ktery zcela pfiznané
pracuje se street dance a poukazuje na jeho umélecké kvality. Autofi Projektu
dokdzali, ze 1 kdyZ ma street dance jiné kofeny nez klasicky tanec, nabizi
nepopiratelnou umeéleckou hodnotu a stejné jako ostatni tane¢ni zanry vyzaduje
disciplinu tane¢nikli a naro¢nou pohybovou priapravu. Zasazeni tane¢ni
choreografie do specifického prostoru nabizi divakiim novou formu recepce. Divaci
navic musi prostorem prochazet, pfesunovat se mezi mistnostmi, piipadné¢ sledovat
tanecni akci v exteriéru. Zvlasté¢ v druhém dilu maji moznost zakusit atmosféru
a ducha konkrétniho mista. Publikum je podrobovano fyzickému kontaktu s aktéry,
mizi hranice mezi prostorem tanecni akce a divakd, kteti se ¢im dal vice podileji na

udalostnim charakteru produkce. Intermedialita Projektu je podpoiena
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videoprojekcemi, vystavou kostymnich navrhii a prezentaci na webu. Prestoze
Projekt EIP nebyl dosud odbornou vefejnosti reflektovan, zaslouzi si zcela jisté
zvlastni pozornost. I z divodu nedostatku odborné literatury vénujici se street dance
a predevsim kviili opomijeni fenoménu street dance v ¢eském divadle by méa prace
méla byt prvnim krokem a vyzvou k hlubSimu zkoumani, které si tato velmi

aktualni tendence soucasného divadelnictvi vyzaduje.
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PROJEKT EVERYTHING IS POSSIBLE — GENESIS

Namét, rezie: Martin Hlousek

Scénografie, produkce: Barbora Sosnovcova
Premiéra: 24. 2. 2014

Zhlédnuté predstaveni: premiéra 24. 2. 2014
Celkovy pocet piedstaveni: 4

Misto predstaveni: Kulturni centrum Cooltour, Ostrava

Choreografie: Martin Hlousek, Veronika KlimeSova, Marco Béhal, Sara

Lamprecht, Filip Razicka

Obsazeni:

MONARCHA — Martin Hlousek

MONARCHOVI SLUHOVE - Jan Zabka, Katefina Bohackové, Karolina Dufkova,
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TEMNA — Veronika KlimeSova

SLUHOVE TEMNE — Radek Tejkl, Pavla Bialasova, Nela Hetenbergerova
SVETLY - Marco Béhal

DALSI SVETLI — Katrin Cvinerova, Vladéna Liberdova, Zuzana Svancarova
VODA — Sara Lamprecht

OHEN - Filip Ruzi¢ka

JISKRY — Dorota Voradové, Pavlina Langov4, Nela Dejova, Sabina Sramkova,
Jozef Bugan

PRUVODCI-VYPRAVECI — Radek Melsa / Aneta Kernova, Aneta Kozusnikova
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