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ABSTRAKT

Teoreticka cast bakalafské prace je veénovana srovnani romanu Duna (1965) s jeho
dvoudilnou filmovou adaptaci Duna: Cast prvni (2021) a Duna: Cast druhd (2024)
z hlediska specificnosti médii a transmedialnich ryst. Prace se zamétuje na komparativni
analyzu zplisobu vypravéni a zobrazeni svéta (fokalizace, kompozice a Casova organizace)
a na jejim zakladé¢ podava interpretaci odliSnych ptedpokladl a Uc€inkd obou médii,
jak se v danych dilech uplatiiuji. Zabyva se také podobami a u¢inky hlavnich tematickych
posunt (ekologie, politika a nabozenstvi), jakoz i transformaci osudu Paula Atreida
spolu se spasitelskym mytem do deterministi¢téj$i podoby a pfeménou Chaniny pasivnéjsi
role v aktivni kriticky hlas.

Praktickou ¢ést bakalatské prace tvofi scénar k pilotni epizodé seridlu na pomezi
temného sci-fi a fantasy. Pfib&h se odehrava ve fikénim svété teokratického Kosmického
impéria, primarné¢ na tézatrské planeté Tungion, jez je dlouhodobé zmitana mezi sférami
imperialniho vlivu, snahami o udrzeni vlastni nezavislosti a hrozici obc¢anskou valkou.
Nelitostny boj o moc se nezvratn¢ propiSe do osudli byvalé meziplanetarni pasSeracky
Felyry, jejich dvou déti Luciena a Narii 1 védce Darra, zhrozeného moznostmi zbrang,

kterou sam pomahal stvotit.
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ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor’s thesis provides the comparison of the novel
Dune (1965) to its two-part film adaptation, Dune: Part One (2021) and Dune:
Part Two (2024), focusing on media specificity and transmedia features. The thesis centers
on the comparative analysis of narrative techniques and world-building (focalization,
composition, and temporal organization) and, on this basis, provides an interpretation
of different affordances and effects of both media as they manifest themselves
in the selected works. It also examines the forms and impacts of major thematic shifts
(ecology, politics, and religion), as well as the transformation of Paul Atreides’
fate and the messianic myth into a more deterministic form, and the conversion of Chani’s
more passive role into an active, critical voice.

The practical part of the thesis consists of a screenplay for the pilot episode
of a series on the border of dark sci-fi and fantasy. The story is set in a fictional
world of a theocratic Cosmic Empire, primarily on the mining planet Tungion,
which is caught between the spheres of imperial influence, efforts to maintain
independence, and the threat of civil war. This ruthless power struggle irrevocably
intertwines with the fates of Felyra, a former interplanetary smuggler; her two children,
Lucien and Naria; and the scientist Darro, who is horrified by the potential of a weapon

he helped create.
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UvVOoD

Duna Franka Herberta se jiz po desetileti fadi k nejvyznamnéj$Sim dilim svétové
sci fi a béhem té doby si ziskala povést nezfilmovatelného romanu. Piesto
se objevuji dal§i pokusy! o pieneseni fikéni planety Arrakis na platna kin, nejnovéji
od francouzsko-kanadského reziséra a scendristy Denise Villeneuva, jenZ si za své snimky
Duna: Cast prvni a Duna: Cdst druhd odnesl celkem osm z patnacti nominaci
na Oscara. Rika se, e znakem zdafilé adaptace je nevérnost zdrojovému materidlu.2
Tim se ovSem nemini, ze by méla adaptace popirat mySlenky pretextu a snazit
se od né¢j za kazdou cenu odchylit. Jde spiSe o to pfirozené zohlednit specifika odliSnych
médii (literarniho v ptipadé¢ Herbertovy Duny, filmového v piipadé té Villeneuvovy)
a vyuzit jejich pfednosti k nalezeni nového pfistupu, jak dany piib&h vypravét,
¢i jak ho dokonce lépe vykreslit nebo umocnit jeho témata. Villeneuve odvadi v tomto
ohledu pfinejmenSim zajimavou praci. Zamérem této bakalaiské prace tedy neni pouze
predstavit ob¢ dila, literarni a filmové, spolu s jejich kliCovymi autorskymi osobnostmi
(ptestoZe 1 to je jeji nezbytnou soucasti) a porovnat, v ¢em se dila lisi, ale predevSim
provést komparativni analyzu zohlediiujici pravé specifické potfeby obou médii.
Zjednodusen¢ feceno: nikoliv vyjmenovavat, co je jinak, ale pokusit se vysledovat,
pro¢ muselo ke konkrétnim zméndm dojit, jaky je jejich kone¢ny ucinek na divaka
a jaké svétlo filmova adaptace na literarni predlohu zpétn€ vrha.

Jedno z vyraznych specifik knizni Duny ptedstavuji jeji narativni strategie —
pfedevsim vypravé¢ umoznujici ¢tenafi nahlédnout do myslenek ¢i pocitd rtiznych postav
tteba 1 v rdmci jediné scény a fikéni motta na zacatku kazdé kapitoly, kterd ptredbihaji
samotné vypraveéni. Proto bude i komparativni analyza zahéjena u transformace vypravéce,
fokalizace a vnitfnich monologti a podrobnéji rozebere také uziti fantastické schopnosti
Hlas, jeZ se o vnitini monology z velké ¢asti opird. Po teoretické strance bude tato prvni
¢ast vychazet primarné z kolektivni monografie Storyworlds across Media Marie-Laure
Ryanové a Jana-Noéla Thona, sekunddrné ze sborniku The Palgrave Handbook
of Intermediality. Déle se prace zaméii na rozpor mezi ¢asem piibc¢hu a Casem vypravéni,

ktery je sice charakteristicky pro obé analyzovana média (proto zde mj. poslouzi

I Rezisér a scendrista David Lynch na sviij snimek z roku 1984 zaneviel (Kemp, 2021, online).

2 Viz tteba Jak napsat dobry scénar: zaklady scenaristiky (2007) od Syda Fielda.
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jako teoreticky zédklad dilo Narrative Discourse’ Gérarda Genetta), avSak nikoliv totozny.
S tim uzce souvisi 1 mnozstvi déju, jez byly do filmové adaptace z pretextu pievzaty,
a naopak mnozstvi dé&ji, které byly vynechdny nebo transformovany jen caste¢né
(coz se nepochybné promitlo do divakova chépani fikéniho svéta).

Ptibéh Duny ovsem netvoti pouze jednotlivé zapletky a postavy v nich vystupujici,
nybrz i ¢etna témata. K mnohym z nich choval Herbert vztah nad rdmec svého literarniho
pusobeni, a tak neni s podivem, Ze piedstavuji kliCové prvky ovliviiujici samotné
smefovani pribéhu. Tato prace se zaméfi na tii, jimiz si Duna (pfinejmensim z¢asti) ziskala
svlj vyznam — ekologii, politiku a nabozenstvi. Za teoreticka vychodiska zde poslouzi
jak teorie toposu, étosu a mytu popisovana Lisbeth Klastrupovou a Susanou Toscou,
tak vyzkum dalSich autort ze Storyworlds across Media a odborné ¢lanky Kary
Kennedyové, Donalda Palumba, Johna L. Grigsbyho a Davida M. Higginse. Posledni
ze zminénych témat, ndboZenstvi, se nakonec propojuje s posledni ¢asti komparativni
analyzy, jeZ se bude vénovat postavam. Zde se nabizi zkoumat promény mnohych z nich —
kuptikladu lady Jessiky, u niz ve druhém filmu dochazi k posunu az do pon¢kud
antagonistické pozice (jednd se o ambiciézni rozvinuti néfeho, co bylo v knize
spiSe naznaGeno), nebo fremenského vidce Stilgara, ktery se v Duné: Cdsti druhé
meéni v jeden z hlavnich komickych prvkl (jimiz oba Villeneuvovy filmy obecné Setii).

Ve snaze udrzet i tuto ¢ast v odpovidajicim rozsahu vzhledem k predeSlym
kapitolam se komparativni analyza zaméfi pouze na dvé postavy, u nichz doslo v prubéhu
adaptacniho procesu k nejvétsim zménam — protagonistu Paula Atreida, jehoz filmova
a Paulovu druzku Chani, jez se ve Villeneuvové Duné stdva aktivnim kritickym hlasem
stojicim v opozici proti spasitelskému mytu. Krom¢e jiz zminovanych dél a autort zde bude
analyza Cerpat z kolektivni monografie Za obrysy média, predev§im pak z teorie mediality
literatury a intermediality, jak ji podavaji Richard Miiller, Stanislava Fedrova a Alice
Jedlickova. Spole¢né by mély jednotlivé kapitoly této bakalaiské prace utvofit uceleny
obraz o transformaci romanové Duny v jeji dvoudilnou filmovou adaptaci —
od vypravééského pristupu, ¢asové organizace a kompozice az po zobrazeni svéta, témata

a postavy. To vSe s ohledem na specificnost médii, interpretaci jednotlivych zmén,

3 Jedna se o anglicky pteklad Genettova dila Discours du recit (1972).
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pfipadné¢ 1 zhodnoceni jejich Uc¢inku, jenz se nemusi vzdy shodovat se zamérem.
Komparativni analyza mize byt do budoucna rozsifena do podoby diplomové prace:
zahrnutim dalSich postav a témat, hlubSim zkoumdnim kompozice a svétatvorby
¢i zaélenénim romanu Spasitel Duny a jeho pfipravované adaptace Duna: Cést tieti,
jez v prosinci 2026 zavrsi Villeneuvovu trilogii. Rozsifena analyza by nasledn¢ umoznila

vyvozeni obecnéjSich zavéru prispivajicich k teorii adaptace nebo intermediality.
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1 METODOLOGIE A PREDSTAVENI DEL

1.1 Stru¢né metodologické uvedeni

Tato prace vychazi piedev§im z teoretického zékladu transmediality a adaptace, jak jsou
rozebirany v kolektivni monografii Storyworlds across Media Marie-Laure Ryanové
a Jana-Noéla Thona. Podle Ryanové nevznikd zavérecna podoba piibéhového svéta
(storyworldu) na strankdch knihy nebo filmovém platne, ale az jako mentalni
obraz ve Ctenafové ¢i divakové mysli, a to na zdkladé planu (blueprintu), ktery je
mu predavan skrze vypravéni. Piibéhovy (nebo fikéni) svét se formuje jako néco, co stoji
nad samotnymi médii, pfipadné lze fici, ze se stava jejich spoleCnym centrem.
A diky transmedialit¢ nemusi byt vzdy budovan od uplného pocatku: ,,Svét je
jiz na svém mist¢, kdyZ v ném recipient opét déla své prvni kroky* (Ryan a Thon, 2014,
s. 1-3, prelozil MR).4

Primarnim ucelem této prace neni sledovat podobnosti v tvorbé piibéhového svéta
(v tvorbé jeho plénu) v podani literarniho a filmového média, avSak spiSe analyzovat
rozdily, jak k tomu nabadaji Ryanova s Thonem: ,,co mize médium X v ramci tvorby
(nebo reprezentace) piibéhového svéta udé€lat tak, jak to médium Y nedokéaze?* (tamtéz,
prelozil MR).5> S tim tizce souviseji pfednosti a omezeni médii (tamtéz) stejné jako jejich
smiSenost a hybridnost — intermedialita patrna nejen u filmu (Bruhn, Azcérate, Vieira,
2024, s. 4). Klicovou otazkou proto neni, k jakym zménam v pribéhu adaptacniho procesu
doslo, ale pro¢ k nim muselo dojit, jaké nové moznosti tyto zmény oteviraji a do jaké miry

se zamér slucuje s U€¢inkem pfi pohledu na zavérecnou podobu piibéhového svéta.o

1.2 Predstaveni romanu Duna z roku 1965
1.2.1 Frank Herbert

Franklina Patricka Herberta Jr. lze bezpochyby oznacit za osobnost s Sirokym

intelektualnim zaméfenim. Narodil se 8. fijna 1920 v Tacomé ve staté Washington

4, The world is already in place when the recipient takes his or her first steps in it, once again“ (Ryan a Thon,
2014, s. 1).

5,[...] what can medium x do in terms of storyworld creation (or representation) that medium y cannot?*
(Ryan a Thon, 2014, s. 3).

6 Vedle zdrojii citovanych v této praci pojednava o tématu adaptace napiiklad také 2. &islo ¢asopisu Ceskd
literatura z roku 2013.
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a v mladi se rad toulal pfirodou, coz mj. podnitilo jeho silny vztah k ni. Pfedtim,
nez se proslavil jako autor beletristickych knih, se 1éta vénoval Zurnalistice. Pracoval
v listech ,,Oregon Journal (1943-1954), Seattle Post-Intelligencer (1945-1946),
Tacoma Times (1947), Santa Rosa Press Democrat (1949—-1955) a San Francisco
Examiner (1960-1966)“ (Lewis, 2022, online). Praveé jako novinar se jel roku 1957 podivat
do Oregonu, jizn¢ od mésta Florence, na pobiezni pas neustale se posouvajicich piseénych
dun, na nichz americti védci vysazovali travu ve snaze stabilizovat pisek a vytvoftit zivouci
opevnéni zabranujici rozlehlé pousti v rozSifovani a zasypavani civilni infrastruktury
(Halamka, 2024, online). A jiz v Herbertové ¢lanku ,,Zastavili pohybujici se pisek®,’
inspirovaném jeho fascinujici zkuSenosti z oregonskych dun, lze najit prvni pfedobraz
poustni planety Arrakis, jez ptedstavuje sttedobod fikéniho svéta Duny.

V roce 1960 se Herbert seznamil se zenovym myslitelem Alanem Wattsem,
rozhovory s nimz podnitily jeho Gvahy o hranicich osobni identity a vztahu mysli k télu —
prvky zenu nésledné vpravoval do naboZenstvi svych arrakiskych frement, jinak
inspirovanych beduiny (Kunzru, 2015, online). Jeho tvorbu nemalo ovlivnily také
rané¢ zkuSenosti s domorodymi obyvateli ze zapadniho Washingtonu. ,,Koncem
60. let byl odplrcem jaderné energetiky, protivalecnym aktivistou, ziskaval
publicitu pro organizaci World Without War Council a pracoval na oslavach
Dne Zemé* (Lewis, 2022, online, ptelozil MR).8 Zajimal se také o nabozenstvi, sociologii
a psychologii (Halamka, 2024, online) ¢i drogy ovlivilyjici lidské mySleni a nebezpeci

modernich technologii (Grossman, 2015, online).

1.2.2 Vznik a vyznam Duny

Vsechny tyto aspekty Herbertova zivota se hluboce promitly do jeho vrcholného
dila, které dokoncil roku 1963. Roman byl piivodné pojmenovan Dune World
a pod timtéZ nazvem vychazel na pokracovani v ¢asopise Analog Science Fact & Fiction
v letech 1963-1964 (Lewis, 2022, online). Casopisecké vydani viak Herbertovi nesta¢ilo,
dilo si ptedstavoval v knizni podobé. Zde ovSem zacina slozity ptibéh k vydani Duny.

Rukopis odmitlo pies dvacet nakladatelstvi a aZz v roce 1965 se dockal pfijeti

7V piivodni anglictiné se ¢lanek jmenoval ,,They Stopped the Moving Sands®.

8 By the late 1960s, he was opposed to nuclear power, was an antiwar activist, and was doing publicity for
the World Without War Council and working on Earth Day celebrations (Lewis, 2022).
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v Chilton Books — nakladatelstvi zndmém piedev§im piiruc¢kami o opravach automobili.
Romaénu, tentokrat jiz pod ndzvem Duna, se v prodejich zprvu viibec nedatilo a Sterlinga
Laniera, jenz se o vydani zaslouzil, dokonce po prvnim roce propustili. Navzdory tomu
ziskala Duna ceny Nebula a Hugo (ob€ v roce 1966) a dockala se i chvaly od casopisu
Whole Earth Catalog, ktery zaCal roman prodavat za vyrazn¢ dostupnéjsi ceny nezli
Chilton Books. Herbertovi nahravala také rostouci poptavka po novéjsi sci-fi i jeho Casté
pfedndsky na univerzitach, jimiz si ziskaval dalsi ¢tenafe.

Duna se stala kulturni ikonou (Zentner, 2024, online), jednim z nejvyznamnéjsich
del svétové sci-fi, které Herbert rozsitil o dalSich pét knih — Spasitel Duny (1969),
Deéti Duny (1976), Bozsky imperator Duny (1981), Kaciri Duny (1984) a Kapitula:
Duna (1985) — a jez inspirovalo mnohé svétozndmé autory. Jen stézi lze opomenout
podobnosti mezi Arrakis a planetou Tatooine z Lucasovych Hveézdnych vdalek, ale Cisté
u nich se George Lucas ani zdaleka nezastavil. Jeho rytiii Jedi ovladajici fantastickou Silu
napadné pfipominaji Herbertiiv spolek Bene Gesserit s ¢lenkami disponujicimi schopnosti
Hlas. A piibéh Hvezdnych valek taktéz vypravi o zlém cisaii i chlapci, jehoz osudem
je proménit celé Impérium (Kunzru, 2015, online). Komplexnim pojetim svéta je Herbert
Casto pfirovnavan k J. R. R. Tolkienovi, avSak svym smyslem pro redlnou politiku
se od legendarniho tviirce Stiedozemé v lecCems odliSuje — a naopak inspiruje
George R. R. Martina pti psani Pisne ledu a ohné (Grossman, 2015). Herbert umira roku
1986 béhem 1écby rakoviny, v roce 2006 je uveden do Siné slavy sci-fi (Lewis, 2022,
online). A jeho Duna zije dodnes — vznikaji filmové, seridlové ¢i videoherni adaptace

a s prispénim Herbertova syna vychézeji 1 dalsi knihy.

1.2.3 Narativni strategie Duny

Roman je vypravény v er-form¢ prostiednictvim variabilni vnitini fokalizace, jak ji
definuje Gérard Genette — v ramci jediné kapitoly, ¢i dokonce jediné scény, ¢tenar nahlizi
do myslenek a pocitii riznych postav, jejichz pohledy zprostiedkovavaji déje i popisy
prostiedi (Genette, 1980, s. 189—190). Vypraveéc viditelné prekracuje epistemické omezeni
kazdé z postav, zaroven vSak nikdy nesd¢luje informace, jez by nemohl znat
nebo vydedukovat nektery z aktérti scény (je tedy otazkou, zda jsou jeho znalosti rovny

souhrnu znalosti vSech aktérii, nebo je dokonce ptevysuji). Vypravécova hlavni role
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proto spociva ve strukturalizaci textu a v rozhodovani, ktera postava zrovna ¢tenaii vyjevi
své mySlenky a umozni mu pohlédnout na fikéni svét svyma o¢ima. Tato narativni strategie
s sebou pifinasi dva primarni efekty. Zaprvé omezeni momentu piekvapeni, jelikoz
variabilni vnitini fokalizace odhali ¢tendfi o mnoho vice nez fokalizace z pohledu jediné
postavy, tzv. vnitini fixni (tamtéz). A zadruhé zvySovani napéti, nebot’ v Duné se objevuje
nejedna rozmluva postav, které se vzajemné snazi jedna pred druhou néco =zatajit
&i se naopak od svého rétorického oponenta néco dozvédét, prohlédnout ho. Casty vyskyt
vnitinich monologii oba efekty vyrazné¢ posiluje a slouzi také k zprostiedkovavani
expozice — ta je dale zprostiedkovavana dialogy, vypravéfskym hlasem a podpiirné
1 fikénimi motty objevujicimi se na zacatku kazd¢ kapitoly.

Herbert pracuje s vysokou epistemickou perspektivou recipienta piib&hu
(Thon, 2014, s. 79-82) — napfti¢ kapitolami jsou Ctenafi zpiistupnény vnitini monology
nejen protagonistl, ale i antagonistli, ¢imz jeho znalost podstatnych d&jovych informaci
zdaleka ptekracuje znalosti jednotlivych postav (podobné jako u vypravéce). Napiiklad
jiz samy zacatek knihy odhaluje, Ze Atreidy zradi doktor Yueh. Potencidlni moment
ptekvapeni je timto nahrazen napétim, zda se protagonistim podaii nastraham antagonisti
uniknout, nebo zda padnou piimo do pasti. A v okamziku, kdy uz je jisté, ze do ni padnou,
se dosavadni napéti méni v pocit nevyhnutelnosti (s motivem determinismu Duna dale
pracuje v souvislosti s osudem Paula Atreida). Presto vSak vypravé¢ nevyzrazuje zcela vse
— kuptikladu fakt, ze je lady Jessica dcerou barona Vladimira Harkonnena, odhali
az Paulovy jasnoziivé schopnosti piiblizné€ ve tietin€ knihy.

Romén se vyznacuje hojnou popisnosti a mirnou odosobnénosti — navzdory
mnozstvi vnitfnich monologi, jimiz vypravé¢ nejcastéji predava ctendii informace o nitru
postav, je samotny popis pociti spiSe uméteny. Herbertiiv styl psani misty pfipomina
kroniku, jelikoz se vice nez na snahu zprostfedkovat smyslové vjemy zaméiuje
na analytické mysleni postav. Tim postavy jednotlivé udalosti jiz v jejich prab&hu
raciondlné interpretuji, zatimco u ,béZzného clov€ka“ by se ve vypjatych situacich
ocekavala spiSe emocionalni reakce. To vychazi i ze samotné povahy klicovych postav —
u Paula se jiz od prvni kapitoly projevuje mentatské mysleni, k némuz se brzy ptidava silna
jasnozfivost, lady Jessica proSla pfisnym benegesseritskym vycvikem a naptiklad Thufir

Hawat s Piterem de Vriesem jsou mentati, v podstaté lidské pocitace.
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Ve vnitinich monolozich ¢i fikénich mottech se ¢asto objevuji gnémické tendence,
kupftikladu: ,,Neexistuje snad hroznéjsi okamzik nez ten, kdy zjistite, ze vas otec je ¢lovek
— Clovék z masa a kosti“ (Herbert, 2021, s. 126). Planovana ekologicka proména Arrakis
nebo nabozensky systém v Impériu jsou rozpracovany az do odbornych detailil
(ptedevsim v ptilohdch na konci knihy), které ptesahuji potieby vypravéného ptibéhu.
Jsou vymluvnym ptikladem encyklopedi¢nosti, autorovy propracované svétatvorby
vyvolavajici ve ¢tenafi dojem rozsédhlého svéta, jenz nemuize byt pojat jedinym romanem
(Jenkins, 2006, s. 114-116). A Herbert skutetné navazuje péti dalsimi knihami

ze svéta Duny.

1.2.4 Kompozice Duny

Roman se déli do tii ¢asti — Duna, Muad’Dib a Prorok. Kazda cast je nasledné délena
na nepojmenované a neocislované kapitoly, v nichz se casto stiidaji déjové linie.
Kapitolam piedchazi kratsi ¢i delsi fikéni motta, kterd souvisi s osobou Paula Atreida
a jejichz fikéni autorkou je vétSinou Paulova budouci chot' princezna Iruldan —
konkrétn¢ se jedna o uryvky z fiktivnich dél Pravd kniha o Muad’Dibovi; Muad’Dib,
Rodinné zapisky; Slovnik Muad’Diba; Détska minulost Muad’Diba; Lidskost Muad’Diba;
Sebrand réeni Muad’Diba; Pisné Muad’ Diba; Uvod do détské minulosti Muad Diba;
Hovory s Muad’Dibem; Arrakis se probouzi (netyka se sice Paula vyhradné,
ale z vetSi Casti ano); Soukromé rozjimani o Muad Dibovi; Moudrost Muad’Diba;
Stilgarova predmluva k dilu Muad’Dib (zde vyjimecné neni autorkou Irulén, ale fremensky
vidce Stilgar, pod fikénim mottem uvedeny jako ,.cClovék od princezny Irulan®);
Muad’Dib: Nabozenské problémy; Muad’Dib: Devadesdt devét divii vesmiru a Sebrané
legendy z Arrakis.

Tato fikéni motta vétSinou slouzi jako prolepse — pfevazné prolepse externi, jelikoz
jimi pfedjimané udalosti piekracuji Casovy ramec romdnu, ale vyjimecné lze hovofit
1 o prolepsich internich, kdy se piedjimand uddlost odehraje jesté na strankach knihy
(Genette, 1980, s. 68—69). Motta od samého zacatku ptredstavuji Paula jako mytus, jako
proroka Muad’Diba, a vytvaieji rozpor s linearnim vypravénim o patnéctiletém chlapci
z Caladanu, z n¢hoz se teprve po malych kriccich stava fremenska legenda (i z toho 1ze

citit determinismus: jako by byl vysledek Paulovy cesty prolepsemi pifedem dan). Toto
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opakované naruSovani linedrniho vypravéni nuti ¢tenare uvazovat o romanu nejen jako
o dobrodruzném ptib¢hu, ale 1 jako o kronice ¢i zminéném mytu — dochazi
k jakémusi zanrovému uvédoméni, k ,metasémiotickému uvédoméni ¢i modalni
sebereferencialité” (Ryan a Thon, 2014, s. 9—11, ptelozil MR).%

Spolu s tim pfirozené piichazi otazka, zda je tato kronika (nebo mytus) objektivni,
kdyz ji piSe a uspotfadava jedna z postav. Osud princezny Irulan jakoZzto benegesseritanky
a dcery imperatora Shaddama IV. je neodvratné spjat s tim Paulovym. M4 se stat jeho
choti, jeho vstupni branou k trinu. Vi podstatné vice nez ¢tenaf a sama rozhoduje o tom,
co a kdy mu prostiednictvim fikénich mott prozradi. Vedle veskrze objektivniho
vypravece, jenz sice také usporadava text, avSak déni pouze nezicastnéné sleduje (nechava
ho ¢tenafe nahlédnout o€ima riznych postav, ale sdm ho nijak nekomentuje), tak stoji
postava, jejiz objektivita je pfinejmenSim zpochybnitelna. Jednu z moznych interpretaci
bezpochyby piedstavuje Irulanina spiiznénost s vypravécem, diky niz spolecné vytvareji
uceleny obraz spasitele Paula-Muad’Diba Atreida: jak v rovin€ osobni a piibchoveé,
tak v rovin¢ ideologické. Zatimco totiz samotné vypravéni umoznuje nahlizet spasitelsky
mytus z kritického hlediska, uryvky z Iruldninych dél (jejich obsah i vybér) pfipominaji
spiSe nekriticky obdiv. Stejné jako sptiznénost 1ze vSak v tomto pfistupu vidét rozpor — dva
zcela odlisné vypravéce stojici proti sobé, ¢ekajici, kterému z nich ¢tenaf uveii.

Vyjimkami v ramci fiktivnich dél jsou svazky Analyza Arrakénské krize
(rozebirajici Jessiino vyuziti povér zasetych na Arrakis benegesseritskou misionarii
protectivou), V domé mého otce (Irulaniny vzpominky na otce) a Profil hrabéte Fenringa
(rozebirajici Fenringovu osobu, jak je patrmé jiz z nazvu), které¢ se jako jediné
pfimonevénuji osobé Paula Atreida. Knihu uzavirda Sestero pfiloh o ekologii,
nabozenstvi, motivech a zamérech Bene Gesseritu, vzneSenych rodech, terminologii
Impéria a zemépisnych pozndmkach o Arrakis — spolecné dokresluji a prohlubuji
komplexni svét Duny, predstavuji nejzietelnéjsi ztélesnéni jiz zminéné encyklopedi¢nosti

(Jenkins, 2006, s. 114—116).10

9,,[...] meta-semiotic awareness, or modal self-referentiality (Ryan a Thon, 2014, s. 11).

10 Jako dalsi vymluvny ptiklad encyklopedi¢nosti v Zanru fantastiky Ize uvést Tolkienovu dlouholetou praci
na fikénim svété Pana prstenii, jejimz vysledkem neni jen samotna trilogie spolu s dal§imi romany, ale i
podrobné popsanad mytologie, smyslen¢ jazyky, d€jiny svéta, mapy atd. Podobné jako Herbert uziva Tolkien
pfi tvofeni svého fikéniho svéta az ,,védeckych metod“ (Kudlac, 2025, s. 53).
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Cas piibdhu, v souétu odpovidajici zhruba tiem rokim, ubiha predevsim
v Casovych oknech mezi jednotlivymi kapitolami. S vyjimkami téch, kde Paul s Jessikou
cestuji pousti, dochazi v samotnych kapitolach jen k miniméalnimu ¢asovému posunu:
naopak je popsano témét kazdé slovo, kazda myslenka, kazdy pohyb postav. K nejvét§imu
posunu dochazi v Casovém okné mezi ¢astmi Muad’Dib a Prorok — piiblizn¢ dva roky,
béhem nichz se Paul s Jessikou integruji do fremenské kultury a na Arrakis za¢nou klicit

zvesti o proroku Muad’Dibovi.

1.3 Predstaveni filmové adaptace z let 2021 a 2024

1.3.1 Denis Villeneuve

vvvvvv

francouzsko-kanadsky rezisér a scendrista Denis Villeneuve (narozen roku 1967).
U Villeneuva se projevoval silny zajem o filmy jiz v détstvi a tvlircovo prvni setkani
s Dunou vzbudilo v jeho tfinactiletém ja skuteCnou véasen — se svym kamaradem tehdy
dokonce vytvofil rozsdhly storyboard k vlastni filmové adaptaci Herbertova romanu
(Brzeski, 2021, online). Na jeji realizaci si vSak musel pockat bezmala Ctyticet let. Prvni
film (pfi odhlédnuti od jeho kratkych stfedoskolskych pocini) nato€il Villeneuve roku
1994 (REW FFWD), prvni celovecerni film ale az o ¢tyfi roky pozdé€ji (32. srpna na Zemi).
Za jeho prvni velky uspéch je povazovan snimek Maelstrom (2000), za n€jz si odnesl hned
nekolik cen (Bauer, 2026, online). Pfi hledani lokace pro film Pozary (2010), ktery byl
jako prvni z jeho snimkli nominovan na Oscara, navstivil jorddnskou poust’ Vadi Rum.
Pozary se tam nakonec nenatacely, skalnaté udoli vSak Villeneuvovi pfipomnélo jeden
davny sen. A o jedno desetileti pozdéji se skutecné objevilo na platnech kin jako poustni
planeta Arrakis (Brzeski, 2021, online).

Rokem 2016 vstupuje Villeneuve na pole sci-fi snimkem Prichozi vychazejicim
z povidky Teda Chianga Pribéh tvého zZivota (Bauer, 2026, online). Pfi uvadéni filmu
v Benatkdch se zminil, Ze jeho vysnénym projektem by bylo zfilmovani Duny —
v rozhovoru, jenz si shodou néhod ptecetla Mary Parent. Legendary Pictures,
kde Parent ptsobila, pfitom ziskalo prava na zadaptovani Herbertova romanu
jiz v roce 2011 (Brzeski, 2021, online). Villeneuva tak od dvoudilné adaptace d¢li

uz jediny film, Blade Runner 2049 (2017). Duna: Cast prvni pfichazi do kin v roce 2021
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a 0dnasi si Sest z deseti nominaci na Oscara, o tfi roky mlads$i Duna: Cdst druhd vyhrava
dvé z péti nominaci (IMDb, online). Oba snimky se stadvaji Villeneuvovymi

vvvvvv

Duna: Cast treti adaptujici romanové pokradovani Spasitel Duny.

1.3.2 Filmové¢ adaptace Duny

Pokusy o zfilmovani Duny dlouhou dobu doprovézela fada netspéchi. Jiz v 70. letech mél
vzniknout ambiciézni c¢trndctihodinovy projekt filmafe Alejandra Jodorowského,
v némz by vystoupila jména jako Salvador Dali nebo Mick Jagger a na soundtracku
by se podilela skupina Pink Floyd. K velkému zklamani mnohych se vSak nedostal dale
nez do ptredprodukce. Prvni filmova adaptace tak vznikla az v roce 1984 v rezii Davida
Lynche. Divéky i kritiky byla pfijata spiSe nechvaln¢, sam Lynch na snimek zanevtel kvuli
nespokojenosti se stiithem, na kterém se nepodilel (Kemp, 2021, online), a Villeneuve
své pocity z adaptace milovaného romanu popisoval jako rozporuplné. Duna si ,,vyslouzila
povést nezadaptovatelného dila* (Brzeski, 2021, online, ptelozil MR).!!

Poté ale prichazi Villeneuve se zamérem natoCit ,,Hveézdné valky pro dospelé.
Na scénaii pracuje spolu s Jonem Spaihtsem a Ericem Rothem (na druhém filmu uz jen
se Spaihtsem), stfihu se ujima Joe Walker, pozice hlavniho scénografa Patrice Vermette.
Villeneuve se vyhyba Lynchovu piimému pfendseni vnitinich monologii a velkou c¢ast
expozice presouva do obrazu (Kemp, 2021, online) — pravé prace s ni se stava jednim
z mnoha vyzdvihovanych prvka (Kenny, 2021, online). Na rozdil od Lynche voli zkuSené
herecké obsazeni: Timothée Chalamet jako Paul Atreides, Zendaya jako Chani, Rebecca
Ferguson jako lady Jessica, Oscar Isaac jako vévoda Leto Atreides, Jason Momoa jako
Duncan Idaho a dalsi (Kemp, 2021, online). S rozpo¢tem 165 miliont dolarii od Legendary
Entertainment a Warner Bros. (Brzeski, 2021, online) t¢zi ze Spi¢kovych specialnich
efekt, dechberoucich zabérti inovativniho kameramana Greiga Frasera a zkuSené
kostymové vytvarnice Jacqueline Westové. A samoziejmé z velkolepé hudby neméné

inovativniho Hanse Zimmera, ktery sdili Villeneuvovu lasku k Duné (Kemp, 2021, online).

11 I...] accrued a mystique of being potentially unadaptable* (Brzeski, 2021).
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Ptestoze Villeneuve oznacil svlj snimek za ,poctu zdzitku na velkém
platné* (Kenny, 2021, online, pielozil MR),!12 snazi se vyhybat vizudlnimu klisé. Prvni
z filmd mé¢l premiéru 3. zaii 2021 na Mezindrodnim filmovém festivalu v Bendtkach —
na tomtéz misté, kde pii uvadéni filmu Prichozi (2016) hovotil Villeneuve o Duné jako
o svém potencidlnim vysnéném projektu (Brzeski, 2021, online). Zvlastnosti bylo,
7e navzdory nazvu Duna: Cdst prvni se s pokraovanim &ekalo aZ na finanéni uspéch
prvniho filmu: divéci pfedem védeli, ze se jdou podivat na snimek, jehoz druhd polovina
nemusi byt nikdy natoCena (Kemp, 2021, online). Po rychlém tuspéchu prvniho filmu
vSak bylo brzy jisté, Ze se pokraCovani uskuteCni. A pfestoze Villeneuve ziistal u prvki
funkénich jiz v Duné: Casti prvni, jeho druhy snimek odehravajici se na fikéni planetd
Arrakis pfipomind ,véaleény epos: t€z8i, mocngj$i kapitolu, kterd méd méné prace
s budovanim svéta® (Travis, 2024, online, ptelozil MR).13 Nékteti kritici dokonce
Duné: Casti druhé miru epicnosti a velkoleposti mirné vytkli a shodli se na tom,
ze film plsobi vice jako prostfedni dil trilogie nezli jako uzavieni duologie
(Travis, 2024, online). A trailer na Dunu: Cast tieti skuteéné uvadi: ,.zazijte velkolepy

zaveér™ (Warner Bros., 2026, online, ptelozil MR).14

12 I...] a tribute to the big-screen experience® (Brzeski, 2021).
13 I...] the war epic: a weightier, more muscular chapter with less world-building to do* (Travis, 2024).

14 Experience the epic conclusion® (Warner Bros., 2026).
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2 KOMPARATIVNI ANALYZA ZPUSOBU VYPRAVENI A
ZOBRAZENI SVETA

2.1 Vypravé¢, fokalizace a vnitini monology
2.1.1 Transformace vypravéce

Kazdé¢ médium ma své silné a slabé stranky — piednosti a omezeni, s nimiZ je nuceno
pracovat (Ryan a Thon, 2014, s. 1-2). Zatimco za ptednosti literdrniho média Ize
povazovat napiiklad mozZnost detailné¢ vykreslit mySlenkové pochody postav
prostfednictvim vnitinich monologii ¢i dopodrobna (ne-li pfimo encyklopedicky)
obsahnout rozsahly fikéni svét, na poli audiovizuality naraZzi literatura na svd omezeni
(a naopak na ptednosti média filmového). Narativni strategie Duny byly jiz v této praci
rozebirany — kli¢ové prvky v tomto ohledu ptedstavuji er-forma a variabilni vnitini
fokalizace. Dokud roméanovy vypraveéc sleduje postavy a déni okolo nich zvnéjsku, Ize ho
spolehlivé nahradit extradiegetickou kamerou (kterda neni soucasti fik¢niho svéta)
a diegetickym zvukem, do n&jz spadaji tfeba promluvy postav nebo huceni vétru
(Ryan, 2014, s. 37-39). Komplikace vSak nastavaji ve chvili, kdy se vypravé¢ rozhodne
vyjevit myslenky nebo pocity nékteré z postav.

Prav€ variabilni vnitini fokalizace je vlivem specifickych omezeni filmového
média pfenositelna vyrazné¢ hiife, a tak Villeneuve pfistupuje k dostiedivému
(centripetalnimu) vyuziti transmedialnich extenzi (Ryan a Thon, 2014, s. 15—16). Namisto
transformace velkého mnozstvi postav v tomtéZ rozméru, v jakém s nimi pracuje roman
(komplexita svéta se pfitom v literadrni Duné odviji mj. pravé od poctu a komplexity
postav), se soustiedi primarn¢ na protagonisty, jejichz piibéh prohlubuje. Spolu s tim ubira
na epistemické perspektivé divaka, takze kuptikladu tam, kde Herbert jiz v druhé kapitole
prozrazuje, ze Atreidy zradi doktor Yueh, taji Villeneuve tento fakt do posledni chvile.
Bez moznosti efektivné nahlizet do mysli postav by slovni vymény mezi Jessikou
a Yuehem jednoduse nebudovaly takovou tenzi (ve filmu skutecné téméf nejsou).

Vyjimku ve vypravécském piistupu Villeneuve ¢ini pouze jednou, a to na zacatku
prvniho filmu. Tam vyuZziva postavu Chani jako vypravéce, jehoz by Gérard Genette
v literatufe oznacil za extradiegeticko-homodiegetického vypravéce-pozorovatele —

vypravece, ktery je jakozto postava soucasti fikéniho svéta, ale jehoz vypravécsky hlas
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stoji vné a komentuje déni postavou spiSe pasivné sledované nez aktivné ovliviiované
(Genette, 1980, s. 245 a 248). To zcela odpovida divakoveé prvnimu sezndmeni s Chani.
Divka je sice vizualn¢ zachycena, jak s dal§imi fremeny v pousti sleduje harkonnenské
tovarny na koteni, av§ak promluva, v niz shrnuje nutné zéklady svéta, zazniva na pozadi
déni: neni jeho soucasti (Chani v obraze nemluvi) a nelze jednoznacné urcit jejiho
recipienta. Vzhledem k obsahu promluvy, pro fremeny i mnohé dal$i obyvatele Arrakis

zcela elementarnimu, 1ze ovSem piedpokladat, Ze recipienta predstavuje sam divak.

2.1.2 Transformace fokalizace a vnitinich monologt

I pfes dostfedivé vyuziti transmedidlnich extenzi se ovSem nelze vyhnout transformaci
vnitinich monologli a unikétnich UhlG pohledu alesponi u protagonistli, na néz
by se mél divak v prabéhu filmového vypravéni napojit. Thon proto vymezuje
Ctyfi transmedialni strategie subjektivni reprezentace, diky kterym dokédze filmové
médium castecné zprostredkovavat védomi a nitro postav napiiklad pomoci stfihu
a kamery (Ryan a Thon, 2014, s. 7-8). Uchyluje se k nim v$ak jen v né¢kterych ptipadech,
jelikoZ by casté deformace obrazu ¢i zmény v roving stfihu ptsobily pfilis rusivé. Zdaleka
nejjednodussim zplisobem vyjadieni nitra postav tak zlstava herecky projev — od detailu
tvare, prednesu (herec muze repliku pronést tiSe, zajikave, chraplavé nebo ji tieba
vykiiknout) a samotného obsahu repliky (naptiklad Paulovo explicitni vyjadieni vlastniho
vnitiniho stavu, kdyz ho poprvé siln¢€ zasdhne vize dzihadu: ,,Nékdo mi pomozte, prosim.*)
az po fyzické reakce (poceni, plac, sliny na brad¢), gestikulaci a celkové akci postavy,
jez muze nést zpravu o vnitinim stavu podobné¢ jako obsah repliky.

Z jiz zminénych transmedidlnich strategii subjektivni reprezentace se ve filmové
Duné objevuji vSechny Ctyfi, které Thon vymezuje — prostorova sekvence z uhlu pohledu,
v niz se kamera a oci postavy na urcitou dobu v podstaté stavaji jednim; (kvazi-)percepéni
sekvence z thlu pohledu, ve které jiZ neni podstatné pouze to, co postava vidi, ale také
jeji subjektivni vnimani; (kvazi-)percepéni prekryti, jez si ponechavd subjektivitu,
avSsak neni vazané piimo na pohled postavy; a nakonec reprezentace vnitfnich svétil
(Thon, 2014, s. 73—78). Vymluvny piiklad, jak 1ze pomoci téchto strategii (zde konkrétné
druhé¢ a tieti) zprostiedkovat nitro postavy, predstavuje scéna z prvniho filmu, kde vévoda

Leto Atreides se svymi muzi zachraiiuje posadku tovarny na kotfeni, k niz se blizi pisecny
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cerv. Mladého Paula v pousti obestfe a omami vlna kofeni, uvrhne ho do jasnoziivého
transu — vSechny zvuky nédhle utichnou, v pozadi za¢ne hrat tajuplna hudba, obraz se misty
rozostiuje, zpocatku se dokonce koléba jako clovék pod vlivem omamnych latek,
a tajuplné hlasy chraplavé Septaji: ,,Kwisatz Haderach se probouzi.“ Ke kombinaci
(kvazi-)percepni sekvence z thlu pohledu a (kvazi-)percepcniho piekryti se pridava také
néco, o ¢em uz Thon v ramci svych strategii nepojednava — subjektivné zabarvena zvukova
slozka vazana na konkrétni postavu, jev znamy jako auskultace!s (Salmose, 2024, s. 789).
Audiovizualni slozka podobnych scén je pfitom natolik smyslové intenzivni, ze sam
divdk se odpoutdva od svého okoli a je médiem plné¢ pohlcen — narkotizovan
(Chudy, 2020, s. 355-357).

Nakonec reprezentace vnitinich svétt (Thon, 2014, s. 75-78) slouzi k transformaci
toho nejniterngjSiho z Duny — Paulovych vizi. Ty lze na rozdil od vnitfnich monologii
pomérné vérné audiovizudlng ztvarnit, nicméngé je tteba snové i prorocké scény dostatecné
odlisit od primarniho fikéniho svéta. Toho Villeneuve dosahuje pomalymi detailnimi
zéabery, odliSnou barevnosti, tajuplnou hudbou, utlumenim zvukovych efektii, opakujicimi
se zabery nesoucimi symbolicky vyznam (v prvnim filmu naptiklad zabér na Chanin
krispel lezici v pisku) ¢i oslepujicim sluncem zalévajicim obraz na zacatku cetnych vizi.
Ve vnitinich svétech se také objevuji nesrovnalosti — Paul s modryma ocima, ptestoze
se ve vypraveéni jesté nestal fremenem, nebo Chani kracici za dne pousti v bilém rouchu
a s rozpusténymi vlasy, zatimco v bdélém svété nosi fremenské filtrSaty a vlasy svazané.

Daéle nékteré sny ¢i vize doprovazi tajemny Sepot.

2.1.3 Pfechod k dynamice a subjektivnimu zvuku

Hlas s velkym pocate¢nim pismenem oznacuje ve svété Duny schopnost benegesseritskych
sester (a také Paula, jenz proSel matcinym vycvikem) ovladnout pomoci urcité polohy
hlasu jiné lidské bytosti. V knize je pouziti Hlasu véci mnohdy i delsiho psychologického
zapasu — nemusi byt vzdy zaregistrovano okolim a je zprostiedkovano vicero vnitinimi

a vnéj§imi promluvami i dal§imi, nejazykovymi projevy. Jako ptiklad lze uvést scénu

15 Z anglického terminu ,,auscultation, jimz Niklas Salmose pfi zkoumani dila Virginie Woolfové oznacuje
dopliikovy aspekt narativni fokalizace: ,,[...] to refer to the complementary aspect of narrative focalization,
for example, who hears rather than who sees* (Salmose, 2024, s. 789). Etymologicky slovo pochazi z
latinského ,,auscultatio” — akt naslouchani (Online Etymology Dictionary).
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z konce prvni casti romanu, kde dvojice harkonnenskych vojaki piepravuje Paula
s Jessikou hluboko do pousté, kde je maji ponechat napospas smrti. Jessica se pokousi
vojaky ovladnout pomoci Hlasu, k ¢emuz vyuziva jejich dfive projevené sexudlni touhy:
svadi je. S hlasem poloZenym do tlumenych, intimnich tént jim fik4, aby o ni nebojovali —
ohrnuje u toho rty, usmiva se —, coz ve vojacich posili zcela opacny pocit. A kdyz jeden
z nich padne na podlahu toptéry s nozem v hrudi, Jessica pokracuje ve svadéni druhého.
Slibuje mu, Ze pokud nechd Paula nazivu, sama se mu odda, a jeho podezieni rozhani
vetou: ,,Nechci vidét svého syna umirat™ (Herbert, 2021, s. 206). V souctu se jedna o vice
nez stranku dlouhé snaZeni, jez hojn€ vyuZiva pfednosti literarnitho média — ¢tenaf ma Cas
porozumét skrze Jessiiny vnitini 1 vnéjs$i promluvy psychologii jednotlivych aktéra
a sleduje napjaty mentalni zapas.

Naopak pro filmové médium by byla podobnd scéna pfiliS§ pomald a vlivem
nemoznosti skutecné efektivné transformovat vnitini monology hiife ptenositelnd. Filmova
Duna voli jiny ptistup, odpovidajici jejim medidlnim pfednostem — Hlas neni pfedmétem
psychologického zapasu, ale ise¢ného rozkazu, jenz pii spravném uziti obét’ bez vahani
provede. A to 1 v pfipadé€, ze se jedna o podfiznuti hrdla vlastnimu druhovi. Klicovou roli
ptitom hraje audio slozka obohacend o subjektivni zvukové prvky. Prestoze tak promluvy
pronesené Hlasem objektivné nezni, divak je slysi v ohlusSujici, chraptivé a az znepokojivé
podobé. Ta odpovida subjektivnimu vnimani obéti, mluvciho ¢i obou dvou (ne v kazdé
scéné¢ je patrné, kterd z téchto variant pro ni plati) — moc a ,nelidskost“ Hlasu
se zprostiedkovava skrze auskultaci (Salmose, 2024, s. 789). Jednostrankovy
psychologicky souboj se méni ve sviznou akéni scénu trvajici pfiblizné tficet pét
vtefin: harkonnenskych vojakii je o jednoho vice a Jessica pii potyCce s nimi
pronese usecny rozkaz Hlasem celkem pétkrat. Opomenout nelze ani vizualni slozku uziti
Hlasu — na licnich kostech Paula ptikazujiciho vojdkovi, aby Jessice vyndal roubik,
se zfetelné promitd snaha o peclivou artikulaci. U mnohondsobné zkuSenéjsi Jessiky
jiz mén¢, avSak o to patrngjsi se jevi mimika nesouci silny emocionalni naboj piikazu:

odpor, nasili a absenci litosti.
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2.2 Casova organizace, kompozice a zobrazeni svéta
2.2.1 Cas prib&hu vs. ¢as vypravéni

Bruhn a Schirrmacherova pojednavaji o ctyfech Ellestromovych medidlnich modalitach,
které definuji jednotliva média: materidlni modalité rozliSujici v pfipadé romanu a filmu
mezi strankou textu a obrazovkou (¢i filmovym platnem) s reproduktory; casoprostorové
modalité definujici ¢as 1 prostor v podani riznych médii; senzoridlni modalité rozliSujici,
zda je médium vnimano primarn¢ zrakem jako u knihy, nebo zda je zapojen
napiiklad i1 sluch jako u filmu; a sémiotické modalit¢ rozliSujici zplsoby tvofeni
vyznamu. Jiz Casoprostorova medialni modalita vymezuje zadkladni rozdil mezi obéma
analyzovanymi médii z hlediska prace s ¢asem — zatimco romanem mtize Ctenar listovat,
opétovné procitat urcité pasaze nebo pravidelné nahlizet do pfiloh na konci knihy, film
promitany v kiné¢ (v pfipadé domadaciho sledovani se tento efekt viceméné vytraci)
piedstavuje plynuly fetézec scén, k nimz se divdk nemulze vracet, ale ani je urychlit
nebo preskakat (Bruhn a Schirrmacher, 2024, s. 192-193).

Za kli¢ové pii analyze Casové organizace lze vSak oznacit predev§im terminy Cas
piibéhu a Cas vypravéni — prvni znaci, kolik ¢asu ve fikénim svété uplynulo mezi prvni
a posledni kapitolou/scénou, zatimco druhy vymezuje ¢as uréeny k odvypravéni piib&hu,
tedy pocet stranek knihy nebo stopaz filmu (Genette, 1980, s. 33—34). V literarni i filmové
Duneé, nasledkem castého vyuZzivani elips a souhrntl, ¢as ptibéhu mnohandsobné prevysuje
Cas vypraveéni. Elipsy totiz stoji na principu vynechavani téch ¢asti piibéhu, které neni
tteba ve vypravéni piimo ukazat — nejsou natolik vyznamné ani plsobivé, aby nestacilo,
ze si je divak domysli z kontextu (coZ mj. vzbuzuje jeho pozornost) nebo je shrne vypravee
¢1 nékterd z postav (tamtéz, s. 93-95 a 106-109). Film neukazuje, jak Paul Atreides
nastupuje na Caladanu na gildovni lod’, jelikoz pro vypravéni je zajimavy az okamzik,
kdy z ni vystupuje na Arrakis (Ze se nejprve musel na své domovské planeté nalodit,
si divak jednoduse domysli). Elips pochopitelné vyuziva i vypravéni knizni, ani tam neni
popsano Paulovo nalodéni, avSak filmové médium na ném ze své podstaty, kdy s sebou
kazda minuta stopaZe nese vysoké naklady, zavisi podstatné vice. A filmova Duna je
elipticka nejen k vlastnimu ¢asu ptibéhu, ale i romanovému casu vypraveéni.

Villeneuve cCasto vyuziva trajektorniho pteruseni (Hogan, 2014, s. 51) — stfida

scény jesté pied jejich vyvrcholenim, aby divdka udrzel v napéti, ¢imz zaroven vytvari
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implicitni elipsy. Nasledna scéna z téhoZ prostiedi ¢i s tymiz postavami totiz malokdy
navazuje v tomtéz okamziku, kdy ptedchozi skoncila, a divadk si tuto mezeru uvédomuje,
aniz by ho na ni vypravéni muselo vylozené upozornit. Naopak pouziti elips explicitnich
usnadiuji tzv. summary — shrnuti obvykle delSich ¢asti pfibéhu v kratkém case vypravéni
(Genette, 1980, s. 93-95 a 106-109). Namisto toho, aby Villeneuve na zacatku prvniho
filmu dlouhé minuty vysvétloval vyznam a problematiku Arrakis, nechd vSe podstatné
(tézbu koteni, fremenské stiety s Harkonneny, imperialni dekret atd.) shrnout Chani v ¢ase
kratSim nez dvé¢ a pial minuty. Podobnou funkci zastavd na zacatku druhého filmu
princezna Irulan, kdy divakovi shrne jak udalosti, které jiz vidél ve filmu prvnim,
tak ty, jez se odehrdly mimo obrazovku (alesponi nakritko se Irulan stdvd po vzoru
romanové piedlohy vypravéckou).

Rozpor mezi Casem piibehu a ¢asem vypravéni ovSem neurcuje pouze pocet elips.
Zalezi také na mife anisochronii,!®¢ zmén v tempu vypravéni (tamtéz, s. 86—88). Zatimco
harkonnensky utok na Arrakén se vyznacuje fadou rychlé akce, Paulovy vize se skladaji
z mnoha pomalych zabér. Vize pfitom nejsou jen anachroniemi narusujicimi pfirozenou
chronologii ptfibéhu jakozto flash-forwardy ¢i Genettovy prolepse (tamtéz, s. 35-36),
ale také ptikladem intenzifikovaného paralelismu (Hogan, 2014, s. 51). Napftiklad zabéry
s Chani kracici po pousti se v riznych variantich opakuji a prodluzuji Cas vypraveéni,
prestoze se svym zpusobem odehravaji mimo casoprostor priméarniho fikéniho svéta. Vize
nemohou byt vynechany ani jen shrnuty, jelikoz tvofi nezbytné podloZzi pro Paulliv vyvoj
(divak si je musi prozit spolu s nim), avSak mira paralelismu spolu s Paulovou

neschopnosti z vizi uniknout ¢i se jim zcela vyhnout soucasné posiluje pocit determinismu.

2.2.2 Vybér a konstrukce

Villeneuve v roli scendristy a reziséra provadi operace vybéru a konstrukce — z obsahlé
predstavy fikéniho svéta (vychézejici primarné z literarni predlohy) voli zapletky, postavy
a prvky svétatvorby k aktivnimu rozvijeni, zatimco jiné upozaduje ¢i piimo
skryva (Ryan a Thon, 2014, s. 6-7). To souvisi také s jiz popisovanym dostfedivym

vyuzitim transmedialnich extenzi, jejichZ vlivem se filmové vypravéni soustiedi predevSim

16 Termin zavedeny Gérardem Genettem v jeho monografii Narrative Discourse: An Essay in Method
(Genette, 1980, s. 86-88).
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na protagonisty, o nichZz lze spolu s klicovymi objekty piibéhu hovofit jako
o existentech!? (Ryan, 2014, s. 34). Paul s Jessikou, kotfeni ¢i Bene Gesserit takové
existenty nepochybné ptedstavuji, zatimco Thufir Hawat, hrabé Fenring nebo spole¢nost
CHOAM jimi spiSe (nebo urcité) nejsou. Fenringa s CHOAM filmy dokonce
ani nezminuji, Thufir Hawat se v prvnim z nich nékolikrat objevi, ale ve vypravéni zastava
jen velmi podruznou roli.

U kazdého fikéniho svéta plati, Ze nehled¢ na to, do jakych podrobnosti je popsan,
v ném vzdy zistanou prazdnd mista (Juul, 2014, s. 177). Filmové médium jich dokaze
zaplnit vice v audiovizudlni roviné (je smyslové konkrétn€jsi), médium literarni zase
disponuje vétsim prostorem k encyklopedi¢nosti. Villeneuvem ztvarnény fikéni svét bude
vzdy nelplny a zalezi pouze na tom, které mezery se vyplni aktivné, které pouze
za pomoci kulis a které zistanou zcela prazdné. Zatimco v romanu jsou schopnosti
a funkce mentatli opakované rozebirdny — piece jen i sam Paul disponuje mentatskym
myslenim —, filmy nenachézi prostor k jedinému explicitnimu vysvétleni. Spoléhaji na to,
ze si divak vSe podstatné domysli ze scén, kdy se Thufiru Hawatovi pred vyiknutim
nelidsky piesného vypodtu protoéi o¢i v b&lma. Uginek se viak potkava se zdmérem
jen z&asti: divak neznaly pretextu si sice k Thufirovi pfifadi roli lidského pocitace, zaroven
ale vi o mentatech pfiliS malo, nez aby je vnimal jako nezbytnou soucast svéta.
Netusi, co byl Sluzebnicky dzihad, a ve druhém filmu si na existenci mentatl mozna
ani nevzpomene. Ani SluZebnicky dzihad ovSem nelze oznacit za zcela nevyplnénou
mezeru, jelikoz jeho existenci v historii fikéniho svéta do jisté miry implikuji alespon
kulisy filmového vypravéni — divdk vniméa technologickou nadfazenost svéta Duny
oproti svétu, ve kterém sam zije (napiiklad s ohledem na kosmické cesty), zarovei
si ale v§ima nezvyklé absence pocitaci a ume¢lé inteligence. Zustava vsak Cisté na jeho

interpretaci, pro¢ tomu tak je.

2.2.3 Transformace literarnich popist

O obou analyzovanych médiich Ize hovofit jako o multimodalnich, u kazdého z nich

se vSak tento rys projevuje trochu jinym zpisobem. Zatimco film pracuje s riiznymi

17 Z anglického terminu ,,existents*, kterym Ryanova oznacuje postavy pfibchu a ptedméty, které maji pro
zépletku zvlastni vyznam: ,,[...] the characters of the story and the objects that have special significance for
the plot™ (Ryan, 2014, s. 34).
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znakovymi systémy, jako jsou obraz, zvukové efekty, promluvy postav nebo tieba
hudba (Ryan a Thon, 2014, s. 9—10), znakovym systémem literatury je fec¢, ktera je
fixovana textové. Rovnéz text ovSem ¢tenaf vnima multimodalné — samo oznacujici jednak
evokuje zvukovou podobu feci, jednak je fixovano vizudlnimi symboly; ¢tenafi jsou pak
na zakladé¢ vzpominek evokovany mentalni obrazy, zvuky a dal$i smyslové vjemy,
jez kromé samotného vyznamu slov ovliviuje tieba i jejich grafickd podoba ¢i specifické
rozlozeni na strance knihy (Salmose, 2024, s. 772-774). Literatura nabizi vice prostoru
k interpretaci: mentalni obraz Arrakis se vzdy bude mezi Ctenafi liSit a textovy popis
nemusi nutn¢ pokryvat vSechny smysly. Naopak filmové médium do jist¢ miry svazuje
jeho vyssi smyslova konkrétnost: ocekava se autorova védoma prace s vySe jmenovanymi
znakovymi systémy. Naptiklad nehostinnost Arrakis vykresluji ve filmech jak zdbéry
na poust’ a zhnouci slunce, vzhled architektury (monumentalni kamenné budovy Sedé¢,
hnédé ¢i piskové barvy) a vzhled dopravnich prostiedkli (opryskané kovové toptéry
a t¢Zkopadné tovarny na koteni), tak zvukové efekty pfi pieletu nad méstem Arrakénem
(finCeni, bubny) a temnd, zneklidiiujici hudba.

Zvuk vcetné Zimmerovy hudby neptedstavuje jen doplnék, ale naopak aktivniho
Cinitele (Newell, 2024, s. 804—-807) — prave skrze n¢j se do filmového média transformuje
monumentalita piseCnych Cervi, tajuplnost hluboké pousté nebo tieba sila spasitelského
mytu, mnohdy efektivnéji nez skrze vizualni slozku. Ani ta pfitom nespolé¢hd Cisté
na kvalitu a kompozici obrazu. Kazdy divak disponuje vlastnim zkuSenostnim pozadim,
v némz lze nalézt urcité télesné, smyslové, emocionalni nebo sociokulturni vzpominky,
kterych filmy podobné jako literatura vyuzivaji (Caracciolo, 2014, s. 232-236). Tém¢t
kazdy n€kdy zazil obavu z padu, horko, vyprahlost, respekt (ne-li pfimo strach)
z ohromnych tvorii ¢i fascinaci monumentalnimi stavbami. Scény, v nichz se Paul
s Jessikou plahoci pousti nebo hledi do chitdnu ohromnému pise€nému cervovi, ziskavaji
na sile mj. spolu s divakovou schopnosti vztahnout si (vétSinou podvédomé) fiktivni situaci

k vlastnimu zkuSenostnimu pozadi.
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2.3 Tematika
2.3.1 Ekologie

Dostiedivé vyuziti transmediédlnich extenzi se u filmové Duny neprojevuje pouze redukci
zapletek a upozadénim ¢i Uplnym vymizenim nékterych postav, ale 1 v tematickém posunu.
A v piipadé jednoho z nejvyznamnéjsSich témat pretextu, ekologie, Villeneuve podobné
jako u mentatli pracuje spiSe s kulisami nez s aktivnim vypliiovanim mezer, kterych je
ze své podstaty kazdy fikéni svét plny (Juul, 2014, s. 177). Piestoze oba filmy (ptfedevsim
pak druhy z nich) do vypravéni zahrnuji sen doktorky Kynesové a domorodych frement
o Arrakis plné vody a zelen¢, jejich vize postradd pevné kontury — jak konkrétné ma byt
ekologické zmény dosazeno, zlstava otdzkou, dochazi k potlaceni védeckého rozméru
a schazi i sebemensi zminka o strijci zeleného snu, Pardotu Kynesovi (otci Kynesové).
Navzdory tomu ekologicky sen na planeté Zije, i kdyz jen v pozadi vypravéni — naptiklad
zahradnik v rozhovoru s Paulem oznacuje palmy na nadvoii arrakénského palace
za posvatné, za ,stary sen“, a atreidské vzd€lavaci programy obsahuji informaci
o rostlinach vysazovanych v pousti fremeny. A téma ekologie vystupuje i ve filmech jako
nenapadny striijce hlavniho déni.

Arrakis pfedstavuje jednu ze dvou nezbytnych Casti toposu, ktery 1ze definovat jako
»zasazeni svéta v prostoru (geografii) 1 case (historii)“ (Klastrup a Tosca, 2014,
s. 297, ptelozil MR).1$ Klicovou charakteristikou hlavniho prostoru Duny (hlavniho,
jelikoz piibéh se okrajové odehrdva i na jinych planetach) jsou piitom klimatické
podminky Arrakis, jiz Villeneuve pfedstavuje pomoci techniky vnitini specifikace
(Genette, 1980, s. 132—-133). Poust’ pod spalujicim sluncem, poust’ za pise¢né boufe, poust
kfizovana piseCnymi Cervy, poust’ ponofend do havu noci, to vSe jsou jen nékteré z variant
tvare planety, které se v divakové mysli spojuji v uceleny nehostinny obraz. A étos —
»explicitni a implicitni etika nebo moralni kodex chovéni postav* (Klastrup a Tosca, 2014,
s. 297, ptelozil MR)19 — fikéniho svéta v piipadé Arrakis piimo vychazi z klimatickych
podminek: odtud prameni fremenskd posvatna ucta k vod¢, jejich odpor ke slabosti,

ale také jejich touha uvéfit ve spasitele, jenz planetu proméni v raj. Etos vychazi z toposu,

18 _I...] the setting of the world in both space (geography) and time (history)“ (Klastrup a Tosca, 2014, s.
297).

19 I...] the explicit and implicit ethics, or the moral codex of behavior for characters* (Klastrup a Tosca,
2014, s. 297).
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osud Paula Atreida z étosu. V tom se adaptace od pretextu témef neodchylila. A sama
planeta se do mladého protagonisty nendvratné propisuje, fyzicky i psychicky — koteni
meéni barvu jeho oc¢i a posiluje (ne-li ptimo odemyka) jasnoziivé schopnosti, slunce méni

barvu pleti (Kennedy, 2021, s. 454).

2.3.2 Politika

Dals$i vyznamné téma piedstavuje politika. Herbertova Duna je proslula politickou
komplexitou a diimyslnym vrstvenim intrik — ,,askoky v uskocich [...] plany v planech
[...] vyznamy ve vyznamech [...] Isti ve Istech® (Palumbo, 1997, s. 58, ptelozil MR).20
Pro potieby filml pfirozené dochdzi k redukci tohoto komplexniho celku, a to primarné
na jednodussi konflikt mezi dvéma znepiatelenymi velkorody. Pozadavek kladeny
filmovym baronem Harkonnenem na synovce Rabbana je jediny, vysoké zisky, zatimco
se vytraci romanovy plan v plénu: obétovat Rabbana, aby se mohl pozdéji spravy
nad Arrakis ujmout Feyd-Rautha a byt piijat jako zachrance. A piedstavenim Salusy
Secundus jako domova imperialnich legii namisto imperatorovy vézeinské planety
Villeneuve vypousti i plan v planu jiného planu: snahu dohnat Rabbana k tomu,
aby nevédomky promeénil Arrakis v druhou Salusu a vytvofil pro Harkonneny obranu
pred imperatorovymi sardaukary. Vedle toho je upozadén i vyznam Kosmické gildy.
Monopol této obchodni organizace, v knize klicového aktéra slozitych mocenskych her
(Grigsby, 1981, s. 151), na pohyb v kosmu hraje ve filmech pouze vedlejsi roli — fremeni
Gildu neupléceji kofenim, aby zabranili rozmisténi satelitl nad Arrakis, a Gilda nedostane
v zaveru vypraveéni nad Arrakis i ten nejchudsi velkorod snizenim ptepravnich cen.

S ¢im vSak Villeneuvova Duna pracuje podobné jako ta Herbertova (diky vizudlni
slozce moznd 1 o néco intenzivnéji), je vztah k referenénimu, skutenému svétu
(Ryan, 2014, s. 33-34) — pro dnesniho divaka pfedstavuji nedostatek vody, kolonialismus
spojeny s téZbou strategické suroviny, snaha o maximalni ekonomicky profit ¢i mocensky
boj stale aktualni témata. Nelze si nepovSimnout, k ¢emu Herbert odkazoval, jelikoz
»Duna se ftadi k nejlepSim alegorizacim energetické politiky USA a imperialismu

na Blizkém vychodé¢, jakych bylo kdy v ramci sci-fi dosazeno® (Kennedy, 2021,

20 _T...] tricks within tricks [...] plans within plans [...] meanings within meanings [...] trickery within
trickery* (Palumbo, 1997, s. 58).
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s. 445 a 456, ptelozil MR).2!' A ropa nemusi byt jedinym vysvétlenim analogie, kterou
melanz bezpochyby ptedstavuje. Jiz ve stfedovéku se drahé kotfeni povazovalo za symbol
moci a i v Duné plati, ze vladne ten, kdo ma nad strategickou surovinou kontrolu — a kdo

jako jediny disponuje schopnosti ji zni€it (tamtéz, s. 445446 a 456).

2.3.3 Nabozenstvi

Roli naboZenstvi a jeho kotfenll na Arrakis vnimaji jako nezbytnou literdrni i filmova Duna,
prestoze kazdé médium pracuje s timto tématem trochu odlisn€é. VétSina komplexnich
fikénich svéti ma svij mytus — ,zakladajici piibéh, legendu nebo vypravéni svéta“
(Klastrup a Tosca, 2014, s. 297, ptelozil MR)22 —, ktery lze chapat jako podloZzi kultury,
zvykt, veskrze celého étosu. Ma také svou sémiosféru, z niz mytus nutné vychazi (bez ni
by pozbyval veskerého smyslu) a jejiz hranice miize byt mistem Castych stietil naptiklad
ve chvilich, kdy jedna kultura interpretuje zvyklosti kultury jiné na zdklad€ vlastni
sémiosféry (Miiller, 2020, s. 457 a s. 474-477). 1 Arrakis ma svou sémiosféru, ma sviij
mytus, na jehoz pochopeni z velké ¢asti zavisi porozuméni osudu Paula Atreida. To
si vypravéni zajistuje mj. pravé konflikty na hranici sémiosféry. Kuptikladu ve fremenské
kultufe, pro niz je maloco posvatnéjsiho nez voda, znamena plivnuti vyjadieni ucty, ,,dar
vody*, avSak kdyz si fremensky vudce Stilgar odplivne ptfed Letem Atreidem, vyvola mezi
vévodovymi lidmi velké pozdvizeni. Jeho €in je zprvu interpretovan jako urazka.
Mytologické podhoubi Arrakis vSak nevznikalo zcela piirozené. Mnohé piibéhy
a legendy nechala na planeté vykli¢it misionaria protectiva, benegesseritské inzenyrstvi
viry (Grigsby, 1981, s. 151). Sestry z Bene Gesseritu zasely na Duné zarodky proroctvi
o spasiteli Lisanu al-Gharibovi a zajistily si budouci vliv naptiklad vytvorenim zvyklosti,
podle niZ maji fremenské kmeny svou Ctihodnou matku. Nebyt misionarie protectivy, Paul
s Jessikou by jiz ve tfetiné vypravéni zemieli v pousti, z cehoz jasné vyplyva,
ze bez silného tématu nabozenstvi by piibéh Duny jednoduse nefungoval. AvSak piistup,
kterym Jessica pradavnych aktivit misionarie protectivy vyuziva, se v podani kazdého
média podstatné lisi. Kdyz se v romanu Paul s Jessikou poprvé setkavaji se Stilgarovymi

fremeny, jiz si chtéji vzit jejich vodu (krev), Jessica dasledné promysli kazdé slovo,

21, Dune ranks among the best allegorizations of U.S. energy policy and Middle East imperialism ever
achieved in SF* (Kennedy, 2021, s. 445 a 456).

22 [...] the establishing story, legend, or narration of the world* (Klastrup a Tosca, 2014, s. 297).
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aby v nich vzbudila pocit proroctvi: jeji tvahy zprostfedkovava nemalé mnozstvi vnitinich
monologii. Naopak filmy Jessi¢inu roli znateln¢ umensSuji a zamétuji se na svilj nejvetsi
existent — protagonistu Paula Atreida. Pouhd Paulova pfitomnost zazehava v nékterych
fremenech, vcetné¢ Stilgara, nad&ji v naplnéné proroctvi, Jessi¢inych dimyslnych
manipulaci tedy jiz neni tfeba. A pozd¢ji podstupuje Jessica zkousku Ctihodnych matek

z jediného divodu: proroctvi hovoii o spasitelové matce jako o Matce ctihodné.
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3 KOMPARATIVNI ANALYZA POSTAV A IDEOVEHO VYZNENI

3.1 Protagonista Paul Atreides a spasitelsky mytus

Jak jiz bylo zminéno v pfedesSlych kapitolach, roli dominantniho existentu ve filmech
zastdva protagonista Paul Atreides. Pfi¢ist to lze mj. jeho velkému transmedia¢nimu
potencialu (Fedrova a Jedlickova, 2020, s. 543): ptenositelnosti Paulovy postavy a ptibehu
do jin¢ho média. Na rozdil od jinych, hife transformovatelnych aspektiit Duny predstavuje
Paulova ,,hrdinska“ cesta z vévodského syna v prorokovaného spasitele idealni material
pro velkolepé audiovizudlni zpracovani. Také jiz bylo v této praci rozebirano,
jakym zpusobem Villeneuve zprostfedkovava nitro protagonist tak, aby se na n¢ divak
snaze napojil — za pomoci transmedialnich strategii subjektivni reprezentace. Nelze
vSak opomenout ani podstatny rozdil mezi tim, co je reprezentovano ptivodem, jako tfeba
herec Timothée Chalamet, a tim, co je reprezentovano uzitim, jako Chalametem ztvarnéna
postava Paul Atreides (Zipfel, 2014, s. 115-116).

Tento rozdil je pro filmové médium klicovy, jelikoz divak si netvoii k postavé
vztah vyhradn¢ na zakladé jejich akci a promluv, ale také prostiednictvim hercova
pfirozeného projevu, vzhledu a charismatu. Napiiklad Chalametova fyzicka kiehkost
a chlapecké vzezifeni znacné usnadiiuji, aby s nim divak soucitil a sympatizoval (a aby byl
o to vice Sokovan jeho proménou ve fremenského nabozenského 1 vale¢ného vidce). Paula
Atreida lze do jisté miry povazovat za vysledek arrakiského ekosystému — nepftiletél
na Dunu jako spasitel, avSak tamégj$i kotfeni posilujici jasnoziivost v ném probudilo
schopnosti, které byly na Paulové domovském Caladanu patrné pouze jako slabé zarodky
(Kennedy, 2021, s. 453). Obcasné sny s Chani se transformovaly v mnohonasobn¢ silnéjsi
vize dzihddu. Vize ve své podstaté¢ funguji jako autokomunikace (Miiller, 2020, s. 460),
nebot’ jejich role nespo¢ivd v predavani novych informaci od druhé osoby. Informace
prichazeji od Paula samého a postupné pietvareji jeho podstatu. S kazdou dalsi vizi ubyva
Paula Atreida, zatimco pfibyva Kwisatze Haderacha a Lisana al-Ghariba.

KniZzni Paul témto zménam dlouho odolava. Neobraci se k vizim zady, naopak
se jim stavi tvafi v tvatr ve vnitinim souboji, jehoz vysledek neni ¢tenafi zndm do posledni
kapitoly: nevyhnutelnost dzihddu si Paul uvédomi az béhem zéavérecného souboje
s Feydem-Rauthou. Jeho filmovou verzi ovSem pietvaii ve spasitele i Kwisatze Haderacha

kazda vize a pred dé€sivou budoucnosti zdanlivé neexistuje jiny unik nez se vzdat vitézstvi
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nad Harkonneny, které vyzaduje uskutecnéni cesty na jih. Ta by znamenala pocatek
dzihadu, a tak Paul za kazdou cenu odmit4 opustit sever. A jakmile ho utoky Harkonnent
pod novym vedenim Feyda-Rauthy k cesté¢ na jih pfece jen pfinuti, vSechny aspekty vizi
se napliuji. Vlivem jejich nevyhnutelnosti a paralelismu ovladne piibéh silné
deterministické vyznéni. To déle posiluje Zimmerova extradiegeticka hudba (Ryan, 2014,
s. 37-39) — neni soucasti fikéniho svéta, jeji pfimy dopad na divakovy emoce
vSak umoznuje vytvaret mrazivé scény ve stylu té, kde se Paul pfed vSemi fremeny

prohlasi za Lisana al-Ghariba, jejich vidce, spasitele.

3.2 Paulova druzka Chani

Osudovost Paulovy spasitelské cesty sice umocnuje Herbertovu piedstavu silného
nabozenského vidce, ale zaroven by se mohlo vlivem determinismu ¢astecné vytratit
kritické vyznéni. Filmova adaptace fesi tento potencidlni problém piidanim kritického
hlasu k jiz existujici postavé. U vétSiny piedloh totiz dochdzi k tomu, Ze neodpovidaji
na vSechny otdzky ¢i obsahuji mezery vhodné k zaplnéni (Leavenworth, 2014, s. 319-320),
a prave takova mezera se zhmotniuje v postavé Chani — v romanu Paulovy vérné druzky,
jejimuz prozivani promény milého ve spasitele Herbert téméf nevénuje pozornost.
Villeneuve tedy v ramci dostfedivého vyuziti transmedialnich extenzi pfistupuje
ke strategii ,,co kdyby* (Ryan a Thon, 2014, s. 15-16): klade si otazky s potencidlem
danou mezeru vyplnit a zaroven vyiesSit problém mozného slabsiho kritického vyznéni
Paulovy cesty. Co kdyby byla Chani vic nez jen vérnou druzkou? A co kdyby
vuci proroctvi zastdvala skepticky nazor nebo k nému pifimo chovala odpor?
Aby takova piibéhova zména nenaruSovala logiku fikéniho svéta, caste€né se meni i étos
Arrakis — véficimi jsou predev§sim fremeni z jihu, zatimco na severu Zzije mnoho
nabozenskych skeptiki.

Vlivem téchto zmén dochazi k posileni dvojiho postoje divaka. Ten na jedné strané
pristupuje na ,,hru na néco®, v niz je fikcni svét natolik ,,skute¢ny*, ze mu umoznuje citit
spolu s postavami, na stran¢ druhé si vSak stile uvédomuje realitu — sebe sama a své
moralni hodnoty (Zipfel, 2014, s. 106-107). A nebezpeci, jez se ve skutecném svété
nezbytné poji s prudkym vzestupem charismatickych nabozenskych vidci. Zatimco divak

proziva mrazivou fascinaci Paulovym sebevédomym uchopenim moci, Chanin kriticky

35



hlas mu toto nebezpeci pfipomind. Chanina zména ovSem zéaroven brani tomu,
aby se nckteré udalosti odehraly stejné jako v pretextu, a potazmo tim naruSuje i piibch
romanovych pokra¢ovani. Filmovy konec, kdy se Chani, rozhnévana Paulovym
rozhodnutim zacit svatou valku a pojmout za Zenu princeznu Iruldn, vydava do pousté, sice
zcela nevylucuje, ze se pozd¢€ji vrati a porodi Paulovi dvojcata jako ve Spasiteli Duny
(trailer k Duné: Casti tieti je toho ditkazem). Lze ale povaZovat za téméf jisté, Ze jeji
piibc¢hova linka nebude v pfipravovaném tretim filmu zadaptovana beze zmén. Prave
naopak — vypravéni se diisledkem Villeneuvova ontologického zapojeni ubira odliSnym
smérem s potencidlem vytvofit novy mozny fikéni svét (Leavenworth, 2014, s. 319-320)
v zavislosti na tom, jak budou Chaniny zmény pokracovat ve filmovém Spasiteli Duny.
Villeneuvovy zmény vSak mohou byt vysvétleny jeste¢ jednou motivaci. Literarni
sci-fi dila z 60. let 20. stoleti, mezi néz se rokem vydani fadi i Duna, se Casto vyznacuji
tendenci spojovat nefizené davy a emoce se Zenami, které musi muzsky protagonista
»zkrotit“ (Higgins, 2013, s. 231). I zdanlivé feministickd pfedstava Bene Gesseritu,
jenz ze stini ovlddd vesmir namisto muzskych panovnikli, se pifi podrobnéjSim
zkoumani jiz natolik feministickou nejevi. Ztélesnény piedevsim Ctihodnou matkou
Helenou Mohiamovou totiz piedstavuje antagonistickou sektu, kterou musi Paul dostat
pod kontrolu. Jedinou pievazné pozitivni a aktivni zenskou hrdinkou tak v romanu zlstava
lady Jessica. Villeneuve k ni ve své dvoudilné adaptaci piidava dvé dalsi, ¢imz tuto, dnes
jiz mirn€ kontroverzni, rovinu Duny rozbiji — Chani, jeZ se az ve filmech dockala vlastniho
hlasu, a doktorku Kynesovou, kterd nahradila romanového doktora Kynese. A pfestoze
byla Kynesova oproti pfedloze zna¢né zredukovana, stale ucini kli¢ové rozhodnuti pomoci

Paulovi s Jessikou: taktéz se z ni stava aktivni Zenska postava.
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ZAVER

Komparativni analyza romanu Duna s jeho dvoudilnou filmovou adaptaci Duna:
Cast prvni a Duna: Cdst druhd potvrdila, Ze povést nezfilmovatelnosti Herbertova dila ma
sva opodstatnéni a Ze odchyleni se adaptace od pretextu mnohdy nevychézi ze svobodného
rozhodnuti jejiho tviirce jako spiSe z nutnosti vyvolané medidlni specificnosti, medialnimi
pfednostmi a omezenimi. Zatimco pasivniho vypravéce-pozorovatele spolehlivé nahradi
extradiegetickd kamera s diegetickym zvukem, variabilni vnitini fokalizace je
do filmového média pienositelnd podstatné hiife (pfedevSim vlivem vnitinich monologt,
které tvofi podstatnou ¢ast romanu). Villeneuve proto ubird na epistemické perspektiveé
divdka (v romanu velmi vysoké) a piistupuje k dostfedivému (centripetalnimu) vyuziti
transmedidlnich extenzi — namisto prace s velkym mnozstvim postav se soustiedi primarné
na protagonisty, jejichZ ptib¢h prohlubuje.

Nemusi se diky tomu zaobirat unikatnimi tthly pohledu desitek postav, ale pifevazné
jen thlem pohledu Paula Atreida a lady Jessiky. Jejich nitro se v adaptaci zprostfedkovava
jak skrze herecky projev, tak za pomoci transmedialnich strategii subjektivni reprezentace,
které definuje Jan-Noé€l Thon: prostorovou sekvenci z twhlu pohledu, ptfedevsSim
vSak (kvazi-)percepéni sekvenci z uhlu pohledu, (kvazi-)percepénim piekrytim a v ptipadé
Paulovych vizi i reprezentaci vnitinich svétl. A jelikoZ se vSechny tyto strategie tykaji
obrazu, je tfeba zminit také jakousi ,,(kvazi-)percepcni sekvenci z uhlu poslechu®,
auskultaci. U fantastické schopnosti Hlas dochazi z divodu jejiho hojného uzZivéani
vnitinich monologti k radikdlni pfeméné — z roménového delsiho psychologického zapasu
ve filmovou dynamickou akci obohacenou o subjektivni zvukové prvky.

Potvrdila se také Uvodni teze, ze Cas piibéhu v obou porovndvanych mediich
mnohonasobné prevysuje Cas vypravéni. Filmova Duna se ovsem ukdzala byt na elipsach
a shrnutich (tzv. summary) podstatné zavislejsi nezli ta literdrni — filmovy cas vypravéni
neni elipticky pouze ve vztahu k vlastnimu ¢asu piib¢hu, ale 1 k romanovému casu
vypravéni. Aby udrzel divaka v napéti a pozorného, vyuziva Villeneuve trajektorniho
preruseni, ¢imz vytvaii dalsi, implicitni elipsy. Za prostiedek k jejich shrnuti (i shrnuti
elips explicitnich) si ve druhém filmu voli mj. princeznu Irulan, jejiz fikéni motta v roméanu
naopak plni funkci prolepsi (Iruldn v nich neshrnuje déje minulé, ale ty budouci). Podobn¢

Casto Villeneuve saha po anisochroniich a vize stavi do podoby intenzifikovaného

37



paralelismu — G¢inek se projevuje v silném pocitu determinismu, ktery je dale rozebirdn
v pasazi o Paulu Atreidovi. Zakladni rozdil ve vnimani casu pfitom nastavuje
jiz Casoprostorova medialni modalita rozliSujici mezi roménem, jimz mtze ¢tenaf listovat,
a divakem nijak nekontrolovanym tokem promitané¢ho filmu.

Kazdy fikéni svét (romanovy, filmovy ¢i jesté jiny) je ze své povahy plny
prazdnych, nevyplnénych mist. Villeneuve uplatiiuje na zdrojovy material operace vybéru
a konstrukce — nékteré zapletky, postavy a prvky svétatvorby aktivné rozviji, zatimco jiné
umist'uje jako kulisy do pozadi vypravéni (mentati, Sluzebnicky dzihad i podstatna cast
ekologie) Ci je zdmérné zcela opomiji (hrabé Fenring). Divak proto nékteré prvky vnima
jen podvédomé a na jiné brzy zapomina, prestoze se ziejme nejednalo o Villeneuviv
zdmér. Pti transformaci literarnich popisi vyuzivaji oba filmy své multimodality a svét
vykresluji prostiednictvim raznych znakovych systémi, k nimz se fadi naptiklad obraz
(nejen zébéry na krajinu, ale i specifickd architektura ¢i vzhled technologii), zvukové
efekty nebo extradiegetickd hudba. Ta nepfedstavuje pouhy dopln€k, ale klicového
Cinitele, ktery hraje v adaptacnim procesu piinejmensim stejné¢ dulezitou roli jako
obraz (ten ovSem vice vyuziva divakova zkuSenostniho pozadi, aby posilil jeho
zazitek z fiktivnich situact).

S ohledem na témata, z nichz tato prace vybira tfi hlavni, doSlo k nejveétSim
zménam v politice. Vrstevnaté intriky byly redukovany primarné na jednodussi konflikt
mezi dvéma znepfatelenymi velkorody, zato vSak byl ponechan vztah k referen¢nimu,
skutecnému svétu v mensich tématech (nedostatek vody, kolonialismus a mocensky boj).
Filmova Duna po vzoru té literarni zistava nepopiratelnou alegorii amerického
imperialismu na Blizkém vychod¢. Oproti tomu u ekologie doslo pouze k ¢astecné redukci
— ekologické snahy frementi se pro potieby prvniho filmu piesunuly spise do kulis, zatimco
ve filmu druhém byly akcentovany natolik, aby vytvotily pevny zéklad Paulovy spasitelské
cesty. K predstaveni klimatickych podminek Arrakis, z nichz ekologické snahy vyrustaji,
Villeneuve vyuzivé techniku vnitini specifikace. Naopak nejmenSim poctem zmén proslo
téma nabozenstvi. Oba filmy veskrze ponechdvaji romanovou sémiosféru a z ni vychazejici
mytus (vCetné konflikti na hranici sémiosféry), jenz na Arrakis zasela benegesseritska
misionaria protectiva, Jessi€iny promySlené naboZenské manipulace vSak nahrazuje

deterministicky obdiv Paula ze strany frementi.

38



Zavéerecna Cast komparativni analyzy objasnila Paulovu roli dominantniho existentu
piedevsim jeho velkym transmediacnim potencidlem. Timothée Chalamet v hlavni roli
vzbuzuje v divdkovi soucit a sympatie (tzv. reprezentace ptivodem a reprezentace uzitim),
dokud ho neSokuje Paulovou prudkou proménou v ndbozenského vidce. Ta se ve filmech
jevi mnohem deterministictéj$i nezli v romanu — vize funguji jako autokomunikace
a extradiegetickd hudba umociiuje pocit osudovosti. Aby se nevytratilo pavodni kritické
vyznéni, vyuziva Villeneuve mezery v literarni pfedloze a pomoci strategie ,,co kdyby*
meéni Paulovu vérnou druzku Chani v aktivni hlas, jenz stoji v opozici proti spasitelskému
mytu a pfipomind divdkovi nebezpeci skryté v nasledovani charismatickych vidch. Tato
zména se propisuje i do upraveného étosu Arrakis a disponuje potencidlem vytvofit novy

mozny fikéni svét, coz se miiZze projevit v ptipravované Duné: Casti treti.
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PRAKTICKA CAST

Orel ranény trojzubcem



Orel ranény trojzubcem

1x01: Projekt HLAD

Hlavni postavy

FELYRA: paseracka z planety Tungién. DEla vSe mozné, aby uzivila sebe a své déti,
LUCIENA a NARIU (které navzdory &asto tvrdému a chladnému piistupu bezmezné
miluje), zatimco bojuje s vlastnimi démony — tragickou ztratou partnera CASPIANA
a nemoznosti vykonavat milovanou profesi meziplanetarni paseracky (Tungién neni
mozné z politickych davodi opustit). Ctyficatnice §tihlé houzevnaté postavy, vééné
vycerpand tvar, ostré licni kosti, dlouhy ¢erny cop, implantovana co¢ka v levém oku
(Seda duhovka, ktera ve tmé slabé zati). Nosi tmavou kozenou vestu, hnédé kalhoty,
u pasu pouzdro s energoprojektilovou pistoli a v levém uchu sigilus (drobné sluchatko,
které se bézné nosi napravo).

LUCIEN: syn FELYRY a CASPIANA. Na dvanactilet¢ho chlapce vysoce inteligentni
snilek (kvili své inteligenci obcCas ptisobi trochu autisticky), ktery zbozituje malbu
a knihy. Je pfesvédceny, ze se jednou stane velikym clovékem (navzdory vlastni
utlocitnosti, ustrasenosti a nevalnym fyzickym vloham). Idealizuje si otce, kterého
nikdy nepoznal, a trpi nedostatkem uznani. Mensi a velmi §tihld postava, hnédé oci,
kratké cerné vlasy, zhojena jizvi¢ka na brad¢. Nosi tlusty kabat.

NARIA: dcera FELYRY a CASPIANA. Smrt otce, kterého si pamatuje jen matng,
a mat¢ina emoc¢ni nepfitomnost u ni zapticinily nedostatek sebeticty a nutkani odpoutat
se od nelitostné skutecnosti (Casto tajn¢ konzumuje alkohol nebo drogy a navazuje
toxické vztahy). Pohlednd Sestnéctiletd divka §tihlé postavy, ostré licni kosti, hnédé oci,
cerné vlasy s nékolika modrofialovymi prameny. Nosi strohou stfibrnou ndusnici,
karminovou kosili s vystfihem a sigilus.

DARRO: tungidnsky doktor genetického inZenyrstvi a byvaly spolupracovnik CORVICKA
a JYNNY (s tou mél i milostny vztah, nez ho JYNNA pragmaticky vymeénila
za vyznamné¢jStho CORVICKA). Zhrozeny moZznostmi Projektu HLAD, na kterém

vvvvvv
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kde planuje vyménit své védomosti za pohodlny Zivot. Pétatficatnik s rusymi vlasy, leva
ruka pokryta od prstli az po rameno nachovymi jizvami.

PAOLINA: studentka imperialni pravni univerzity a DARROVA piidélend pravni
obhdjkyné. Dvacatnice drobné postavy, maly a trochu kifivy nos, jizvicka na pravém
oboci, zelené oci, plavé vlasy. Nosi kabat, sukni a boty s vysokou podrazkou, vse
v tmavych barvach.

SANCTAR: tungionsky kanclét. Ve snaze uchranit rodny Tungioén pred Impériem, které
vid€l na vlastni o¢i zotrocit planetu Velornu (je piesvédceny, Ze dalsi planetarni systémy
¢eka stejny osud), se sam stal nenavidénym diktatorem. Uhlazeny Ctyficatnik, zasmusSila

a unavena tvar, kratké vousy a stfibrné nitky ve vlasech.

Vedlejsi postavy

CASPIAN: FELYRIN zesnuly partner a otec LUCIENA s NARIOU. Zemiel pii sluzb&
Impériu, které ani nedovolilo rodiné pohibit ostatky. Elegantni padesatnik Stihlé,
ale silné a Slachovité postavy, hladce oholena tvar, plavé vlasy.

CORVICK: tungionsky doktor genetického inzenyrstvi a duchovni otec Projektu HLAD,
jemuz zasvétil vétSinu odborného zivota — vlastni dilo, prekracujici hranice védy, ho
fascinuje i dési zaroveii. M4 milostny vztah s JYNNOU. Sedesatnik vysoké stihlejsi
postavy, kratké proSedivélé vlasy, hladce oholena tvar. Nosi kalhoty, kosili a laboratorni
plast’, vSe v bilém, a sigilus.

JYNNA: tungionskd doktorka genetického inzenyrstvi a CORVICKOVA blizka
spolupracovnice. Ze vSeho nejvice ji zalezi na zachrané vazné nemocného syna Jace.
Ctyficatnice stfedni postavy, ostré rysy, hnédé oéi, kratké plavé vlasy. Nosi kalhoty,
kosili a laboratorni plast’, vSe v bilém, a sigilus.

TUNGIONSKY VOJAK: piislusnik tungionské armady. Nosi ¢lenitou tmavomodrou zbroj
se zlatym orlem na hrudnim pancifi a pfilbu s Uzkym prizorem a Zebrovanim
po stranach.

VELITEL: velitel vojenského oddilu zajistujiciho bezpecnost na vyzkumné stanici
nad Tungiénem. Nosi hladkou karminovou zbroj se zlatym trojihelnikem vytepanym

do pancite v trovni srdce a hladkou ptilbu bez pruzort.
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MLADY VOJAK: nezkuseny mladik z vojenského oddilu zajistujiciho bezpe¢nost
na vyzkumné stanici nad Tungionem. Nosi hladkou karminovou zbroj se zlatym
identifikacnim ¢islem CXXVIII vytepanym do panciie v urovni srdce a hladkou pfilbu
bez prizort.

DUSTOINIK: zastfeleny dastojnik velici vojenskym oddilim zajistujicim bezpe¢nost
na vyzkumné stanici nad Tungionem. Odény v karminové uniformée se zlatym kovovym
kruhem na srdci.

PASERAK: tungidnsky paserak. Obézni padesatnik ve svétlém propoceném natélniku.

HOLCICKA: PASERAKOVA osmilet4 plavovlasa dcera.

VYCEPNI Z KADEMU: vyéepni z tungionského méstetka Kadem. Zarostly padesatnik
v Sedém, na mnoha mistech spravovaném kabatu.

HLASATEL: moderator tungionského noc¢niho hlaseni (veCerni zpravy). Upraveny
tficatnik v tmavomodré tunice.

MNICH: fadovy vyznava¢ na Tungiénu zakdzané imperialni viry. Dvacatnik s velkym
nosem odény v tmavé mniSské kutné s malym kovovym emblémem rudého trojzubce.

JORVAN: tungiénsky pilot a DARRUYV piitel.

PREFEKT: dustojnik z fad Imperialnich legii dohliZejici na eskort vézit. Ctyficatnik
s bledou tvafi a Zhnoucima o¢ima. Nosi dlouhy cerny kabat s rudymi kovovymi
narameniky a rudym trojzubcem vypalenym v urovni srdce ptes latku az do masa.

VYCEPNI ZE STANOVE OSADY: vyéepni ze stanové osady na okraji tungionské
civilizace.

OPILEC: opilec ze stanové osady na okraji tungionské civilizace. Holohlavy padesatnik

v za$pinéném natélniku.

Obraz 1. INT. Corvickova pracovna. Noc.

Mala strohd pracovna na vyzkumné stanici nad planetou Tungion. Mistnosti dominuje stil
se zadsuvkou, na ném podepieny kovovy tablet s holografickou klavesnici. Za stolem se
nachdzi zidle a za ni dvé vysoké kovové skiin€. Nalevo od stolu jsou oteviené dvere

vedouci do prazdné chodby. Ze stropu pracovny a z chodby vychéazi umélé svétlo.
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Prvni, vzdaleny zabér na vyzkumnou stanici v exosféfe, v jehoZ rohu se na chvili objevi

napis: ,,Vyzkumna stanice nad planetou Tungion. Pfed dvéma mésici.*

CORVICK sedi u stolu a piSe na holografické klavesnici.

CORVICK
(pouze hlas v jeho hlave, ktery tlumoci psany text)
Je to zvlastni pocit, hledét do tvare smrti. Mzourat neprostupnou temnotou, ktera by meé

celého poziela, nebyt jediného tenkého skla.

Prostiih: TUNGIONSKY VOJAK prochazi troskami vyzkumné stanice ve spalené oblasti
uprostied lesa. V pozadi se pohybuji dalsi, stejn€ odéni vojaci. Zapadajici slunce zaléva

vrcholky stromt rudou zafi.

CORVICK
(pouze hlas v jeho hlave, ktery tlumoci psany text)
Nejsem zbabélec. Netfesu se pred pozemskymi bytostmi, ale hriizy ukryté v hlubinach
kosmu nepochazeji z tohoto svéta. A naSe arogantni presvédceni, Ze je dokdzeme ovladnout

pomoci védy, umoznilo vznik tvori z masa a kosti, kteti mé dési nepopsatelné.

Prostiih: TUNGIONSKY VOJAK se sehne pro otlu¢eny kovovy tablet zaklinény mezi

troskami. Studuje popraskanou obrazovku, na niz vidime text, ktery CORVICK pravé pise.

CORVICK
(pouze hlas v jeho hlave, ktery tlumoci psany text)
Myslenky na né se mé drZi jako mor, nedovoli mi spat, nedovoli mi jist. Jako bych mél
sdilet jejich nenasytné utrpeni. Jsme darci Zivota, stvofitelé, a pfesto nase dilo umi jen

ni¢it. Dostanou-li se n€kdy na svobodu, nas lid bude vyhlazen a nd§ domov... zanikne.

Prostiih: TUNGIONSKY VOJAK se s tabletem v ruce obréti k daldim vojakiim a mavanim

je ptivolava k sob¢.

48



CORVICK
(pouze hlas v jeho hlave, ktery tlumoci psany text)

Jmenuji se Shoan Corvick a své celozivotni dilo jsem nazval Projekt HLAD.

Ve chvili, kdy CORVICK dopise tecku, zhasnou vSechna svétla. Nékolik vtetin vidime jen
tmu a sly$ime pouze CORVICKUV zrychleny dech. Pak se rozsviti &ervena svétla a
rozhu¢i se siréna. CORVICK dojde ke dvefim a nahlédne do prazdné chodby. Siréna se

tfikrat odml¢i a dal uz huéi bez ustani.

VELITEL
(M. 0.)

Pozice! Nespoustéjte to sklo z o¢i!

CORVICK se vrati ke stolu, vysune zasuvku pod nim a rozechvélyma rukama odhrnuje
papiry, kapsle a ampule, dokud mu nevklouzne do ruky energoprojektilova pistole
(kompaktni kovova pistole s modrym svitem podél hlavn¢). CORVICK ji pozvedne a
chvili na ni hledi, jako by se rozmyslel. Zkontroluje, Ze ma pistole aktivovanou pojistku,

str¢i ji za opasek a zakryje laboratornim plastém. Sviznym krokem vyjde na chodbu.

Obraz 2. INT. Chodba vyzkumné¢ stanice. Noc.

Hola chodba vyzkumné stanice. Stény 1 podlaha jsou z tmavého kovu. Po stropé se tdhnou

ventilaéni Sachty. Sviti Cervena svétla a huci siréna.
CORVICK jde sviznym krokem chodbou.
VELITEL
M. O.)

Zakleknout! Odjistit!

Na par vtetin zhasnou svétla a umlkne huceni sirény. Vidime jen tmu a sly§ime pouze

CORVICKUV zrychleny dech. Poté se svétla a siréna vrati. Zabér na pipajici komunikaéni
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linku zabudovanou ve sténé pobliZ CORVICKA. CORVICK na ni chvili hledi, zabér se
piiblizuje a komunikacni linka pipa ¢im dal intenzivnéji, nez se ozve prasknuti a mala

obrazovka pohasne.

Prostiih: TUNGIONSKY VOJAK prochazi mezi troskami vyzkumné stanice a pobliz

spatii zdeformovanou komunikacni linku.

CORVICK jde dal chodbou a stale piidava do kroku. Zdanlivé nevédomky stréi ruce do
kapes laboratorniho plasté a z levé vytahne malou prithlednou kapsli s 1€ky, na niz je
nalepena cedulka. Zabér na cedulku s ndpisem: ,,JYNNA®. Vrati krabicku do kapsy a

ukazovak podrzi na sigilu (drobném sluchatku) v pravém uchu. Ozve se tiché pipnuti.

CORVICK
(nervozné a Septem, u posledni vety frustrované zvysi hlas)

Pfijmi to, pfijmi to... Sakra, Jynno!

Témet se dava do béhu. Pred laboratoriem si otie dlan do plasté a poloZi ji na ¢tecku vedle

zavienych dvefi.

ZENSKY HLAS Z REPRODUKTORU
(prijemne, ale trochu roboticky)

Doktor Corvick. Vitejte ve vychodnim laboratoriu.

Dvefe se oteviou a CORVICK vstoupi do laboratoria.

Obraz 3. INT. Prvni mistnost vychodniho laboratoria. Noc.

Mensi mistnost slouzici jako odpoc¢inkova a zaroven odévni sin. Napravo ode dveti se
nachdzi oteviena skiin plna bilych laboratornich plastt, nalevo nizky kruhovy stil a dvé

stolicky (vSechen nabytek je kovovy). Z hrnku na stole stoupa para.
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CORVICK se zastavi uprostied mistnosti a hledi na hrnek. Z jeho tvéie ¢teme tizkost.

Vbéhne do druhé mistnosti.

Obraz 4. INT. Druha mistnost vychodniho laboratoria. Noc.

Velka mistnost plna vysokych véalcovych sklenénych inkubatorti naplnénych vodou. V nich
odpocivaji mali Sedi tvorové s nevyvinutymi koncetinami a v riznych fazich vyvoje
(n&kteti jsou vétsi a s naznaky koncetin, jini naopak pfipominaji pulce). V inkubatorech

panuje takova tma, ze vidime spise jen obrysy a naznaky pohybu.

CORVICK Kkli¢kuje mezi inkubatory. Kazdy tvor, kterého mine, se s ndrazem pfisaje na
sklo a od celisti s fadami drobnych ostrych tesak stoupaji k hladin€ bubliny. Pocet naraza

se stupiiuje, jak CORVICK neustale zrychluje, zvuky se ptekryvaji.

Na konci mistnosti CORVICK malem do jednoho inkubatoru narazi. Zastavi se a chvili
pozoruje tvora v temné vod¢ (dle viditelnych obryst je jednim z téch vétsich). Huceni
sirény se nakratko vytrati a my slySime jen tlukot CORVICKOVA srdce a jeho dech.

CORVICK se vzpamatuje a vbéhne do tieti mistnosti.

Obraz 5. INT. Tteti mistnost vychodniho laboratoria. Noc.

Mistnost, v niZ se nalevo od vchodu rozprostird obrovska sklenéna plocha. Za ni panuje

cernocerna tma. Napravo se nachazi nékolik monitorovacich pfistroju.

Naproti sklenéné plose jsou sefazeni vojaci (odév stejny jako u MLADEHO VOJAKA,
ktery se nachazi mezi nimi, jen ma kazdy do pancite vytepané jiné identifikacni ¢islo) ve
dvou fadach, prvni fada kleci a druha stoji. Mifi na sklo ionovymi puskami se smyckovym
efektem (elegantni puSky s hladkym télem a trojitym vinutim kolem hlavn¢). Nalevo od

nich stoji VELITEL.

VELITEL

Doktore Corvicku, podle bezpe¢nostniho protokolu mate byt v unikovém modulu!
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CORVICK
(zastavi se; udychané)

Co se d¢je?

VELITEL

V zapadnim laboratoriu doslo k nehod¢. Ztratili jsme s nim spojeni.

CORVICK
(svrasti oboci)

Tohle je vychodni laboratorium.

VELITEL

K zapadnimu uz se vydal jiny oddil.

CORVICK

Proc jste tady?

VELITEL
Doktorka Cyro spustila poplach.

CORVICK
(vyhrkne)
Jynna! Kde je?

VELITEL
(kyvne hlavou ke sklenéené plose)
Jestli stale v laboratoriu, pak jedin€ uvniti. Se v§i ictou, doktore, mél byste se odebrat do

exilia.

52



CORVICK
(pristoupi ke sklu a hledi do tmy za nim)

Co se stalo v zapadnim laboratoriu?

VELITEL

Nevime. M¢l byste opustit stanici.

CORVICK dal hledi do tmy. Ta na okamzik mirné ustoupi a za sklem se néco pohne.

CORVICK se nakloni bliz.

VELITEL

Nepfiblizujte se k tomu sklu!

CORVICK

Jsou to mé déti, veliteli.

VELITEL

Bézte k unikovym modultim!

CORVICK
Vy bézte k tinikovym moduliim. Proti zlu, které ¢iha ve stinech, ani vase pusky nic

nezmohou.

Polozi dlan na sklo.

CORVICK
(Septem)

Jynno...

VELITEL

Pozor!
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Na skle se objevi prasklina. CORVICK uskoc¢i vzad.

CORVICK
(nevericne)

To neni mozné... Sklo ptece chrani silové pole!

Prasklin rychle piibyva. Vojakiim se chvéji hlavné pusek.

CORVICK
(obrati se k vojakiim)

Utikejte. .. Utikejte!

Sklenéna plocha se roztfisti. Mistnost plni tma.

VELITEL
Pal! Pal!

CORVICK se vrhne na zem, nad nim létaji modrobilé prstencové vyboje. Mistnost se
postupné propada do tmy. Kolem se mihaji nelidské, pfestoze humanoidni stiny. Ozyva se
sttelba a po chvili se pfidava kiik, praskani kosti, nakonec i vlhké mlaskani a srkani. Jesté
vidime, jak plazicimu se CORVICKOVI vysttikne na tvar krev a jak pred né¢j dopadne
bezhlavé télo. Poté uz jsou ve tmé vidét jen fidnouci ionové vyboje. Hluk se postupné

vzdaluje a my ¢im dal vic slySime CORVICKOVO lapéni po dechu.

Obraz 6. INT. Chodba vyzkumné stanice. Noc.

CORVICK se vyplazi z temnoty laboratoria na chodbu. Pfedél mezi svétlem a tmou je

nepiirozené nahly.
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MLADY VOJAK
(M. 0.)
Pojd’te!

CORVICK vzhlédne k MLADEMU VOJAKOVI, ktery k nému natahuje pazi. P¥ijme ji a
nechd se zvednout na nohy. Spole¢né vybihaji chodbou, CORVICK se v béhu vysviékne z

laboratorniho plast¢ a odhodi ho.

MLADY VOJAK

Exilium?
CORVICK
(prikyvne)

Snad jesté zbyvaji n&jaké tinikové moduly.

MLADY VOJAK

Ta tma... Nemohl jsem ani...

CORVICK

Ja vim.

Ptibéhnou k exiliu. CORVICK si otfe dlan do kalhot, kde na bilé latce ulpi krev, a poloZi ji

na ¢teCku vedle zavienych dvefi.

ZENSKY HLAS Z REPRODUKTORU
(prijemné, ale trochu roboticky)

Doktor Corvick. Vitejte ve vychodnim exiliu.

Dveie se oteviou a CORVICK s MLADYM VOJAKEM vb&hnou dovnitf.
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Obraz 7. INT. Vychodni exilium. Noc.

Mala kruhova mistnost. Nalevo i napravo od vchodu vede slepa chodba. V obou chodbéach
jsou jedny vedle druhych ovalné dvefe s malym okénkem, skrz néjz je vidét do exosféry
(tinikové moduly jsou totiz pry¢). Pied kazdymi dvefmi sviti holograficka obrazovka, na
znameni chybéjiciho modulu ¢ervené (pouze jeden modul, v levé chodbg, je stale na misté
a obrazovka pied nim sviti zelen¢). Podlaha i stény jsou zakrvacené a lezi tu mrtvoly

nejmén¢ deseti lidi s rozparanymi tély a utrhanymi koncetinami.

MLADY VOJAK se zastavi a ionova puska mu malem vypadne z rukou.

MLADY VOJAK
To... To...

CORVICK
Prohlédni moduly nalevo! Rychle!

MLADY VOJAK se vzpamatuje a vbéhne do levé chodby, zatimco CORVICK se Zene tou

pravou a kontroluje jednu holografickou obrazovku po druhé. VSechny sviti Cervené.

CORVICK
(u kletby uderi do nejblizsi obrazovky pésti)
Pry¢... Pry€... Pry¢... Zatracené!

MLADY VOJAK
(M. 0))

Doktore? Jeden mam!

CORVICK se obrati a utiki k MLADEMU VOJAKOVI, ktery stoji piede dveimi se zelené

svitici obrazovkou.
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CORVICK
(poplacd MLADEHO VOJAKA po rameni)

Dobra prace.

MLADY VOJAK se po dvefich natahuje. CORVICK shlédne k vlastni rozechvélé ruce, na

jejimz hibetu se mu jezi chlupy. Z ust mu pii vydechu vyjde sotva viditelny oblacek pary.

CORVICK
(zastavi MLADEHO VOJAKA sevienim paze)
Pockej!

MLADY VOJAK
(vytrhne se mu a sam se za pazi chytne jako pri bolesti)

Au!

CORVICK se na vojaka zamraci.

MLADY VOJAK
(omluvne)

Moje ruka... Jako bych ji mél zlomenou na stejném misté jako pied lety.

CORVICK se diva malym okénkem do tmy uvnitf inikového modulu. Z interiéru nevidime
vibec nic. Tma uvnitt nakratko mirn€ ustoupi a odhali obrys vysoké, chorobné vychrtlé
postavy. Proti sklu vyrazi dlouha koncetina a ostré paraty v ném zanechaji hluboké ryhy.

Unikovy modul se se skiipotem oddéli od vyzkumné stanice, vzdaluje se.

Prostiih: unikovy modul pada smérem k planeté. Zabér se rostouci rychlosti fiti dolt a miji
pii tom dal$i moduly. Nakonec se zastavi u jednoho zaboteného v pid¢ uprostied lesa.
Zapadajici slunce zaléva vrcholky stromt rudou zafi. V dali se na spalené pude
rozprostiraji trosky vyzkumné stanice. Pobliz modulu stoji shrbeny stafec. Za nim se

schovava holcicka, kieCovite svira starcovu ruku a vykukuje zpoza jeho nohy. Oba na
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modul hledi. Stafec vypada znepokojené, hol¢icka vystraSené. Z lesa se ozve hlasity skiek,

stafec sebou trhne a holc¢icka se rozplace.

MLADY VOJAK
(zhrozené)

Dostane se na planetu!

CORVICK
A nejspiS nebude jediny...

MLADY VOJAK

Co budeme délat?

CORVICK
(predposledni vétu septem)
To jediné, co nam zbyva. Zni¢ime je. A tim i mou celozivotni praci... Pojd’!

CORVICK s MLADYM VOJAKEM vybéhnou z exilia.

Obraz 8. INT. Chodba vyzkumné stanice. Noc.

Stény 1 podlaha jsou misty zakrvacené a sem tam se na chodb¢ povaluji mrtva téla

(rozparana, napul sezrana, s utrhanymi koncetinami).

CORVICK s MLADYM VOJAKEM utikaji chodbou. Okoli zni vystiely a kiikem.

CORVICK

Nezastavuj! Nezastavu;!

Minou vojensky oddil, ktery zaklekne a stfili do dali. Na zac¢atku chodby, jemuz se
CORVICK s MLADYM VOJAKEM vzdaluji, tma postupné pohlcuje ¢ervena svétla.
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CORVICK

Zustail se mnou, nebyl bys jim nic platny!

MLADY VOJAK

Jak je chcete zniGit? Rikal jste, Ze...

CORVICK
Kazdy z nich ma v hlavé implantat. Jeho aktivace okamzité ukon¢i mozkovou ¢innost, ale

da se to provést jen z operatoria.

CORVICK s MLADYM VOJAKEM dobéhnou k operatoriu. CORVICK polozi dlaii na

éteCku vedle dverti.

ZENSKY HLAS Z REPRODUKTORU
(prijemneé, ale trochu roboticky)

Doktor Corvick. Ptistup zamezen. Dveie do operatoria manualné uzavieny.

CORVICK

Zamezen?! Nékdo se zamkl uvniti?!

MLADY VOJAK
(selhavajicim hlasem)

Doktore...?

CORVICK se ohlédne. Cervena svétla jedno po druhém ustupuji tmé, jeZ se k nim blizi.

CORVICK
(zbesile busi na dvere)

Pomoc! Oteviete nam! Pomoc!

MLADY VOJAK stiili z pusky. Tma se na okamzik zastavi, ale vzapéti postupuje jestd
rychleji. CORVICK se obrati a rozechvélou rukou vytdhne od opasku pistoli. Stiili, dokud
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¢im dal zbésileji pulzujici modry svit podél hlavné nedosdhne vrcholu, a pistoli s
bolestnym syknutim odhodi. Shlédne k popalené ruce. Pfed nimi sviti posledni ¢tyti svétla.

Posledni tii. Posledni dvé. Posledni.

JYNNA
(M. 0.)

Shoane!

JYNNINA ruka (zatim vidime jen tu) chytne CORVICKA za lem koSile a vtadhne ho

pootevienymi dveimi do operatoria.

Obraz 9. INT. Operatorium. Noc.

Velka kruhova mistnost, v jejimz stiedu se ty¢i temné zatici sloup (zaloZni zdroj energie).
Kolem né¢j je do kruhu rozeseto mnoho ovladacich panelti a obrazovek, nekteré jesté

funkéni. K nékolika ptistrojiim jsou pristaveny kozené zidle.

Dvefte do operatoria se za CORVICKEM okamzité zabouchnou a s cvaknutim se

automaticky uzamknou.

MLADY VOJAK
(z chodby, zoufale)

Doktore!
CORVICK
(priskoci ke dverim a lomcuje s nimi)

Ne!

Udeti do nich pésti. S MLADYM VOJAKEM na sebe hledi skrze dveini okénko. Posledni

svétlo na chodbé zhasne.
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CORVICK
(lomcuje dvermi, zoufalym hlasem)

Ne, ne, ne!

Z chodby se ozve vyktik a na dvete dopadne télo.

CORVICK zavie o¢i, ¢elem se opird o okénko. Tfesouci se rukou stale svird uzavérové

madlo dvefi, az mu praska sucha klize na kloubech.

JYNNA

Nemohl jsi nic délat.

CORVICK se obrati, vykuli oéi a naprazdno otevie Gista. Zabér nejprve miii JYNNE na
nohy a pomalu stoupé az k tvafi, na niZ se nasledn€ zamétuje. JYNNA je zpocend a

popraskané rty se ji trochu chvéji.

CORVICK

Jynno?! Co...? Jak...?

Zabér na JYNNIN zakrvaceny laboratorni plast’, zpoza kterého vycuhuje

energoprojektilova pistole.

CORVICK

Jsi zranéna?
JYNNA zakrouti hlavou.
CORVICK

(obejme JYNNU, v ocich se mu lesknou slzy)
Diky Nejvyssimu.
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JYNNA nechava ruce spusténé podél téla. Je témét nehybna.

CORVICK
(pohlédne JYNNE do tvire)

Jynno... Co se stalo? Proc€ jsi tady?

JYNNA

Utikala jsem. Jsou vsude...

Dvete se otfesou. Tvor, jenz neni v tmavé chodbé viibec vidét, do nich opakované narazi.

Pfi tfetim narazu se o par centimetri prohnou.

CORVICK
(prikyvne a obrati se k pristrojiim ve stiedu operatoria)

Vyznas se tady? Musime kontaktovat planetu.

JYNNA

Neodpovidaji. Zkouseli jsme to.

CORVICK
(u posledni vety mu trochu selze hlas)

Funguje jeste cogitron? Musime aktivovat implantaty. Musime... je zniCit.

CORVICK nptistoupi k nejblizsi obrazovee a o néco zakopne. Opfe se o zidli, aby nespadl.

CORVICK

Coto...?

Z&bér na mrtvého DUSTOJNIKA (nejprve na tvai posetou erstvymi jizvami, poté na

stielnou ranu v hrudi, nakonec na zbyvajici dvé rany v btise).
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CORVICK
(tézce polkne a obrati se k JYNNE)

Zkouseli...? Jynno... Nefikej mi, Ze... Prosim, fekni mi...

JYNNA
(po tvari ji sklouzava siza)
Nechtéla jsem... Ale byla to jedind moznost, jak tady ziistat, jak... V&d¢li, ze je Jace
nemocny, ze kradu I€ky... ze mi poméahas! Veédéli, ze udélam vsechno, abych... Ktera

mama by to méla jinak, sakra?!

CORVICK
(u druhé otazky ukdize na zastieleného DUSTOJNIKA)
Kdo to védél? On?

JYNNA zakrouti hlavou. CORVICK k ni pfistoupi, ale ona pfed nim ucouvne.

CORVICK

Zatracené, Jynno, co se tady dé&je?! To ty jsi vypnula silové pole? Nechala jsi je utéct?

Ozve se skiipani kovu. Dvefe se prohybaji vic a vic.

JYNNA
Zachrani ho. Pfevezou Jace do hlavniho mésta, do péce nejlepSich medikt. Najdou mu
dobrou, milujici rodinu, pokud tady dneska... Tak moc jsem ti to chtéla fict, Shoane. Ale ty

bys nesouhlasil. Nedovolil bys, aby skute¢né nékomu ublizili.

CORVICK

Na planeté jsou ¢tyfi miliardy lidi! Z Tungidnu se stane masovy hrob!

JYNNA
Doufala jsem, Ze m¢ o to nakonec nepozadaji, Ze se to vyfesi jinak. Ale situace se zhorSuje

a Darro nas zradil.
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CORVICK

Darro Valdric? Ten je pfece mrtvy!

JYNNA krouti hlavou, po tvafi ji stékaji slzy. CORVICK k ni znovu pfistoupi a tentokrat ji

stihne pfitahnout k sob€. Polozi ji dlail na tvaf.

CORVICK
(posledni vetu naléhave)

Jesté mas Sanci to napravit. Pomoz mi je znicit, prosim!

JYNNA

Nemuizu... Nemuzu...

CORVICK
(horce)

Pak mi neddvas jinou moznost.

Rukou sklouzne k JYNNINU pasu, odstr¢i ji a zarovei s tim ji vytdhne z pouzdra u opasku

pistoli. Mifi na pfekvapenou JYNNU.

CORVICK
(snazi se zastirat bolest)

Aktivuj implantaty.

JYNNA

(zoufale)
Copak to nechapes? Tohle...

CORVICK
Udgle;j to!
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JYNNA

Udélej si to sam!

CORVICK
Abys mi pfi prvni prilezitosti vpadla do zad? Oc¢ividné jsem blbec, ale podruhé uz ti

nenaletim. Tak bude to?!

JYNNA

Nevysttelis.

CORVICK

Posledni varovani!

JYNNA
(natahne se po pistoli)

Blafujes.

CORVICK vystieli a JYNNA s vykiikem padne na jedno koleno. Prsty svira pristiel ve
stehn¢, kolem kterého se stahuji svaly. CORVICKOVI se chvéje pistole tak moc, az ji musi

chytit obéma rukama.

JYNNA
(nevéricne)

Ty... jsi mé strelil.

CORVICK

A udélam to znovu, jestli neposlechnes. Aktivuj implantaty!

JYNNA

Nemuzu chodit!
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CORVICK
(chladne)

Kulhat zvladnes.

Varovné pokroci vpred, pistoli stadle namifenou na JYNNU. Ta se svali na zem a po tfech se
s bolestnym sykanim doplazi k obrazovce ve stiedu mistnosti. Vyhyba se pohledu na
zastieleného DUSTOJNIKA. Vygkrabe se na zidli a CORVICK ji hodi kovovou desticku
pokrytou vyrytymi znaky, kterou vylovi ze zadni kapsy kalhot. JYNNA ji piilozi ke ¢tecce,

pracuje na ovladacim panelu.

JYNNA

Cogitron.
Chvili vyckava, ale nic se ned¢je.

JYNNA

(obrati se na CORVICKA)

Hlasové ovladani je rozbité.

CORVICK
(stale na JYNNU miri pistoli)

Poradis si.
JYNNINY ruce se mihaji po ovladacim panelu.
MUZSKY ROBOTICKY HLAS Z OVLADACIHO PANELU
Doktor Corvick. S ¢im vam mohu pomoci? Aktivace implantétii, rozumim. Posildm Zadost

ke schvaleni.

Dvete odolavaji neustalym vypadiim a zd4 se, Ze se kazdou chvili musi zhroutit do

operatoria.
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CORVICK

Co tomu tak dlouho trva?! Jestli jsi vymyslela dalsi uskok...

JYNNA

Nemuzu za to!

MUZSKY ROBOTICKY HLAS Z OVLADACIHO PANELU

Varovani: integrita dveii klesla na tficet procent.

Ve dvetich se objevi mensi trhlina a tou se protahne dlouhd vychrtld koncetina s Sedou
popraskanou ktzi. Ostré pataty protiznou vzduch, koncetina se stdhne zpét do tmy. Dveimi

otfasaji dalsi narazy.

JYNNA
(kfikne na obrazovku, zatimco ruce se ji dal mihaji po ovladacim panelu)

Tak co?!

MUZSKY ROBOTICKY HLAS Z OVLADACIHO PANELU

Omlouvam se, doktore, stale jsem neobdrzel odpovéd'. Integrita dve...

Dvefe odleti do operatoria a malem zasahnou CORVICKA do hlavy. Cervena svétla
pohlcuje tma. CORVICK se rozbéhne k obrazovce. Shodi JYNNU ze zidle, pistole mu
vypadne z rukou. JYNNA vyktikne bolesti, lezi na zemi a na rtech ji prohrava smutny

smifeny usmev.
CORVICK

(hledi na obrazovku)

Co jsi provedla?! Co jsi, sakra, provedla?!
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CORVICK padne na kolena a skryje tvar v dlanich. Mistnost se s jedinym zablikanim

obrazovky ponoti do uplné tmy.

MUZSKY ROBOTICKY HLAS Z OVLADACIHO PANELU
Ptichozi zpréva: ,,Zaméstnavatelé doktora Corvicka mu dékuji za vérné sluzby, ale zaddosti
nemohou vyhovét. Necht je jejich spolecné dilo za¢atkem svétlejSich zitikt. Slava

svobodé, slava Tungionu.* Aktivace zamitnuta.

SlySime, jak se ve tmé otevie chitan nestviiry. Scéna konci zvukem tesakd, které se zaryji

do masa, a prasknutim mnoha kosti naraz.

Obraz 10. INT. Vycep v méstecku Kadem. K veceru.

Mensi vycep v okrajovém tungionském meéstecku Kadem. Nehostinné kamenné zdi a
Sestice kruhovych stold, kolem kterych jsou vZdy rozestavény tfi nebo Ctyti Zidle. Z velké
holografické obrazovky za barem vychazi nacervenalé svétlo, bézi na ni pfenos
gladidtorskych her z kamenné arény s rudym piskem (riiznorodi bojovnici zapasi s meci,
sekerami, kopimi nebo vale¢nymi kladivy, ve zbrojich vzdalené pfipominajicich ty

sttedoveke).

VYCEPNI Z KADEMU se opira zady o bar, zira na holografickou obrazovku. Pobliz sedi
LUCIEN a s kovovym perem v ruce se sklani nad vykresem. Na stole pfed nim stoji
cinovy pohar s mostem, na jedné z vedlejSich Zidli lezi kozené desky. U rohového stolu
nalevo od vchodu tide rozmlouvaji FELYRA s PASERAKEM, z protéjsi strany LUCIENA
upiené pozoruje HOLCICKA a pobliz dvefi popiji z ocelového korbelu pivo stary muz. V

pozadi je slySet ptenos gladiatorskych her.

Prvni zabér vypliiuje pomérné realisticky chitan nestviry, z néhoz odkapavaji sliny. Zabér
se oddali a my vidime, Ze se jedna pouze o kresbu (nestviira ma s t€émi z vyzkumné stanice
nad Tungiénem pramalo spolecného). Oddaleny zabér na LUCIENA, v rohu zébé€ru se na

chvili objevi napis: ,,T¢zatska planeta Tungion. Soucasnost.*
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LUCIEN se zamraci, nastavi pero na ¢ervenou barvu a obtdhne oko nestviry. Zvedne
kresbu do urovné o¢i a zkoumave si ji prohlizi. Zabér na celou kresbu, kde mladik zdanlive
podobny LUCIENOVI (pfestoze je viditeln¢ starsi, vyssi a statnéjsi nez LUCIEN)

neohrozené mifi na nestviru ionovou puskou.

HOLCICKA
(vysvihne se na volnou zidli vedle LUCIENA)

To je hezky. Co je to?

LUCIEN
(trhne sebou leknutim a kresbu rychle otoci)

Hej, do toho ti nic neni!

HOLCICKA
(pohupuje nohama ve vzduchu)

Zlobis se? Ten kluk na obrazku vypadal trochu jako ty. Chci se kouknout!

LUCIEN
(zavaha)

Neni to hotové.

HOLCICKA

Tak ja pockam, jo?

LUCIEN

Nechces radéji délat néco jiného?

HOLCICKA zavrti hlavou. LUCIEN uloZi kresbu a pero do kozenych desek. O¢ima bloudi

po vycepu, zastavuje se na holografické obrazovce.
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HOLCICKA
(fascinované sleduje FELYRU, kterd sedi s PASERAKEM u rohového stolu)

Tvoje maminka je taky paserak?

LUCIEN
Ne. A kdyby ano, byla by to paseracka. Paserak je muz.

HOLCICKA

Ty ses né&jakej chytrej. Kolik ti je?

LUCIEN

Dvanact.

HOLCICKA
(naprimi se)

Mn¢ bude pfisti mésic devét.

LUCIEN
Hm.

HOLCICKA

A co teda tvoje maminka déla?

LUCIEN

Ona... vyfizuje obchodni véci. VSude po planeté.

HOLCICKA
Jaky obchodnicky véci?

LUCIEN

To bys stejné nepochopila! A fika se obchodni.
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HOLCICKA

Je moc hezka.

Prvni detailngj$i zabér na FELYRU.

HOLCICKA

Moje maminka prej byla taky moc hezka. Mas tatinka?

LUCIEN se sevienymi rty zakrouti hlavou.

HOLCICKA

A chtél bys? Ja bych moc chtéla maminku.

Holograficka obrazovka na okamzik zhasne, a kdyZ se opé&t rozsviti, je na ni HLASATEL.
Za jeho zady se promitaji zdbery hoticiho lesa, které brzy HLASATELE zcela nahradi, a

my vidime i prchajici zvet a dopadajici meteority.

HLASATEL
M. 0)
Pozart na zapadni polokouli pfibyva. Sanctarovo direktorium rozhodlo o mimofadném

nasazeni hasicich kohort.

Hofici les vystiidaji zabéry gladidtorskych soubojii. Jeden bojovnik zrovna brutalné zabije

jiného.

HLASATEL
M. 0)
Na imperidlnim Sadusu byly zahdjeny gladiatorské hry. Tato snaha o zastraseni nezavislych
planetarnich systému letos potrva Sest tydnii. V poslednich tfinécti letech vystoupilo z
Imperidlniho systému po vzoru Tungionu vice nez Sest desitek planet a dalsi se navzdory

imperialnim snaham ptidavaji.
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Gladiatorské souboje vystiidaji zabéry tungionskych vojaki (stejné odénych jako
TUNGIONSKY VOJAK) zajistujicich okoli dlouhé méstské obytné budovy z &erného
kamene. Mezi sloupovim i na Zeleznych balkonech nad ulicemi se schovavaji civilisté. Z

dali zni stielba.

HLASATEL
(M. O.)
Ozbrojené stiety nedaleko palace Sanctarova direktoria. Vojaci museli opét zasahovat proti

radikalni Svobod¢ pro Tungion.

LUCIEN nervozné pohlédne na FELYRU, ktera dal nerusené rozmlouva s PASERAKEM.
Zato HOLCICKA se zajmem sleduje holografickou obrazovku, na niz se vrati HLASATEL
(na chvili ho ¢aste¢né piekryje napis: ,,Noc¢ni hlaseni jedenactého Seropadu roku 459 II1.

Imperatora®).

HLASATEL
Mluv¢i Svobody pro Tungion tvrdi, ze utoky v blizkosti palace jsou reakci na pretrvavajici
represi ze strany Sanctarova direktoria. Poukazal na to, Ze jen tento tyden vysly do ulic

statisice obyvatel hlavniho mésta.

SANCTAR
(na holografické obrazovce vystiida HLASATELE, za sebou md monumentalni kamenny
palac a v rohu zabéru se objevi napis: ,, tungionsky kanclér Yddalus Sanctar*)
Teroristé! Jedinym cilem Svobody pro Tungion je uvrhnout planetu zpét do sparti Impéria.

To nedopustime!

FELYRA se zvedne od stolu a jde k baru.
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HLASATEL
(vrati se na obrazovku)
Sanctarovu direktoriu vyprsel mandat pred ¢tyimi lety a jeho oponenti vidi v silicich

protestech zacatek obcanské valky.

SANCTAR
(vrati se na obrazovku)

Obcanska valka je nesmysl. NaSe direktorium ma stale podporu vétsiny a. ..

FELYRA
(zastavi se u baru; zasmusile k VYCEPNIMU Z KADEMU)

Méme tohle zapotiebi?

VYCEPN{ Z KADEMU
(ztisi zvuk holografické obrazovky, az slova prestanou byt zretelna, neumérné nahlas)

Co?

FELYRA
(pred posledni vétou se na chvili odmlci)
Za ¢trnact let nevypadlo z toho parchanta nic nez sntiska 171, nesplnil jedinej... Jdeme,

Luciene!

VYCEPNI Z KADEMU nechapavé sleduje odchazejici FELYRU. LUCIEN rychle sebere

kozené desky a spécha za ni z vycepu.

Obraz 11. EXT. MésteCko Kadem. K veceru.

Méstecko na okraji tungionské civilizace. Dlazdéné ulice se tdhnou mezi kiidlovymi domy
se SpiCatymi stfechami, zeleznymi balkony, vitrdZovymi okny a tmavomodrymi prapory se
zlatym orlem nad vchody. Do stén z cerného kamene jsou vytesané polorozboiené

nabozenské reliéfy, které ale Casto prekryvaji holografické plakaty. Na ulicich se povaluji
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hromady tézebniho odpadu, postupné odklizené tmavomodrymi lesklymi drony. Cas od

¢asu ¢ni z dlazby podlouhla lampa.

FELYRA jde dolt ulici.

LUCIEN
(vybéhne za matkou; vycitave)

Slibila jsi, ze téch poznamek nechas.

FELYRA podrzi ukazovak na sigilu v levém uchu. Mraci se.

LUCIEN
Akoréat se dostaneme do problémt jako minule... Tohle méla byt naSe spole¢na

dovolena... Matko!

FELYRA
(zastavi se a otoci se na LUCIENA)

Co je?!

LUCIEN
(také se zastavi; zarazené a nejiste)

Nepodatil se ti obchod?

FELYRA

Neni tady. Vezu mu zbozi ptes plulku planety a on se na mé¢ vykasle!

LUCIEN

Mozna uvizl nékde na cesté?

FELYRA

Ani jeho kumpén o ném nic nevi. A sdm nema dost penéz, aby to prevzal za n¢;.
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FELYRA znovu podrzi sigilus v levém uchu.

FELYRA
(opét jde dolii ulici)

Netikala jsem tvoji sestie, at’ je na ptijmu? Takhle to dopada vzdycky, kdyz ji ustoupim...

LUCIEN spécha za FELYROU.

FELYRA

Nevis, kam §la?

LUCIEN

Rikala jen, Ze si chce prohlédnout méstecko.

FELYRA
(tiSeji)

Ja ji ddm prohlidnout si méstecko...

FELYRA jeité jednou zkusi kontaktovat NARIU sigilem. Po chvili ukonéi spojeni a jesté
piida do kroku. LUCIEN nestiha.

FELYRA

Ptisaham stvofiteltim, ze jestli ji nachytam, jak zase n¢kde nasava nebo kouii to svinstvo...
Ulice prudce klesa. LUCIEN musi misty popob&hnout a stézi popada dech.
LUCIEN

(udychane)

Nemizes trochu zpomalit?
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FELYRA se néahle zastavi a hledi na Zeleznou vyvésku s napisem: ,,Vy&ep Zelezny drap®.
LUCIEN do ni malem narazi. FELYRA se rozejde podle Sipky na vyvésce, opét velmi

svizné.

LUCIEN
(dobihd ji)

Nestiham t¢, vis? Nejsem jako ty nebo...

FELYRA
(polohlasné k sobe samé)

Ne, to nejsi.
Zabér na posmutnélého LUCIENA (je patrné, ze FELYRU slysel). Spole¢n¢ zahnou za roh.

Obraz 12. EXT. Pfed vy&epem Zelezny drap. Veder.

Vycep na okraji méstecka Kadem. Vétsi budova z cerného kamene s né€kolika Spicatymi
sttechami a vitrazovymi okny, nad vchodovymi dvefmi z tmavého dieva je natazeny
tmavomodry prapor se zlatym orlem. Vedle vchodu tr¢i do ulice zastfeSena terasa s
nékolika delSimi dfevénymi stoly a lavicemi. Zapadajici slunce ji zaléva rudym svétlem.

Pod mésteCkem se rozpina les, v korunach stromt se vznasi mlha.

NARIA s na¢ervenalyma o¢ima sedi u stolu mezi MNICHEM a druhym mladikem, tfeti a
¢tvrty sedi naproti nim (vSichni mladici jsou odéni v mniSskych kutnach). Kromé nich na
terase nikdo neni, z ocelovych korbelt upijeji pivo. MNICH s druhym mladikem NARIU

osahavaji.

FELYRA
(vbéhne na terasu)

Nario! To snad nemysli§ vazn¢!
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NARIA svijj korbel rychle odstréi, ale mladici nevypadaiji, Zze by je FELYRIN piichod

jakkoliv vzrusoval. LUCIEN stoji stranou s uzkostlivym vyrazem.

FELYRA
(vwtdhne NARIU za pazi od stolu)

Tohle jsi, mlada damo, ptehnala!

NARIA

Coo?

FELYRA

Jaky co?! Tahne to z tebe jak z destilacniho kotle!

NARIA kajicné sklopi hlavu. Mladici se sméji.

FELYRA
(na mladiky)

Bavite se dobie?!

MNICH
(vstane od stolu, smirlive)

Pardon, my jenom...

FELYRA
(popadne ho za vrsek kutny, pritahne k sobé a z prsou mu strhne kovovy emblém)
My jenom co?! Seber si kamarady a padejte domt, nebo vas nahldsim vojakim! Za

sympatizovani s Impériem si odmakate v dolech nejmin deset let!

MNICH pobledne a ustoupi. Zbyvajici mladici vysko¢i od stolu a jeden z nich vezme

MNICHA za pazi. Spole¢né vSichni ¢tyfi spéchaji do vycepu. LUCIEN si oddechne.
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NARIA
(se sklopenym pohledem)

Mami, ja...

FELYRA

Tohle bylo naposledy! Jesté jednou a jedeme rovnou domt! Konec dovoleny!

NARIA
(mumla)

Chces tict, az dostanes penize za svoje paSovany zboZzi.

FELYRA

Chce$ mi néco fict?!

NARIA zakrouti hlavou a trochu se u toho zamota.

FELYRA
(vezme NARIU za pazi a téhne ji k lesu)
Tak jdeme.

LUCIEN
(prekvapené)

Nebudeme ¢ekat na vznasedlo?

FELYRA

Ne. Zpatky do stanovy osady jdeme po svejch.

LUCIEN

Ale ja jsem nic neud¢lal.

FELYRA neodpovida.
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LUCIEN

Tohle neni fér!

FELYRA
(zastavi se a otoci se na LUCIENA)
Mas pravdu, neni to fér. Méla jsem jet sama, ale ja blbka zase ustoupila a vzala vas s

sebou. A jak se mi odvdécujete?

LUCIEN
Nic jsem neudélal! A chtéli jsme se ubytovat tady, ne na druhé strané lesa. V noci je ve

stanu takova zima, Ze skoro nespim.

FELYRA
Kdybyste jenom védeli, kolikrat jsem se v desti choulila pod kofeny stromu a prala si,
abych méla nad hlavou aspon mizernou stanovou plachtu! Tejden na kraji civilizace vam

jeding prospéje.

FELYRA se opét rozejde a tentokrat uz NARIU za paZi netahne.

Obraz 13. EXT. Lesni péSina. Noc.

Uzka klikata pé&$ina uprostied hustého lesa na okraji tungionské civilizace, vedouci z
méstecka Kadem do stanové osady. Stromy se nad péSinu naklani, vétvemi a listy pohybuje

vitr. Na no¢ni obloze zaii hvézdy se ¢tvetici tungidnskych mésica (zbylé dva nejsou vidét).

FELYRA s NARIOU jdou vedle sebe, FELYRA jim sviti na cestu nasazenou &elovou
svitilnou. LUCIEN jde kus za nimi a k hrudi si tiskne kozené desky. Je nervozni, o¢ima
bazlive t¢ka kolem sebe. Na okamzik vidime zabér z pohledu n€koho, kdo trojici sleduje z
ukrytu mezi stromy. Nedaleko zapraské vétvicka a LUCIEN sebou trhne leknutim.
Touzebné pohlédne na FELYRU s NARIOU, ale se zatatymi zuby pokracuje v chiizi se

stejnym odstupem jako dosud.
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LUCIEN
(Septem)

Nesmim se bat. Nesmim se bat.

Na okamzik opét vidime zabér z pohledu nékoho, kdo trojici sleduje z tikrytu mezi stromy.
Ozve se tiché nelidské zachréeni a pozorovatel se pohne vpted (patrné pouze z pohybu

zabéru, z pozorovatele nevidime nic). FELYRINA celova svitilna znicehonic zhasne.

FELYRA
(M. 0.)

Co je s tim kramem?!

Stale vidime LUCIENA a stromy, piestoZze méné zietelné. Veskeré zvuky (vCetné Seveleni
listt) utichnou. LUCIEN se zastavi, chvéje se. Z ust mu pii vydechu vyjde sotva viditelny
oblacek pary. Zabér mu pomalu vyjizdi od konecki prstii po zapésti, pti¢emz vidime, jak
se mu postupné s pohybem zabéru jezi chlupy na hibetu ruky (umocnéno zvukovym

efektem praskani, které se s pohybem zabéru zintenziviuje).

LUCIEN
(dotkne se zhojené jizvicky na brade)
Au...

Za dvojici propletenych stromi za LUCIENOVYMI zady se néco pohne. Ze tmy pomalu
vypluje koncetina (az po zapésti) a do kiiry stromu se zaryje ¢tvetice ostrych patata. Pti
rozryti dieva tiSe zaskiipaji. Zpoza stromu vyplouva celd paze, pak noha (ob¢ koncetiny
jsou vychrtlé a §lachovité), poté polovina hlavy bez dutin, a nakonec cela nestvlira —
vysoka, chorobné vychrtla, s kon¢etinami neimérné dlouhymi té€lu (vidime ptevazné jen

stiny, obrysy). Pomalu se pfiblizuje k LUCIENOVI, jako by se tmou brodila.
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Ozve se tiché zachréeni a LUCIEN se prudce oto¢i. Z nestvlry vidi podstatné méné nez
my, presto vSak upusti kozené desky na zem a s kiikem se rozbéhne za FELYROU, do niz

malem narazi.

FELYRA

Pomalu, pomalu, nezabij se.

FELYRA pohlédne na NARIU a &elova svitilna se rozzati. LUCIEN kiedovité svira

matc¢inu ruku a vydésené zira do tmy.

FELYRA
(poklekne k LUCIENOVI)

Jsi v pofadku? Co t& vystrasilo?

LUCIEN
(rozechvéle)

Né-néco... j-j-sem slySel... Néco... t-tu bylo.

FELYRA
Kde?

LUCIEN
(ukazuje roztresenou rukou)

T-tamhle, u péSiny.
FELYRA se tim smérem obrati a svitilna okamzité zhasne. Nakratko vidime zabér z

pohledu nestviry, kterd pozoruje trojici lidi na péSiné, a slySime jeji tiché chréeni.

FELYRA se obrati zpét na LUCIENA a svitilna se znovu rozsviti.
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FELYRA
(matersky se usméje a dlouze LUCIENA obejme)

Vis, Ze se nemusis bat, kdyz jsem s tebou. Ochranim vés. Vzdycky.

FELYRA vstane a vezme obé& déti za ruku. NARIA je odtazita, ale nevytrhne se ji.

FELYRA

Pojd’te, nez nam to znova zhasne.

Rozejdou se. Z pohledu nestvlry vidime, jak trojici jesté chvili pozoruje, nez se s chréenim

odvrati od pésiny k lesu.

Obraz 14. INT. Kokpit raketoplanu. Noc.

Kokpit viditelné poskozeného raketoplanu (holografické obrazovky, ovladaci panely,
monitorovaci zafizeni), jenz proléta hustym polem asteroidi obklopujicim planetu Tungion
(uz je skoro na vnéjSim okraji asteroidového pole). Prava tryska, rozpalena do ruda a
vypoustéjici jemné krystalky ledu, je obsypana malymi tmavomodrymi drony, ktefi ji
opravuji. Na povrchu mnoha asteroida se blyska zare, z niz proti raketoplanu vyrazeji

oslepujici paprsky energie.

JORVAN pilotuje. DARRO vedle n¢j spousti diagnostiky Skod a kontroluje pritbéh oprav,
naproti sobé¢ mé ovladani déla. Oba dva jsou piipoutani na sedadlech. Zabéry v kokpitu se
sttidaji se S§irSimi zabeéry manévrujicicho raketopldnu. V rohu SirSiho zabéru se na chvili

objevi napis: ,,Asteroidové pole kolem téZatrské planety Tungion. Pred dvéma mésici.*

JORVAN

Stiilej! Sttilej! VSem se jim nevyhnu!

DARRO
(oci uprené na stavovy diagram déla; zoufale)

D¢lo je zasekly! Nemtzu s nim otacet!
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JORVAN

Posli tam servidrony!

DARRO
(pohlédne na diagram s diagnostikou prave trysky, ktery zobrazuje i stav nouzovych oprav:
47 %)

Vsechny délaj na pravy trysce! Budou dostupny tak za...

Jeden z paprskti proleti t€sné kolem pravé trysky, utrhne kus kovu a smete vétSinu dronti.

Raketoplan se tiese.

JORVAN

Drz se!

Raketoplan prudce manévruje a jen o kousek unika stfetu s dalSimi paprsky. Nakonec tézce
pristane na malém asteroidu na samém vnéjSim okraji asteroidového pole. Nastane

naprosté ticho, z Sirokého zabéru vidime raketoplan zaboteny do povrchu asteroidu.

DARRO
(trochu zakrvdceny, s bolestnym sykanim se snazi zvednout ze sedadla)

Kurva... Kurva, kurva, kurva, kurva!

DARRO se prudce odstr¢i od sedadla, ale pas ho strhne zpét. Stahuje mu hrud’ tak, ze
nemuze poradné dychat. DARRO zapoli se zapindnim, nakonec z ptihradky pted sebou
vytahne niz a pas prefizne. Hluboce se nadechne. Obraci se k JORVANOVI, ktery klidné

sedi vedle n€j — polovinu tvare ma osklivé popalenou a vestu prosaklou krvi.

DARRO
(vrhne se k nemu)

Jorvane!
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JORVAN
(slabym hlasem)

Darro... Po... délalo... se to.

DARRO
Mél bejt vypnutej! Aegis Tungionis mél bejt vypnute;!

DARRO pietizne i JORVANUYV pas a opatrné mu vyhrne vestu. JORVAN se zat'atymi

zuby odvrati tvar od rozsklebeného zranéni v boku.

DARRO

Do prdele...

JORVAN
(slabym hlasem)

Vypada to Spatné, co?

DARRO

Ne, ne, jenom to bude chtit trochu...

JORVAN na DARRA dlouze pohlédne.

DARRO

Vypada to Spatn¢€. Zatracen¢ Spa... Mrzi me¢ to, Jorvane. Takhle to dopadnout nem¢lo.

JORVAN
(slabym hlasem a se smutnym ironickym usmévem)

Sanctarovské direktorium se svych ob¢anli nevzdava jen tak.
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DARRO
(u prvni véty uderi do ovladaciho panelu)

Zatracenej Rhyss! Ujistoval mé, Ze bude vypnutej, ze proletime bez pro...

JORVAN se rozkasle a DARRO se zarazi. Z ptihradky ptes sebou rychle vytadhne

dezinfekci s obvazem.

DARRO
(obraceny k JORVANOVI rozdélava obvaz)
Nebude to zrovna ptijemny, kamarade, ale budeS muset vydrzet. Za mlada jsem slouzil v

armad¢ jako medik, myslim, Ze...

JORVAN
(slabym hlasem)
Ne.

DARRO
(zarazené)

Co?

JORVAN
(slabym hlasem)

Ne. Musime zmizet.

DARRO

Ptece t¢ tady nenecham vykrvacet!

JORVAN
(pokusi se k DARROVI vztahnout ruku, ale nema dostatek sil; slabym hlasem)

Zvla... dnu to.
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DARRO na néj chvili nerozhodné hledi. Poté vrati dezinfekci s obvazem do ptihradky a
pevné sevie JORVANOVU ruku ve své.

DARRO

Postaram se o tebe hned, jak budeme ve vzduchu.

Na jedné z holografickych obrazovek spusti celkovou diagnostiku $kod a studuje
jednoduchou vizualizaci raketoplanu, kde ¢ervené sviti kriticky poskozené ¢asti. Ty si
postupné rozklikava, dotykem vizualizaci otaci, aby si ji prohlédl ze vSech tihli (kolem
vzdy vyskace mnoho statistik), a spousti nouzové opravy. Pienastavuje fizeni raketoplanu
na misto pomocného pilota, z ovladaciho panelu pfed nim vyjizdi knipl. JORVANA delsi

dobu nevidime v Zaddném zabéru.

DARRO

Rozchodi to. AZ na Morathar nedoletime, ale na hranicich nas stejné¢ ¢apnou Imperidlové.

JORVAN ma sklopenou tvar a neodpovidd. DARRO na n¢j znepokojené pohlédne.

DARRO
(ke konci zoufale)

Jorvane? Jorvane? Jorvane!

Vrhne se k nému a otoci jeho bezvladnou hlavu k sobé. JORVANOVA tvéi je nehybnd, v
ocich, které mrtve ziraji do prazdna, se odrazi svétlo holografické vizualizace. DARRO

skryje svou tvaf v dlanich a chvili v této pozici v naprostém tichu setrvava.
DARRO

(Septem)
Tak blizko... Tak zatracen€ blizko...
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Na holografické obrazovce pfed nim zablika ozndmeni o dokonc¢enych nouzovych
opravach. DARRO zazehne trysky, obéma rukama sevie knipl a raketoplan se s namahou

odlepi od asteroidu. OdIéta.

Zabér se od raketoplanu po chvili odpouté a bleskovou rychlosti se fiti kosmem (kolem

vSemoznych vesmirnych téles), az se zastavi na imperiadlnim kfizniku.

Obraz 15. EXT. Stanova osada. Noc.

Stanova osada na okraji tungionské civilizace. Stany se mackaji jeden vedle druhého na
otevieném prostranstvi obklopeném stromy. Vé&tSina stanovych plachet je tmavomodra,
pied n&kterymi vchody sviti cestovni lampy. FELYRIN maly $picaty stan s Gernou
plachtou stoji na jednom okraji osady (nedaleko za¢ina lesni péSina), zatimco na tom
protéjSim zafi obii mnohapatrova dievénd bouda (sviti se v mnoha vitraZovych oknech) se
sténami vyztuzenymi zeleznymi platy. Vstupuje se do ni ptes vycep, nad jehoz vchodem

visi opryskana kovova vyvéska s napisem: ,,Sutiny*.

Podél pravé stény boudy sestupuje sraz na malé prostranstvi poseté stiepy a prazdnymi
kapslemi. Tam ze samé paty budovy vy¢nivaji lisejnikem porostla vrata zabezpecena

tézkou zavorou. Hluboko pod zalesnénym srazem se rozklada jezero.

Z&bér na LUCIENA vylézajiciho z FELYRINA stanu s ovalnym pouzdrem v ruce. Pobliz
postavaji FELYRA s nasazenou &elovou svitilnou (svétlo je slabsi, utlumené) a NARIA s

tvaii sklopenou k zemi.

FELYRA

Tak jo, umejt a spat.

LUCIEN se zamradi na NARIU a odchazi k zafici bouds.
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FELYRA
(s povzdechem si sunda celovou svitilnu a uloZi ji do kapsy kozZené vesty)

Poslouchej, Nério... Tohle musi skoncit.

NARIA
(s tvari stale sklopenou k zemi)

Bylo to jenom pivo, mami.

FELYRA

Moc dobie vis, Ze o to tady nejde.

NARIA

Tak o co?

FELYRA
Chlast pochopit dokazu, taky mi bylo Sestnact, ale ty... Se§ vécné duchem neptitomna, oci

mas Cerveny jak Sedivec na lovu a Lucien u tebe nedavno naSel ampuli narvixu.

NARIA

Rikala jsem mu, at’ mi neleze do véci!
9

FELYRA

Zatraceng, Nario, to nechapes, co se ti snazim fict?! A tohle...
Mavne k NARIINU vystiihu.
FELYRA
(otazku naléhave)
Nechalas ty mnichy, at’ si d€laj, co se jim zachce. Pro¢?

NARIA pokréi rameny.
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FELYRA
(rezignované)
Vis co? Ja to vzdavam. Nepomohlo nekone¢ny domlouvani, nepomohly sebepiisnéjsi

zakazy a ja uz na to prosté nemam.

NARIA koneé&né vzhlédne. B&lmy ji proristaji rudé Zilky.

FELYRA

.....

NARIA piikyvne. Na okamzik se zda, Ze ma v oéich slzy. Odevzdané se $ine za
LUCIENEM, ktery uz se ztratil ve tm¢. FELYRA si znovu povzdychne. Chvili za
NARIOU znavené hledi, poté vleze do stanu a prohledava kozenou brasnu s napisem
»Naria® vyrazenym do kovového $titku. Vytahne z braSny dvé ampule z poloviny naplnéné
obsidianovym praskem, zklamané nad nimi zakrouti hlavou a strci si je do kapsy. Vyleze ze

stanu a také se vydava k zatici boudd v dali NARIU uZ nevidime).

U boudy FELYRA nahlédne vitrazovym oknem do vycepu Sutiny, chvili sleduje
rozmazané siluety popijejicich lidi. Na venkovni dlazb¢€ se pohybuji stiny LUCIENA s
NARIOU, ktefi se za rohem oplachuji (sly$ime sr$ici vodu). Pfed vy&epem nikdo neni.

FELYRA se rozhlédne a zacina sestupovat po prudkém srazu podél pravé stény boudy.

Na malém prostranstvi pod srdzem si nasadi ¢elovou svitilnu a zapne ji. Dava si pozor, aby
prilis neslapala ve sttepech a prazdnych kapslich. Pfistoupi k vratiim porostlych lisejnikem,

odtahne téZkou zavoru a vklouzne do opusténého skladu.

Obraz 16. INT. Opustény sklad ve stanové osadé. Noc.

Rozlehlé prostranstvi v nejniz§im patie obii boudy. Na sténach se usazuje plisen, vSude se
povaluji svazky zrezlych ty¢i a prazdné zrezlé bedny (Casto bez vika). Ve pokryva husta

vrstva prachu. Za vét§im svazkem ty¢i se zpola skryva FELYRINO vznagedlo — podlouhly
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kovovy stroj s dvojici trysek na zadi, rozcupovanou kozenou sedackou a ctyfmi kovovymi

bednami po strandch (dve na levé, dve na pravé).

FELYRA
(pristoupi ke vznasedlu a pohladi kovovou konstrukct)

Ahoj, krasko.

Vyhoupne se na sedacku, pfilozenim dlané mezi fiditka stroj aktivuje a cosi zaklikne na

malém ovladacim panelu.

MUZSKY ROBOTICKY HLAS ZE VZNASEDLA

Spoustim kontrolu nakladu.

Bedny na stranach vznasedla mirné zavibruji.

MUZSKY ROBOTICKY HLAS ZE VZNASEDLA
Stav nakladu: devadesat devét a osm desetin procenta. Ochranny systém: aktivni. Pokusy o

neautorizované vniknuti: Zadné.

FELYRA

Kde jsou ty zbejvajici dvé desetiny?

MUZSKY ROBOTICKY HLAS ZE VZNASEDLA

Vyzvednuty pted tiiadvaceti hodinami.

FELYRA
(zamraci se)

Rikal jsi, ze neprobéhnul zadnej pokus o neautorizovany vniknuti.

MUZSKY ROBOTICKY HLAS ZE VZNASEDLA

Souhlasi. Ochranny systém byl deaktivovan zaddnim ptistupového kodu.
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FELYRA
(prvni vétu Septem a trochu zlostné)
Ta vynalézava kostéjka! Zmén pristupovej kod. A tentokrat vymysli takovej, na kterej

Naria nepfijde.

MUZSKY ROBOTICKY HLAS ZE VZNASEDLA

Zména provedena. Mam spustit podrobnou analyzu?

FELYRA
Mhm.

Tentokrat se mirné rozvibruje celé vznasedlo a v jeho okoli se zvifi prach.

MUZSKY ROBOTICKY HLAS ZE VZNASEDLA
Misto: stanové osada pobliz méstetka Kadem. Cas: 23:47. Vojaci v okruhu jednoho
kilometru: zadni. Vetejné zminky o protipaSerackych zatazich v okoli: Zadné. Odhadovana

Sance na odhaleni: sedmnact procent. Odhadovana trestni sazba pfi...

FELYRA
(podrazdene)

Rano jsi fikal osm procent.

MUZSKY ROBOTICKY HLAS ZE VZNASEDLA

Ano. Sance na odhaleni se s kazdou hodinou zvysuje o...

FELYRA

Prestan.

Ptes ovladaci panel robotického asistenta vypne. Ruce polozi na fiditka a zavie oci. Po

chvili je znovu otevie a néco déla na ovladacim panelu. Prostor prozari holograficky obraz.
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O dvanéct let mladsi FELYRA sedi v lese na kmeni vyvraceného stromu, ruku poloZenou
na velkém bfise (je t¢hotna). Se stastnym vyrazem sleduje CASPIANA, ktery kleci vedle

Styileté NARII, ukazuje do travy na n&jaky hmyz a ndco deefi vysvétluje.

CASPIAN
(otoc¢i k FELYRE hlavu; pobavené)

Ty si nas nahravas!

MLADA FELYRA
(s usmeévem shlédne ke kovovému tabletu po pravé ruce, jehoz obrazovka promita stejny
obraz, jaky vidime my)

MozZna.

CASPIAN
(zvedne se a jde k ni)

Ne ze mi z toho servidronu vyzdimas vSechnu energii. Jesté ho budu potiebovat.

MLADA FELYRA
(na konci se zkrouti bolesti)

Neboj, ma energie vic nez dost. Libilo se mi, jak jste s Nariou... Au!

CASPIAN
(se znepokojenym vyrazem a rukou na FELYRINE rameni)

Jsi v poradku?

MLADA FELYRA
(s rukou na brise)

Jo... Jenom je dneska néjak pfi sile.

92



CASPIAN
(s usmevem zakrouti hlavou)

Luciene, Luciene.

MLADA FELYRA

Nevis, jestli to bude kluk. Za par tejdnti tady mtize§ mit druhou Nariu.

CASPIAN

Myslim, Ze bude. A to jméno mu bude moc sluSet.

CTYRLETA NARIA

Tatii! Pod’ se kouknout!

CASPIEN se na FELYRU usmégje a polibi ji.

CTYRLETA NARIA

Tatiiii!

MLADA FELYRA
(se smichem CASPIENA odstrci)
Tak béz, ty...

rrrrr

Obraz 17. INT. Felyfin stan. Noc.

Vnittek FELYRINA malého $picatého stanu. Na zemi leZi tfi oteviené koZené brasny s
zeleznymi §titky (do jednoho vyryté ,,Naria“, do druhého ,,Lucien®, do tfetiho jen ,,F.*), par

kusti pohazeného obleceni a tfi noclezni vaky.

Nalevo lezi zady k LUCIENOVI NARIA, vak napravo od néj je prazdny.

93



LUCIEN se prevaluje.

NARIA
(otravene)

Nemiizes bejt chvili v klidu?

LUCIEN

Nemiizu spat.

NARIA

Ja taky ne, kdyZ se potad prevalujes.

LUCIEN

Za jak dlouho myslis, Ze se vrati?

NARIA

Mama? Urcité ted diepi ve vyCepu. A jesté dlouho bude. Dovolend jako vzdycky...

LUCIEN

Myslis, Zze by se mnou...

LUCIEN se zarazi a chvili sly§ime jen NARIINO oddechovani.

NARIA
Co?

LUCIEN

Ale nic.
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NARIA
(otoci se celem k LUCIENOVI)

Co t€ Zere?

LUCIEN
M¢ desky s vykresy. Zistaly v lese.

NARIA
(pobavene)
Vypadly ti, kdyz jsi k ndm pelasil jako...?

Zpozoruje LUCIENUV ztrapeny, trochu ustra$eny vyraz a zarazi se.

NARIA

Nic tam nebylo, Luci. Maximaln¢ néjaky zvifte.

LUCIEN

Vim, co jsem vidél.

NARIA

A stejné tam chcees jit? Kvuli par poémaranejm papirim?
LUCIEN

(u prvni véty zadrzuje zlost)

To nejsou zadné... Zalezi mi na nich.

NARIA

Tteba zejtra zase plijdem do méstecka.

LUCIEN

To je pozdé¢! Nékdo tam pujde pred nami a sebere mi je.
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NARIA

Kdo by sbiral... Ted’ v noci tam s tebou mama urcité neptijde.

LUCIEN
(obrati se k NARIE zddy)

ProtoZze meé nesnasi.

NARIA

Netikej hlouposti.

LUCIEN
(prvni vétu uminéné)

Nesnasi mé. ProtoZe jsem jiny... Jiny nez ona a ty a...

NARIA
(nézné se dotkne LUCIENOVA ramene)

Nevis, jakej byl ve dvandcti tata. Klidné moh bejt stejné. ..

LUCIEN
(otoci se k NARIE; rozhoicend)

Stejné ustraSeny jako ja? Stejné k nicemu?

NARIA

Méma té€ miluje. Nas oba. Jenom je to pro ni té€zky...

LUCIEN
J& pfece nemliZu za to, co se mu stalo. Ani za to, ze jsme tady uvéznéni, Ze nemlizeme na

jinou planetu. Zabydlet se na Tungiénu bylo jejich rozhodnuti!
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NARIA
(vaznym hlasem)

Tohle pfed mamou nikdy, nikdy netikej. Vkladali do kancléfe obrovsky nadéje.

LUCIEN

Copak nevidéli, co je Ydallus Sanctar zac¢?

NARIA
(povzdechne si)
Lidi se ménéj. Kdyz jsem byla malé, lidi kancléte zboziovali. Véfili, Ze je ochrani pred
Impériem, Ze na Tungidénu vykvete novej, svobodnéjsi svét. Tak jako nasi rodi¢e. Mama

byla dokonce ochotna vzdat se...

LUCIEN
(u posledni vety se prevrati na zada)

Prace meziplanetarni pasSeracky? Potad lituje, Ze o ni pfisla. Kvali nam...

NARIA
Chteli nas ochranit ped Impériem, Luci. A po tom, co se stalo tatovi, ti musi bejt jasny,

proc to pro né byla takova priorita.

LUCIEN
(v ocich se mu lesknou slzy)
Kéz by se to nikdy nestalo. Kéz by byl tata nazivu a mama mohla opoustét planetu, jak by

se ji zachtélo. Pak bychom se kone¢né¢ vSichni méli dobfe.

NARIA

(pohladi LUCIENA po tvari a viele se na néj usméje)

Pojd’ spat, Luci. Byl to dlouhej den.

Ptevali se na druhy bok a brzy usina. LUCIEN dal zir4 do tmy.
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Obraz 18. INT. Gravorska orbitalis. Den.

Prestupni kosmicka stanice nad imperialni vézefiskou planetou Gravora. Obrovsky
otevieny prostor s mnoha nastupisti, ktery trochu pfipomina chrdm — mramorova podlaha,
zdobené sloupy, klenuty strop s nabozenskymi freskami. Kazdé néastupisté¢ ma zlab, v némz
stavi velké kosmické transportéry. Holografické obrazovky na nékterych sloupech
zobrazuji nazvy nastupist’ a jizdni fady. Stanici osvétluji lampy. Od néastupist’ vedou

chodby do kruhovych hangari, kde ptistavaji raketoplany a kosmické lod¢.

V jednom takovém hangéru se s piskotem oteviou masivni dvete kosmické lod€. V rohu
zéabéru se na chvili objevi napis: ,,Orbitalis nad imperialni vézetiskou planetou Gravora.
Pted dvéma mésici.“ DARRO stojici ve dvetich chvili mzoura do pary, jez putuje chodbou,
a poté sestoupi po mustku na zem. Doprovazeji ho dva legionéti (celotélové cerné zbroje s
platy pfitavenymi k télu, bezpriizorové ptilby s planoucim vertikalnim otvorem
pripominajicim sloup ohné&, ionové pusky se smyckovym efektem), zbyvajicich Sest uz

¢eka pod muiistkem spolu s PREFEKTEM.

DARRO
(zamraci se na namirené pusky legionari)

Jsem doktor, ne najemnej vrah.

PREFEKT
(strojovym hlasem)

Rozkazy z vrchu.

DARRO natéhne ruce a legionafi mu nasadi pouta. Spole¢né prochazi chodbou smérem k
nastupisti — vpredu PREFEKT s dvojici legionati, poté DARRO s dalsi dvojici, za nimi

zbyvajici ¢tverice. Od néstupist’ se nese ponurd melodie varhan a liturgicky choral.

Vejdou do otevieného prostoru plného cestujicich civilisti v imperialnich odévech (muzi v

tézkych tmavych kabatcich, Zeny v ¢ernych Satech, kovové emblémy rudého trojzubce na
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prsou, koZena piirucni zavazadla). U nejbliz§iho néstupisté zrovna zabrzdi transportér a

vysune mustky, po kterych ihned nastupu;ji lidé.

DARRO
(pokukuje po civilistech)

Nevypada to, Zze bysme je znervéznovali.

PREFEKT
(strojovym hlasem)

Nejste prvni ani posledni trestanec, kterého tudy prepravujeme.

Z kapsy kabatu vytahne kovovy tablet a n€co na ném kontroluje.

PREFEKT
(strojovym hlasem)

Poletime za patnact minut.

PAOLINA
(M. 0.)

Doktore Valdricu!

DARRO
(usméje se na prefekta)

Mozna jsme piece jenom n¢koho zaujali.

PAOLINA k nim spécha s braSnou v podpazi. Legionafi ji zastoupi cestu a ona si nervozné

prohleddva kapsy.

PREFEKT

(zvysenym, ale stale strojovym hlasem)

Co ma tohle znamenat?
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PAOLINA
(uctive skloni hlavu)

Z Jeho viile jsme.

LEGIONARI
(jako jeden muz)

Z Jeho viile jsme.

DARRO
(polohlasné k sobé samému, s ironickym vismevem na tvari)

Z jeho vile jsme.

PAOLINA
(drmoli)

Jmenuji se... Paolina Merentis. Jsem legatka a... Tady!

Vytahne z kapsy kovovou desticku se symboly vyrytymi ptes znak rudého trojzubce.

Ukazuje ji PREFEKTOVI.

PAOLINA
(obrati se k DARROVI; uz vaznym hlasem)
Doktore Valdricu, imperialni prokurator pfednesl soudu zalobu o tficeti deviti bodech.

Jsem vase legatka.

PAOLINA nabidne DARROVI pravici, legionafi se na PREFEKTUV pokyn rozestoupi a
DARRO ruku pfijme.

DARRO

(se zajmem si PAOLINU prohlizi)

Nevédél jsem, Ze mam v Impériu pratele.
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PAOLINA
(s posledni véetou se obrati na PREFEKTA)
Kazdy ma pravo na obhéjce. Vam mé pridélil soud. Pokud dovolite, potiebovala bych si s

doktorem Valdricem pohovofit v soukromi a...

DARRO
(trochu podezirave)

Soud vam m¢ piid¢lil?

PAOLINA

Ano, jisté.

DARRO

Kde jste studovala?

PAOLINA

Na Beontské legatské akademii, ale...

DARRO

Kdy jste dokoncila studia?

PAOLINA

To se vam pravé snazim fict, doktore...

DARRO

Kdy jste skladala zavére¢ny zkousky?

PAOLINA

Pfisti rok.
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DARRO
(Sokované)

Pristi rok?!

PAOLINA
(rozpacite sklopi oci)
Jsem v piedposlednim ro¢niku legatskych nauk. Zavére¢né zkousky budu skladat pristi

rok.

DARRO

Takze jesté nejste legatka? Jak m& miiZete zastupovat?

PAOLINA
Posledni dva roky legatskych nauk jsou pievazné praktické. Podle zdkona miZeme byt

ucastni druhotadych soudnich fizeni a...

DARRO
(rozhorcené)

Druhotadejch soudnich...?! Vzdyt tady se rozhoduje o mym zivoté! Jak jenom muzete...

Poodejde stranou, opfe se lokty o stehna a zhluboka dycha.

PAOLINA

(prijde k nemu)

Myslite si, Ze jsem pfili§ mlada a nezkuSena.

DARRO

Neberte si to n¢jak osobné.

PAOLINA vynda z brasny maly kovovy tablet a zapne ho.
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PREFEKT
(varovnym, ale stale strojovym hlasem)

Zakazuji vam vézni cokoliv pfedavat.

DARRO
(vzhlédne k dokumentu, ktery mu PAOLINA ukazuje na tabletu)

Co to je?

PAOLINA

Mg¢ studijni vysledky.

DARRO
(uznale pokyva hlavou)

Plnej pocet bodl ve vSech disciplinach.

PAOLINA
(prepina mezi dokumenty)
Nejsem bézny student, doktore, mé vysledky jsou nejlepsi z celé akademie. Mam za sebou

osm soudnich fizeni, v§echny vyhrané.

DARRO

Védéla jste, Ze o vas budu pochybovat.

PAOLINA
Rozumim vasim obavam. Na vaSem mist€ bych si také ptala, aby mé obhajoval nékdo
zkuSen¢jsi, ale k vasi smile vam soud ptidélil m¢. Mizete samoziejmé pozadat o jiného

legéta, ale oba moc dobie vime, jak by to dopadlo.

DARRO

(ukosem pohlizi na PREFEKTA; Septem)

Opatrné, dévce. Podobny prohlaseni by vas mohly rychle dostat na moje misto.
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PAOLINA
Paragraf tficet jedna odstavec pét Dekretu o podvraceni imperialni jurisdikce. Jsem si toho

védoma, doktore.

Z koridoru se vyfiti transportér a zabrzdi na nastupisti. Civilisté vybihaji po vysunutych

mustcich.

PAOLINA
(prikroci jeste bliz k DARROVI, tise)
Z4dam vas jen o to, abyste mi dal $anci. Prokurator byl v sepisovani obvinéni netprosny,

ale pokud si budeme véfit. ..

PREFEKT
(strojovym hlasem)

Nastupovat. Popozeiite pana doktora.

Dva legionéaii popadnou DARRA za paze a vedou ho do transportéru, kam pied nimi

nastoupi PREFEKT se zbytkem legionait (ti hned zalidnény transportér prohledavaji).

DARRO
(hlavou otoceny k PAOLINE)
D¢kuju za nabidku, ale tenhle spor uz je ddvno rozhodnutej. Nema cenu branit se

nevyhnutelnymu.

PAOLINA
(vvbehne za DARREM, ktery uz je uvniti transportéru, a na mistku nakratko ztrati
rovnovahu; stoji pred otevienymi dvermi)

Tak snadno se vzdavate? Vite, z ¢eho vSeho vas obvinili? Mohou vas popravit!
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DARRO
(polohlasné k sobe samému)

A udé¢laj vSechno pro to, aby uspéli.

PREFEKT
(strojovym hlasem)
Sle¢no Paolino, musim vas pozadat, abyste nezdrzovala eskort vézné. Jako legatka si s nim

muzete promluvit pozdéji v jeho cele.

PAOLINA
(prvni vétu chladne, poté uz k DARROVI)
Pro vas je to sleCna Merentis, prefekte. Pfijdu za vami hned, jak to bude mozné, doktore.

Zkuste si do té doby vzpomenout na vse, co by vam mohlo u soudu ulehcit.

DARRO
(zakrouti hlavou)
Setete sily, sleéno Merentis. Nezpochybiiuju vase schopnosti, ale o moji viné nebude

rozhodovat soud.

Dvete transportéru se zaviou. DARRO s PAOLINOU na sebe dlouze hledi skrze okénko.

Obraz 19. INT. Felyfin stan. Noc.

NARIA lezi obracena k LUCIENOVI zady a chrape.

LUCIEN otevie o¢i a pomalu vstane. TiSe si vezme kabat a z brasny s napisem ,,F.
vyrazenym do Zelezného $titku vytahne nahradni &elovou svitilnu. Rozepne stan. NARIA
za nim hlasité zachrape a ptetoci se na druhy bok. LUCIEN strne. Chvili se zadrzenym

dechem vyc¢kava, a kdyz uz se NARIA ani nepohne, vyleze ze stanu.
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Obraz 20. EXT. Stanova osada. Noc.

LUCIEN se pted stanem zachvéje zimou. Nasadi si kabat a zapne ho az k bradé. Jde k

nedalekému lesu, cestou zapasi s popruhy celové svitilny.

Na lesni p&Sin¢ se zastavi a nejisté se otoci k zatici boudé€ v dali. Chvili na ni touzebné

hledi, ale pak se s odhodlanym vyrazem oto¢i, zapne svitilnu a vejde do lesa.

Obraz 21. INT. Vycep ve stanové osadé. Noc.

Zacouzeny vycep Sutiny v ptizemi obii dievéné boudy. Vedle dveii jsou dv¢ vitrdzova
okna, naproti nim, na proté¢jsi strané vycepu, se rozklada bar. Nad nim visi tmavomodry
prapor se zlatym orlem a za nim jsou na policich vyskladané ocelové korbely, cinové
pohary, mosazné ldhve a potravinové tinnery (jednolité konzervy bez etikety, jen s kody
vyrazenymi do kovu). Nalevo od polic se zvedaji dfevéné schody. Pfed barem je
rozestavénych nékolik barovych stolicek, mistnost zaplituji kruhové stoly s zidlemi.
Osvétleni je tlumené, v rohu vycepu problikéva velka holograficka obrazovka s nepftilis

kvalitnim obrazem.

U stolli popiji patnact muzt (mezi nimi i OPILEC), sleduji ptenos gladiatorskych her a s
jasotem pozvedavaji korbely piva pokazdé, kdyZ na holografické obrazovce vycakne krev.

VYCEPNI ZE STANOVE OSADY stoji za barem.

FELYRA vstoupi do vycepu, nevrazive si prohlédne osazenstvo a jde rovnou k baru.

FELYRA

Dvojitej tharok.

VYCEPNI ZE STANOVE OSADY
(obrati se k policim s lahvemi a korbely)

Hned to bude.

FELYRA se opte zady o barovou stolicku a také sleduje gladiatorské zapasy.
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VYCEPNI ZE STANOVE OSADY
(polozi na bar robustni cinovy pohar s tmavym alkoholem)

Tady. D¢la to...

FELYRA
(vynda z kapsy tri ¢tvercové mince a polozi je na bar)

Rovnou pfiprav druhe;.

VYCEPNI ZE STANOVE OSADY shrabne mince do dlané a znovu se obrati k policim.
Holograficka obrazovka se intenzivné rozbliké a zhasne. Muzi hlasité protestuji. Obraz se
vzapéti vrati, tentokrat je na ném unaven¢ vyhliZzejici HLASATEL. Za nim se promitaji

zéabery tungidonskych vojakt, kteti spéchaji hlavnim méstem, a brzy vyplni cely obraz.

HLASATEL
M. 0.)
Mimotadné nocni hlaSeni. Dalsi ozbrojené stfety v hlavnim mésté si vyzadaly pies dvacet

tisic mrtvych. Armada stale zasahuje pobliZ palace Sanctarova direktoria.

Na pozadi HLASATELOVYCH slov sly$ime stielbu ionovych pusek. Z Zelezného balkonu
kdosi hodi na ulici modie zafici granat (z doty¢ného vidime jen ruku), jenz exploduje mezi

vojaky. Utrzené koncetiny létaji na vSechny strany, vykiiky se vytraceji v syceni plazmy.

HLASATEL
M. 0)
K utokim se opét prihlasila radikalni Svoboda pro Tungion. Zakaz vychazeni vyhlasila i

meésta Nareth, Churid a Drakton.

Zabér na FELYRINU vaznou, zamyslenou tvaf.
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HLASATEL
(vrati se na obrazovku)

Tungion je na pokraji obCanské valky.

Obraz 22. EXT. Lesni péSina. Noc.

LUCIEN se zapnutou ¢elovou svitilnou spécha po pésing, ruce ma v kapsach kabatu

zapnutého az po bradu, trochu se chvéje a oima bazlivé t€ka kolem sebe.

LUCIEN
(rychle a polohlasné prerikdava)
Cesta k velikosti vzdy vyzaduje skok, pfed kterym ostatni se strachem v ocich ucouvnou.

Cesta k velikosti vzdy vyzaduje...

Z koruny stromu vzlétne ptak (pouze to slySime) a LUCIEN sebou trhne leknutim.

LUCIEN
(polohlasné)
Ptak. Je to jen ptak.

Pokracuje v rychlé chizi. KuZzel svétla brzy dopada na kozené desky v délce.

LUCIEN
(potéesené)

Mam té!

Rozbé&hne se k deskam, zdvihne je ze zemé a kontroluje vykresy uvnitf. Jako posledni si se
zalibenim prohliZi ten navrchu — starsi, vyssi a statnéj$i verzi sebe samého, ktera nebojacné
mifi puskou do otevieného chitanu nestvlry. Zavie desky, pfitiskne si je k hrudi a obraci se
k odchodu. Zarazi se. Hledi na dvojici propletenych stromt, u nichz ve 13. obrazu spatfil
nestviiru. Vaha. Nejistym krokem se k nim vydé a protdhne se mezi nimi. Celova svitilna

ktizuje opustény les. LUCIEN si hlasité oddechne. Opie se dlani o strom a chysta se
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protahnout nazpét, ale znovu se zarazi. Do kiry stromu proniké ¢tvetice hlubokych ryh

jako od paratt velkého predatora. LUCIENOVI se zrychli dech.

Obraz 23. INT. Vycep ve stanové osadé. Noc.

Patnéct muzi (mezi nimi i OPILEC), VYCEPNI ZE STANOVE OSADY a FELYRA
sleduji na holografické obrazovce ozbrojené stiety mezi tungionskymi vojéky a teroristy ze

Svobody pro Tungion.

V tichu se misi Sepot muzskych hlast.

PRVNI MUZSKY HLAS
(Septem)

Obcéanska valka...

DRUHY MUZSKY HLAS
(Septem)

Dvacet tisic mrtvych...

TRETI MUZSKY HLAS
(Septem)

Obdéanska valka...

CTVRTY MUZSKY HLAS
(Septem)

Tak uz to zacalo...

OPILEC
(bouchne do stolu a poleje si natélnik trochou piva)
Lhafi! Prodejny kurvy, celd Hlasna sluzba! Snazej se kancléfe Sanctara ocernit, protoze

bez n¢j si tady Impérium ani neskrtne!
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Sepot utichne, viichni na OPILCE ml¢ky hledi.

FELYRA
(zlostne)

MIE, nez t€ umléim ja.

OPILEC

Cos fikala?!

FELYRA

Rikala jsem, at’ ml¢is.

OPILEC vyskoci ze zidle a rozeZene se na FELYRU.

FELYRA
(z pouzdra u pasu vytahne energoprojektilovou pistoli a pritlaci ji OPILCI do podbrisku,
vyhruzné)

Opovaz se mé& dotknout. Jesté¢ pohyb a vzduchem budou litat stieva.

OPILEC Silhé po cinovém poharu na baru. FELYRA ptepne pistoli na paralyzu a
ukazovacek zvysuje tlak na spoust (zpomaleny detailni zabér). Ozve se LUCIENUV
vzdaleny vykiik. OPILEC s FELYROU pohlédnou vitrazovym oknem ven (vyhled neni
diky tzv. prisvitniklim ani trochu rozmazany). VSichni na okamzik ustrnou a vzapéti se

Zenou ven.

Obraz 24. EXT. Pted vyCepem ve stanové osad¢. Noc.

Z nékterych stant vylézaji rozespali lidé.

Z vy&epu vybéhne étrnact muzi, VYCEPNI ZE STANOVE OSADY, OPILEC a FELYRA.
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PRVNI MUZSKY HLAS

Slo to z lesa!

DRUHY MUZSKY HLAS
Nemohlo to bejt daleko.

TRETI MUZSKY HLAS

Tady z ty strany to nebylo.

CTVRTY MUZSKY HLAS

J4 jsem to slySel pfesné. Za mnou!

Nékteti lidé zapnou svitilny a bézi k lesu.

NARIA
(M. 0)

Mami!
FELYRA
(prekvapene)
Nario?

Mezi stany se objevi uficend a vydésena NARIA.,

FELYRA

Proc jsi...

NARIA se zastavi a chvili na sebe s FELYROU hledsi.
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FELYRA
(do tvare se ji promitne uvédoment)

Kde je Lucien?

Obraz 25. EXT. Nedaleko lesni p&Siny. Noc.

LUCIEN se zapnutou ¢elovou svitilnou spéché lesem, k hrudi si tiskne kozené desky.
Zastavi se u stromu, do jehoz kmene pronika ¢tvetice hlubokych ryh. Chvili je zkouma.
Rozhlédne se a spécha k dal§imu stromu s podobnymi ryhami. Jakmile k nému dorazi,
veskeré zvuky (vcetné Seveleni listl) zni¢ehonic utichnou. LUCIEN se chvéje, z Gst mu pii
vydechu vyjde sotva viditelny oblacek pary. Chlupy na hibetech rukou se mu jezi. Jednou
rukou se dotkne zhojené¢ jizvicky na bradé€. Nedaleko slySime vlhké mlaskani a srkani, jako
kdyz predator hlta kotist. LUCIEN sniZzi intenzitu ¢elové svitilny tak, Ze uz zafi jen velmi

slabé&, a opatrné€ vyhlédne zpoza stromu.

Nékolik metrii od néj se nad rozparanym muzskym télem sklani vychrtla humanoidni
postava s dlouhymi koncetinami a Sedou popraskanou kiizi. Z mrtvoly potaddné vidime jen
krk zkrouceny do ohavného uhlu, bledou tvaf, nehybné oci a pooteviena usta, z nichz
vytékaji praminky krve. Nestviira hlta vnitinosti. LUCIEN se nekontrolovateln¢ tfese a s
vytieStényma o¢ima pomalu couva. Pod nohama mu zapraska vétvicka. Kozené desky mu
vyklouznou z rukou. Nestviira bleskurychle otoc¢i hlavu a my na okamzik vidime tvar bez
jediné dutiny, na niZ Gerstva krev vykresluje §iroky (jinak nevidény) chitan. Celova svitilna

zhasne.

Posledni zabér: les z ptaci perspektivy (LUCIENA s nestvlirou zakryvaji koruny stromi).
Ozve se LUCIENUV vykfik a z vétvi prchaji hejna ptaka.
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Priloha ¢. 1

Vyuziti technickych prostiedkii pri zpracovani zavérecné prace (Al)

Pouziti Popis Nastroj
ReSerse — Vyhledavani zdroji Google Gemini
vyhledavani

zdroji

Zpracovani | Vyhledavani v PDF zdrojich Google Gemini
zdroji

Prace Identifikace nejasnych pasazi, preklepi a | Google Gemini
s textem gramatickych chyb, pomoc s

cizojazy¢nymi pieklady

Prace s
daty

Vizualni
vystupy

Jiné

Popis vyuziti

Umeélou inteligenci Google Gemini jsem pouzil k vyhleddni nékterych internetovych
¢lankd, jez mi poslouzily jako zdroje v pasdzi, kde predstavuji roméan Duna (1965) a jeho
dvoudilnou filmovou adaptaci (2021 a 2024) spolu s jejich autorskymi osobnostmi. Déle
jsem ji pouzil k vyhledani nékterych relevantnich (vzhledem k tématu a osnové bakalaiské
prace) kapitol a pasazi z odbornych zdroji ve formatu PDF a k castecné pomoci
s cizojazycnymi pieklady (v pfipadech, kdy jsem potieboval citovat z anglického zdroje,
a pii psani anglického abstraktu). Nakonec jsem od Al v prubéhu psani Cerpal zpétnou
vazbu — nechaval ji identifikovat pieklepy, gramatické chyby &i pasaze, jez by bylo vhodné
napft. rozvést/uptesnit (k umélé inteligenci jsem v tomto ohledu pfistupoval s rezervou
a finalné¢ se vZdy fidil vlastnim uvaZenim a zpétnou vazbou od vedouciho a od konzultanta

mé bakalarské prace).
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