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Uvod

Tragédie je a vzdy byla spojovana s antickym divadlem. Ptezila svoji dobu, a to
jak divadelni forma, tak i slovo, které se dostalo do podvédomi a bézné teci. Pro
véetsinu soucastnych lidi neznamena tragédie umélecke dilo, nybrz skutecnou
uddlost." V hovorové fedi se tragédie pouZivé ve vyznamu strainého nestdsti, nebo
katastrofy. Dokonce Oxfordsky slovnik na prvnim misté definuje tragédii jako
uddlosti zpiisobujici velké utrpeni, niceni a nestésti*. Toto vyuziti tragédie a

tragi¢na viak nastalo az v 16 stoleti’.

Je ovSem mozné, Ze antickd tragédie zanechala daleko hlubsi odkaz v nasi kultute,
nez se na prvni pohled zda. Jeji nejasny viceznany vyznam nas znepokojuje
dodnes. Podle Terryho Eagletona je tragédie v moderni dobé pokracovanim
filozofie jinymi prostiedky.” Vysvétlovani a rozbory antickych i stfedovékych
tragedii jsou pfes staleti stale mozna. Filozofové jako Nietzsche, Hegel, Jaspers
pfichazeli s novymi vyznamy tragédii. A samoziejmé, tragédie jsou stile na

programech dnesnich divadel.

Pokud tedy tragédie a jeji vysoky kredit v kultufe zlstdva, je nasnad¢ otazka, zda
pronikla hloubé&ji 1 do filmového umeéni, ¢i snad zlstava jen jako torzo, které se do

filmu dostalo ndhodou ptes jiné kulturni vlivy (divadlo, literatura).

Film jako nejmasovéjsi uméni minulého a soucasného stoleti piebira funkci
divadla a literatury v modernim svété, véetné UCinkl tragiCna. Tato prace se

soustfedi na transformaci principil tragédie do souc¢asného filmu.

Pro demonstraci funkce tragickych principt ve filmu jsem vybral dila reZiséra
Christophera Nolana. Vzhledem k velkému uznani, které se mu dostalo jak u

odborné tak laické vefejnosti, za jeho posledni snimky. A také pro jeho uspéch

"EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. Bmo : Host, 2004. 37 s.

% The New Oxford dictionary of English. prvni vydani. Oxford : Oxford University Press, 1998.
2152 s. ISBN 0-19-861263-X.

3 Tamtéz
* EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragic¢na. Brno : Host, 2004. 37 s.
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Temného rytiie (The Dark Knight, 2008), ktery je kritiky ¢asto nazyvan moderni
tragédii’. Vybér filmi predstavuj prifez tvorbou tohoto tvirce. Vynechal jsem
pouze: Doodlebug (Doodlebug, 1997), diky jeho kratkometrdzni formé,
Sledovani (Following, 1998), ktery je debutem a Batman zadina (Batman
Begins, 2005) z divodt zafazeni jeho pokracovani - Temny rytif (The Dark
Knight, 2008). Snimky, kterymi se budu zabyvat Memento (Memento, 2000),
Insomnie (Insomnia, 2002), Dokonaly trik (The Prestige, 2006) a Temny rytir
(The Dark Knight, 2008).

Hlavni teoretickym zdrojem prace bude kniha Terryho Eagletona, Sladké nasili:
Idea tragi¢na. Eagleton pojednd o tragedii komplexn¢, polemizuje s autory
starovéku 1 novovéku a neomezuje se jenom na sféru uméni, ale zkouma 1 presahy
do redlného zivota. DalSim dilezitym autorem bude bezpochyby Aristoteles, jehoz
Poetika je zakladnim dilem o tragédii. Samoziejm& neopomenu ani ostatni

vyznamné autory zabyvajici se tragédii.

Filmova literatura pokryvajici dikladn¢ dilo Christophera Nolana, bohuzel
neexistuje, proto se budu opirat o zdroje, jako jsou recenze, Clanky a jiné.
Filmologickou terminologii piejimdm z knihy Film art : an introduction od

Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.6

> Napi. CONRAD, Kent. Exploded goat [online]. 2009-01-03 [cit. 2010-03-31]. The Dark Knight.
Dostupné z WWW: <http://www.explodedgoat.com/moviereview.php?num=_85>.

® BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. Film art : an introduction. tieti vydani. New York :
McGraw-Hill, 1990. 425 s. ISBN 0070064393.



Klasicka Tragédie

Tragédie

Tragédie vznikla ve starém Recku na pielomu 6. a 5. stol. pf. n. 1, a je

povazovana za vyluéné zapadni objev.’

Podle Aristotela se vyvinula fecka tragédie z dithyrambu, sborové pisné zpivané
s privodem pistaly na polest boha Dionysa.® Naméty byly &erpany z myta,
ptivodné o Dionysovi, pozdéji z celé fecké mytologie. Utvdreni tragédie uzce
souviselo s probihajici demokratizaci a ,,zménami zakaznika*, vznikala tragédie,
komedie a recnictvi, coz podminovala cela spolecnost, ktera byla predstavovina

’ . v . . v . 9
., svobodnymi obcany “, nikoliv uz pouze elitou.

Aristoteles v Poetice popisuje tragédii takto ,,Je tedy tragédie zobrazeni vazného
a uceleného deéje s urcitym rozsahem, a to takové, pri némz se pouzivd reci
zkraslené v kazdem useku prislusnymi prostredky zviast, dej se nevypravi, ale
predvadeji se jednajici postavy a soucitem a strachem se dosahuje ocisteni

takovych pocitii“.!” Déle Aristoteles uvadi Sest slozek tragédie ,, Jsou to déj,

povahokresba, mluva, myslenkova stranka, viprava a hudba“."" Za nejdilezitéjs
z téchto slozek povazuje sestaveni udalosti. Tedy déjovou strukturu. Ta obsahuje
nekolik zakladnich rysu: katarzi (ocisténi), harmatii (hrdintiv ¢in vedouci k jeho
zkéze), hybris (hrdinova pycha diky niz odmitd varovéni), pathos (hrdinovo

utrpent).

" PETERKA, Mocn4, et al. Encyklopedie literdrnich Zanrii. prvni vydani. Praha : Paseka, 2004.
704 s.

8 SILENY, Tomas . Zivot v antickém Fecku. paté vydani. Praha : Jednota &eskych filologi, 1947.
187 s.

® CANFORA, Luciano. Déjiny fecké literatury. druhé vydani. Praha : KLP, 2004.119 s.
" ARISTOTELES. Poetika. prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996.69 s.
"' Tamtéz, 70 s.
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V tragédiich se fesi problémy mravniho ¢i ndbozenského tadu. Tragicky konec
hrdiny poukazuje na vyznam téchto fadti a hodnot. Zaroven fesi zavazné udalosti,

ptesahujici lidsky Zivot a povznasejici hrdinu i spolecnost.

Nejslavngjsi obdobi tragédie bylo samoziejmé v antickém Recku v 5. stoleti pf.

Kr., ale svoji ,,renesanci® tragédie zazila v alzb&tinské Anglii a Francii 17. stoleti.

Problém tragi¢na

Tragi¢no je filozoficko-esteticky problém. ZjednoduSené by se tragi¢no dalo
nazvat ideou, nebo principem tragédie, ale jak uvadi Pavis ,, Celkova a uplna
definice tragicna neni mozna, protoze jevy a dila, jejichz by se tykala, jsou prilis

. . . v 7. 12
rozmanité a historicky promenlive.

Ptesto se v této praci pokusim nastinit alesponi zdkladni rysy tragi¢na a problémy

se kterymi je tento pojem spojen.

Pavis rozdé€luje tragi¢no na literarni a umélecké, které se vztahuje predevsim k
tragédii (podle Aristotela) a antropologické, metafyzické a existencidlni. Druhé
zminéné odvozuje od tragického umeéni z tragické situace lidské existence (Hegel,

Schopenhauer, Nietzche, Scheler, Lukécz, Unamuno).

(24

Esencialisté jako Paul Ricoeur véti, ze skrze pochopeni podstaty tragédie
v feckém pojeti muizeme vSechny ostatni tragédie pochopit jako analogie

k tragédii fecké.”

A o pochopeni tragédie tady jde ptfedevsim. Pfestoze se mize zdat, Ze za dobu své
dlouhé existence musela tragédie odhalit vSechna sva tajemstvi, je tomu ptfesné
naopak. Od Aristotelovy poetiky se ucenci neustale snazi najit tu spravnou ideu

tragicna. Mozné sama tragédie predstavuje neredukovatelné mystérium a temnotu

2 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. prvni vydéani. Praha : Divadelni tstav, 2003. 407s.
S EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 22 s.
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v lidskych zélezitostech, kterou néco tak nizkého jako poznani nemuze

proniknout."

Pravé esencialistické pojeti které nastinil Paul Ricoeur, mize pomoc rozlustit
otazku jak moc se vlastné feckd kultura, potazmo tragédie a tragic¢no, zapsala do

moderni kultury.

Pro rozeznani rozdili je tieba poznat nejen tragicno jako teoreticky rozbor znakd,

ale i to jak bylo vnimano ve starém Recku a jak ho vnimame dnes.

Antické tragi¢no

Vina

Tragicka vina neboli harmatia, podle Aristotela hrdina neupada do nestésti pro
svou Spatnost a zlou povahu nybri pro néjaké pochybeni.” Aristoteles vyrazné
ovlivnény Oidipem se odvolava praveé na jeho vinu. Oidipus jednal nevédomky, to
ale nijak nesniZzuje zodpovédnost za spachané ¢iny. Vina samoziejmé muze byt i
védomad, za ptiklad mize poslouzit Antigona, avSak vzdy je cinitelem osud.
Z toho plyne Hegelav vyklad, Ze tragicti héroové jsou pravé tak vinni jako
nevinni'®. Kromé& viny miZe byt Harmatia povaZovana za omyl, nebo dokonce

hfich.

Osud

14 Tamtéz, 43 s.
'S ARISTOTELES. Poetika. prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996. 81s..

' HEGEL, Georg Wilhem Friedrich. Estetika : druhy svazek. prvni vydani. Praha : Odeon, 1966.
352 s.
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Podle F. Shlegela, vyjimecnost tragédie spociva v potvrzeni svobodného ducha a

o . v . v v o rvr r ’ I 17
smyslu pro diistojnost a nadprirozeny rad véci tvari v tvar neuprosnému osudu.

Hrdinova budoucnost je pfeduréena osudem, piesto s osudem zapasi, i kdyz vzdy
marn¢. PoraZzeni osudem je nezbytné pro nastoleni fadu. Je to typické pro
tragického hrdinu pokud se hrdina ,,nevzpird bohim* neni samoziejmé tragickym
hrdinou. Osud ukazuje stfetnuti s absolutnem, proti kterému se da bojovat, ale
lidsky zivot ho nemulzZe nikdy obsahnout. Proto konfrontace konc¢i €asto smrti.
Osud muze pochazet z véstby, ptani bohi, spolecnosti, nebo vznika jednoduchym

fetézenim vlastnich €inil, které vedou k neodvratnému konci tragického hrdiny.

Tragicky hrdina

Aristoteles' se zmifiuje o postavach nikoliv pfimo o tragickém hrdinovi. V Fecké
mytologii byl hrdina postava na irovni poloboha" Hrdina neboli rek, je osoba co
vykonala vyznamné udélosti (hrdinské ciny), diky nimz se stala slavnym.
Tragicky hrdina je vSak termin, piekracujici tyto definice. Ukazuje postavu, ptes
kterou je ndm predstaven tragicky osud. Pfesnéji podle Raymonda Williamse se
bézny tragicky déj odehrdva skrze hrdinu*® Tragicky hrdina se obétuje pro stdt
nebo narod, anebo aby usmiril popudlivé bohy, a jenz za to ziska obdivny soucit
swych bliznich.*' Tragicky hrdina nemusi nutné zemiit, i kdyz obcas by bylo
milosrdnéjsi, kdyby se tak opravdu stalo™. Pro hrdinu je tedy dillezité obétovani

se. Nesmi se vSak pasivné odevzdat, ale zapasit s osudem.

""EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 60 s.
' ARISTOTELES. Poetika. prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996. 226 s.

' PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. prvni vydani. Praha : Divadelni stav, 2003. 183 s.

* EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragic¢na. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 53 s.
21 Tamtéz, 75 s.

2 Tamtéz, 122 s.
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Northrop Frye® rozli$uje tragického hrdinu.

1. Hrdina je nadfazen lidem, je bozskou bytosti - pfibéh bude mytus

2. Hrdina je ¢lovek co vykonna podivuhodné ¢iny - romance

3. Hrdina je vudce, jeho chovani podléha spoleCenské kritice a fadu ptirody.
Typicky hrdina podle Aristotela. — vysoky mimeticky mod — vysoka tragédie

4. Hrdina neni nadfazen lidem, je obycejnym ¢lovékem. — nizky mimeticky mod

5. Hrdinova moc ¢1 inteligence je na niZsi Grovni — ironicky mod

Tragicky moment

Je davan do spojitosti s konfliktem. Obé¢ strany se dostavaji do stfetu zajmu, jejich
pozadavky jsou stejn¢ opravnéné. Popfenim prava jedné strany vznikd provinéni.
Utvaii se tak protichidné pozadavky na hrdinu. Nevyhnutelny a neteSitelny
konflikt se stava tragickym. Kosmicky rad byl narusen a musi byt za kazdou cenu
obnoven skrze lidské utrpeni’® Hrdina, pfina$i ob&t k nastoleni stavu pred

konfliktem — tedy fadu.”

Obét’, usmireni, svoboda

Tyto pojmy, a¢ kazdy znamena néco zcela jiného, jsou vlastné svymi souvislostmi
velmi ptibuzné. Vyznamy vSech se opiraji o ¢tvrty pojem a tim je Mravni rad.
Ten byl vtragédii vzdy pfitomen a je jednim ze zékladnich hybatelti ideje
tragi¢na. Tragicky hrdina pfinasi obét’, dobrovolné! Tim se vzdava své svobody, a
dosahuje usmifeni s mravnim fadem, nebo chceme-li s absolutnem. Hrdina
piijmutim trestu dokazuje svoji velikost, stava se tragickym hrdinou. Pro divéky

ma prave tato ¢ast katarzni ucinek.

2 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. prvni vydani. Brno : Host, 2003. 440 s. ISBN 80-7294-078-
3.

* EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 114 s.
% Slovo #4d je zde dilezité protoze staii Rekové rozlisovali dva stavy véci fad a chaos

14



Katarze

Katarze je pojem z Iékafstvi, vyjadfoval ocisténi téla. Do uméni ho poprvé pienesl
Aristoteles, ktery ho dal do spojitosti s o¢isténim ducha od vasni. Katarzi prozivaji

divaci na konci tragédie, vznikéd uvolnéni a souznéni s osudem hrdiny.

Katarze, se od ostatnich kritérii tragicna 1isi tim, ze se nevztahuje k vnitfnimu
stavu tragédie, ale k divakiim. Katharsis, ma v divakovi zanechat dojem dusevni
povzneseni a psychologického a mordlniho obohaceni.’® Oviem neni vylougeno,
ze to samé se odehraje 1 v hrdinovi samotném. Katarze tedy patii do tragicna,

stejné neodvratné jako osud, nebo tragicky hrdina.

Utrpeni

Utrpeni je kritérium, které se s tragédii logicky spojuje a je jeji soucasti. O
tragédii se obvykle Fikd, Ze uc¢i moudrosti skrze utrpeni’’, ukazuje lidské jednani
jako néco co dava smysl, a to 1 ptesto, ze je usili Casto marné. Takovéto chovani je

povazovano za vznesene.

Vyznamné je to, ze zapas vedeme. Stejné jako v Zivoté neni dilezité, Ze zemieme,
je to neodvratitelné, ale dulezité je, jaky povedeme zivot. Tragedie ma stejnou
filosofii, neni rozhodujici, ze tragicky osud naplnime, ale jak si povedeme, nez se

k nému dostaneme. Utrpeni nds ma dovézt k lepSimu ja.

Skrz utrpeni by se u divaka méla projevit katarze, proto je nedilnou soucasti
tragédie. Tragédie bez utrpeni nemuiZze byt, jako by si divaci hrdiny, jenZ neprozije
utrpeni, nemohli vazit. Tragicky hrdina se mize bat smrti i utrpeni, ale musi je

pifijmout.

Dalsi kritéria tragi¢na

0 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. prvni vydani. Praha : Divadelni ustav, 2003. 409 s.
" EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 59 s.
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Mezi dalsi kritéria tragi¢na mohou byt povazovany zalezitosti, které by ve starém
Recku, nebo dokonce i pozdé&ji, povazovali za samoziejmé. Je to napiiklad princip
vyjimecnosti, neboli aristokraticka prislusnost hlavniho hrdiny, vliv bohi a

nadpfirozenych sil, nebo pFibuzenské souvislosti a rodové provinéni.

Tradicionalisté trvaji na tom, Ze hlavni aktéri musi byt vidycky vzneseni.™ Antiéti
tragi¢ti hrdinové pochazeli vétSinou znékolika rozvétvenych rodin, jejich
pribuznych, €1 jinak spfiznénych. Patii sem, samoziejme i levobocci boht. Bozsky
puvod, ptimo predurcoval stat se hrdinou. Zvlasté diky tomuto téméf uzavienému
rodovému spole€enstvi, vznikla dal$i zajimava soucast tragédie, dédi¢né vina. Je
to princip dédicného hiichu, ktery je spachan, nejde odCinit a jeho nasledky
ponesou dalsi generace. Hfichem je tedy uz samotné zplozeni potomkd, téch co

ponesou vinu, kterd zptsobi tragédii.

Vliv boht je v tragédii Casty. Podle Northrop Frye Je- li hrdina jiz z podstaty
nadrazen lidem a jejich okoli, je bozZskou bytosti a jeho pribeh bude mytem
v bézném smyslu pribéh o bohu. Podobné pribéhy sice maji v literature diilezité

misto, vétsinou se viak vymykaji obvyklym literdrnim kategoriim.>

Prestoze se v tragédiich objevuji bohové ¢i jiné nadptirozené postavy ¢i jevy,
pracuje tragédie v ,realistickém* modu. Divak vi, Ze hrdina nemuze situaci vyiesit

pomoci kouzelnych pfedméti ani jinak podobnym zplisobem.

® EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 124 s.

» FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. prvni vydani. Brno : Host, 2003. 49 s.
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Moderni tragédie

Kazdodenni tragédie

Znovu se dostavame k vykladu slova tragédie. V kazdodennim jazyce se slovo
tragédie pouzivd ve vyznamu néceho velmi smutného.*® Pad letadla, potopeni lodi,
havarie auta, ztrata potomka ¢i neud€lani maturity, jsou udalosti nevSedniho
vyznamu, které zplsobuji utrpeni. Nazyvame je tragédiemi (n¢kdy s piivlastky
lidské ¢i osobni). V bézném uzivani mame i slova tragicky ptibeh, tragikomedie ¢i

tragikomi¢no.”!

Ve dvacdtém stoleti tragédie nezahynula.>* Klasicka tragédie ustoupila do pozadi,
ale neztratila se, coz je dulezité¢ zjisténi. Tragédie jsou stale zajimavé pro
inscenovani, a tragicno nas stale zajima z hlediska moralniho, filosofického ¢i
uméleckého. Pro¢, v nasi moderni dobé stale inscenujeme hry staré pies dva a ptl

tisice let?

Otazka se prohlubuje s uvédoménim si, Ze nové tragédie jsou psany po celou tuto
dobu. Samoziejmé, ze v historii byly doby, které tomuto zanru neptaly, ale

tragédie zatim vSe dokazala piezit.

Jsou vSak tato ,,nova“ dila opravdové tragédie? Termin moderni tragédie, jak ho
napiiklad pouziva ve své knize Raymond Williams®®, mize byt uspokojujici pro
definovani dnesni tragédie, ale stézi muze stacit tieba na renesancni autory. Zde
by se hodilo fikat novoveéka tragédie, to by snadnéji odlisilo staroveké a novoveke
autory. VsSeobecna aplikace novoveéké tragédie by vSak problematicky davala

dohromady dila Williama Shakespeara a Arthura Millera. Proto budu rozliSovat

30 Tamtéz,20 s.

3 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. prvni vydani. Praha : Divadelni ustav, 2003. 183 s.

32 EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 273 s.
3 Tamtéz 40 s.
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mezi antickou (feckou), novovékou a moderni tragédii. Moderni tragédii fadim

ptiblizn& poslednich sto padesat let nazpst.**

Bih je mrtvy, tragédie Zije

Tragické vize se zménila, nabozenska podstata tragédie ustoupila do pozadi, nebo
Uplng zanikla. Bh je mrtvy> jak pravil Nietzsche. Proménil se i nahled na
tragédie, jak piSe Eagleton v ,,rukou teoretikii spise nez autorii se dostala do
demokratické éry, kde se ke cti, hierarchii a hrdinstvi obraci se shovivavosti, a
starobyly osud a moderni svobodu stavi do protikladu. Hodnotu utrpeni vyzveda
nad snahu se utrpeni zbavit, kviili mytu zavrhuje rozum, kviili podstaté nahodu “*°.
Tento vyklad mizeme chapat i jako nedostate¢né piizpisobeni se tragédie
soucastnym hodnotdm. Jenze o to v tragédiich nejde, a nikdy neslo. Naopak vzdy
tragédie byla brana jako univerzalni, nebo mozna aktualizace, do jakékoliv doby.
Fakt, Ze dne$ni moralka ma jiné hodnoty, nez jsou ty tragické, neznamena, Ze
tragédie dnes uz nema platnost. Kdyby tomu tak bylo, neni mozné, aby se anticka

tragédie hrala do dnes.

Nadcasovost je vSak spiSe problém moderni tragédie nez tecké. Historie a
tragédie jsou elementy protichidné: jakmile za osudem tragického hrdiny
objevujeme historické pozadi, hra ztraci povahu individuadlni tragédie a dosahuje
objektivity historické analyzy.>’ Pokud se hrdina v moderni tragédii ob&tuje, je to
bud’ za udrzeni, nebo zménu historické situace, kterd je stejné¢ neudrzitelna.

Historické zmény vedouci k nynéjSimu stavu, tedy revoluce, jsou pfimo opakem

3 Raymond Williams ve své knize, Modern Tragedy, vyjmenovéava autory pfiblizné s tohoto
obdobi —

Ibsena, Millera, O 'Neilla, Williamse, Cechva, Becketta, Tolstoje, a dalsi.

35 NIETZSCHE, Friedrich. Tak pravil Zarathustra. Olomouc : Votobia, 1995. 9 s.

3 EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 271 s.
ST PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. prvni vydani. Praha : Divadelni ustav, 2003. 410 s.

18



tragédie. Diivodem je pozadavek revoluce na zménu stavajiciho fadu, ten ma
tragédie naopak potvrdit. Vnimani konfliktu je posunuto, zména mize byt dobra,
protoZze stavajici stav neni. To je proti-tragické. NaruSeni rovnovéhy v antické

tragédii je vinnou hrdiny, a jeho obéti se vraci fad.

V fecké tragédii byly konflikty ze své povahy nefeSitelné, pokud ale neexistuje
pfedurcenost, vinimame moznost témeéi vSemocné zmény. Presto ani tentokrate se
v tragédii nevyhneme utrpeni, chybi sice bohové, nezmizel vSak vé¢ny ,,neptitel*
a tim je osud. Nasledkem hrdinovych ¢ina se d4 do pohybu sled udalosti vedouci
k tragickému konci. Za osudem v moderni tragédii miZeme vidét sled kauzalit

vedouci k logickému konci.

Aristokraticky princip ¢i dédi¢na tragédie jsou dalSimi slozkami tragi¢na, které se
vytratily nebo se objevuji jen vzacné. Pro moderni tragédie nemd tato idea
opodstatnéni. Z diivodl lepsiho ztotoznéni jsou v modernich tragediich, namisto
kralti a poloboht, obycejni lidé. Arthur Miller tvrdi: jestlize by bylo velebeni
tragické akce, opravdu jenom zdlezZitosti vzneSenmych charakteri, je
nepredstavitelné, aby masy chovaly tragédii v ucté nad vsechny ostatni formy,
nebo ji byly schopny porozumét’® Zde vznikd opacna otizka, Ze rGzné
narodnostni, kulturni ¢i socialni rozdily zabrani pochopeni tragického osudu
jednoho urcitého ¢lovéka. To se ovsem v tragédiich nestava a to ani v modernich
ani starovékych. V antickém Recku byl tento problém vyiesen, dokonalou znalosti
mytd a mytologie odkud hrdinové pochdzeli. Ani moderni tragédie s tim nema
problémy. ,Jedina kvalifikace, kterd se vyzZaduje, je byt prislusnikem stejného
zivocisného druhu. Co se tyce jinych kategorii, jako je spolecenské postaveni,

o ;v . ’ v v v o 77 vr 39
profese, piivod, pohlavi ¢i etnicka prislusnost, na téch vitbec nezalezi.*

Tragédie, ztratu bohti, neménného mravniho tadu, aristokratl, dédi¢ného prokleti
a tim pozménéni ostatnich slozek, zda se prezila. Stavim se tedy k mysSlence smrti

tragédie nesouhlasné.

¥ MILLER, Arthur. Tragedy and the Common Man . The Theater Essays of Arthur
Miller [online]. 1978, [cit. 2010-04-11]. Dostupny z WWW:
<http://theliterarylink.com/miller1.html>.

% EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 137 s.
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Film a tragi¢no

Pro nékoho je tragédie a film neslucitelny pojem. Tragédie byla navrzena tak, aby
se hrdla na divadle, a stale je tak vnimand, jako divadelni hra. Od feckého

inscenovani se moderni predstaveni vyrazné¢ lisi, nicméné stéle je to divadlo.

Televizi v bézné populaci vénujeme vice Casu nez knize, do kina se chodi Castéji
nez do divadla. Navstdvnost divadel, v filmu je v dne$ni dob& vyrazné mensi,*’
film zabird stale vice roli plvodné ur¢enou divadlu. Film je kulturnim
fenoménem, a jako takovy je i vyrazné politicky, naboZensky ¢i jinak ovliviilovan.
Muizeme piedpokladat, 7e ve starovékém Recku bylo divadlo v podobném
postaveni. Provozovani divadelnich her, nalezelo k nabozZenskemu kultu a bylo

. ’ 741
povinnosti statni.

Tragédie, jak uz jsem zminil, je povazovana za vyluéné zapadni objev,* ostatng

jako film.

Déli je od sebe tisice let a spojuje je pfizen davil, piesto mohou existovat
soubézné. Jak se pokusim dokazat, dokonce se proplétaji a spolecné tvori

umélecka dila.

Je az spodivem, Ze nevznikd mnoho filmovych zpracovani tragédie. Pokud
vznikne film pfimo na namét antické tragédie tak je vétSinou modifikovana, jako
napiiklad Oidipus kral (Edipo re, 1967) ¢i Medea (Medea, 1988). Novovekeé
tragédie jsou Castéji zpracovavany, zvlaste filmové adaptace Williama

roor s vy fos 4 ’ VR
Shakespeara. Znamé jsou tradi¢ni verze Laurence Oliviera,” slavnym rezisérem

¥ Ceskd republika v cislech 2009 [online]. 15.12. 2009 [cit. 2010-04-11]. Cesky statisticky uiad.
Dostupné z WWW: <http://www.czso.cz/csu/2009edicniplan.nst/p/1409-09>.

' SILENY, Tomas . Zivot v antickém Fecku. paté vydani. Praha : Jednota Eeskych filologi, 1947.
116s.

2 PETERKA, Mocna, et al. Encyklopedie literdrnich Zdnrii. prvni vydani. Praha : Paseka, 2004.
704 s.

# Jind¥ich V. (Henry V, 1944), Hamlet (Hamlet, 1948) a Richard IIL (Richard III, 1955)
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vénujici se Shakespearovym tragédiim je i Franco Zeffirelli.** Z nové&jsich autort
jmenoval Smrt obchodniho cestujiciho (Death of a Salesman, 1985) ¢i filmova

zpracovani Tennesseeho Williamse.

VSechna tato dila maji literarni pfedobraz, ovSem tragicky princip, jak se pokusim
dokézat, se objevuje i v dilech ¢ist¢ filmovych, jsou to snimky Christophera

Nolana.

V nasledujicich kapitoldch se budu zabyvat filmy reziséra Christophera Nolana a

aplikovat na né principy spojené s tragicnem.

* Romeo a Julie (Romeo and Juliet, 1968), Otello (Othello, 1986) a Hamlet (Hamlet, 1990)
* Jind¥ich V. (Henry V, 1989), Hamlet (Hamlet, 1996)
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Memento

Podle kratké povidky ,Memento mori“ svého bratra Jonathana, natocil
Christopher Nolan film Memento (Memento, 2000 - r. Christopher Nolan). Dilo

je zajimavé svoji vystavbou, kdy je ndm déj vypravovan od konce do zacatku.

Fabule

Leonard trpi poruchou paméti, rano se probouzi v hotelovém pokoji a nevi, kde je
a co tam d¢la. Ztraci pravidelné pamét, proto si tetuje na télo vzkazy, déla
fotografie a na n¢ zapisky. Tento systém nepouziva, jenom aby se zorientoval

v normalnim Zivoté, ale také 1 k pomsté smrti své zeny.

Leonard se snazi najit vraha své Zeny, pomoci indicii, které nachazi a hned
zaznamenava. Pokazdé musi dat vSechny informace znovu dohromady. Systém
zapiskl je velmi jednoduchy, proto se mu stava, ze nékteré udaje jsou zavadéjici.

Jak se ukaze tak vétSina informaci vedla k jinym zavériim, nez méla.

Leonard ve skute¢nosti uz davno zabil ¢lovéka, kterého honil. Instrukce, podle
kterych ted’ Zije, si nastrazil tak, aby jako vraha Zeny urcil svého spolec¢nika, ktery
ho vyuzival. Navic svoji zenu nevédomé zabil sam. Tuto uddlost si ovSem

nakonec zataji sdm pied sebou.

struktura mementa

K spravnému pochopeni motivli i postav v Mementu je dilezité znat i jeho
strukturu vypravéni. Vzhledem tomu, Ze hrdina permanentné zapomind je
nespolehlivym vypravéem. Zaroven jsou nespolehlivé i jeho Ciny vici ostatnim

(46
postavam.

M

pokazdé jinak.
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Ptibéh poznavame pozpatku. Nejprve jsou ndm odhaleny ¢iny hrdiny, pak
motivace a nakonec se dozvidame, jak se k témto motivacim dopracoval. Dilezité
je, ze kazdy navrat v ¢ase ndm odhali diivod, pro¢ hrdina jednal v pfedchazejici
¢asti praveé timto zpisobem. VétSinou jsou jeho Ciny vlastné nelogické, protoze si
sdm nepamatuje, pro¢ je déla. Divéak je na tom z pocatku stejné, je postaven pied

situaci, o které nevi, jak se do ni hrdina dostal a musi se zorientovat.

Naprosté zmateni, které proziva hrdina na zacatku filmu, zazivd v uvodu 1 divak.
Jeho pozice se postupné promenuje, protoze si pamatuje predchozi (chronologicky
nasledujici) ¢iny. Mlze si k nim pfifadit i motivace a vyhodnotit jejich spravnost.
Cely film si sestavuje na zaklad¢ nespolehlivych sdéleni, které postupem casu

odhaluje a koriguje. Hrdina ovSem zlstava stale v nevédomosti.

Filmovy text je predevsim produktem diachronniho sdéleni, to znamena, Ze jeho
segmenty muzZeme casove definovat ve vztahu k tomu, co jim predchdzelo stejné
tak jako tomu, co po nich ndsledovalo.”’ V Mementu si chronologicky spravnou i

logickou strukturu divak sestavi v mysli.

Jak uz bylo zminéno na zacatku, hlavni hrdina je nespolehlivym vypravécem,
presto pravé on nam sdéluje svoji minulost. Soubézné s pozpatku sestavenymi
scénami je vypravovan piibeh, ktery se odehral pred hlavnim déjem. Ve struktuie
filmu oddéluje jednotlivé retrospektivy, aby nevznikl zmatek, tyto scény jsou
cernobilé. Jsou to vlastné dva piibéhy jdouci proti sobég, které se v jednom bod¢
spoji v jeden. Na konci filmu. Zde se taky odhali vratkost hrdinova podani

minulosti.

Velmi slozitd struktura a nespolehlivost hrdind, problematizuji vyklad tohoto
filmu ve svétle tragickych principti. Pfesto 1 zde jsou motivy, které miiZeme

pfifadit k tragi¢nu.

Tragicky hrdina, piived, vina a tragicky moment

*” CESALKOVA, Lucie. FLASHBACK. Ginepur [online]. 2006, 48, [cit. 2010-04-24]. Dostupny z
WWW: <http://www.cinepur.cz/article.php?article=941>.
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V Mementu vznikd problém jak hodnotit hrdinu, ktery si nic nepamatuje, a
nemuzeme piedpokladat, ze v budoucnu si néco pamatovat bude. Takovy hrdina
se jen tézko muze poucit se svych chyb, a pokud neznd svoje ¢iny, nemlze jich
litovat. Piesto v jistych chvilich zjistuje skutecny stav véci a mlze se k nim

: v S DA v 4
postavit s dostate¢nou moralni zodpovédnosti.**

Hlavni postava Leonard, je hrdinou ironického modu. Podle Northropa Fry je
oproti nam moc ci inteligence hrdiny na nizsi urovni, takZe mame pocit, Ze
sledujeme pribéh piny poroby, zklamani a absurdity.”® Hrdina sice nemé p¥imo
niz§i inteligenci, ale zpisob jakym zapomind, ho uvadi do stavu stalé
nevédomosti. Tim se snizuje i jeho moc v socidlni skupiné. Hrdina je vyuzivan a
zneuzivan okolim. Na rozdil od ostatnich podobnych hrdinG si Leonard nic

nepamatuje a stava se tak stale terCem téch samych lidi.

O Leonardové puvodu toho moc nevime, neni pro piib¢h dulezity. Vzhledem
k postiZeni jsou i jeho vzpominky na dobu pied ztratou paméti znacné pochybné,
a nakonec se ukdzou i jako nepravdivé. Muzeme tedy piedpokladat, ze rodovym

prokletim netrpi a neni ani aristokrat.

Leonardovym provinénim se stava smrt manzelky, kterou zabil poddnim
nespravné davky inzulinu. Smrt byla nechténa, protoze si diky svému postizeni
nepamatoval predchozi davky. Vzhledem k tomu, ze si tento fakt nechtél piiznat,
vymyslel si fiktivni postavy, které vysvétlovali jisté udalosti v jeho zivoté. Prvnim
byl vrah jeho manzelky tajemny John G., kterého pronasleduje a stava se smyslem
jeho zivota. Druhym byl Sammy Jankis, ten mél také trpét ztratou paméti a zabit
nechténé svoji Zenu inzulinem. Tyto postavy odcizuji hrdinu od jeho cinil a

pfipisuji jim jiny vyznam.

Tragickym momentem se stava Utok, pii kterém ptiSel Leonard o pamét i o
manzelku. OvSem postupem casu zjiStujeme, Ze se tento utok neodehral tak jak
nam ho vypravi. Vzhledem k nepravosti této scény se jevi motiv pomsty

absurdnim a tim 1 hrdinovo jednani.

*® Tomu odpovida scéna s konce filmu, kdy Leonard zjistuje cely prib&h.
* FRYE, Northrop. Anatomie kritiky prvni vydani. Brno: Host, 2003. 50 s.
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Osud, utrpeni, obét’, usmireni, svoboda

Hrdinovym utrpenim je jeho pamét. Ranou osudu se dostal do situace, kdy si
nepamatuje véci, které se staly pred par minutami. Toto postizeni neni trest za
smrt manzelky ale pfi¢ina. Sam hrdina vidi ztratu paméti jako trest osudu za
Sammyho Jankise. Toho jako vySetfovatel pojistovny mél nepravem natknout
s podvodu a simulovani své amnézie. OvSem 1 tato informace se ukaze jako

nepravdiva.

Hrdinovo jednani je sice provinénim se proti fadu, zabiji drogové dealery i
policisty, ale vie je v nevédomosti.”® Jedinym pie¢inem, ktery si uvédomuje se tak
stava zabiti Teddyho, policisty, ktery mu pomahal, ale zaroven ho i vyuzival.
Leonard si schvalng vytvari stopy tak, aby oznacili Teddyho jako vraha jeho Zeny.

Toto provinéni ovSem také nema souvislost s Leonardovym utrpenim.

Hrdinovo utrpeni vychdzi z traumatu, ze nedokéazal zachranit manzelku. Od této
chvile trpi poruchou paméti. Leonard ma pocit, Ze jeho manzelka pii utoku
umfiela, to ovSem neni pravda, zabil ji on sam. Pfesto fakt, Ze tuto udalost™
zahrnul, do sebou vytvofeného svéta®’ ukazuje, 7e ho tato piihoda vyrazné
traumatizovala. Leonard znovu nachazi ,,vraha“ své Zeny a moznd se i opétovne

dozvida o skute¢nosti. VSe ovSem pro ného za¢ina znovu za par minut.

Tento fakt komplikuje nejenom zodpovédnost k ¢intim, ale 1 nemoznost vyvoje
hrdiny. Hrdina se zdanlivé vyviji v divakovych ocich, ¢im vice se o ném
dozvidame, ale fakticky zistava stdle stejny. Jeho ciny neodpovidaji presné

teoriim o hrdinovée ob&tovani se ve prospéch spolecnosti a znovuobnoveni fadu.

Vyjimku vSak tvoii konec filmu. Hrdina se vzdava poznani, o tom jak zavrazdil
svoji zenu, ve prospéch pomsty na Teddym. Tento ¢in by sice odpovidal
védomému vytvareni si konstruktl a tak zamérnym ¢inGim, ale hrdina se timto

¢inem jenom msti. Nevytvari tak obét’ v pravém slova smyslu, pouze se snazi

*® To ovsem podle Aristotela neznamend, e nemusi tyto hiichy odé&init. ARISTOTELES. Poetika.
prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996. 226 s. ISBN 80-205-0295-5.

> Manzelé byli opravdu v byté piepadeni, ale Leonardovo manzelka pokus o znasilnéni piezila.
>2 Vychézim z podvédomé vytvofeného konstruktu.

25



potrestat jedno zlo druhym a pfitom mu musi zlstat nékteré védomosti zatajeny,
ze zcela pragmatickych divodi. Tento ¢in neni uUplny, protoze nemuizeme

vyloucit, ze se Leonard, pravdu o sobé dozvi pozdéji.

Nenastava pro hrdinu osvobozeni, protoze pravdu se rozhodne pted sebou samym
zatajit. Hrdina je stale v zajeti svych domnének, predstav a konstruktid. Na konci
filmu se dobrovoln¢ rozhoduje, Zze timto zplUsobem zivota bude zit dal. To
naznacuje, ze neni smifeny s osudem, jinak feceno pravda se mu nelibi tak ji
neakceptuje. Nenastava usmifeni ani osvobozeni. Tento problém castecné vychazi
ze struktury filmu. Protoze tyto scény ackoliv jsou na konci, tak celému piibéhu
vlastné predchazeji. Bohuzel ani po vykonani pomsty nic nenaznacuje, ze by

hrdina nagel klid.>

Cely jeho ptibéh pfipomind bajného Sisyfa, at’ se hrdina snaZzi sebevice, vzdy se
dostane do stejného vychoziho bodu. Leonard se pravdu dozvi, ale vzdy ji
zapomene, nebo zapisky které si udéla, ho dovedou do jiné situace, nez maji. A

tak zustava stale v nevédomosti.

Pro divédky tim nenastava katarze, hrdina se nekaje, neumira, neupadd do
stra§ného nestésti, ziistava ve stejném bod¢, kde zacal. Hrdinovo osud je tragicky,
ovSem nedostava hrdinu k potvrzeni vysSich moralnich hodnot ¢i bozského a
pfirodniho tfadu. Tim ze si divak sestavuje fabuli ze syzetu, ktery je podéan
v obraceném pofadi, nez je jeho chronologickd posloupnost, zabrafiuje pfibéhu
vyvrcholit na konci. Hrdina se tedy vSe dozvida na zacatku ptib¢hu a jeho Ciny
v celém filmu vedou jenom k jeho zmateni. Cely ptib¢h tak plisobi nesmysIné a
zbyte¢né. Nenastava zde nevyhnutelnost osudu, vSe je jenom nedorozuméni a

omyl.

>3 Mam na mysli pomsty na Teddym. To je scéna na za¢atku filmu. Hrdina Teddyho zastteli,
protoze si mysli, ze on je vrah jeho Zeny.
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Insomnie

Insomnie je remake stejnojmennému norskému thrilleru z roku 1997 reziséra
Erika Skjoldbjerga. Nolan se k novému zpracovani dostal pomérné brzy, pét let
po originalu nato¢il hollywoodskou verzi. Nepracoval podle vlastniho scénafe,”
jak je tradi¢ni, ale pouzil verzi od Hillary Seitzové. V hlavni roli nahradil Stellana
Skarsgérda, ktery hral v norském origindlu, Al Pacinem. Americkd verze je
presunuta z Norska na Aljasku a hlavni protagonista pochazi z Los Angeles misto
Svédska. Tyto diference jsou dulezité hlavné z divodd rozdilného piistupu k

filmu.

Fabule

Insomnie (Insomnia, 2002 - r. Christopher Nolan), je ptibéhem policisty Willa
Dormera z Los Angeles, ktery pfijizdi vysetfovat smrt mladé Zeny na AljasSku.
Meéstecko, ve kterém se stala vrazda, leZi za polarnim kruhem, a zrovna probiha

polérni den, tento ptirodni jev iniciuje hrdinovu nespavost.

Dormer pii zasahu na vraha nechténé¢ zastfeli kolegu. Situace je o to
komplikovangjsi, protoze kolega proti nému mél svédCit v ptipadu uneseného
chlapce. Dormer v tomto ptipadu zfalSoval ditkkazy tak, aby vina padla na pravého
puvodce. Rozhodne se proto, nechténé zastieleni neohldsit a svést vinu na vraha

divky.

Vrah ovsem celou nehodu vid€l a zaéne Dormera vydirat. Ten zpoc¢atku souhlasi a
pristupuje na hru vydérace, ale nespavost zplisobena i vycitkami svédomi ho
donuti ptehodnotit ndzor. Pfipad smrti kolegy ma vySetfit mlada policistka, ta

najde nesrovnalosti - Dormerovu nabojnici.

Pifi konecném stfetnuti se zastieli hrdina s vrahem navzijem. Pied smrti se

Dormer ptiznava policistce k zastieleni kolegy.

54 S I~ Vo ,
Scénafe pise vétsinou se svym bratrem Jonathanem Nolanem.
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Pivod a tragicky hrdina, vina a tragicky moment

Hlavni protagonista Will Dormer je typickym hrdinou, co se ironii osudu dostava
do situace, kterd ho zene do zdhuby. Podle rozdéleni Northropa Frye je hrdinou
tvrtého typu.”® Neni aristokratického pavodu ani nadfazen okoli, je jednim
z oby&ejnych lidi. Cekame od ného realistické chovani, tedy podobné zkusenosti a

zazitky, které mame z vlastniho zivota.

V daném prosttedi se vymyka pouze geografickym pivodem. Dormer je z Los
Angeles a na Aljasku pfijizdi jako zkuSeny odbornik, ktery md pomoci mistnim

policistim, pro které je vrazda mimotadna udalost.

Diky polarnimu dni — tedy takzvanym bilym nocim nemize spat. OvSem
diivodem insomnie®® neni jenom svétlo, ale i svédomi. Pro tento typ hrdiny je
typické, Ze ziistdva osamocen se svou slabosti, coz v nds vyvolava soucit, jelikoz
podobnd zkuSenost je ndm viastni.”’ Dormer je sam nejen v hotelovém pokoji
kdyZ nemize usnout, ale i ve vzpominkéach na p¥ipad, kde zfalsoval dikazy™®, aby

usvedcil vinika. Neni to ovSem jediné provinéni, které ma Dormer na svédomi.

Tragicky moment se vtomto filmu dokonale prolind s osudem i provinénim.
Nechténé zastieleni kolegy v mlze, dostava hrdinu do stietu s vlastnim svédomim
i oficialnim pravem. Vztahuje se na n¢j vyraz harmatia ,kdy podle Aristotela

hrdina neupada do nestésti pro svou Spatnost a zlou povahu, nybrz pro néjaké

> FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. prvni vydani. Brno : Host, 2003. 49 s.

%6 Cast4 nespavost, nemoznost usnout. The New Oxford dictionary of English. prvni vydani.
Oxford : Oxford University Press, 1998. 945 s.

7 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. prvni vydani. Brno : Host, 2003. 55 s.

*® Tento pripad se vztahuje k minulosti, kterd je znama jen pfes Dormerovo vypravéni. Dormer aby
usveédcil vraha osmiletého chlapce v Los Angeles, dal falesné dikazy (pokapal krvi obleceni) do
bytu vraha. OvSem piipad byl vySetfovan vnitinim oddélenim a Dormer byl podezieli. Hlavnim
svédkem proti nému, byl kolega, kterého nahodou zastrelil.
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pochybeni”’. Dormer toto sice problematizuje, vypovédi o tom, Ze si nepamatuje,

zda to udélal zAmérné &i ne. Ze situace viak vypliva, Ze §lo o ndhodu.®

Diky provinéni je hrdina konfrontovan s osudem, zakryvanim zlo¢inu se dostava
&im dal tim vic na opacnou stranu zékona.’' Zaroveni se prohlubuje jeho

nespavost, kterd je specifickym trestem osudu za provinéni.

Tragicka udélost se méni v nefesSitelny konflikt, kdyZ Dormera zavold Walter
Finch, coz je vrah po kterém patra. Finch vi, ze zastfelil kolegu a neohlasil to, tim
se snazi dostat Dormera na svoji uroven. Po strance ¢inii se mu to dafi, Dormer
falSuje dikazy, ovSem po strance moralni jsou na tom oba protagonisté rozdilng.
Dormer, na rozdil od Finche®, narazi na svoje vlastni svédomi, které se fyzicky

projevuje nespavosti. Stietavaji se tim principy zlo€inu a trestu.

Zlo¢inec vydira policistu a ten tim, Ze se vydirat nechd, stale poruSuje
zakon.Dormer se proviiiuje jak proti svému presvédCeni, tak proti zdkonu.

Dostava se tak do stavu, ktery je trvale neudrzitelny a spéje k tragickému konci.

Osud, utrpeni, obét’, usmireni, svoboda

Cim vice se hrdinovo ¢iny rozhédzeji s jeho mravnim piesvédcenim, tim vice

hrdina trpi, a nemliZe usnout.

Dormer nema rdd permanentni svétlo a insomnie ho dohdni k fyzickému 1
psychickému rozkladu. Hrdina se snazi co nejvice si zatemnit pokoj. OvSem ve
scéné, kdy si Dormer stézuje recepcni, Ze je v jeho pokoji moc svétla, vidime pfi
rozsviceni, ze v pokoji je tma. Zaroven pii flashbacku zjistujeme na co hrdina

mysli. Ve svych myslenkach se vraci nejenom k osudovému vysttelu, ale také

** ARISTOTELES. Poetika. prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996. 81s.

50 Na konci filmu mu policistka sdéluje, Ze vi, Ze to byla nahoda.

®! Zaména kulek & nezadrzeni vraha.

®2 Finche také priznava svoji zkugenost s nespavosti, oviem je jasné Ze uz tento problém, prekonal
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k udalosti zfalSovani dikazt, kterou provedl jesté v Los Angeles. Hrdinovi zde

dochazi, ze piivod nespavosti prameni z jeho moralnich dilemat.

K vycitkdm svédomi se piipojuje i fakt, zZe kolega m¢l proti nému svédcit
v predchozim piipadu.®® Nastava pro n& moznost, Ze mu ndhodné zastteleni nikdo
neuvéii. Tento fakt navenek snizuje moralni kredit, ovS§em skrz utrpeni zname i
jeho souboj se svédomim. To nas znovu dostava k Aristotelove®
problematizovani hrdiny, ktery neni ani vytecny ani zcela Spatny. Hrdina je pouze
vla¢en osudem. Osud ma za Ukol provétit jeho kvality, coz se zde dé&je

samoziejmé skrz utrpeni.

Prvni obrat v jednani hrdiny nastava posledni noc pied odjezdem, kdy vypravi
recepcni o svém piipadu v Los Angeles. Zde vidime, Ze hrdina vylozen¢ stoji o
usmifeni se s osudem. Pokousi se zbavit nespavosti jesté pred odjezdem s Aljasky.
Ovsem nepiinasi zadnou obét, proto neptichdzi ani osvobozeni. Toto pfiznani je
bez nasledkii a je bez vyznamu pro hrdinu i pro osobu, které je tato vypovéd

podana.

Opravdovym ocisténi nastava, az kdyz ptijizdi za Finchem, kterému. dochazi, ze
mistni policistka o ném i o Dormerovi vi, proto ji fyzicky napadne. Dormer se
musi rozhodnout, na jakou stranu se postavi. Vzhledem k ptedchozi kajicnické
zkuSenosti neni jeho obrat prekvapivy. Pfiznava se policistce, tim se dostdva na

stranu prava, zaroven se stdva svobodnym.

Provinéni proti fadu hrdina ovSem zaplati smrti. Oba pachatelé jak Dormer tak
Finch se zabiji navzajem. Tim se dostava fad do rovnovahy. Tento akt neni jenom
abstraktni splaceni dluhu osudu, ale v malém okruhu lidi v Aljasském mésté (ale
velkém prostoru coz je paradoxni), je odstranéni narusSitelii opravdovym navratem

ke starym potfadkim.

Hlavni hrdina nepiind$i obét jenom svoji fyzickou smrti, ale i celou svoji

osobnosti. Po postieleni Finchem mu policistka ukazuje nabojnici, kterou nasla na

% Zfalsovéni diikazii v Los Angeles.
® ARISTOTELES. Poetika. Prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996. 80-81s.
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misté zastieleni kolegy, ktera patii samoziejmé Dormerovi. OvSem, kdyz mu
policistka nabizi, Ze nabojnici nepouZije proti nému, odmita.®> Usmifuje se tim
sosudem, coz se mu na poprvé nepovedlo. Pfindsi tim obét usmifeni a
osvobozuje se, presné po vzoru antickych hrdint, ktefi nemohli navratit naruseny

fad bez vlastni obéti.

Katarze, nastdva samoziejmé s hrdinovym dozndnim, bez n¢ho by nedéavala jeho
obét’ smysl. Pokud by jenom zabil Finche, aby zachranil policistku, mohlo by
dojit k interpretaci o prospéchaiském chovani Dormera. Jeho zachrana by tak byla
jenom nepovedend akce, ktera skoncila smrti zachrance. I kdyby neumfel a zabil
Finche, byla by zachrana problematicka, protoze policistka mu nabidla, ze dikaz
(ndbojnici) nepouzije proti nému. Hrdina 1 na prahu smrti ovSem odmita
beztrestnost. Divakovi se tak potvrzuje platnost jak lidskych zékont, tak vyssi

moralky, ktera piekracuje zivot hrdiny.

® Citace z filmu: Policistka:Nikdo to nemusi v&dét, nechtgl jste to udglat, ja to vim, i kdyZ vy ne.
Dormer: ne, nedé€lejte to, stiijte za svym. Insomnie (Insomnia r. Christopher Nolan 2002) 107min
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Dokonaly trik

V roce 2006 nato€il Christopher Nolan Dokonaly trik (The Prestige, 2006 - r.
Christopher Nolan). Film wvznikl pfevedenim romanu Christophera Priesta

Prestige.66

Fabule

Film popisuje soupetfeni dvou kouzelniki Roberta Angiera a Alfreda Bordena, ve
Viktorianské Anglii. Z byvalych kolegii se po smrti manzelky stavaji, rivalové.
Manzelka Angiera zemiela neStastnou nahodou, pii kouzelnickém vystoupeni.
Angier dava vinu Bordenovi, protoZze on uvazoval uzel na jejim zapésti, diky

kterému se utopila.

Po tomto incidentu se rozchazeji, ovSem navzajem si sabotuji pfedstaveni. Kviili
jednomu takovému stfetu, Borden ptfichazi o dva prsty. Aby se udrzel v femesle,
tak pouZzije svlij Zivotni trik, pfemisténi osoby. Angier se snazi pfijit na zpusob,
jakym Borden tento trik d€ld, toho ptivadi az Nikolu Teslovi. Tesla sestroji
Angierovi stroj, kterym se premistuje, ale zaroven vytvari dvojniky. Angier toho
vyuZzije, aby se pomstil Bordenovi. Zabije svého dvojnika a svede tento ¢in na

Bordena.
Po jeho popravé ovSem zjistuje, Ze Borden mél dvojce. Druhy Borden se skryval
v identité¢ Fellona, Bordenova inZenyra. Na konci zabiji pfezivs§i Borden Angiera,

. r 4 67
jako pomstu za své dvojce.

urceni hlavni tragické postavy

% PRIEST, Christopher. The Prestige. prvni vydani. UK : Simon & Schuster Ltd, 1995. 448 s.
ISBN 0671719246,

67 r S ~r S .
Borden neni hnan jenom pomstou, ale snazi se také ziskat dceru, kterou mu Angier vzal.
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Syzet filmu ma nelinearni formu. Zaklad vypravéni tvofi stiidava cetba ze dvou
denikt, kouzelnickych rivald, ve kterych jsou postupné odhaleny vSechny aspekty
pfibéhu. Obéma hrdiniim je vénovéna stejna pozornost. Neni tedy jasné, ktery ze
dvou rival je hlavni protagonista a pfipadné tragicky hrdina. Proto je dilezité

zdvodnit, ptes kterou postavu se odehrava tragicky d¢;.

Identifikace hlavniho hrdiny je spojena s podstatou zapletky, z tohoto divodu jsou
zamérné zatajeny urcité klicové informace o nékterém z hrdint. O Robertu
Angierovi toho vime vice, zname jeho motivace a informace o ném jsou tajeny az

v posledni tietiné filmu.

Jméno Alfred Borden pouZivaji dvé postavy. Prvni je Fellon a druhd Borden. Oba
dva jsou zaménitelni, Fellon je Bordenem a naopak. Toto je ndm objasnéno, az na
konci filmu. Tim padem jsou nékteré informace zatajovany a divak se hife s touto
postavou ztotoziiuje. Navic neni jasné, kdy je ktery protagonista Fellonem a kdy
Bordenem. To ztéZuje interpretaci a pochopeni hrdiny. Osud obou postav (Fellona
i Bordena) je celistvy, stejn¢ jako Angiera. OvSem na rozdil od Angiera
zjistujeme, Ze jejich moralni kredit je vys3i.®®

Tragické prvky maji vSichni tii hrdinové,*

ovSem tragicky d¢j lezi na Angierovi.
Jeho postava vici divakovi nic neskryva, a jeji psychické pochody jsou z filmu

¢itelné, na rozdil od Bordena. Mizeme tak urcit provinéni, osud a trest.

Tragicky hrdina, piived, vina a tragicky moment

Z pojeti dila se d& usoudit, ze Robert Angier je hrdinou nizkého mimetického
modu.”® Neni nadfazen lidem ani svému okoli a jeho jednéani vykazuje vysokou

miru pravdépodobnosti. Angier sice na konci pouziva zafizeni, které je dosti

68 [ o s ) ’ v ’ ’ .
Ani jeden z Bordenti neni hnan pomstou pouze profesni ctizddosti, na rozdil od Angiera. Na
konci jde druhému Bordenovi o zivot s dcerou, proto zabiji Angiera.

* Oba Bordenové ztraceji lasku, oba se museji ob&tovat svoji osobnost ve prospéch toho druhého.
Jeden z nich trpi i tragickou vinou, kvtli nechténému zabiti Angierovi manzelky. O Angierovi se
budu zminiovat nize.

O FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. prvni vydani. Brno : Host, 2003. 50 s.
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nepravdépodobné, ale je vysvétlovano jako vydobytek exaktni védy. Navic témito
schopnosti nedisponuje piimo Angier, a dokonce ani stroj nevyrobil. Jeho
dovednosti, neptfesahuji moznosti obycejnych lidi, neni opravdu vyjimecny a
nema schopnost ovladat masy. Pfi pfedstaveni ma sice na davy lidi vliv, ale jenom

na emocionalni arovni.

. v . v . . Vo7 v v . . 1
Na konci se predstavuje jako §lechtic a je mozné, Ze $lechticem opravdu je.’
Nicméné jeho chovani neni aristokratické, vystupuje sdm za sebe a svoje pravé
jméno skryva. O jeho rodin€ se nic nedozvime, netrpi rodovym prokletim.

Angierovo jednani je ¢isté osobni.

Hrdina se proviniuje hned nékolika zplsoby, jeho nejvétsi vinou je posedlost.
Angier trpi nutkavou obsesi, zjistit jakym zptisobem jeho rival Borden dél4 trik,
s pfemisténim ¢loveéka. Zajimaveé je Ze tento trik sdm napodobi stejnym zplisobem,
aniz by védél, ze je postup spravné. Dokonce ma s touto napodobeninou véEtsi
uspéch, nez sam Borden, ale diky profesnim zkuSenostem vi, Ze Bordentv trik je
dokonalejsi. Posedlost po tomto triku ho dozene az na kraj moznosti, zaroven

zpusobi jeho nasledujici provinéni.

Film je zasazen do Viktorianské Anglie a respektuje dobové realie.”” Tento fakt
napomaha k zvySeni realistického vnimani divakem, ov§em na konci filmu je nam
pfedstaven stroj, ktery odporuje fyzikdlnim zdkonlim. Vytvéaii dvojniky a
pfemist'uje je. Takovéto zafizeni, védecko-fantasticky stroj, je pro tragédie dost

nezvyklé”.

Z principu triku vychdzi i hrdinovo provinéni. Aby Angier udrzel divdky v
pfesvédceni, Ze je kouzlo s pfemistovanim jenom dokonaly trik, musel zabijet své

dvojniky. Problematické bylo, Ze nikdy nevédél, jestli do stroje vstupuje, aby se

! Citace z filmu: Julia: vzdyt ty piedstiras, Ze jsi nékdo jiny. Angier:Zménit si jméno je néco
jiného. Julia: neni to jen jméno je to kdo si a odkud jsi. Angier: Slibil jsem své rodiné, Ze ji
nezostudim praci na divadle. Dokonaly trik (The Prestige, 2006 - r. Christopher Nolan) 16 min.

72 To potvrzuje naptiklad realng Zijici postava Nikoly Tesly.

7 Ptesto nadpfirozené postavy i kouzelné stroje se v tragédiich objevovali. Celé zaFizeni i to jak je
ve filmu podano pfipomina anticky princip btih ze stroje — Deux ex machina.
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premistil a na stejném misté se vytvoril dvojnik (ktery se hned utopi), nebo ten
kdo na misté vstupu umira, je on sam. Pfindsel tim sice obé€t), ta ale nepotvrzovala

fad, naopak ho naruSovala, proto je takova obét’ neakceptovatelnd jako tragicka.

Dalsim Angierovym provinénim byla pomsta. Tu chystal Bordenovi za smrt
manzelky. Na konci Bordena neché popravit za svoji smrt. Samoziejmé, ale druhy

Borden pteziva, stejné jako pouze jeden z nich mohl zpisobit smrt manzelky.

Tragickym momentem se tak pro oba dva stdva smrt Angierovi Zeny. Po jeji smrti
se oba rivalové rozchazeji a stavaji se neptateli. Angier je posedlym poznat
Bordenovo tajemstvi. Borden se zase obétuje svému zaméstnani, ¢imz nic¢i svij
soukromy zivot a zivoty svych nejblizSich. Jeho pohnutky, jsou pouze
profesiondlni ctizddost, nesnazi se Angiera zni¢it. Angier je naproti tomu
motivovan pomstou, ale jen z pocatku Casem tato motivace ustupuje do pozadi a
zustava pouze posedlost. Ob¢ strany se dostavaji do stietu, vznikéa konflikt, ktery

vede k tragickému konci.

Osud, utrpeni, obét’, usmifreni, svoboda

Angierova posedlost po dokonalém triku se stdva jeho Zivotni naplni. Hrdina trpi
touto posedlosti, jez ho dovede az do krajnich feSeni, proto si za velkych
finan¢nich nakladi necha sestavit stroj od Tesly. K stroji se dostdva nahodou,
protoze se domniva, ze Tesla sestrojil Bordenovi zatizeni na premistovani lidi, ten
ovSem pouziva dvojnika. Tesla mu nakonec takovyto stroj sestroji, ale neni to bez
obéti. Hrdina nikdy nevi, jestli nezabiji sdim sebe, nebo uz tak diive neucinil, to

zapricinuje hrdinovo utrpeni

Tato obét, ale nezplisobuje hrdinovo osvobozeni se od svych hiichli, ma opacny
, oy . TR ;. 74 . W ;

i¢inek. Hrdina se emocionalné uzavira.’ Angier citi, Zze se dostal na vrchol tim,
ze vyrobil dokonaly trik, tedy ze ukazuje neuvétitelnou skute¢nost a vydava ji za

kouzlo.

" Tuto teorii dokladd i to ze nechava Bordena popravit.
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Tento fakt ho vede k presvédceni, ze nad Bordenem vyhrdl. OvSem ztratu
manzelky a domn¢lého Zivota, kterou trpé€l diive, jenom nahrazuje existencialnim
utrpenim. Angier uz sam nevi kym je. Hrdina ztraci svoji posedlost tim, ze vitézi,
ovSem uzavird se sam do sebe a pozbyva moralni hodnoty. Nejenom Ze necha
Bordena zaviit za vrazdu, kterou neudé€lal, ale také mu vezme dceru. Porazi

Bordena jak psychicky (je lepsi kouzelnik), tak fyzicky (neché ho popravit).

Na konci filmu je hrdina v moralnim rozkladu a naopak Borden ve svétle novych
skute¢nosti ziskava moralni kredit.”” Angierovou smrti se stav véci vraci do
pofadku. NaruSenim fadu se tedy provinil Angier. Bordenovo poprava, sice
s nejvetsi pravdépodobnosti byla trestem za Angierovo manzelku, ale nevyfiesila
problém soupeticich stran.’® Nicméné miizeme pravé u Bordena rozeznat usmifeni

a osvobozeni se. Pfijima smrt a pied popravou se svému dvojniku omlouva.

Smrt Angiera je hlavné navratem k ptirodnimu ¥adu,”” a kone&né vyrovnani obou
stran. Jeho smrt neni dobrovolna,”™ ale ptijima ji jako trest. Zarovei to je pro n¢ho
osvobozenim, protoze Angier trpi vycCitkami za zabiti svych dvojnikl. Nastdva
tedy usmifeni s osudem. Jednani obou hrdinii bylo osudové, protoze se citili byt
pfedurceni, stat se kouzelniky. Osud je zde také v souvislosti s provinénim a
pomstou. Angier se rozhodl pomstit a tim dal do pohybu osud, ktery ho na konci

dostihl.

Ackoliv, se v zavérecné Casti filmu role postav mordlné pievraci,
neproblematizuje to Angiera jako tragického hrdinu, protoze tragicti héroové jsou
pravé tak vinni jako nevinni.”” Angier se stava typickym osamé&lym hrdinou, ktery

je sam se svym provinénim. Jeho vina vznikd jako dasledek Bordenovych ¢int.

7 Tento jev problematizuje Angiera jako tragického hrdinu jak bylo uvedeno vyse.

76 To hlavné kvili tomu Ze Bordenové byli dva.

77 Provinéni proti prirodnimu ¥adu je nepfirozené vytvaieni kopie &lovéka a zabijeni jich. Dvojnici
jsou zamérng topeni jako pribliZzeni se smrti manzelky. Takovou to smrt povazoval za milosrdnou,

diky vypravéni o namoinikovy od svého inzenyra. Ten ale toto tvrzeni na konci popira a tvrdi, ze
je to agonie.

’® Druhy Borden ho zastieli

" HEGEL, Georg Wilhem Friedrich. Estetika : druhy svazek. prvni vydani. Praha : Odeon, 1966.
352s.
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Divak zné hrdinovo pohnutky a mtze si tak vyvodit i zodpovédnost za jeho Ciny.
Hrdina na konci pfijima smrt a usmifuje se, ale neobétovava se. To proto, Ze jeho
smrt byla ndhld a necekana, nemél v imyslu ptivodné nijak napravovat svoje

htichy ani kat se.

Nastava zde otdzka, zda probéhne katarze, Angierovo smrt neni bozim trestem,
ani zdsahem osudu, ale pouhou lidskou pomstou. Piesto se navraci fad, hrdina
pfiznava svoje pochybeni a pfijima trest. Hrdinovo smifeni se s osudem je ale

rozhodujicim prvkem, diky kterému se hrdina ocistuje od hiichu.
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Temny rytir

Nolaniiv Sesty celovecerni film*Temny ryti¥ (The Dark Knight, 2008) z roku
2008 podle komiksti Franka Millera, vyvolal hned po svém uvedeni nadseni, a je

vvvvvv

mnoha teoriim o novodobé tragédii.*

Fabule

V prvnim dile Batman zacina (Batman Begins, 2005) se Bruce Wayne stal
Batmanem, maskovanym ochrancem mésta. S jeho pomoci se podafilo snizit moc

mafie ve zkorumpovaném Gotham city.

V druhém dile Temny ryti¥ (The Dark Knight, 2008) se hlavnim Batmanovo
soupetem stava Joker, ktery se ho snazi nejprve demaskovat a pak zabit. Joker
uzaviel smlouvu s mafii na ,,odstranéni* Batmana z Gothamu. Do souboje téchto
protivnikl jsou zatazeni obycejni lidé a mistni statni navladni Harvey Dent.
Batman, Dent a Gordon (policista), uzavieli pakt, kterym se snazi znicit mafii ve

meéste.

Joker tito¢i na hodnoty vsSech tfech, Harvey Dent podléhd, a stava se Two-faces.
Dent jako Two-faces vykonava pomstu na téch, co ho zradili. Rozhodne se
postavit i proti svym spolecnikiim. Batman nejdiive chyta Jokera a potom zabiji
Denta. Dentovo ¢iny mohou ohrozit vSe, co trojice budovala, proto se Batman

rozhodne vzit vinu na sebe.

%0 Nezapogitavam kratkometrazni Doodlebug (Doodlebug, 1997) a Cinema16: British Short
Films, ktery je vybérem snimki riznych autord a Nolan zde prezentuje pravé zminény
Doodlebug.

8! Boxofficemojo [online]. 4/11/2010 9:44 A M. [cit. 2010-04-12]. All Time Box Office. Dostupné
z WWW: <http://boxofficemojo.com/alltime/world/>.

82 Politics and Tragedy in The Dark Knight. Untravel [online]. July 27, 2008, , [cit. 2010-04-12].
Dostupny z WWW: <http://untravel.blogspot.com/2008/07/politics-and-tragedy-in-dark-
knight.html>.
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Batmanovo universum

Batman se poprvé objevil 27. kvétna 1939 na strankach seSitu Detektive
Comics.*’ Postupné se stal jednou z nejobliben&jsich postav vydavatelstvi DC
comics.** B&hem let se proméiioval s dobou a &tenafi. V osmdesatych letech
Frank Miller pozménil Batmana k nepoznani®’, zklasického kladného

bezproblémového hrdiny, vytvofil temnou postavu — temného rytife.

Ve filmu se Batman objevil v Sedesatych letech, Batman (Batman,1966) a
nasledn¢ ve stejnojmenném seridlu. V roce 1989 vznikl Burtoniv Batman
(Batman, 1989 — r. Tima Burtona), ktery rozpoutal zdjem o tuto postavu trvajici
dodnes. Burtonovo zpracovani zarovenl ukdzalo cestu kvalitnitho komiksu pro
dosp€lé, sice neoplyvalo slozitou naraci, ovSem uz se zde objevily piesahy do
redlného Zivota. A to v obou pokracovani. V druhém dile Batman se vraci
(Batman returns, 1992) to byla naptiklad politika®® a ovladani mas. Pfesto byla
tato dila hodnotnd spiSe pro svoje visudlni kvality a celkové zajimavy autorsky

styl Tima Burtona.

V polovin¢ devadesatych let prichdzeji zpracovani Joela Schumachera. Od
temnych filmi Tima Burtona se liSi, barevnosti a jednoduchosti. NeptinasSeji

komplikované postavy, ani d&j. Svoji koncepci se spise vraceji nazpst.?’

8 Z vice zdrojt napt. DANIELS, Les; KIDD, Chip. Batman The Complete History. prvni vydani.
The University of California : Chronicle Books, 1999. 206 s. ISBN 0811824705.

8 http://www.dccomics.com/dccomics/
% Navrat temného rytife (Batman: The Dark Knight Returns, 1986)

% RADOMIR D. KOKES ve svém ¢lanku MEZI BRUCEM WAYNEM A BATMANEM / TROJI
POJETI JEDNOHO MYTU spojuje téma voleb v Batman se vraci (Batman returns, 1992) se
soubojem americkych prezidentskych kandidatt v roce 1992, kdy se snazil George Bush starsi
obhajit sviij post, ale podlehl Billu Clintonovi.( KOKES, Radomir D. MEZI BRUCEM
WAYNEM A BATMANEM : TROJ{ POJET{ JEDNOHO MYTU. Cinepur. Z4ti 2005, 41, s. 1.
Dostupny také z WWW:

<http://www.cinepur.cz/article.php?article=881&already rated=1#rating>.)

¥ Nazpét ke komikstim pred érou Franka Millera.
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Christopher Nolan se dostdva k tématu Batmana v roce 2005, filmem Batman
zafina (Batman Begins, 2005). O tfi roky pozd¢ji nata¢i pokracovani Temny

rytii (The Dark knight, 2008).

Takto bohatd minulost at’ uz komiksova, filmova ¢i jina, nabizi mnoho moznosti
pro novou interpretaci. Tviirce ale musi pocitat s konzervativnim piistupem
nékterych Ctendit a divakl, ktefi chtéji v novém dile pouze potvrdit staré
motivické a zanrové vzorce. S riznym uméleckym a ideovym nazorem autorti, tak
vzniklo mnoho nejasnosti kolem Batmana a jeho minulosti. Pfikladem miize byt
Robin, ktery se objevuje po boku Batmana a zase mizi. Ve filmovych
zpracovanich, Robin chybi u Burtona i Nolana, vystupuje vSak u Joela

Schumachera.

Pro zjednoduSeni téchto nejasnosti, budu pii své analyze brat na zfetel pouze
informace obsazené ve filmech Christophera Nolana. Pfipadné pouzivat

informace, které nemaji ve svété Batmana problematicky vyklad.

Tragicky hrdina, piived, vina a tragicky moment

Batman je svym plisobenim na okolni udélosti, dilezitym prvkem ve mésté
vyjimecné opousti Gotham. Svym vlivem v Gothamu se stdva dilezitou osobou,
ktera ma vliv na fadové obCany. Je tedy viidce, jeho chovani podléha spolecenské
kritice,® a jsou na n&ho kladeny vy$§i pozadavky zhlediska etiky a
zodpovédnosti. Je hrdinou vysokého mimetického modu®® Jeho schopnosti a
moznosti jsou vy$$i neZ u ostatnich obland.”Je sice vyznamnou Casti
spravedlnosti  zlstavd vSak osamélym hrdinou, ktery pisobi tajné¢ a

nekontrolovatelné.

% FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. prvni vydani. Brno : Host, 2003. 49 s.

% Je to tieti typ hrdiny podle Frye, vychazi s klasické tragédie. Je to typicky hrdina podle
Aristotela. FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. prvni vydani. Brno : Host, 2003. 49 s.

? To je ukazano ve scéné kdy se objevuji Batmanovo napodobitelé. Jediny ma schopnosti a
vybaveni vést takovouto ¢innost.
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Do vyjimec¢né situace ho predurcuje ¢astecné jeho ptivod. Pfijetim Batmana se
sice rozhoduje dobrovolné, ale vedou ho k tomu pohnutky ptedchozich generaci.

V rodinném podniku také ziskava prostiedky, moznost technického vybaveni

Batman/Wayne sice neni ani syn Dia, ani polobtih, dokonce ani kral, ptivodem se
fadi k aristokracii. M4 vSechny vné&jSi znaky aristokrata, rodinné sidlo (az do
pozéru), firmu i sluhu Vystupuje jako anglicky aristokrat, cemuz napomaha jak
architektura sidla, tak i anglicky piivod sluhy’'. Souboj o Gotham, bere jako
rodovy zavazek. Chce realizovat neuskutecnény sen otce o dokonalém méste, bez
zlo¢inu a tfidnich rozdili. Gotham je pfitom v obou dilech, mésto v upadku.

Zkorumpovani politici, policisté a nad nimi téméf vS§emocna mafie.

Bruce Wayna v prvnim dile Batman zac¢ina (Batman Begins, 2005) nachazime ve
stavu hledani. Sviij smysl Zivota, nachdzi v zavedeni pofadku Gothamu. Tento akt,
nebere jen jako zadany ukol, ale jako dluh, ktery musi zaplatit minulé generaci.
Tedy naplnit sen otce, ktery byl nésiln¢ zavrazdén i se svoji manZzelkou. Plivodni
zamér, pomstu, nahrazuje boj za spravedlnost. Spravedlnost v tomto ptipadé
ovSem neznamena zakon. Ten bere do vlastnich rukou, to ho dostava nékam mezi

oy , Lo e y 92
fad a chaos. Zaroven tim pfijima zodpovédnost.

Jako maskovany hrdina, se snazi vytvofit vzor pro ostatni. Vybér masky
zpodobiiujici netopyra voli zdmérn€, protoze ma strach z netopyrl, pfinuti tim
ostatni, aby se jich bali také”. Svoji vili inspirovat ostatni a zménit tim stavajici
situaci, tedy vyfesit kriminalitu v Gothamu, narusi zavedeny stav. Pfijetim role

Batmana se provifuje, a rozpoutava tim b&h véci, ktery nema v moci fidit.

Na naruSeni ustalenych poradkl upozoriiuje Joker, kdyz jedna s mafii, upozoriuje

na to, ze svoje jednani vedou zloCinci ve dne, protoZze v noci se boji Batmana.

! Ve filmu je hrany Angli¢anem, Michaelem Cainem.

%2 To je nejlépe vidét na konci druhého dilu, Temny rytii (The Dark knight, 2008 - r. Christopher
Nolan), kdy pfebira roli temného rytife a stava se dobrovolné Stvancem.

% KOKES, Radomir D. MEZI BRUCEM WAYNEM A BATMANEM : TROJI POJETI
JEDNOHO MYTU. Cinepur. Zaii 2005, 41, s. 1. Dostupny také z WWW:
<http://www.cinepur.cz/article.php?article=88 1 &already rated=1#rating>.
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Diky Batmanovym ¢iniim jsou zlo€inci nuceni spojit se s Jokerem. Na nastalou
situaci tim doplaci druhd strana, kdy Joker zabiji nevinné lidi, dokud se Batman

neodmaskuje.

Rozpoutanim valky se zloCinem pfindsi obéti, za které je Batman nepiimo
zodpovédny. Dostava ho to do situace, kdy se musi volit mezi mensim a vétSim
zlem. Volbou se tak proviiluje. Batmanovo jednani vedly dobré umysly, stejné
jako mnoho antickych hrdind, ale néasledkem toho bylo jenom naruSeni

rovnovazného stavu

Tragickym momentem v tomto piipadé bylo rozhodnuti zasahnout zloCince na
citlivém misté. Zadrzet jim finance. Timto aktem, rozpoutavaji Dent, Gordon a
Batman, valku a nevédomky 1 fadéni Jokera. Zaroven musi byt pripraveni nést

J 4

pfipadné nasledky za své €iny. Svafici se strany se dostavaji do konfliktu.

Osud, utrpeni, obét’, usmiieni, svoboda

Ob¢ strany konfliktu ptedstavuji principy, Batman je principem spravedlnosti a
fadu, naproti tomu Joker je princip chaosu a anarchie. Problemati¢nost Jokera
spoc¢iva v jeho neptedvidatelnosti. Své protivniky stavi do situaci, které nemohou
vyhrat, ovSem neni jasné, zda 1 on sam vi, jak dopadnou. Stejné jako Two-faces

rozhoduje formou nahody - osudu.”

Moznd toho muze (Jokera) podceiuje i vy sam pane*” iika Alfred
Waynovo/Batmanovo sluha. Jeho rady do jist¢ miry ptredurcuji budouci d¢j, a
naplnéni skute¢nosti ptechazi suchym ,.Jd vdm to Fikal“.”® Dal by se pripodobnit
k starovékym vé&Stciim, ackoliv samoziejmé zadnymi takovymi schopnostmi
neoplyva. Osud v tomto pfipadé mize byt, neodvratna tusena moznost budouciho
vyvoje déje a samoziejm¢ toho hor§iho scénafe. Osudové sudby se patrné

neodehravaji ani v modernich tragédiich. Situace, ke kterym hrdinové spéji, jsou

* Two-faces se rozhoduje hodem mince, nechéva za sebe rozhodnout osud.
% Temny rytit (The Dark knight, 2008 - r. Christopher Nolan) 52min
% Temny rytit (The Dark knight, 2008 - r. Christopher Nolan) 67min
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tuSené, n¢kdy ale tak hrozné — nechténé, ze se jim hrdina nechce poddat.
Kazdopadné véci nevyhnutelné jsou ve vétSiné piipadi nepiijemné, a pokud se

.. , : L . ‘s 9]
jim nepostavime, nikdy se nedozvime, jak nevyhnutelné ve skutecnosti jsou.

Vyvrcholenim osudovych zvratd je smrt Rachel,”® kterou se Batman pokousel
zachradnit, misto Denta. Situace ale dopadla piesn¢ naopak a zplsobila vSem

zG&astnénim jen utrpeni.”

Utrpeni, které oba hrdinové prozivaji je nejen ze ztraty milované osoby, ale i
z poznani, ze vSe co doposavad délali, nebylo uc¢inné, nebo to dokonce byla

chyba. Nuti je to piechodnocovat nejenom plény, ale i Zivotni hodnoty.'*

Joker na rozdil od ostatnich nemd zranitelnd mista. Harvey Dent je jako osoba
vetfejné ¢innd ovlivnitelny, Gordon ma rodinu a Batman své zasady. Joker je
dokonalym nepfitelem, ktery ptisobi utrpeni pomoci vlastniho vybéru.'”’ Skrz

utrpeni se znovu rozdavaji karty a divak zjistuje, kdo ma jakou roli v piib&hu.'®*

Pomsta, kterou v rukdch osudu'® provedl Two-faces/Harvey Dent, by ho mohla
zkompromitovat, jako statniho ndvladniho, i jako vefejné ¢innou osobu. Aby
Batman s Gordonem zamezili této situaci, bere Batman vinu na sebe. OvSem
jednani vSech zcastnénych bylo védomé a tak se tragicky osud vztahuje na
vSechny. Batmanlv ¢in neni ocisténi se od hfichu, ale védomé ptijmuti trestu

v situaci, kdy se stavéa psancem.

" EAGLETON, Terry. Sladké Nasili : Idea tragicna. prvni vydani. Bro : Host, 2004. 147 s.
% Rachel byla pitelkyni Denta a objektem touhy Wayna..

U denta je to kromé psychického i fyzické utrpeni.

100 Harvey Dent se tim stava Two —faces.

1% Naptiklad rozhodnuti o zachrang Rachel a Denta.

102 1oz ~ro 1 ’ v . v ’ ..
%2 Dent se stava Two-faces a za&ina se mstit, tém kdo jsou zodpovédni za smrt Rachel, i jeho

znetvoteni. Mezi viniky poc€ita i své vlastni spojence Gordona a Batmana.
1% Dent zabijel podle nahody. Uréujici nebyla velikost provinéni ale hod minci.
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Vina se vztahuje i na Bruce Wayna, Batmanovo alter — ego, ale trestem trpi uz
jenom Batman.'®*. Je- 1i Batman principem spravedlnosti, musi narugeni mravniho
fadu splatit svym utrpenim a stat Stvancem. Je to v€doma ob&t a zamérné

usmifeni se s nastalou situaci — osudem.

Samotna postava Batmana v zavéru fika “ Protoze tak se to musi stat“."*> P¥ijmuti

role mucednika, bere jako jedinou moznost. Je to tedy obétovani se pro spolec¢nost

na ukor jedince, coz je typické pro tragické hrdiny.

Obétovanim se Batman stava nepravem Stvancem, coZ ma v divékovi posilit obdiv
nad kvalitami hrdiny. Katarzni ucinek je umocnén védomim, ze pravy vinik
(Dent) je honorovéan, zatimco hrdina je stihan. Pfesto pravé timto Cinem se

dostava ptib¢h do rovnovahy.

1% Takovato situace je pro starovékou tragédii netypicka. Prace s alter-egem je pro antickou

moralku nezvykla, nikoliv v§ak masky
1% Temny rytii (The Dark knight, 2008 - r. Christopher Nolan) 136min
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Nolanovo pojeti tragi¢na

Filmy Christophera Nolana pracuji vétSinou se slozitou strukturou, pouZivaji se
zde flashbacky a retrospektivy, nebo je syZetova vystavba postavena tak, aby byla
¢tena opacné, nez fabule. Stejné€ slozité jsou 1 vnitfni pochody postav a jejich
moralni stanoviska. Filmy jsou 1 pfes obsah mravnich principii a vysSich radu,
soucastné 1 masovou zabavou. Soub&zny vyskyt uméleckych hodnot a komercnich
vysledkl, neni obvykly, proto jsem se snazil rozpoznat, zjakych zakladnich
motivl a piedpokladii autor ve svych dilech vychazi. Vzhledem k tomu, Ze jeho
dilim byla p¥ipisovéana aura modernich tragédii,'® snazil jsem se zjistit, jestli po

strance tragickych principli vyhovuji témto teoriim.

V analyze filmi jsem popsal, jak jsou tragické prvky piedstaveny v dilech
Christophera Nolana. Popsany byly motivy, které¢ se ve filmech vyskytuji a

srovnany s tragickymi principy.

Nékteré filmy vyhovovaly témto pozadavkliim jen castecné, byly to filmy
Dokonaly trik (The Prestige, 2006 - r. Christopher Nolan) a Memento
(Memento, 2000 - r. Christopher Nolan). Zvlast¢ v Mementu se nachdzela jenom
polovina prvki tragického principu, které jsem si uréil k analyze.'”” Dokonaly
trik (The Prestige, 2006 - r. Christopher Nolan) byl diky problematickym ur¢enim
hlavniho hrdiny, a slozitou strukturou vypravéni, hife pojatelnym filmem.
Tragické principy se zde vyskytovaly, ale byly rozloZeny mezi vice osob, ¢imz
snizovaly hodnotu ve srovnani s klasickym pojetim tragi¢na. Jako u jediného dila

se zde objevuji nadptirozené prvky.

Naopak ve filmech Temny rytif (The Dark knight, 2008 - r. Christopher Nolan) a
Insomnie (Insomnia, 2002 - r. Christopher Nolan), je diky analyzovanym
principim mozné souhlasit s teorii o tragédii. Vuci klasické tragédii se sice ani

v jednom znich nevyskytovali bohové a nadpfirozené jevy, v Insomnii chybi

1% Politics and Tragedy in The Dark Knight. Untravel [online]. July 27, 2008, [cit. 2010-04-12].
Dostupny z WWW: <http://untravel.blogspot.com/2008/07/politics-and-tragedy-in-dark-
knight.html>.

197 Chybgjici prvky byly osud, ob&t’ usmiteni svoboda, katarze a aristokraticka piislugnost.
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aristokraticky ptivod a dédi¢na vina hrdiny, dila v§ak nejsou v rozporu s moderni

tragédif.'”®

Tabulka €. 1 — Vyskyt tragickych principti ve filmech Christophera Nolana

Vina Osud | Tragicky | Tragicky | Obét, utrpeni | katarze Aristokraticka
moment hrdina usmifeni ptislusnost
svoboda
Temny ano ano ano ano ano ano ano ano
rytit
Dokonaly | ano ano ano ano Chybi ano spekulat | ne
trik obét ivné
insomnie ano ano ano ano ano ano ano ne
Memento | ano ne ano ano ne ano ne ne

Ve vsech filmech bylo mozné nalézt vinu, utrpeni, tragicky moment a hrdinu.
Svédci to o Nolanove zaujeti t€émito tématy, které prosazuje ve svych filmech i
pifes komercéni ambice. Nolan, Nabizi podobu jakéhosi dvojité kodovaného
intelektudlniho blockbusteru, ktery prindsi divdacké potésSeni a plnost zazZitku jak
pFi povrchnim Cteni, tak pFi hlubsi analyze.'” Pravé proto jsou jeho filmy

zajimavym namétem k rozboru.

108 iz, Tabulka

19 K OKES, Radomir D. Hry masek v $achu o Gotham : kritika Temny rytit. Cinepur. 9. 10. 2008,
16, 59, 30 s.
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V bakalaiské praci jsem se snazil zjistit, zda jsou obsazeny tragické prvky v dile
reziséra Christophera Nolana, a jak jsou zapojeny do filmu. V ptfedchézejicich
kapitolach své bakalafské prace, jsem rozebiral postavy a motivy v ramci
tragickych principti ve vybranych filmech. Nebylo zamérem zjistit, zda jsou tyto
filmy modernimi tragédiemi svoji vystavbou ase vSemi atributy, které tvori
tragédii, ale jsou-li ovlivnény tragickymi principy. Pro zjednoduSeni jsem si

rozdélil tragi¢no na nékolik samostatnych prvki,''” které jsem aplikoval na filmy.

Cilem bylo zjistit, zda se tyto prvky vyskytuji v Nolanovych filmech a ptedstavuji
myslenkovou a ideovou vystavbu dila. Vychazel jsem z predpokladu, ze pokud
tragické principy tvoii podstatnou cast dila a objevuji se pravidelné, muizeme

predpokladat, Ze jsou soucasti autorského zdméru.

Z tvorby reziséra Christophera Nolan jsem vybral ¢étyfi filmy,''" na nichZ je
mozné vysledovat vliv tragédii a tragickych principti. Na téchto filmech probihal

rozbor dé&je, motivi a postav. Typ hrdiny byl uréovan podle Northropa Frye.'"?

Ve vSech analyzovanych filmech bylo mozné nalézt vinu, tragicky moment a
utrpeni. Vyrazny byl i vliv osudu a principy ob&ti, svobody a usmifeni.'"
Néavazné na né bylo mozné urc¢it katarzi. Vyjma jednoho filmu chybél
aristokraticky ptvod ¢i dédi¢na vina. Vliv boht se nevyskytoval viibec, coz se

dalo ocekavat.

"% Vina, osud, tragicky moment, tragicky hrdina, obét, usmifeni, svoboda, utrpeni, katarze,

aristokraticka pfislusnost. Pfipadné vliv bosstev.

" Memento (Memento, 2000 - r. Christopher Nolan), Insomnie (Insomnia, 2002 - r. Christopher
Nolan), Dokonaly trik (The Prestige, 2006 - r. Christopher Nolan) a Temny rytiit (The Dark knight,
2008 - r. Christopher Nolan).

"2 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. prvni vydani. Brno : Host, 2003. 440 s. ISBN 80-7294-
078-3.

' Tyto principy se vyskytovaly ve tiech filmech, krom& obéti, ta byla pouze ve dvou.
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Demonstrace téchto principii na filmech Christophera Nolana ukazuje, ze jsou
stale v n¢kterych filmovych dilech a tim padem i v masové kultufe. To potvrzuje
domnénku, Ze tragické principy jsou stale existujici formou a tragédie se dokazala
transformovat i do filmového uméni. Samoziejmé jsem si védom, Ze na dile
jednoho autora neni mozné urcit, celkovy dopad tragédie na film, nebo kulturu
jako celek. Piesto prace otevira moznost, stat se soucasti rozséahlejSich studii o

tragédii ve filmu, ¢i dokonce o vlivech antické kultury na moderni svét.
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