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1. Uvop

Jnterpretace prirodni formy jako vytvarného artefaktu“. Jak jiZz sdm nazev
diplomové prace napovida, jednim z predmétli, které predstavim, je umeélecka
tvorba inspirovana prirodou. Toto téma jsem si vybrala proto, Ze priroda a vSe s ni
spojené je po cely Zivot mou velkou zalibou. Obdivuji propracovanost prirodnich
forem vSech tvara a velikosti, dokonalost a funk¢nost promyslenou do nejmensich
detaili. At uz se jedna o nekonec¢nou velikost vesmiru, planet ¢i celych galaxii nebo
naopak svét téch nejmensich mikroorganismi, bunék a nejbizarnéjSich forem

Zivota, priroda mé nikdy neptestane fascinovat.

Ina obycejné louce lze nalézt rdznorodou propojenost fauny a flory tak
ohromujici, Ze mi pripada velmi znepokojujici uvédoméni si skutecnosti, jak dnesni
svét, ubirajici se smérem technologii a materialismu, prestava brat prirodu jako
nezbytnou a nejpodstatnéjsi soucast veskerého zivota. Clovék dnes$ni doby si témér
prestava vSimat a vazit toho, bez ¢eho by tu nikdy nemohl byt. Bezmyslenkovité
a bez jakychkoli zdbran ni¢i to, co mu po cela tisicileti poskytuje prostredky

k tomu, aby mohl existovat.

Inspiraci pro praktickou ¢ast mi bylo, kromé prirody jako takové, zejména
uzité uméni hlavné od 18. stoleti dale, avsak iv drivéjsSich dobach se umélci
zabyvali prirodnimi formami anechavali jimi inspirovat sva dila. Propojenost
uméni a piirody zde byla od pocatku lidské tvorby. Clovék vzdy ptirodu obdivoval
aoslavoval ve svych uméleckych dilech. Chtéla bych se pokusit v této praci
predstavit nékolik uméleckych dél a autord, ktefi mé oslovili a vnukli myslenku
pro vlastni tvorbu. JelikoZ se v praktické Casti zabyvam tvorbou objekti
inspirovanych florou, bude na misté zminit se také strucné o historickém vyvoji,

ktery se timto zdrojem inspiroval.



Nadale se pokusim interpretovat zakladni myslenky tykajici se uzZitého umeént.
Rozdilnost mezi funkénimi adekorativnimi objekty azdivodnéni volby
technologie realizace vlastniho artefaktu. Také se budu zabyvat konkrétni aplikaci

funkce na dilo. Okrajové se zminim o propojeni geometrie, pfirody a uméni.

V zavéru prace popiSi postup vlastni realizace praktické casti avyroby

vysledného artefaktu.



2. UZITA A DEKORATIVNI TVORBA

Tento typ tvorby ma za sviij specificky cil predevsim vychovu ke vkusu, tvoreni
kulturniho vztahu k vécem a k okolnimu prostiedi. Okruh uZitych a dekorativnich
praci je Siroky azahrnuje velké mnoZstvi riznych typl vytvarné tvorby. Prace
sriznymi technikami ¢i materidly ma tvlircim - naptiklad ve Skolni praxi -
zprostredkovat pristup k bezprostrednimu vztahu k materialu, aby se mohli naucit

s materidlem pracovat, poznavat jeho vlastnosti a vytvarné vyrazové moznosti.

Vytvarnd prace v materidlu ma svoji teorii ipraxi. Teoreticky rozbor
uzitkovych vyrobkd adél uzitého uméni ve spojeni svlastni praxi vede

k pochopeni zakonitosti této tvorby.1

Uzité uméni adekorativni tvorba, které vkazdé dobé predstavovaly
podstatnou slozku Zivotniho prostredi, zahrnuji prvky architektonické ¢i predméty
zhotovené nejraznéjsimi technikami a vétSinou také néjakym zptisobem zdobené.
Nikdy vSak nejde o Cistou zdobnost, ale vZdy o spojeni krasy s uZiteCnosti, pricemz

krasa je az na druhém misté. Tviirce je v tomto piipadé predevsim remeslnikem.2

1 Srov. NEMEC, Josef. Dekorativni techniky a uZité uméni. Brno: Univerzita J. E. Purkyné. 75 s.
2 MORANT, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 11.
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2.1. UZITE UMENI V HISTORII

Uzitkovost predmétili ¢asto byvala omezena jen na skupinu lidi nebo na velmi
kratké obdobi, jako napriklad upredmétu slavnostnich, urcenych pro rlizné
ceremonie. MiiZe v sobé taktéz zahrnovat symbolické prvky, coz vede k tomu, Ze se
uziva urcitych materidld nebo urcitych motivii vyzdoby, aniZz by meél umélec
mozZnost vybéru. Pocet zakaznikli byval zpravidla omezeny, protoZze smysl pro
krasu a vkus jsou nutné vysadou uzkého okruhu lidi, avsak vkus téchto lidi slouzi
ostatnim jako vzor a ve vysledku interpretuje vkus a citéni celého naroda daného

obdobi.

Osobnost umélce byla aZ do moderni doby malo ocenovana. V mnoha
pripadech byli umélci brani jako obycejni délnici. I pozdéji se hovorilo béZné
o dilnach ¢i remeslnicich, signatura se zacala uzivat v podstaté aZ v nedavné dobé.
Tento fakt ovSem nesnizuje vyznam umélcl starych dob, ktefi prokazali osobitost
vumeéleckém remesle adekorativni tvorbé, ackoli byli mnohem vice spoutani

materialem, neZ naptiklad malifi.

Umélci pti vyzdobé svych dél ¢erpali motivy nebo prvky z oblasti geometrie,
kvéteny, zvireny, inspirovali se lidskou postavou.3Zejména tedy vyuZivali jako

sviij inspiracni zdroj motivy spojené s piirodou.

L~Umélec uzival téchto motivii podle vyzdobnych systémii a rozvrhoval dekor
sohledem na plochu, kterou mél vyzdobit, ana tcinek, jehoZ chtél dosdhnout.
U nékterych predméti je reliéf nebo barva jen oZivujicim prvkem, u jinych md
zdkladni vyznam. V Fadé pripadi prisli umélci sami od sebe na motivy, jimiZ pak
zdobili sva dila; a tak je docela dobre mozné, Ze nékteré jednoduché motivy vznikly
soucasné v nékolika oblastech, které spolu nebyly v kontaktu. K vliviim dochdzelo
naopak v diisledku obchodnich i politickych vztahii: prestiZz urcitych zemi, zdliba
v exotice a kouzlo novosti nejsou dnesniho data. Proto se také projevily v zdpadnim

uméni pocetné a rozmanité orientdlni vlivy.™

3 MORANT DE, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 11.
4 Tamtéz, s. 11.
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2.1.1. GEOMETRICKE MOTIVY DEKORACE ARTEFAKTU

’

Dekor koresponduje s prirozenou touhou clovéka po estetickém ztvarnéni,
evokuje jeho zalibu vrytmu azdobnosti, ktera se projevuje jiz od pravéku
zdobenim primitivnich nastroji. Stejné tak jako v davnych dobach je i dnes dekor

ne malo vyznamnou souc¢asti umeéleckych artefaktt.

V uzitém uméni se setkavame s objekty, které jsou hodnotné jiZ krasou svého
tvaru. AvSak tvary se obejdou bez vyzdoby jen ziidka kdy, maji-li vyjimecné

vlastnosti dané krasou materialu ¢i harmonickych proporci.>

Umeélci tedy pouzivali riizné motivy, které meély predmeéty Cinit jeSté krasnéjsi.
Jeden ze zakladnich prvkd je bod, ktery sdm osobé znamena malo, jeho

opakovanim vsak vznika velice ptisobivy dekor.

Dale je to linka nebo pas, Casto uzivané k oddélené dalSich motivli. Nalézame
je v dekoru rané doby napriklad na antickych vazach. Lomena linie se uplatiiovala
ve faradnském Egypté, kde se uZivala jako znak pro vodu, setkdvame se s ni vSak
iujinych narodd vriznych dobach, od romanské Francie az po hrncifstvi

neolitické Ciny.

Pletence nejsou pouze vysadou islamského uméni, ikdyZ jsou pro né
charakteristické. UZivalo se jich napriklad také v reckém starovéku, zejména pak

ve stifedovéku na tesanych irskych kriZich i v romanské architekture.

Meandr, pas pravouhle lomenych linii, se ¢asto objevuje na reckych vazach
s geometrickym dekorem. Ctverec predevsim fungoval jako vymezeni plochy
zdobené jinymi motivy, jako napriklad na renesanc¢nich kazetovych stropech.
Stejné tak ikosoctverec nebo Sachovnice slouzily hlavné jako vymezeni plochy.
Trojuhelnik, Sestithelnik, osmiuhelnik ajejich kombinace se casto objevuji

v uzitém uméni islamu.

Kromé téchto uvedenych motivi existuji idalsi, jejichz zaklad tvori linie
a které se znacné rozsirily jiZ v nejranéjSich dobach predevSim jako symboly

nabozenstvi.

5 Tamtéz, s. 12.
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Z kiivek se jako dekorativni motiv uZivala sinusoida k lemovani jak v uméni
romanském, tak ic¢inském. Velmi oblibend ataké rozsifend byla spirdla. Je
charakteristickd pro kulturu egejskou a mykénskou. Zavitnice je spiralovité
stoCeny pas do sebe, ktery se rovnéz tésil velké oblibé. Totéz plati i o kruhu, ktery
se pouzival v nejriiznéjsich oblastech dekorativni tvorby. Pilkruhy byly vyuzivany
méné, zejména v architekture jako reliéfni prvek. Elipsa se casto pouZivala

vvvvvv

dekorativni tvorby.

K prvkiim geometrickym je tfeba pripojit i motivy architektonické, které se
uzivaly k vyzdobé budov nebo nékdy i nabytku. Jsou to napriklad reliéfni prvky
jako oblouny, vroubky, vyZlabky, provazce, Sindele apod.

Tyto motivy predstavuji ve vétsiné pripadi prvky ze svéta prirody. Jsou to vice
¢i méné stylizované plameny, kvétiny, morské viny, nebeska télesa v prvni radé
s motivem slunce, mésice ¢i ptilmésice, dekorativni hvézdy s rliznym poctem cipi

nebo také stylizované blesky.®

2.1.2. MOTIVY ROSTLIN

Rostliny mizZeme jako dekoraci nachazet bud jednoduse stylizované, nebo
v realistickém podani, nékdy vcetné vSech detailli. Velmi rozsirené jsou kvéty, jako
napriklad riZze vuméni gotickém, hyacint v Turecku ¢i lilie vuméni egejském.
Umeélecti femeslnici ¢asto volili kvéty podle predmétl. V Egypté se pouzival kvét
modrého lotosu k vyzdobé predméti trojuhelnikového ¢i protahlého tvaru a bily
leknin na predmétech se Sirokymi partiemi. Plody se nejcastéji uplatnuji
v kombinaci slisty, jak miizeme vidét napriklad na hroznech vinné révy
v kfestanském uméni. Motivy ¢erpané z fléry se objevuji hlavné v kompozicich, ve
kterych prevlada krivka. Jsou to voluty a dponky, jeZ se rozvinuji azavinuji ve
spirdly, girlandy, festony avénce vobdobi fimského iklasicistntho umeéni.
Z rostlinnych motivi byla také v oblibé palmeta, ktera se vyskytovala v nesCetnych

variantach.”

6 Tamtéz, s. 14-17.
7 Tamtéz, s. 18.
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Motivy inspirované skutecnosti byvaji casto predmétem stylizace ¢i
interpretace. Déje se tak zjednoduSovanim, které ma motiv ucinit ndzornéjSim a po
umeélecké strance proveditelnéjsSim. ZjednodusSeni zdlraznuje zakladni charakter
objektu. Stylizace nuti umélce, aby se prizplsobil zakonitostem materialu, se
kterym pracuje. Tak nékteré hmoty vyzaduji dekor, ve kterém prevladaji linie,
zatimco pro jiné jsou vhodnéjSi objemy. V uZitém uméni je treba respektovat

ramec, tzn. plochu vymezenou pro vyzdobu.8

V praktické c¢asti mé prace bylo jako prvek dekoru jednoho z objektli zvoleno
opakovani, jelikoZ pravidelnost a jisty rad vyvolava dojem harmonie. Jako tvar byl
zvolen geometricky utvar koule, ktera je sloZena z menSich opakujicich se kouli.
Tato forma miize piipominat at uZ Kkonkrétné kouli hrachovou, jez byla
inspira¢nim prirodnim zdrojem tohoto objektu, nebo v Sirsim meéritku sloZeni
celého vesmiru, pricemz muizZeme zacit uatoml a postupovat pies rozmanité

piirodni formy kulovitého tvaru az k planetarnim systémiim.

Kruh je od nepaméti symbolem absolutna, dokonalosti, symbolem casu
a nekonecna avécného opakovani Zivota. Kruh je povazovan za dokonaly tvar,
ktery symbolizuje plivod Zivota. Nema zacatek ani konec, predstavuje symbol
vécnosti, jednoty a boha. Je ¢asto chapan jako nekonec¢no, podobné jako predstava

o vesmiru.

Jiz od davnych casti byl kruh spojovan s astrologii jako symbol Slunce, Mésice
¢i jako vyobrazeni riznych astrologickych cyklt. Kruh je diilezitym symbolem také
vnabozenstvi vSech narodd. Slované naptiklad vyuzivali symbol kruhu
k vyobrazeni slunovratu, pro budhisty kruh znaci byti smétujici k vykoupeni.®
Prostorovou modifikaci kruhu, tedy kouli, mizeme povazovat za nejdokonalejsi

tvar v celém makrokosmu.10

Koule je obsazZena témér vSude ave veSkerych formach Zivota a proto byla

vybrana jako interpretace prirodni formy v dané realizaci objektu.

8 Tamtéz, s. 25-27.

9 http://znamenia.tym.sk/symboly.php

10 http://cz.ezo.tv/Other/ezotericke-symboly-2-kruh.html
12



2.2. VZTAH PRIRODN{ A UMELE TEKTONIKY

Pfi zobrazovani piirodnin je Zadouci studovat detaily, jako jsou napriklad
nervatura listu, funkce Zebrovani stvolu, tvarovani lastury ¢i hlemyzdi ulity apod.
adospét ke srovnavani prirodnich forem napriklad s tektonikou stavebnich

konstrukci.1?

Velice dobry prikladem, kde si lze povSimnout ohromné diilezitosti prirodnich
forem ve tvorbé uzitého uméni, jsou vyrobky ze stribra kolem roku 1850. Diky
zdokonalovani primyslovych metod dokazali vyrobci napodobit témér jakoukoli
formu a velkou inspiraci jim v té dobé byly prirodni motivy. Vyrabéli reprezentacni
objekty, které se vyznacovaly vyobrazenim realistického ovoce, kvétl, zvirat ¢i
napiiklad ptakid. Nékdy samotna forma byla napodobeninou ptirody. Tvary musli
vytvarely prirozené misy na jidlo, lekniny se staly kalamari a napiiklad medvédi
nadobami na med. Dekor v mnoha pripadech napodoboval funkci. Vyobrazovani
ryb se tedy hodilo jako nddoby na rybi pokrmy, hroznové vino se stalo symbolem

pro konzumaci napoji.12

11 Srov. NEMEC, Josef. Dekorativni techniky a uZité uméni. Brno: Univerzita J. E. Purkyng, 1974.

12 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po soucasnost. Praha: Slovart, 2008,
s.123.
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2.3. UZITE UMENI DNES — DESIGN

Koncem 19. stoleti se vuméleckém primyslu zacalo navrharstvi predméti
oddélovat od samotné remeslné profese. Primyslova vyroba prinesla snahu
o zlevnéni vyrobkd, coz vedlo k tomu, Ze objekty byly ¢asto nevzhledné. Proti tomu
se ohradilo nové vzniklé anglické hnuti za obnovu remesel, jehoZ nejznamé;jSim
predstavitelem byl William Morris. Styl , Arts and Crafts*, ktery byl soucasti tohoto
reformatorského hnuti se rozvijel vletech 1880-1900. Hnuti bojovalo proti
tehdejSimu navrharskému stylu, ktery byl typicky v nestfridmém pouzivani kiivek.
Na misto toho zavladla snaha prosadit jednoduché navrhy vracejici se k remeslné
zrucénosti stifedovékych mistri. Hnuti ovlivnilo rozvoj uméleckého remesla

v Evropé a stalo se jednim z predchtidcti secese.

Ideje Williama Morrise zasahly ido Skolstvi, kde byla zavedena esteticka
vychova. Podle Morrise ma byt uméni uzitecné a krasné, a mélo by se vyskytovat
v kaZzdodennim Zivoté i téch nejnizsich vrstev spole¢nosti. Oslavoval navrat starych
tradic ru¢ni prace bez strojové vyroby. Tyto ideje se vSak nepodafrilo zcela naplnit,
jelikoZ ruc¢né vyrabéné predméty byly drazsi nez ty strojové, coz nakonec vedlo
k zavedeni strojové vyroby ivtovarné samotného Williama Morrise ajeho

nasledovnikd.

V Cechach za podobnym téelem vzniklo roku 1873 Moravské primyslové
muzeum, 1885 Umeéleckopriimyslové muzeum v Praze a Uméleckoprimyslova
$kola v Praze. V mezivale¢ném obdobi se piidala také napiiklad brnénska Skola

uméleckych remesel a dalsi.

0d 30. let 20. stoleti se dliraz uZzitého uméni presouval Kk navrharstvi
priamyslovych vyrobki, které pak v 60. letech dosahlo vyznamnych tspécht také

v mezinarodni sfére.

Slovo ,design“ pochazi zanglického jazyka avpavodnim slova smyslu
znamena navrh. Od poloviny 20. stoleti, kdy se zacal klast vétsi diiraz na reklamu
avzhled, jaky budou vyrobky mit, se do mnoha jazykl rozsitilo slovo ,design“
vuz$im vyznamu vytvarného navrhu uzitkovych predméti. V ceském jazyce se
diive pouzival vyraz ,pramyslové vytvarnictvi“, ktery vSak zahrnoval pouze

tvarovani primyslovych vyrobkd.
14



Cilem designu je co nejucelnéjSi propojeni funk¢ni a estetické stranky
navrhovaného predmétu. Vyzaduje jak technické, tak vytvarné schopnosti

a znalosti.13

,Soucasny design zahrnuje obsdhlou oblast tvorby uZitkovych artefakti od
drobnych dekorativnich predmétii po velké architektonické systémy, od vyrobkii
navazujicich na tradice remesinych technik po produkty na bdzi technologii
a materidlii nového tisicileti. (...) Déjiny designu nds presvédcuji otom, Ze rada
problémii, jimZ musi Celit soucasni designéri, je jen modifikovanou podobou téch,

s jakymi se potykali jejich predchtidci. “1#

2.4. FUNKCNI A DEKORATIVN{ ARTEFAKT

V prvni radé je tieba podotknout, Ze funkcni vztahy svou diilezitosti zaujimaji
jedno z prednich mist p¥i tvarovani vyrobki ipii aplikaci dekoru. Soulad mezi
tvarem predmétu ajeho funkci nalézame jako prvotni poZadavek jiZ v pocatcich

vyroby at’ uz historické, ¢i té dnesni.

Od pocatku uzité tvorby byl tvar predmétu dan jeho funkci a byl ji plné
podrizen. Zatimco u starSich artefakti tvar plné odpovidal funkci, voli se dnes
Casto technologicky postup, ktery sice tuto zavislost nerespektuje do dutsledku, ale
je vyhodny ekonomicky. Jako priklad tvaru, ktery primo organicky vyrista z funkce
daného predmétu, miiZzeme uvést starovéké nadoby. Kazda nadoba byla vytvoiena

tak, aby jeji tvar korespondoval s jeji funkci.

Vnové dobé se kvili dililezitosti spojeni tvaru sjeho funkci rozvinul obor
ytvarovani nastrojii a vyrobki“, ktery se zabyval hledanim tvari nejen esteticky

dokonalych, ale predevsim plné funkénich.

Taktéz dekor uzitych predmétii muze korespondovat s jeho funkcnosti. Jako
priklad mGzeme uvést vroubkovani na uzavérech lahvi, které slouzi v prvni radé

funkci, aby uzavér pri Sroubovani neklouzal.

13 cs.wikipedia.org
14 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova, 2004,
s. 11.

15



Dekor je neodlucitelnou soucasti artefaktu, na némz je vyobrazen. Musi
z daného tvaru vychdazet, zdlraziiovat ho a podrizovat se mu. Je velice dilezité

zvolit vhodny dekor, aby v divakovi nevzbuzoval negativni pocity.15

Umélecké artefakty uzitého uménti si vZdy s sebou prinaseji zaroven i néjakou
funkci. At uz jsou to naptiklad rizné typy nadob, jako misy, vazy, hrnce, pohary,
Cise ¢i rlizné dalsi druhy predmét kazdodenni potieby; v neposledni radé sem

také patii nabytek, hodiny, svicny, lampy rtzné stojanky ¢i dokonce hracky.

Tyto objekty, jak je jiZz zminéno vySe, vprvni radé podléhaji své funkci,

nasledné jsou také dekorativné zdobeny, aby byl podtrhnuty i esteticky efekt.

Existuji ale také artefakty, které jsou pouze dekorativni anejsou svazany
zadnou jinou funkci. Tyto plsobi cisté estetickym dojmem a zalezi hlavné na
vybéru umisténi v prostoru, aby objekt spravné doplioval azdobil okolni
prostieni. Co se tyce interiéru, je velice dilezité vybrani spravného umisténi
piredmétu a mél by byt kladen diraz hlavné na analyzu osvétleni v dané mistnosti.
Posléze by mél byt predmét umistén na nejvhodnéjsi misto tak, aby neprekaZzel
aani nebyl prili§ zapadly vtmavém kouté. Dekorativni predméty je tifeba
umistovat s velkou peclivosti, aby mohly spolehlivé plnit jedinou jejich funkci -

a to dekorativni.

15 Srov. VITEK, Zdenék. Dekorativni kompozice. Olomouc: Universita Palackého, 1969.
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2.4.1. FUNKCE OBJEKTU - SVITIDLO

Osvétleni, jako nezbytna slozka zrakového vjemu, miize plisobit na lidskou

s 7

dusi vrozsahu zahrnujicim nejen estetické acitové vnimani, ale iuméleckym
ucinkem. Osvétleni jako soucast citové plisobici situace je znamé z rady literarnich
popisii: melancholie barev asvétla podzimniho odpoledne, povzbudiva nalada
jarniho dsvitu, mistnost zalitd tajuplnym mésicnim svétlem, Sediva nevlidnost
zimniho dne ve mésté, zjevovani tvarli v tajemnych zablescich boure, teplé krbové

svétlo v piitmi svétnice a mnoho dalsSich.

Utinek, kterym svétlo na prostiedi pisobi, zavisi v kone¢ném vysledku ina

dusSevnim naladéni a stavu jednotlivce.16

JelikoZ vysledny objekt ma slouzit primarné jako dekorativni osvétleni, nikoli
jako osvétleni celého obyvaného prostoru, bylo zvoleno zelené svétlo, které
mistnosti doda urcity netypicky raz a zaroven diky vlastnostem zelené barvy bude
plsobit pifijemnym uklidiiujicim dojmem. Otvory v artefaktu, kterymi bude svétlo
pronikat na povrch, zapric¢ini rozptylenost svétla, které ma pro lidské oko

prijemnéjsi efekt.

16 MONZER, Ladislav. Osvétleni a svitidla v bytech. Praha: Grada Publishing, 1998, s. 20-21.
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3. INSPIRACNI ZDROJE UMELECKYCH OBJEKTU PRO
PRAKTICKOU CAST TVORBY

3.1. POLEVKOVA MiSA zZ LONGTON HALL (1755)17

Hluboka porcelanova misa vyrobena ve tvaru melounu. Jeji Sirka €inf 24 cm.
Zdobi ji odstiny zelené, zluté a hnédofialové barvy.1® Longton Hall byla anglicka
tovarna na porceldn prosperujici vletech 1749-1760. Typickymi barvami, které
tato tovarna nejCastéji uzivala, byly svétle zluté, zelené, riizové, cerveng,

karminova a tmavé modra.1®

PrestoZe je tato misa jiz starStho data, byla inspiraci hlavné diky jejimu
realistickému pojeti, jelikoZ realisticka tvorba a zaméreni na detail je mi bliZsi nez

uplna stylizace forem.

3.2. WEDGWOODSKA VAZA (1785-95)20

Josiah Wegwood se narodil v Burslemu, ve 14 letech se vyudil avroce 1754
spojil své sily s vyrobcem keramiky Thomasem Whieldonem. Pro Wedgwooda bylo
obtizZné pouzivat hrn¢irsky kruh na noZni pohon, jelikoZ byl handicapovany a proto
jeho soustfedéni padlo na vyrobu keramiky ve formach ana zdokonalovani
keramického téla. Zacatkem 70. let 18. stoleti vyrabél vazy v klasicistickém stylu
inspirované archeologickymi objevy v Recku. Wedgwood vyvinul jemnou
keramiku zvanou bazaltové zboZi, neboli Cerny wedgwoodsky porcelan. U tohoto

sortimentu napodoboval klasické styly a vytvarel vazy, busty a stolni nadobi.

Roku 1775 prtiSel s fadou jaspisové keramiky, ktera se dala kolorovat rtiznymi

barvami. Casto se vyrabéla v modré barvé, pricemz mivala bilou dekoraci.?!

17 Priloha L., Obr. 1.

18 MILLEROVA, Judith. UZité uméni: styl a design od klasiky po soucasnost. Praha: Slovart, 2008,
s. 37.

19 http: //www.britannica.com

20 Priloha I., Obr. 2.

21 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po soucasnost. Praha: Slovart, 2008,
s. 65.
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Na vaze z wedgwoodské jaspisové keramiky vysoké 22,5 cm mne zaujal hlavné
jejl poklop. Toto odklapéci viko ma tri vaviinové cibulky fungujici jako uUchyty.
Cibulky jsou zobrazeny realisticky aizde je patrna prioritné inspirace piirodou,

ackoli na samotné vaze jsou vyobrazeny vyjevy z Recké historie.

3.3. SEVRESKA SOUPRAVA NA COKOLADU (1761)322

[zde utéto Klasicistni porcelanové nadoby jsem si povSimla hlavné

realistického uchytu na jejim viku, ktery predstavuje mésic¢ek zahradni.

3.4. MISENSKA VAZA SE ,,SNEHOVYMI KOULEMI“ (1860)323

Tato vaza je zdobena technikou schneelballen, ktera obsahuje tucty drobnych
kvétl. Technika byla vyvinuta v poloviné 18. stol. atéSila se vté dobé velké

oblibé.24

[ zde je patrna inspirace piirodou, hlavné tedy florou a pro mne také neztstalo
bez povSimnuti vyobrazeni opakovani formy, kterd ve vysledku tvori zajimavy

efekt.

3.5. VAzA PEACHBLOW (1886-88) A DZBAN PEACHBLOW (1880-90)325

Ackoli je tato vaza vyrobena odliSnou technikou neZ je keramika, ato
technikou vrstveného skla zvanou Peachblow, tak mne zaujala zejména jejim
tvarem napodobujicim tykev atim, Ze je zdobena rostlinnymi motivy. Vaza byla

zhotovena firmou Mount Washington Glass Co.

Dzban byl vyroben v Phoenix Glass Company ama reliéef se vzorem
pripominajicim taktéZ prirodni formy. Opét je zde vyobrazeno rovnomérné

opakovani motivu.26

22 Priloha I., Obr. 3.

23 Priloha 1., Obr. 4.

24 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po soucasnost. Praha: Slovart, 2008,
s.113.

25 Priloha I., Obr. 5.

26 Tamtéz, s. 117.
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3.6. POHAR LAMBETHVARE (1883)2%7

Kameninovy pohar Lambethské firmy Doulton & Co., ve tvaru soviho téla, je
zajimavym prikladem inspirace z prostiedi fauny se stylizovanou dekoraci po celé

ploSe nadoby.

Firma Doulton & Co. podnikala ve druhé poloviné 19. stoleti v oboru umélecké
keramiky. Za zminku stoji, Ze to byla jedna zprvnich firem, ktera zacala
zameéstnavat Zeny. Firma svym navrhartim davala mimoiadné volnou ruku v jejich

tvorbé, a proto mohla vznikat originalni a neotield umélecka dila.28

3.7. PAvi LAMPA (1900)2°

Tato bronzova zakladna secesni lampy ve tvaru pava je ukazkou toho, Ze
i secesni umeélci své napady cerpali hlavné z ptirodnich zdroji. Rostliny, zvirata
a smyslné Zeny byly hlavnim zdrojem inspirace. Tyto motivy casto prechazely
z jednoho do druhého, v nejlepsich pripadech se dekor s formou vzajemné dopliiuji
v jednotném celku. Tento novy dekorativni styl byl ¢astecné inspirovan minulosti

a Castecné snahou odvratit se hlavné od klasicistnich zdroji.30

Lampa pro mne byla inspiraci tim, Ze v podstaté nestylizovany ptirodni objekt
(pav) muze byt umélecky vytvoren tak, aby jeho forma zaroven uplatiiovala
néjakou funkci, aniz by se musel piivodni motiv modifikovat do jiné podoby c¢i

néjak extrémné zjednodusovat.

3.8. KAMENINOVA VAZA (1912)31

Tato vaza byla navrzena ]. K. Liehmem v Herrschning Workshop pobliz
Mnichova azajimavé na ni je, Ze je dekorovana glazovanym vzorem zelenych
uponkl. Zde nalézame dalsi rostlinny motiv, tentokrat na uméleckém artefaktu

stvoreném v obdobi zrodu modernismu.32

27 Priloha 1., Obr. 6.

28 Tamtéz, s. 164.

29 Priloha 1., Obr. 7.

30 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po soucasnost. Praha: Slovart, 2008,
s. 211.

31 Priloha I., Obr. 8.

32 Tamtéz, s. 255.
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3.9. VAzA REPTIL (50. LETA 20. STOLETT)33

Vaza navrhare Stiga Lindberga, kterou navrhl pro firmu Gustavberg ve
Svédsku ma strukturovany povrh pfipominajici hadi kiiZi.34 Tento dekorativni vzor

plsobi zajimaveé a pritom je jednoduchy a velmi nendrocny.

3.10.  BUBLES LIGHTING SYSTEM (2004)35

Jako predstavitel uZitého uméni 21. stoleti mne zaujal Bubbles Lighting
System, coZ je modularni systém svitidel, ktery umoznuje tvotit velké alehké
energeticky uporné struktury z LED diod a pneumatickych modul. Vyslednym
artefaktem je svételny systém, ktery umoziiuje vytvareni svitidel nejriiznéjsich
tvarti, které jsou snadno sestavitelné. Inspiraci k vyrobé tohoto systému byl

podmotsky svét a obyvatelé jeho nejvétsich hlubin.36

Ackoli myslenka tohoto dila byla komponovana zna¢né odlisSné, nez lze
uplatnit v keramické tvorbé, predmét slozen z mnozstvi mensSich stejnorodych

objektli mtze nalézt uplatnéni v rtiznorodych odvétvich umeéleckého tvoreni.

V této kapitole bylo prezentovano nékolik inspiracnich zdroji vytvorenych
z rozlicnych druht materiali, které mne privedly k predstavé o vlastni vysledné
vizualni podobé praktické casti této zavéretné prace. Samozirejmosti vsak je, Ze
vcelé historii napri¢ déjinami lze nalézt nepreberné mnoZstvi takovychto
uméleckych artefaktdi, jelikoz pfiroda vzidy byla jednim zhlavnich
a nevycCerpatelnych zdroji pro umélce vSeho druhu ve vSech dobach v historii
lidstva. At uz pro sochare, malife ¢i naptiklad novodobé designéry, v krase prirody
se vZdy najde néco zajimavého, nového a hodnotného, co stoji za to interpretovat
arealizovat do urCité podoby uméleckého dila at uz funkéniho ¢i pouze

dekorativniho.

33 Priloha I.,, Obr.9.

34 Tamtéz, s. 332.

35 Priloha I., Obr. 10.

36 PELCL, Jirf akolektiv. Design: Od myslenky krealizaci. Praha: Vysoka Skola
uméleckoprimyslova. 2012, s. 161.
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4. VOLBA MATERIALU

Jako material byla zvolena keramika, jelikoZ je mi ze vSech forem uméleckého
tvoreni nejblizsi. Jednim zdGvodd bylo, Ze prostrednictvim trojrozmérného

objektu tvoreného z hliny dokazi nejlépe vyjadrit své umélecké zaméry.

Od pocatku skrze celou historii lidstva miZeme pozorovat prostiednictvim
umeéleckych dél odraz prostoty obycejného Clovéka, ireprezentativnost vyssich
tiid. Existovaly velké epochy luxusni keramiky, obdivuhodna dila na Zapadé
i Vychodé, ale misto zde mélo také hrncirstvi pro kazdodenni uzitek, které si
uchovavalo svou jednotu jako remeslo az do doby, neZ se vlivem industrializace
osamostatnil design jako koncept Bauhausu a profesionalné se ukotvil. Remeslo

zlstalo spiSe nez na duchovni proménu odkazano na tradici a kvalitu.

Teprve srozmachem prirodnich véd byl otevien prostor pro prekonani
tésného ramce odbornych znalosti. Z uZitého uméni se stalo uméni svébytné
a nakonec zvitézil postoj, Ze kritérium keramiky co je ,dobré“ aco ,Spatné“ se
vzdalilo od estetiky femeslné vyroby a prevahu ziskala svoboda, ve které se

z materialni kultury tvori kultura duchovni.3?

4.1. KERAMIKA JAKO SUROVINA
Keramicka hlina je smési nejriiznéjsich jilt a dalSich slozek, které ji dodavaji
poréznost, tvarnost a pribliznou teplotu, pri které skelnati. Je také nutné, aby

obsahovala malé mnoZstvi tavicich prisad, aby se dalo urcit, pti jaké teploté bude

nejvhodnéjsi jeji vypaleni.

Mezi dalsi suroviny, které se aplikuji pozdéji, patti rtizné glazury a engoby.
Glazury slouzi kimpregnaci aumoZznuji ve vysledném objektu prechovavat

tekutiny. Engoby slouZi k zakryti stiepu a ozivuji keramiku rozmanitou barevnosti.

37 WEISS, Gustav. Keramika: uméni z hliny. Praha: Grada Publishing, 2007, s. 12.
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5. VLASTNI REALIZACE ZAVERECNE PRACE

Vychodiskem pro tvorbu objektli bylo nékolik kritérii - vytvorit dva objekty,
které budou spliovat dekorativni ucel azaroven budou podléhat urcité funkci.
Mély spolu byt v urcitém vztahu a inspiraci pro jejich ztvarnéni méla byt priroda,

respektive rozmanitost prirodnich forem a struktur.

Po dikladném teoretickém promysleni kone¢né podoby vyslednych artefakti

bylo potieba zacit s praktickou realizaci.

5.1. ,HRACHOVA KOULE"

Na vyrobu zakladniho objektu byla pouzita polystyrenova koule o priiméru
12 cm, na niZ se nandaSely kulicky suSeného hrachu v pravidelnych cyklech. Nejprve
prvni umisténi stfedové koule pomoci Spendliku a nasledné prilepeni Sesti dalsich
kouli s pouzitim dvousloZzkového lepidla. Poté bylo nutné dopliovat hrachové
koule tak, aby kazda dalsi kulicka méla okolo sebe opét Sest hrachii. S pribyvajicimi
kulickami se na povrchu zakladni polystyrenové koule zacala tvorit plocha

pravidelného Sestithelniku.38

Postupné dostavala ,hrachova plocha“ sviij charakteristicky vzhled. Jedna
kulicka uprostied a okolo ni dalSich Sest. Kazdy jednotlivy hrasek mél svou vlastni
specifickou strukturu a mirné nepravidelny kulaty tvar. Dohromady jako celek

tvorily zajimavé strukturovany obal, ktery pokryval celou ptivodni kostru.3°

KdyZ byl hrachy pokryt témér cely zakladni tvar, bylo nutné ponechat spodni
¢ast volnou pro budouci umisténi zdroje svétla. Na zavér se pomoci Spendlikii
urcilo, v jakych ¢astech mezi-hrachovych prostor se budou nachazet otvory, jeZ by
mély slouZzit k propousténi svétla zevnitr objektu do okolniho prostoru. Toto
urceni bylo pouze ptiblizné, v priibéhu tvorby se pocitalo s jistymi odchylkami od

ptivodné zamysleného umisténi otvori.*0

38 Priloha II., Obr. 11.
39 Priloha II., Obr. 12.
40 Pfiloha II., Obr. 13.
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Jak Ize odvodit z predchozich nékolika radkd, prvni z vyrabénych objekti bude
slouzit jako dekorativni svitidlo. U¢elem neni, aby predmét osvétloval interiér
v plném rozsahu, spiSe by jeho funkci mélo byt lokalni osvétleni okolniho prostoru

kolem artefaktu a vytvareni netradi¢niho vizualniho efektu pro divaka.

5.2. VYTVORENI SADROVE FORMY

Kdyz byla hrachova koule hotova, nasledovalo vytvoreni sadrové formy, aby

bylo mozné objekt odlit z tzv. lici hmoty.

Formovani predstavuje rychly proces, pfi kterém lze vyrabét vice kopii
jednoho zdkladniho objektu. Sddra dokonale absorbuje vodu obsaZenou v hliné
a proto je jeji pouziti v keramice vSestranné. Existuje vice typi forem, zde se

uplatni takzvana forma lici.4!

Do nadoby svodou byla nejprve nasypana rovnomérné sadra tak, aby se
roztok nasytil. Poté, co se vSechna sadra namocila, hmota se promichala, aby se
rozmélnily vesSkeré hrudky. Mezi timto procesem bylo nutné hrachovou kouli
upevnit na podlozku, potrit olejem pro neprilnavost povrchu a rozdélit na tii casti
tak, aby byla forma lehce rozloZzitelnd. Rozdélovala se samoziejmé postupné tak,
jak se lila sddra do vymezenych prostor, aby nakonec sadrova forma pokryla cely

povrch hrachové koule.

Timto postupem nasledné vznikla vlastni forma.#2 Po vytvoreni lici sadrové

formy bylo nutno nechat ji po dobu nékolika dni dikladné vyschnout.

41 ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 59.
42 Priloha II., Obr. 14, 15, 16, 17.
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5.3. ODLEVANI ARTEFAKTU — HRACHOVA KOULE

Jakmile byla sadrova forma dostatecné sucha, nasledovalo vyplnéni vzniklého
dutého otvoru lici hmotou.3 KdyZ se forma naplnila lici hmotou aZ po okraj, bylo
potieba cca. 40 minut pockat, nez se z hmoty vytvori zaklad vysledného artefaktu

se sténami o tloust'ce priblizné 1 cm.

Po uplynuti dané doby byl zbytek lici hmoty z formy vylit a opét nasledovalo
Cekani, neZ objekt dostatecné postupnym vysychdnim ztvrdne. Nasledné byla
opatrné odejmuta nejprve prvni ¢ast sadrové formy, posléze druha a nakonec treti.
VZdy byl mezi odstraiiovanim casti forem ponechan urcity ¢asovy usek na to, aby
objekt dostate¢né ztvrdl a nezdeformoval se. Pokud by byly vSechny c¢asti formy
odstranény najednou, artefakt by nebyl dostatecné zpevnén a nasledovalo by jeho
zhrouceni. Vnitirek sadrové formy bylo treba vycistit od zbytki lici hmoty, pro

piipadné dalsi pouziti.+4

Kdyz byl hlinény objekt dostatecné tvrdy, aby se jiz nezdeformoval, bylo nutné
vypichat do ného otvory, pozdéji slouZici k priniku svételného zdroje do okolniho
prostoru.*> Pfi tomto procesu se také musely opravit vzniklé nedokonalosti

a detailné domodelovat jednotlivé ,hrachové” vycnélky.

43 Priloha II., Obr. 18.
44 Priloha II., Obr. 19.
45 Pfiloha II., Obr. 20.
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5.4. TVORBA DRUHEHO ARTEFAKTU — HRACHOVY LUSK

Hlinu bylo treba nejprve uhnist, aby se zbavila vzduchovych bublin a stala se
plastickou. Vzduchové bubliny ve sténach keramického vyrobku predstavuji
znacné nebezpecdi pri vypalu. Vzduch se proméni v paru, jejiZ silny tlak vyvijeny na

stény ma pro objekt destruktivni nasledky.46

Po diikladném uhnéteni nasledovalo vytvoreni prvotniho hlinéného platu,
ktery slouZil jako zdklad k vyrobé vysledného objektu.*” Po vyméreni a rozvrZeni
veskerych detailii byl pomoci modelovaciho nacini vytvoren objekt ve tvaru
hrachového lusku, ve velikosti korespondujici s jiZ vytvorenym prvnim objektem -
hrachovou kouli. Tento objekt byl inspirovan skute¢nou prirodni formou a jeho

ztvarnéni je znacné realistické.

Vymodelovany objekt se nechal nékolik dni vyschnout.#®8 KdyZ byly oba
vytvorené objekty dostatecné zbaveny vody, nebranilo nic tomu, aby byly vloZzeny
do pece a vypaleny.*° Bylo také tieba otestovat, zda prinik svétla z dekorativniho

svitidla bude mit dostacujici efekt, k ¢emuZ poslouZzila obyCejna ¢ajova svicka.>0

Po vypalu byly do svitidla zasazeny drevéné Spejle, aby pii glazurovani
nezatékala glazura do otvort, které musi zlistat prichozi.>! Po naneseni glazury

byly Spejle odstranény jesté pied vlozenim do pece.

»Hrachovych kouli“ bylo nakonec vytvoreno nékolik, z ¢ehoZ budou nékteré
zcela nezavislé na hlavnim objektu, coz vypovida o jistém odpojeni a presahu od

ptivodni zakladny, kterou predstavuje Hrachovy lusk.

46 ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 17.
47 Priloha II., Obr. 21.
48 Priloha II., Obr. 22.
49 Priloha II., Obr. 23.
50 Priloha II., Obr. 24.
51 Priloha II., Obr. 25.
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5.5. GLAZURA

Glazovani dodava predmétiim, zhotovenym z hliny, kvalitu a vzhled, které je
definuji jako keramické objekty. NanaSeni glazury na stfep ajeho nasledné
vypaleni jsou jednou z nejchoulostivéjsich etap zhotoveni keramickych predméti,
jelikoZ pripadné vzniklé chyby jiZ nelze napravit. Glazura se zméni ve skelnou
vrstvu, ktera zarucuje povrchu keramického predmétu nové vzhledové i technické
vlastnosti — nepropustnost a hladkost. K tomuto efektu dochazi vlivem Zaru v peci,
do niz byl predmét umistén.>2 Tato zména vlastnosti byva hlavnim ucelem
glazovani, ale zaroven ma glazura také zvysSit dekorativni hodnotu predmétd.

Glazury jsou vétsSinou prithledné. Mohou byt zbarvené ¢i bezbarvé, matné i lesklé.>3

,V keramické terminologii miize vysledek polévdni povrchu keramického
predmétu nést riizny ndzev - poleva, glazura, smalt. VSechny vsak maji tyZ spolecny
znak - vZdy se jednd o skelnou vrstvu, kterd pokryvd povrch stiepu. Prvni terminy se
tykaji priihledné, lesklé nebo matné vrstvy; smalt je naopak nepriihlednd povrchovd

uprava predmétu, kterd miiZe byt rovnéZ leskld ¢i matnd.

V zavislosti na sloZeni, naneseném mnoZstvi a pridanych sloZzkdch mohou byt
prihledné inepriihledné glazury lesklé Ci matné, ndsledkem Ccehoz ziskdvaji

predméty odlisné zbarveni.

Prithledné lesklé imatné glazury nezakryvaji povrch strepu a tudiZz ani
podglazurni dekoraci. Nepriihledné lesklé a matné polevy kryji barvu strepu,

pripadné i spodni dekoraci. Nazyvdme je smalty.“>*

K barveni glazur jsou pouzivany stejné slozky, jako k barveni engob ¢i hliny.
Existuji dvé velké skupiny surovin, ktomuto procesu urcené - oxidy kovi

a primyslova barvitka.

52 ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003,s. 111.
53 ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 120.
54 ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 120-121.
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Ackoli je kdispozici pomérné malo kysli¢niki, 1ze za jejich pomoci ziskat
Sirokou Skalu barev. Na zbarveni ma vliv nékolik faktori - teplota, chemické
sloZzeni glazury, atmosféra pece, barva hliny, tloustka naneseni vrstvy atd.
Vzhledem k tomu, Ze syrovy oxid kovu ma velice odliSné zbarveni od definitivni
barvy glazury, je tfeba byt dopredu obeznamen s jeho ucinkem. Nékteré oxidy maji
odlisné chovani v zavislosti na surovinach, s nimiz jsou kombinovany. Je treba je
nanaset ve velmi tekutém stavu, jelikoz se rychle méni v kovovou ¢erni a mohou se

rozpijet.

Primyslova barvitka jsou dals$i surovinou, kterd ovliviiuje vzhled abarvu
glazury. Jejich vlastnosti jsou velmi odlisné od vlastnosti oxidl. Barvitka Ize misit
s glazurou, ale ¢ini ji spiSe neprithlednou. Chceme-li ziskat glazuru prihlednou,

musi se pouzivat jen ve velmi malém mnoZstvi.

Primyslova nebo hotova barvitka jsou pro barveni spolehlivéjsi a snadnéjsi
nez oxidy a jejich barvy lze v syrovém stavu snadno odliSit a rozeznat. Stejné jako
v pripadé kyslicnikl se vSak jejich tony znacné méni v zavislosti na glazure, s niZ

jsou miseny - tzn. glazute alkalické, borité ¢i olovnaté.>>

55 ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 126.
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5.5.1. VOLBA BAREVNOSTI ARTEFAKTU

Je ziejmé, Ze barvy na c¢lovéka urcitym zplisobem piisobi. Vnimani barev je
zatiZeno mnoha faktory, mezi které patii napriklad vlivy historické, psychologické
¢i socialni. Psychologické hledisko plisobeni barev na ¢lovéka vyzdvihoval ve svém

uceni o barvach jiZ Johann Wolfgang Goethe.

Vnimani barev je ukazdého clovéka odliSné avpribéhu let je Ccasto
proménlivé. Barvy maji pro nas urcity symbolicky vyznam, ktery je vétSinou
odvozen z prostiedi, ve kterém Zijeme. PrestoZe kazdy clovék ma svou vlastni
stupnici barev, které uprednostiiuje, symbolika barev, spojena s urc¢itym kulturnim

prostiedim, je aZ na nékteré vyjimky prakticky neménna.>6

Vzhledem kriznym moZnostem barevnosti a kombinacim, které mohou
nastat, bylo nejprve vypracovano mnozstvi barevnych variaci, ze kterych se
posléze snadnéji vybiralo nejprijemnéji plisobici barevné zkombinovani, tento
»vzornik“ slouzi pouze orientacné a ve vysledném procesu miiZze barevnost objektti

nabyt nec¢ekané odliSné formy.57

Prvotnim zadmérem bylo, Ze vyslednd prace bude vytvofena v nékolika
barevnych variacich Hrachové koule v tonalizaci odstinli zelené a Hrachovy lusk

bude ponechan jako objekt pribliZujici se barevnosti spiSe prirodni formé.

Pri samotném procesu vSak byla nakonec zvolena barevnost zcela odliSna od
ptivodni myslenky - a to stiibrna v kombinaci s bilou. Zelené ziistane pouze svétlo
vychazejici z funkéniho objektu, které bude osvétlovat oba artefakty, ¢imz se docili
zelené tonalizace pravé pomoci tohoto svétla, nikoli barevnou glazurou. Toto

barevné zkombinovani posouva vyslednou praci ke znacné dekadentni podobé.>8

56 DANNHOFEROQVA, Jana. Velkd kniha barev. Brno: Computer Press, 2012, s. 42-44.
57 Priloha IIL.
58 Priloha II., Obr. 27.
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5.5.2. PSYCHOLOGICKE HLEDISKO ZVOLENE BAREVNOSTI

’ . v

Zelena barva ma uklidnujici a stabilizujici ucinek. Plsobi piijemné, uvolnéné
a chladné, uklidiiuje a vyvolava pocit harmonie, dalky a jednoty. AZ do stredovéku
byla také povazZovana za barvu lasky, na misto dnesni Cervené. Zelena predstavuje
nadéji a pratelstvi. Proto byla plivodné zamyslena jako hlavni barva pro celou
praci, kde nakonec zlistala ponechana jako svételny efekt, ktery v pritmi interiéru

vytvori dostate¢né plisobivé prostiedi.

Charakteristiky zelené barvy:

Symbolika: dalka, priroda, rostliny, nadéje, mladi, pratelstvi, znovuzrozeni

Pozitivni emoce: pripravenost, pohotovost, poctivost, hojnost, vytrvalost,
houZevnatost, jednota, harmonie, ispéch, rovnovaha, diivéra, pravda, jistota, mir,

klid, ticho, nadéje, bezpeci, pratelstvi
Negativni emoce: nezkuSenost, chamtivost, zavist

Charakter osobnosti: Lidé preferujici tuto barvu jsou vétSinou hrdi, stali
v nazorech a umi se ovladat. Potrebuji citit uznani svého okoli, mohou také nékdy
davat najevo svou nadrazenost. Neoblibenost zelené barvy miize vypovidat

o problémech se zachovanim rovnovahy.>?

Zelena je barvou monochromatického svétla o vlnové délce zhruba 520 az
570 nm. Lidské oko je ucinkem evoluce na zelenou barvu nejcitlivéjsi, jelikoZ na

Zemi je pravé zelena barva prostiednictvim rostlin nejrozsirené;jsi.e0

59 DANNHOFEROQVA, Jana. Velkd kniha barev. Brno: Computer Press, 2012, s. 50.
60 http://cs.wikipedia.org/wiki/Zelen%C3%A1
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Tato barva je nazyvana také ,barvou zdravi“. Zelend mlZe napomoci lécbé
nervové unavy Ci hysterie, jelikoZ ptisobi uklidiiujicim d¢inkem na nervovy systém,
pomdaha také pii syndromu vyhoteni nebo naptiklad miZe ztiSit migrény. Pro
zelené svétlo je typické, Ze rozSiruje kapilary, snizuje tlak avyvolava vnitini

vylucovani télnich tekutin.

Zelena je barvou odpocinku, klidu, pokoje a rozjimani. Jeji symbolika ovliviiuje
naladu c¢lovéka, napomaha rovnovaze, uvoliluje a uklidiiuje.t! Zelené svétlo miize

také v neposledni radé blahodarné plisobit na poruchy spanku.62

DalS$imi pouzitymi barvami jsou stfibrna a bila. Bila barva je ¢asto spojovana se
svétlem a ma ze vSech barev nejvyssi koeficient odrazivosti. Proto piisobi svétle,
lehce a vzdus$né.®3 Stribrna barva v kombinaci sbilou dodala dilu netypicky
dekadentni vzhled. Stribrnd v symbolice predstavuje barvu hojnosti, nadéje,

romantiky ale také smutku.64

61http://www.slunecni-barvy.cz/cz/dodatecne-informace /barvy-a-jejich-vliv-na-prostor/vliv-
barev-na-naladu

62 http://www.biolampa-biostimul.cz/cs/co-je-fototerapie /barevna-terapie

63 DANNHOFEROQVA, Jana. Velkd kniha barev. Brno: Computer Press, 2012, s. 46.

64 http://www.malovanikresleni.cz/products/vse-o-barvach/
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5.6. INSTALACE OSVETLEN{ DO OBJEKTU HRACHOVA KOULE

Po naneseni glazury adruhém vypalu nasleduje jiZz posledni uprava -
nainstalovani LED diod do artefaktu, ktery timto ziska funkci komorniho

dekorativniho svitidla.

Osvétlovaci cast je sloZena ze dvou zelenych 3W LED diod 3,2V 70lm 550nm.
Diody jsou osazeny na hybridni jednovrstvé desce, kterd slouzi zaroven jako
pasivni chladi¢. Na deskach je integrovany stabiliza¢ni driver a ¢len pro zménu
polarizace. Je proto mozné pouZit napajeci napéti vrozsahu 8-30 V libovolné
polarity. Maximalni svételny tok jedné diody c¢ini 70 Im. Aktudlni zapojeni ma

napajeci napéti 18 V.

Pouzity jsou dva deviti-voltové clanky zapojené do série. Pomoci zkratovaci
spojky bylo mozZno pouzit pouze jeden 9V c¢lanek. Svételny zdroj lze nap3jet také
pomoci sitového adaptéru. Toto bude vyhodné piedevsim pro trvalé instalace, kde

by se provoz na baterie vyrazné prodraZoval.

LED diody je moZno spinat jednotlivé pomoci SMD vypinace DIP02. Lze tak
ovlivnit svételny vykon i smérovou charakteristiku vyzarovaného svétla. Jednotlivé
svételné zdroje se mohou zcela odpojit €i zménit jejich polohu pro lepsi rozloZeni
svétla. Kompletni svételné moduly byly zapojeny ve dvou konektorech JR0001,
které se nasledné i s paticemi pro baterie a DIP spinaCem zalily v 2K epoxidovém
polyuretanu. Otvory v odlitku slouZi zaroven jako svétlovody ichlazeni LED

modul.6°

65 Priloha II., Obr. 26.
32



6. ZAVER

Diplomova prace se zabyva tématem uZzitého umeéni a dekorativni tvorby
s primarnim zaméfenim na prirodni formy. Inspirace ptirodou je velmi diilezitym

aspektem, ktery provazi celou praci.

Teoreticka ¢ast slouzi k seznameni se zaklady uZitého uméni obecné a jeho
historickym vyvojem. Jsou zde také popsany motivy geometrické dekorativni
tvorby artefakt napiic¢ riznymi kulturami. Dliraz je kladen piredevsim na motivy
z oblasti flory, jelikoZ pravé flora slouzila jako inspirace také k tvorbé praktické

Casti této prace.

Nasledné se jedna z kapitol zabyva uzitym uménim dnes, pro které je pouzivan
specificky nazev ,design“. V praci je také zahrnuta kapitola vénujici se objasnéni

rozdild mezi funkénim a dekorativnim artefaktem.

V dalsi z kapitol je obsaZen vycet inspiracnich zdroji, které slouzi k vytvoreni
blizsi predstavy o praktické ¢asti diplomové prace. Témito inspiracnimi zdroji byly
objekty, tvorené riznymi materialy, pochazejici z obdobi od 18. stoleti dale aZ do

stoleti 21.

Prace se také zabyva postupem vyroby praktické Casti. Nejprve seznamuje
s volbou materialu a jeho vlastnostmi a posléze popisuje samotny vyrobni postup
artefaktli. Zminuje se také o volbé barevnosti, kterd bude nakonec zvolena pro
vysledny vizudlni efekt zhotovenych objekti. Barevnost je okrajové feSena i
z hlediska psychologického ptlisobeni na ¢lovéka. Zavér prace je vénovan popisu
instalace svételného zdroje do jednoho z keramickych objektd, ktery predstavuje

funk¢ni predmét - svitidlo.
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Diky realizaci diplomové prace jsem rozsitila své znalosti v oblasti keramické
tvorby a dospéla k nazoru, Ze tvorba licich forem a nasledné odlévani objekti
poskytuje prostor pro rlizné variace tvoreného dila. Co se tyce feSeni konecCné
barevnosti zhotovenych objektli, je mozZno vytvorit nepreberné mnozstvi
barevnych variaci jednoho a toho samého predmétu, jez je mozZno rlizné
kombinovat s druhym origindlnim artefaktem, ktery je neménny. Pro zkoumani

moZznosti, které duplikovani artefaktu prostrednictvim sadrové formy poskytuje,

by bylo potieba velké mnoZstvi casu a materidlu pro diikladnéjsi zkoumani.
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9. ABSTRAKT

MONDLOVA. E. Interpretace prirodni formy jako vytvarného artefaktu. Ceské
Budéjovice 2014. Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich.

Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr. Josef Lorenc.

Klicova slova: uzité uméni, dekorativni tvorba, design, umélecky artefakt, prirodni

forma, keramika

Prace se zabyva historickym vyvojem uZitého uméni a rostlinnymi motivy
dekorativni tvorby. Také se okrajové zminuje o problematice vyvoje prirodnich
geometrickych dekorativnich motivii a rozdilnosti mezi funk¢nim a dekorativnim
artefaktem. Jsou zde také popsany inspiracni zdroje, které slouZzi jako vychodiska
pro tvorbu praktické ¢asti. Popis praktické casti se zabyva samotnou vyrobou
keramickych artefaktli, problematikou barevnosti a v zavéru popisuje instalaci

osvétleni do jednoho z objekt(i, kterym je dekorativni svitidlo.
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10. ABSTRACT

Interpretation of a Natural form as a Pictorial Artefact

Key words: applied arts, decorative creation, design, art artefact, natural form,

ceramic

The thesis deals with the historical development of applied arts and the plant
motifs of decorative creation. There is also mentioned the problem of the natural
geometric decorative motifs development and the difference between the
functional and decorative artefact. Then there are described the sources of
inspiration, which were used as basis for the practical part. Description of the
practical part deals with the production of ceramic artefacts, then with the
problem of colours and in the end it describes the installation of light into one of

the objects, which is the decorative light.

53



