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UVOD

Etnickd hudba a film jsou dvé rozdilna témata, z nichZz kazdé patti
do jiného védniho oboru. O obou tematickych okruzich zvlast bylo
napsano mnoho védeckych i nevédeckych praci, publikaci a c¢lanki
z nejruznéjSich pohledlt. AvSak spojeni téchto obori — fenomén filmové
etnické hudby - neni pfedmétem vyrazného badéani. Ptredklddana
diplomova prace s nazvem Etnickd hudba ve filmu upozoriiuje na tuto
problematiku a poukazuje na etnickou hudbu, kterda zaznivd v hranych
celovecernich filmech.

V préci nelze postihnout celou problematiku a poukéazat na veskeré
filmy obsahujici etnickou hudbu. Snimk®, v nichz se tato hudba
vyskytuje, je bezpocet a mohou Zanroveé spadat do oblasti filmt hranych,
dokumentarnich, animovanych atd. Proto, kvili omezenému rozsahu
diplomové préce a snaze o piehlednost, zde jako ukazky ¢i sondy do
Sirokého pole etnické hudby ve filmu poslouzi dva snimky spadajici
pouze do jediné oblasti. Vybrali jsme hrané, masové distribuované filmy
pifedevSim diky jejich snadné dohledatelnosti a Sirokému dopadu
na relativné vétSinového divaka. DalSim kritériem vybéru bylo také
pomérn¢ Casté pouziti etnické hudby jako zastupny prvek i pro ostatni
filmy, v nichz se vyskytuje mimoevropskd hudba. Obecné filmy,
ve kterych je pouzit etnicky prvek jen ojedinéle a jinak pfevldda hudba
neetnického charakteru, nespadaji do pfredmétu zadjmu diplomové préce.

Pro analyzu byly vybrany: americky film reZiséra Martina
Scorseseho Posledni pokuseni Krista (1988) a americko-mexicky snimek
reziséra Alejandra Gonzaleze Inarrita Babel (2006). Na obou ptikladech
jsou prakticky zjiStény zplsoby, jakymi je pouzivdna hudba riznych
svétovych kultur, jak je spojovéana s jinou hudbou ve filmu a s ostatnimi
nehudebnimi slozkami filmu.

Cilem prace je rovnéz poukéazat na problematiku metodologie
detailni analyzy filmové hudby v néazornych ptikladech, coz ceska

literatura nenabizi.



V Gvodnich kapitoldch prace je Ctenaf seznamen s teorii a pojmy
filmové hudby. Soucdsti je také struc¢ny teoreticky uvod do analyzy
etnické filmové hudby. Nasleduje kapitola s nazvem Piistupy k analyze
filmové hudby, v niZ jsou predvedeny metody a zpisoby tfi analyz
filmové hudby raznych zéanri. Kazdd ukazuje jiny pfistup i postup
pfi analyzovani hudby k filmu.

Ctvrta a pata kapitola tvofi jadro celé diplomové prace. Je v nich
analyzovéana filmova, resp. etnickd hudba v rdmci dvou hranych
celovecernich filmhG. V obou pfipadech se pouzivad stejny metodologicky
postup. Nejprve je ¢tendf seznamen se vznikem a obsahem filmu, poté
nasleduje profil reziséra a autora hudby a nakonec se vénujeme samotné
hudbé k filmu. Zde je zahrnuta spoluprdce reziséra a hudebniho
skladatele, kratky popis soundtracku k filmu a samotnd analyza. Analyza
postihuje hudbu ve filmu jako celek a nésledné¢ si také vSima tii
vybranych c¢asti, které slouzi mj. jako konkrétni priklad spoluprace
reziséra a filmového skladatele. Ctvrta i pata kapitola jsou pak ukonéeny
kratkym shrnutim akcentujicim vybér dané etnické hudby ve filmu.
Soucasti analyz je také struény popis prislusné etnické hudby (jeji
hloubkova analyza vSak neni pfedmétem a cilem diplomové prace, stejné
jako historicky ndstin vyskytu etnické hudby ve filmu).

Zavérecna kapitola obsahuje celkové hodnoceni filmové hudby
obou snimkli dohromady vcetné spole¢nych charakteristickych znaku,
které obecn¢é¢ miize hrany film s etnickou hudbou vyuzivat.

Soucasti  pfiloh v zdvéru  prace je  pirehledna  tabulka
k analyzovanym filmim, v niz je detailné¢ popsan dé&éj obou snimkul
paralelné s pouzitou hudbou. Dals§i ptilohy tvoii prehled a kratka

charakteristika pojmi etnické a filmové hudby v praci zmiftiovanych.



1. STAV BADANI

Literatura, kterd by se zaobirala problematikou pouziti etnické
hudby ve filmu, poptipadé jeji analyzou ve filmu, prakticky neexistuje.
Nalezneme samoziejmé publikace €i studie zaméfené na filmovou hudbu,
které se zminuji o moznosti vyskytu etnické hudby, avsak povétSinou se
jednd o oblast dokumentarniho filmu, kterd zde neni naSim pifedmétem
zajmu. Proto pouzivame literaturu, kterd se zaméfuje na filmovou hudbu
hraného filmu obecné.

O filmové hudb¢ byla napséna tfada titul a monografii vénovanych
samotnym filmovym skladatelim. JelikoZ je vSak stézejni ¢ast diplomové
prace zaméfena na analyzu, vychéazeli jsme z knih teoretickych.
Ptedstavme si proto publikace z oblasti teorie a analyzy filmové hudby.
NejaktudlnéjSi a zaroven nejnovejsi Ceskd, resp. slovenska literatura
vénujici se filmové hudbé zahrnuje publikace Iva Blahy (Zvukovd
dramaturgie audiovizudalniho dila, Praha: AMU, 2004) a Jana Greénara
(Filmovd hudba od ndpadu po soundtrack, Bratislava: Ustav hudobnej
vedy, 2005). V prvnim ptipadé je charakterizovdna nejen filmova hudba,
ale 1 vSeobecné zvukové slozka, tedy mluvené slovo a ruchy ve filmu.
U filmové hudby autor pfedstavuje jeji druhy a vztah k obrazu v ramci
hudebni dramaturgie. Celkové je publikace pirehledné strukturovana
a vymezuje zakladni pojmy. V ptipadé druhé publikace se autor zaméfuje
zejména na postup vzniku filmové hudby, jejiho nahrdvani
a na synchronizaci hudby a obrazu. V ramci toho jsou pak popsany
dilezité pojmy vyskytujici se ve filmové hudbé. Na zavér struéné
charakterizuje etnickou a dobovou hudbu, hudbu v animovaném filmu
a televiznich programech.

Dalsi autor zabyvajici se filmovou hudbou teoreticky je Milan
Kuna, na jehoz dvé knihy tato prace odkazuje: Hudba v kratkém filmu,
Praha: Orbis, 1961 a Zvuk a hudba ve filmu, Praha: Panton, 1969.
Vzhledem k roku vydéani jsou nékteré pasdze jiZz zastaralé a dnes by se
zminované jevy popisovaly jinym zplsobem. V obou ptipadech Ize

i presto z knih cerpat, a to predevsSim z kapitol vénujicich se pouziti



puvodni a archivni hudby. Hudba v krdatkém filmu je psana jako
,prirucka pro  filmové amatéry” a  jednotlivé pojmy jsou
charakterizovany popularizacnim zptsobem.

Vyznamné dilo pojednéavajici o filmové hudbé& napsal v roce 1981
Juraj Lexmann (Teoria filmovej hudby, Bratislava: Veda, 1981), ktery v
ném  vystihuje  problematiku  hudby ve filmu 1 z hlediska
psychologického, estetického a sémiotického. Pfinosné je také mnozstvi
pfikladt z filmové tvorby konkretizujicich popisované jevy.

Zahrani¢ni literatura, jejimz pfedmétem je filmova hudba,
samoziejm¢ nabizi daleko vice tituli nez ceskda, kterd navic novéjsi
publikace k tomuto tématu postrada. Z némecké literatury byla
v diplomové préci vyuzita kniha dvojice autori Georga Maase a Achima
Schudacka Musik und Film — Filmmusik, Mainz: Schott, 1994, ze které
je v uvodni kapitole diplomové prace prevzato pojeti riznych funkci
filmové hudby =z pohledu filmovych skladateld Aarona Coplanda
a Norberta J. Schneidera, vychazejicich ze své skladatelské praxe.

Zahrani¢ni literatura byla ddle wuzita zejména pfi zpracovani
samotnych analyz filmové hudby, jejichZ zplsoby jsou podrobnéji
popsany v kapitole Priistupy k analyze filmové hudby. Jedna se
o nasledujci autory a tituly: Anselm C. Kreuzer (Filmmusik. Geschichte
und Analyse, Frankfurt am Main: Peter Lang, 2001), Pauline Reay
(Music in Film. Soundtracks And Synergy, London and New York:
Wallflower Press, 2004) a Deborah Wong (Taiko and the
Asian/American Body. Drums, Rising Sun, and the Question of Gender,
in: Ethnomusicology, New York: Routledge, 2006, s. 87-95).

Stézejni cast diplomové prace spociva v analyze filmové hudby
dvou celovecCernich filma. Jejich analyza pfirozené vychéazi z vySe
uvedené literatury, ke které jesté ptibyly DVD a CD nosice s obéma
filmy a ptisluSnymi hudebnimi nahrdvkami. K pramenim Scorseseho
filmu jeste¢ uvedme c¢lanek Eftychii Papanikolaou (Identity
and Ethnicity in Peter Gabriel’s Sound Track for The Last Temptation
of Christ, in: Scandalizing Jesus? Kazantzakis’s the Last Temptation

of Christ Fifty Years On, New York and London: Continuum, 2005,



s. 217-228), kde se autorka z etnomuzikologického hlediska zabyva
Gabrielovym soundtrackem k filmu Posledni pokuSeni Krista. Rozebira
zejména pouziti redalné hudby, otazku autenticity a ulohu Gabrielovy
hudby vzhledem k filmu. Cldnek nas v$ak viceméné& jen utvrzuje
ve skute¢nostech, které vyplyvaji ze samotné analyzy.

VedlejSimi, ovSem neméné dilezitymi prameny pro oba filmy se
staly publikace ¢i internetové odkazy tykajici se nejraznéjSich informaci
o danych filmech (vznik filmu, rezisér, autor hudby, interpreti
atd.). Z internetovych odkazt ptfipomeime Cceskou filmovou databazi
(www.csfd.cz) a mezindrodni filmovou databazi The Internet Movie
Database (www.imdb.com). Publikace a zbyvajici internetové odkazy
jsou uvedeny v poznamkach ptisluSnych kapitol a v soupisu literatury.

Soucasti analyz obou filmu jsou také charakteristiky etnické hudby
v nich pouzité. JelikoZ v praci nebylo cilem zabyvat se podrobnéji
etnickou hudbou, jako hlavni pramen pro poskytnuti =zakladnich
informaci k etnické hudbé postacila slovnikovd hesla nebo obecna
syntetickd pojednani zejména z ndsledujicich publikaci: svétova hudebni
encyklopedie The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(London: Macmillan, 1980), publikace World Music. The Rough Guide I,
Il (London: Rough Guides, 1999, 2000) a publikace Zuzany Jurkové
Kapitoly z mimoevropské hudby, Olomouc: FFUP, 2001. Dalsi dilci

studie uvadime v soupisu literatury.
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2. UVOD DO TEORIE A ANALYZY FILMOVE HUDBY

2.1 FILMOVA HUDBA A JEJi FUNKCE

Otéazka, co je to filmova hudba, by nejspi$S nikoho, kdo se setkal
s filmem, nezaskocila. VéEtSinu z nas pfinejmensim napadne odpovéd, ze
jde o hudbu, kterou slySime ve filmu. K ¢emu ale takovd hudba filmu
slouzi, jak se chova, v ¢em napomahad, jaky je jeji vyznam...? Tedy, jaké
funkce hudba k filmu vytvafi a plni? Odpovédi by uz tak jednoznacné
nebyly.

. .. Filmové hudbé byl urcen spolecny cil vsech tvurcich slozek
filmu: spolutvorit skladbu. To jest vyvolavat sugesci prostiedi, ndasobit
ucin obrazu, stupnovat rafinovanymi zvuky dramaticnost situace
i plastiku postav, zkrdtka zevseobecnéno: dramatizovat hudebnimi
prostiedky kazdou skutecnost, jiZ filmar formuje... '

Aaron Copland vychdzel ze své skladatelské zkuSenosti
a charakterizoval funkce filmové hudby v pé&ti bodech?: hudba ma
vytvofit presvédCivou atmosféru; hudba ma byt pouzita k tomu, aby
prokézala ¢i objasnila nejasné situace objevujici se ve filmu; hudba ma
slouzit k zapInéni neutralniho pozadi; hudba ma budovat pocit plynulosti
a kontinuity filmu; hudba ma poskytovat zdklad pro dramaturgickou
vystavbu scény a vhodn¢ ji zaobalit v zavéru.

Po Coplandovi se pokusil o soupis polozek, které ma hudba pro
film vykondvat, némecky filmovy skladatel Norbert J. Schneider. Jeho
vycet je ponékud podrobnéjs$i a vyznamy jednotlivych funkci se navzajem
piekryvaji.’ Podle néj ma hudba: vytvafet specidlni atmosféru situace;
zndzornovat pohyby (tzv. mickey-mousing); integrovat obrazy (hlavné u
dokumentarnich filmia); zobrazovat emoce (psychické rozpolozeni osob,
vyjadieni smutku, radosti, vzteku apod.); vytvaret epické =zietele
(leitmotiv u navraceni osoby a jejiho jednani apod.); formovat piisobnost

(zdiraznéni  dramaturgicky dulezitych  mist); stylizovat Sumy;

' Kuna Z, s. 150 (cit. Eisler, Hanns: Komposition fiir den Film, Berlin 1949, s. 54)
2 Maas, Schudack, s. 33
3 tamtéz, s. 34-35
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zprostiedkovat spoleCensky kontext; evokovat, vybavit historickou dobu;
karikovat a parodovat (podpofit vtip a komiku); komentovat; vytvaret
prostorovy pocit...

Piistupy Coplanda a Schneidera k charakteristice funkci filmové
hudby se nevylucuji. V kazdém piipadé vSak musi byt zohlednén vztah
hudby k ostatnim filmovym urovnim, jako je pfedevSim obraz, ale také
fe¢, dramaturgie, kamera, vyprava a dalSi nezbytné prvky utvarejici
samotny film.

Jak uz bylo zminéno u Coplanda, hudba méa vytvafret pocit
plynulosti filmu, coz Jan Grec¢nar uvadi pod terminem technické funkce
filmové hudby; bud vytvarteji kontinuitu od scény ke scéné, tedy zmiriuji
jejich nahlé prechody, nebo mohou vytvaret kontinuitu celého filmu, a to
pouzivanim hudebnich témat a motivl, které se v pribéhu filmu vraceji
nebo se rizné obménuji (viz leitmotiv u Schneidera).® Ivo Blaha
v souvislosti s technickymi funkcemi mluvi o tzv. prolinani, kdy se dva
akusticky rovnocenné ¢i nerovnocenné zvuky plynule vyméni. V druhém
pfipad¢ podle néj k pravému prolnuti vlastné nedochézi, protoze zvuky
odlisSné povahy vnimédme oba soucasné; proto je pak pouzito napft.

postupné nenapadné zeslabovani, az piedes§ly zvuk uplné zmizi.’

* Greénar, s. 30-31
SBlaha, s. 118-119
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2.2 FILMOVA HUDBA PUVODNI A ARCHIVNI

Pokud analyzujeme filmovou hudbu, nemlZeme opomenout
hledisko jejiho pavodu, tedy jestli je pouzita pfimo a poprvé pro dany
film, nebo jestli jiz byla hudba vyuzita v jiném dile ¢i pro jiny ucel.
V terminologii filmové hudby proto rozezndvame filmovou hudbu
puvodni a archivni. Zakladni rozdil byl jiz nacrtnut, piesto si nyni
pfedstavme oba pojmy podrobnéji. U plvodni hudby pouzZijeme
piedevsim charakterizaci Milana Kuny®, u hudby archivni pfipojime
i charakterizaci Iva Blahy’.

Pivodni hudbu filmovy skladatel vytvafi ptimo pro konkrétni film
a pfi jeji tvorbé se mu inspiraci a vychodiskem stava kromé déje filmu
také nalada a rytmus filmovych obrazt. Nachéazi uplatnéni pfevazné
v dramatickych  Z4nrech a animovanych filmech, nékdy také
v dokumentu.

Podle Zanrového wurceni <¢i podle typu filmovych sekvenci
rozliSujeme postup pii tvorbé ptvodni filmové hudby v tom smyslu, zda
ji skladatel piSe ¢i nepiSe dodate¢né na hotovy, ukonceny vizualni
snimek. Napi. u reportaze by byla zvolena prvni varianta, protoze neni
dopfedu patrné, které jevy sam filmaf na reportaZz pouzije. Opacny postup
si ve vétSin¢ pripadl zadd animovany film, u kterého je nutné filmovani
podle hotové partitury. Tento druhy zptGsob tvorby filmové hudby,
oznacovany jako metoda playbacku, je citlivy na logiku a f4d hudebni
formy, jelikoz udava i proporce filmovych zabé&éri. U dramatického filmu
se muzeme rovnéz setkat s postupem, kdy se hudba vytvaii predem, a to
zejména tam, kde dominuje akce zpeévakl, hudebnikd ¢i1 tanecnikd.
V ostatnich pripadech dramatického zanru se vSak vyuziva zpusob
opacny, pii kterém nad hudbou vlddne forma a skladba zabért.

Lze také rozlisovat dva ptistupy skladatell, a to bud takovy, zZe je
hudba c¢lenénd podle smyslu dramatické koncepce filmu (hudba reaguje
na obsahové detaily a sekvence filmové skladby, kratsi ¢i delsi hudebni

useky odpovidaji scénatfi, dialogiim atd.), nebo takovy, kdy skladatelé

®Kuna Z, s. 149-153, 115-116
" Bl4ha, s. 20, 65
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komponuji velkou skladbu bez ohledu na sled filmovych sekvenci
(technickymi prostfedky je pak upravovéana jeji zvukova intenzita pod
dialogy, hluky atd.).®

Také archivni hudba’ mize byt dvojiho charakteru. Jedna se
o archivni hudbu filmovou, kterd vznikla priméarné pro film a uz jednou
ve filmu zaznéla. Je tak uzito staré, jiz difive nahrané¢ hudby z hudebniho
archivu. Protipol tvofi archivni hudba jednoznaéné nefilmova, ktera
ve své historii neméla s filmem nic spole¢ného. To se tykd napft.
hudebnich d¢l artificidlniho pojeti, jez hudebni skladatelé nepsali

za UCelem uplatnéni ve filmu.'

Za archivni hudbu povazujeme také
skladby, které musely byt z urCitych divodid (nevyhovujici technicka
kvalita ¢i hudebni parametry) znovu nahrany, a pfizpisobeny tak danym
pozadavkim filmu.'

Obecné se archivni hudba wuplatiiuje piedevSim v zanrech
dokumentarnich, publicistickych a ucelovych. Pokud se pouzije i u zanru
dramatického, mize se stadt nositelem mistni, dobové nebo jiné informace
(prace se znamou hudbou, kterd rezonuje v povédomi divaka).'?

Za jisty druh archivni hudby Ize povaZovat také hudbu
autentickou, ktera se stavd pfi analyze filma predevSim s etnickou
tematikou dualezitym a stézejnim prvkem. Ivo Blaha pouZivd pojem
autentickd hudba prostiedi ,...¢#j. hudba, ktera se v urcitée lokalité
nezavisle na filmu skutecné zZivé provozuje. Jeji hodnota je zejména
v autenticnosti a v individualnim, tézko napodobitelném  stylu
provedeni...“"” Milan Kuna rozli§uje autentickou hudbu, ktera je soucasti
déje jako autenticky doplnék v autentickém — v podstaté dokumentarnim
zabéru (lze prominout nedokonalost v projevu), nebo muZze slouzit

k podpotfe vérohodnosti umélého filmového snimku a podléha uz tak

8 Kuna H, s. 36-37

. Uziti archivai hudby podléha zdkonné mezindrodni autorskoprdvni ochrané. Proto je nezbytné
autorska prava kazdého uzZitého chraneného dila smluvné zabezpecit. Ochrana se tyka skladatele, textare,
vykonného umélce i vydavatele snimku. U nds a ve vétsiné statu plati ochrana autora a spoluautora jesté
70 let po jejich smrti. Po této dobé lze skladbu uzit volné. Prava k nahrdvce plati 50 let po datu porizeni
zaznamu ¢i prvaniho zverejneni dila. Dila z cizich zemi, které nejsou cleny mezinarodni umluvy, nejsou u
nas chranéna. (...) Ve filmovych titulcich by se mély o uzité hudbé uvadet alespor tyto udaje: autor
(spoluautor), nazev skladby, vykonny umeélec...  (Blaha, s. 65-66)

""Kuna Z,s. 115-116

' Blaha, s. 20

12 Blaha, s. 65

13 Blaha, s. 20
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styliza¢nim podminkam. Ve druhém ptipad¢ se autenti¢nost vztahuje jen
k repertodru (tj. volba skladby, Zanrl, stylu, instrumentace); reprodukcni
a kompozi¢né technické nedostatky do fabulacéni filmové tvorby
nepatii.'?

Souvisi s tim také pojem Zanrova charakteristika, kterou Kuna
dale rozvadi. Zanrova charakteristika zahrnuje hudebni vyjadieni, ktera
se opiraji o uzitou hudbu nebo pfipominaji vztah k uzité hudbé ¢i se
dokonce vazou na urcité prostfedi. Ma posilit ,,vérnost® kamerou snimané
skute¢nosti a emocionalni ucin filmového obrazu jako celku. Rezisér také
muze v nékterych piipadech filmovému skladateli davéfovat, a tak
skladatel hudbou vyjadii to, co ve vizualnim zébéru neni. Hudba Zanrové
vyhranéna totiz charakterizuje prostfedi Iépe nez hudba Zanrové neurcita.
Lze tak pomoci hudby vyjadfit prostifedi, historickou epochu, atmosféru,
rizné déjové situace, mentalitu uréité skupiny lidi atd.'> Zanrova
charakteristika se jist¢ naplno vyskytuje ve filmech odehravajicich se
na neobvyklych mistech nebo v exotickych zemich, tedy ve filmech,
ve kterych zazniva pravé etnickd hudba.

Juraj Lexmann pouziva terminu slohova charakteristika.'® V §ir§im

slova smyslu se vlastné jedna o totéz jako u charakteristiky Zanrové.'’

“Kuna Z,s. 176-178

5 Kuna Z, s. 169—176

16 Texmann, s. 130-144

' Dle definic termindi Zdnr a sloh ve Slovniku &eské hudebni kultury se nejednd o totéZ. Stanoveni zanru
je pfednostné determinovano kritériem funkcnosti a sémanti¢nosti, zatimco sloh je ve slovniku soucasti
hesla styl jako jeho synonymum v tom smyslu, ze vhodné oznacuje komponovany (slozeny) jazykovy
projev. Styl je pak zpravidla chapan jako specificky jednotny zplsob vybéru a kombinace prostredkd,
pfi¢emz tento zpusob miuZe byt uplatnén jak v jedine¢ném produktu, tak v rizné pocetnych souborech
vytvord.
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2.3 HUDBA K UVODNIM A ZAVERECNYM TITULKUM

Pti analyze filmové hudby je potfeba zaméfit se nejen na samotnou
hudbu ve filmu, resp. hudbu znéjici v pribéhu déje, ale také na hudbu,
kterou slySime béhem uvodnich a zavérecnych titulki. Ma jinou funkci
1 opodstatnéni a skladateli se dostava vice prostoru vyjadtit svou hudbou
naladu filmu.

Pravé titulni hudba (main title music) naznacuje, jaky druh pfibéhu
divak zazije ¢i v jakém duchu se ndlada filmu ponese. Délka titulni
hudby, ktera trva vétSinou po dobu dvou az ¢tyf minut, a ziidka se
vyskytujici dramatické momenty jsou dostate¢nou pfilezitosti na to, aby
se skladatel ,,pfedvedl“ a naznacil dramaticky raz celého filmu.'* Autor
hudby mutze vyuzit nékterou z hudebnich mySlenek, které se dale
rozvijeji v prab&hu filmu."

Hudba k zavére¢nym titulkiim naopak muze hudebni myslenky
to umoznuje prostor asi péti az Sesti minut, coz je obvykla délka
zaveérecnych titulk. Skladatel je rovnéz osvobozen od dramatické vazby
k filmu a ¢asto je k tomuto ucelu pouzita pisen. Hlavni funkci zavérecné

hudby je udrzet divikovu pozornost aZ do samotného konce filmu.?*°

18 Gre¢nar, s. 35
¥ Grove 6, s. 551
2 Gre¢nar, s. 35-36
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2.4 HUDEBNI DRAMATURGIE

Hudba patii ke specifickym filmovym vyrazovym prostifedkiim
a podle Milana Kuny je spolu s obrazem rovnocennou vyrazovou slozkou
pfispivajici k jednotnému u¢inu filmu.?' Hudba a obraz patfi ve filmu
neodmyslitelné¢ k sobé a jejich vzajemnd vazba muze byt zdlraznéna
ve v&t8i ¢i mensi mite. ,, ...Ukolem tviircil je vsak vytvaret souvislosti
zdamérné, dramaticky promyslené, vyznamové nosné... “**

Za prvé muze hudba zachytit naladu shodnou s filmovym obrazem,
a umocnovat tak jeho emociondlni atmosféru. V opacném pifipad€é ma
hudba funkci doprovodnou, kdy obraz nemusi byt nutné zvukoveé
dokreslovan a filmova hudba tak vytvati zvukovou kulisu. Existuje vSak i
treti moznost, kdy hudba samostatn¢ doplnuje a dokresluje to, co obraz
nestadil, necht&l nebo nemohl ,,fict*“.??

Ivo Blaha rozliSuje v tomto sméru vazbu primou a neprimou,
volnou a tésnou. Pfiméa vazba je v podstaté shodnd s vySe vysvétlenym
umocnénim atmosféry na zadkladé spole¢nych ryst hudby a obrazu (shoda
obsahova, Zanrova ad.). Nepfimo se hudba s obrazem poji ve chvili, kdy
jsou povahy obou slozek protichidné, odliSné. Jejich smysl je pak
nalézdn ve vyznamové roviné. Vazba volnd (vnitini, tzv. mood
technique) se projevuje u hudby, kterd se opird o hlavni dramaturgickou
linii dila, jako jsou vrcholy ¢i gradace, a nenapodobuje piesné¢ a do
detailu filmovy obraz. Naopak je tomu u vazby tésné (vnéjs$i, tzv.
underscoring, mickey-mousing), kterd se provadi na zdkladé¢ vnéjSich —
forméalnich ryst a hudba s obrazem se shoduji v detailnim casovém
¢lenéni nebo ve sméru pohybu.*

Hudba téz miuze pfichdazet z mista akce a byt tak pfimo soucasti
déje, pticemz zdroj je zachycen pohledem kamery (hudebnik) anebo
zustavd mimo obraz (radio). V opacném ptipadé hudba nepatii
do zobrazované akce a je k obrazu jakoby z vnéjSku pfipojena. Existuji

pro to riizna oznaceni, napf. hudba redlna a pravodni (I. Bldha), obrazova

2'Kuna H, s. 7

22 Blaha, s. 58

» Kuna H, s. 24
4 Blaha, s. 58-63
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a mimoobrazova (J. Lexmann), diegeticka a nediegetickd (Mervyn Cooke,

Grove), imanentni a transcendentalni ad.?’

Zvukova, resp. hudebni slozka se vyznamnym zpisobem podili i na
vystavbé formy filmu. Stejné¢ jako u autonomniho hudebniho dila,
1 u dila filmového se setkavame s principem jednoty a kontrastu, které se
navzajem doplnuji a jejichz vzajemna pfitomnost je nezbytna. Ivo Blaha
uziva pojmy odstredivé a dostredivé sily. Odstifedivé sily ptinaSeji
do skladby zménu, kontrast (naptf. zménu tempa, hudebniho stylu...).
V ptfipad¢ dostfedivych sil jde o funkci sjednocujici, spojovaci, kam
jednoznacné patfi princip opakovani (tzn. repetice — opakovani
bezprostiedni, nebo repriza — ndvrat po né¢em jiném). Existuje nékolik
druht repriz: doslovnd, ve formé varia¢nich obmén (transpozice, tempo,
instrumentace...) nebo tzv. leitmotiv (vazajici se k urCité postave,
situaci...). U obménovaného opakovani zistava zdkladni myslenka — téma
— zachovana.?®

Ve filmové hudbé Ize pak také vyuzivat toho, Ze jednotlivé
kompozi¢ni prostfedky (melodie, rytmus, barva, harmonie ad.) maji
zpravidla svou charakteristiku. Napi. vysoka poloha toni ptisobi svétleji,
hluboké naopak hrozivé, temnéji. Rychlé tempo naznacuje rychly pohyb a
naopak. Dulezita ptfi vybéru je téz barva, event. instrumentdlni obsazeni,
velikost instrumentalniho ansdmblu. VSe ale musi byt vytvofeno se

zfetelem na zminény smysl a obsah.?’

Kromé¢ hudby, mluveného slova a ruchu je vyrazovym prostiedkem
zvukové dramaturgie také filmové ticho, které je tifeba chéapat jako

«28

,relativni uprazdnéni zvukového proudu“”°. Podle Blahy existuje ticho
realné, které vyplyva z reality tichého prostfedi, a ticho ve formé
zamérného rozporu s obrazem, kdy se chova kontrapunkticky k obrazu

(napf. znazornéni subjektivniho vjemu ohluchlé postavy). RozliSujeme

» Blaha, s. 20-21
26 tamtéz, s. 36—40
7 tamtéz, s. 66

2 tamtéz, s. 46
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také ticho prosté a stylizované napi. jemnym ruchem, mluvenym slovem

nebo hudbou.?’

2.5 STRUCNY UVOD DO ANALYZY ETNICKE FILMOVE
HUDBY

Na zaklad¢ vyse popsaného se nyni jen kratce zaméfime na otazku,
jak postupovat a ¢eho je nutné si vSimnout pii analyze filmové hudby
s etnickou tematikou. Stejné¢ jako u ostatnich druht filmové hudby
charakterizujeme hudebni materidl a identifikujeme, zda se jedna
o hudbu ptvodni nebo zda uz byla hudba, piip. jeji ¢ast pouzita k jinému
ucelu. V podstaté i1 dalsi skutecnosti, které pii analyze sledujeme, se
mohou tykat nejen etnické hudby, ale i klasické?® &i popularni hudby
ve filmu — funkce hudby, hudebni néstroje, dramaturgie hudby, vztah
hudby k obrazu.

To vSe ale bude rozebirano se zfetelem k danému etniku, resp.
zemi, jez je ve filmech reprezentovéna tradi¢nimi hudebnimi néstroji
(popf. zpévem), jejich barvou, zplsobem hry a vibec charakteristickymi
hudebnimi slozkami. V souvislosti s tim zjistime, jakymi zpusoby je
pouzita hudba rtiznych svétovych kultur, jak je spojovana s jinou hudbou
ve filmu a s ostatnimi nehudebnimi prvky filmu. Ptdme se, zda existuje
ur¢ita vazba mezi vybérem zemi, a zjiStujeme, ve kterych situacich se
ve snimku objevuje hudebni charakteristika dané zemé¢.

Oproti analyze filmové klasické hudby neni u etnické hudby
zapotiebi notového materidlu, jelikoz se analyzy soustfeduji daleko vice
na jeji vyznam a puvodni kontext. Proto by analyza méla také obsahovat
alesponn kratkou charakteristiku hudby a hudebnich tradic ptislusného

etnika.

% Bléha, s. 4649
3 Kromé terminu klasickd hudba pouzivame v diplomové praci ve stejném vyznamu také terminy
artificialni hudba a vazna hudba.
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3. PRISTUPY K ANALYZE FILMOVE HUDBY

Ceho vieho bychom si mé&li pfi analyze filmové hudby vSimnout
a co neopomenout bylo teoreticky popsano v pfedchozi kapitole. Jak
bychom ale mohli analyticky pfistupovat k filmové hudbé, bude
rozebrano nyni. Pfistupli,, postupi, metod a zplsobi, jak analyzovat
hudbu k filmu, je nckolik. Zakladni rozdil spocivd napt. uz v urceni
druhu a zénru filmové hudby. Jinak provedeme analyzu klasické hudby,
jinak budeme rozebirat film, ve kterém si rezisér zvolil hudbu popularni,

popf. etnickou.’!

Postup 1 vysledna analyza bude téz jina, jestlize
budeme mit béhem analyzovani k dispozici notovy materidl, soundtrack
k filmu nebo jen samotny film.

Néasledujicim textem piedstavime nékteré z ptistupd analyzy a
na konkrétnich pfikladech jiz wuskutec¢nénych analyz filmové hudby
ukédzeme metody, které by mohly poslouzit jako ndvod. Zaklad tvofi tfi
navzdjem nezavisle publikované analyzy filmové hudby ke tfem rtiznym
snimkim, z nichz kazdy doprovazi jiny zanrovy okruh hudby (klasicka
hudba, popularni hudba, etnickd hudba). Ptistup kazdé z analyz se tak

v zasadé 1isi.

Zakladni instinkt (USA, 1992)
rezie: Paul Verhoeven

hudba: Jerry Goldsmith

Anselm C. Kreuzer?? ve své knize s nazvem Filmmusik. Geschichte
und Analyse’’ vénoval jeji podstatnou ¢ast analyze hudby k americkému
filmu Zéakladni instinkt (Basic Instinct). Mohli bychom ftict, Ze
pfi analyze vyuzivd Kreuzer deduktivni metodu. Nejprve ctenditm
pfedstavuje film z obecného hlediska, tj. samotny d¢j filmu a zvlastnosti

filmu. Upozornuje naptiklad, Ze snimek je vystavén pfevdzné na dialogu

3! Postup pro analyzu etnické filmové hudby byl jiz nastinén v predchozi podkapitole ,,Struény uvod do
teorie a analyzy filmové hudby*.

2 Anselm C. Kreuzer (nar. 1973) studoval v némeckém Giessenu a Koliné nad Rynem (fonetika; hudebni,
divadelni, filmova a televizni véda). V souCasné dobé pusobi v Koliné nad Rynem jako filmovy a
televizni skladatel, hudebni producent a publicista.

3 Kreuzer, Anselm C.: Filmmusik. Geschichte und Analyse, Frankfurt am Main: Peter Lang, 2001

20



a hudba se tomuto faktu musi podfidit; slouzi prevazné jako zédklad
pro vyjadieni emoci protagonistii. To, Ze hudba velmi Casto zndzornuje
pocity a nalady postav, je v prubéhu samotné analyzy velmi casto
zdirazinovano. Rovnéz k tomu napomédha druhéd skutecnost, jak piSe
Kreuzer, Ze film vidime z pohledu protagonisti (divaci neuvidi néco, co
protagonista soucasné nevnimad), tzn., Zze hudba umoZni hlub$i pohled
do psychiky samotnych postav.

V dalsi casti predstavuje autor hudebni materidl. V Zikladnim
instinktu se jedna o tzv. smiSenou produkci (tj. zdklad tvofi klasicky
orchestr, ktery je doplilovan elektronikou, napt. syntezatory a samplery).
Poté se autor podrobné vénuje hudbé k uvodnim titulkim, vcetné jeji
funkce a sloZeni orchestru zaznivajiciho v Uvodnich titulcich. Kreuzer
ma k dispozici notovy material k filmu, jenZ mu umoziuje analyzovat
hudbu detailné¢. U analyzy filmové hudby tak velmi c¢asto pouziva
klasicky zpusob analyzy artificialni hudby a v pribéhu vkladéd notové
ptiklady do textu.

Po uvedeni titulni hudby pfechazi autor k samotnému jadru filmu.
Postupné analyzuje jednu sekvenci za druhou a paralelné¢ s déjem
podrobné popisuje, co se dé&je s hudbou - jak se vyviji ve vztahu
k obrazu, jaky vyznam maji jednotlivd témata a motivy, jak dalece
a v jakych ptripadech a situacich zobrazuje hudba emoce atd. Jeden
Kreuzerem analyzovany sekvencni usek, v némzZ poprvé zazniva druhé
hudebni téma, si ndazorn¢ ukazeme; pijde o scénu ze zacatku filmu hned
po spachani vrazdy: ,,...Detektiv Nick a jeho partner Gus maji za ukol
vypdatrat vraha. Jednim z podezielych je Catherine Tramell, jiz musi oba
inspektori vyslechnout. Nez se vydaji autem k jejimu domu na pobrezi,
jedou nejdrive do domu Catherininy pritelkyné Roxy, ktera jim poskytne
Catherininu adresu. PFi jejich odchodu od Roxy se poprvé ozve naznak
druhého tématu v podobé sklenené harfy. Tim je divak pripraven na néco
nového. V momenté, kdy vidime Nicka a Guse v auté jedoucim
za Catherine, zni ve filmu poprvé celé druhé téma. Vzhledem k prvnimu
tématu ma druhé téma podobnou harmonii, odliSuje se vSak vétsim
ambitem a misto chromatickych malych intervalu se vyskytuji zakladni

trojzvuky, tercie a velké intervaly. Hlavni melodie je v houslich a violach
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v oktavovém zdvojeni; doprovod tvori sklenénd harfa a staccato
ve violoncellu a kontrabasu. Po celou dobu nezni Zadny dialog. Druhé
tema pusobi velkoryseji a prostornéji nez téma prvni, coz vyjadruje
Nickuv emociondlni pohled na celou situaci. Téma pak zazniva ve filmu
v téech momentech (kromé jednoho okamziku), ve kterych Nick ridi auto
a ve kterych touzi priblizit se pravdé; hudebni rozpéti, rozsah vnéjsi
krajiny a délka jizdy odpovida tomu, Ze Nick své zorné pole rozsiri;
objevuje se u néj néco nového, perspektivniho, slibného. Zpiisob, jakym
je druhé téma pouzivano, muze u divaka téz vyvolat pocit zmény casu,
tzn. jizda autem je ve skutecnosti delsi (asi piil hodiny) a ve filmu trva
jen 30 sekund. To je zpiusobeno pouzitim hlasitéjsi hudby a absenci
dialogii. V momenté, kdy dojedou k domu Catherine a spatii ji, jak sedi
na své verandé, druhé téma zmizi... "

Po analyze zbylych sekvenci filmu Kreuzer popisuje jednotlivé
hudebni motivy, které v pribéhu filmu néco vyjadiuji — tedy leitmotivy.
Kazdy motiv pfedstavuje jak z hlediska hudebniho (dominantni néstroj,
melodicky postup atd.), tak v souvislosti s déjem (co znéjici motiv znaci,
ve kterych situacich zaznivéa apod.). V ptfipad¢ vySe popsaného druhého
tématu zni Motiv 5, pro ktery je charakteristicka sklené¢nd harfa. Kreuzer
oznacil tento motiv jako ,,motiv cestovni horecky*, protoze ho mizeme
zaslechnout ve filmovych scéndch, kde Nick fidi automobil. Kreuzer
upozoriiuje celkové na devét motivi objevujicich se ve filmu.

Po zavéreCném zhodnoceni, kde autor vyvozuje zavéry z celé
analyzy filmové hudby, je v dodatku zndzornéna tabulka shrnujici
a rekapitulujici prubé¢h filmu paralelné¢ s filmovou hudbou. Tabulka
obsahuje: pofadovéa cisla sekvenci, jejich stopdz, misto déje, déjovy

obsah sekvence, znéjici hudbu a stopaz zné&jici hudby.?*

3 Kreuzerova tabulka byla v této praci vyuzita jako piedloha pro vytvofeni analytické tabulky, ktera je
soucasti piiloh.
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Magnolia (USA, 1999)
rezie: Paul Thomas Anderson

hudba: Jon Brion

Americky film Magnolia doprovazi hudba tzv. klasickd i popularni.
Pauline Reay®’ se ve své studii o filmové hudbé& k snimku Magnolia
zaméfila na popularni hudbu, resp. na pisné¢ americké zpévaCky Aimee
Mann. Analyza, ktera je publikovand v knize Music in Film. Soundtrack
and Synergy’, ma diky koncentraci na popularni hudbu odliSny charakter
a jiné pojeti nez predchozi analyza Anselma C. Kreuzera. Samotnd studie
filmu Magnolia zac¢ind strunym popisem snimku a vyzdvizenim
zaméfuje na hudbu k filmu. Autorem filmové hudby je Jon Brion, v jehoz
pojeti ve filmu vaznéd hudba nad popularni ptevazuje. Pfesto ji autorka
zamérné vynechdva a za¢ina s popisem okolnosti, za jakych byly ve filmu
pouzity pravé Aimeeny pisné; vS8ima si také jejich funkci. Stejné jako
v Zakladnim instinktu slouzi pisné k charakterizaci hlavnich postav,
ovSem v jiném pojeti. Nikoliv melodie, ale pfedevSim texty pisni, na
kterych je téméi celd analyza postavena, jsou vyjaddifenim pocita
protagonistii. Slouzi jako stmelovaci prostfedek, ktery spojuje vSechny
hlavni postavy filmu. Nazornym ptikladem je Aimeena pisen ,,Wise Up*,
kterou autorka zpiva spolecné s hlavnimi postavami filmu. Kazdé
z postav patfi urcitd ¢ast textu a melodie pisné. Zpév jednotlivych postav
se plynule stfidda a navazuje na sebe, pfiCemz stfidani neni nahodilé —
kazdé postavé nalezi cast textu pisné, kterd vyjadiuje emoce dané
postavy.

Pauline Reay ve své studii analyzuje pét Aimeenych pisni
pouzitych ve filmu a u kazdé z nich klade z velké €asti diiraz na jejich
textovou stranku. Stejné¢ jako jsme ptredstavili ndzorné ¢ast Kreuzerovy
analyzy Zakladniho instinktu, uvedeme nézorné zptsob analyzy filmové
hudby ze snimku Magnolia, kterou provedla Pauline Reay. Jako ukézku

pouzijeme pisen Aimee Mann ,,Save Me®, kterd zazniva na konci filmu

3 Pauline Reay je lektorkou filmovych a medidlnich studii na rznych vzd&lavacich institutech ve Velké
Britanii.
3% Reay, Pauline: Music in Film. Soundtrack and Synergy, London and New York: Wallflower Press, 2004
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a plynule ptechazi do zavérecnych titulkl: ,, ...Scéna, pri niz zazniva
pisen ,,Save Me*“ zduraznuje vztah mezi Claudii a Jimem. Claudia sedi
v posteli a vypada uplakané. Po par taktech pisne vchazi do pokoje Jim,
seda si na kraj postele ke Claudii a mluvi k ni. Po celou dobu zpivad
i Aimee a text pisné se se slovy Jima prekryvd. Pisen zni o néco hlasitéji,
a tak Jima slySime jen slabé; témeér nerozumime, co Claudii Fikda. To vSak

3

neni potreba, protoze samotny text pisné je vystiznéjsi; ,,mluvi‘ nejen
za Claudii, ale i za dalsi postavy, které chtéji byt néjakym zpusobem
zachranény:

But can you save me

Come on and save me

If you could save me

From the ranks

Of the freaks who suspect

They could never love anyone

Slova pisné pak zaroven vyjadruji Claudiin pocit a uvédoméni si, Ze
nasla spriznénou dusi a nékoho, kdo chape a rozumi jejim emocim:
,Cause I can tell/You know what it's like”. Zavér pisné zobrazuje
Claudiinu vzristajici diuvéru v to, Ze bude zachranéna nékym, jako je
Jim:

You struck me dumb

Like radium
Like Peter Pan
Or superman
You will come

To save me

v v

Posledni zabeér filmu predstavuje Claudiin pohled do kamery, po ném:z
nasleduje jeji usmeév. Text pisné znamend nadéji a optimismus, ktery citi
pri pomysleni na Jima...

At uz v ptipadé pisné ,,Wise Up“ nebo pisné ,,Save Me“, je zde
dolozeno, ze populdrni hudba, resp. pisné pouzité ve filmu Magnolia,

hovoii za postavy a také komentuji filmové scény. Slouzi k posileni

pfibéhu a znaci emoce, které nelze vyjadtit vizualné ani dialogem.
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Po analytické casti pisni (analyza textové slozky pirevazuje
nad hudebni) se Pauline Reay zabyva také dalS§imi podminkami existence
v tomto filmu pouzité popularni hudby, napt. vydanim soundtracku a jeho

marketingem nebo dopadem na Aimeenu kariéru po premiéie filmu.

Vychazejici slunce (USA, 1993)
rezie: Philip Kaufman
hudba: Toru Takemitsu

Deborah Wong®’ se ve své studii Taiko and the Asian/American
Body. Drums, Rising Sun, and the Question of Gender nezabyvéa pouze

filmovou hudbou.3?

Studie je zaméfena predevSim na otazku genderu,
jehoz problematiku pfedstavuje autorka prostfednictvim japonské tradice
bubnt taiko ve spojeni s praxi Americ¢ani asijského pavodu. Jako jeden
z ptikladt uvadi klicovou scénu z amerického filmu Vychazejici slunce
(Rising Sun) nazvanou ,Tsunami“, ve které vyraznym zplsobem
dominuji bubny taiko: ,,...Hrace na taiko vidime primo na scéné, a tak
jejich fyzicka a zvukova blizkost vytvari stav napjaté atmosféry, ktera
vznika pred planovanou vrazdou. Efektni zvuk bubnii vtahne divaky
do filmu: Americanka Cheryl Austin sedi ve svém pokoji u nocniho stolku
a sleduje zpravy v televizi. Eddie Sakamura zrovna vychdzi ze sprchy
a tomu, co vidi v televiznich zpravach, se sméje. Cheryl mu rekne:
. Nechapu té, Eddie”. On s kamennou tvari odpovi: ,,A co!*”“. Kamera
zabira stdle jeho oblicej a slysime slabé bubnovani na taiko, které asi
po dvou sekunddach zmohutni. To prenese divdka do dalsi scény, na
vecirek spolecnosti Nakamoto. Na jeviSti zurivé bubnuji na taiko tvi muzi

— tFi hraci skupiny San Francisco Taiko Dojo’’. Dva jsou obleceni

37 Deborah Wong je etnomuzikolozkou, specializujici se na hudbu Thajska a asijskych Ameri¢ant. Mimo
jiné pusobila na univerzit¢ v Pensylvanii a Chicagu. Od roku 1997 studovala hru na taiko a v soucasné
dobeé je ¢lenkou skupiny Satori Daiko v Los Angeles.

*¥ Wong, Deborah: Taiko and the Asian/American Body. Drums, Rising Sun, and the Question of Gender.
In: Ethnomusicology, New York: Routledge, 2006, s. 87-95

¥ Autorka v poznamce dodava, ve kterych dalsich filmech se objevila hudba skupiny San Francisco Taiko
Dojo.
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do japonskych pracovnich zaster (harakake) bez sukni a treti — Tanaka-
sensei — ma holou hrud.

Do mrakodrapu v Little Tokyo, kde se oslavy konaji, prichazeji dva
americké pary ve spolecenskych Satech. Bavi se mezi sebou a jeden
druhému pripominaji japonsky zvyk: , Kdyz se ti klani, poklon se”. To
znovu opakuji, kdyz se jim oteviou dvere od vytahu a vidi dvé klanici se
gejsi. Vse sledujeme z pohledu americkych pari. Vytah je vyveze
do patra, kde probiha vecirek, a mezi pozvanymi vidime mnoho
japonskych muzii a mnoho americkych zZen. Ve zvukovém doprovodu
bubnujicich hracu uslySime hlasity styl zvany kakegoe. Jeden z nové
prichozich hostu vika svému priteli: ,, Bubny taiko! Kdysi davno slouzily
k zahaneni zlych duchii. “ Pritel uzasle odveéti: ,,Oh* a kamera se vraci
na hrace taiko. Tanaka-sensei busi na kovovou tyc¢ vytvarejici ostry,
oslnivy zvuk.*’

Zaber snima Eddieho Sakamuru, ktery se diva na hodinky,
a svalovitého hrace s bubnem odaiko (vidime ho v profilu za Eddiem).
Eddie odchazi z mistnosti a bézi po schodech nahoru. Zvuk taiko
pokracuje a v kratkém okamzZiku zazni japonska flétna shakuhachi; tento
efekt vzbudi v divakovi napéti a je jakousi predzvésti toho, co se stane.

Ocitame se v neosvétlené zasedaci sini, kde vidime Cheryl a muze
(pouze zezadu), jak ji zvedne a jeji nohy ho ovinou. Zvuk taiko pokracuje
pod stale se zesilujici shakuhachi a syntetickymi zvuky. MuZ prendsSi
Cheryl na velky stul a shora vidime, jak se jeho tvar zabori do jejiho
klina. Stale nezname muze,; predpokladame vsak, Ze je to Eddie.

Taiko je najednou hlasité a jsme zpet dole na vecirku. Kamera
namiri na jevisté a na hudebni skupinu San Francisco Taiko. Uprostired
hraje na obrovsky buben odaiko svalnaty mlady muz. Poté je proveden
strih na asistenta spolecnosti, jenz ustarané telefonuje. Shakuhachi se
znovu ozve, a to v momenté, kdy si asistent vymeéni vyznamny pohled
s jinym asistentem spolecnosti. Vracime se zpét k hudebni skupine.

U velkého bubnu odaiko stoji Tanaka-sensei a trikrat do néj uderi.

4 Autorka v poznamce vysvétluje, Ze nastroj (kovova ty€) se nazyva ,,cannon. Sklada se ze t¥i dila
kovovych pistal svafenych dohromady a nasazenych na podstavec. Ma tfi kane (zvonky) s rtiznou
intonaci.
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Potom se nékolikrat kratce po sobé vystiida scéna ze zasedaci siné
se scénou na vecirku, kde Tanaka-sensei hraje na velky buben odaiko:
v zasedaci sini strhava muz ze Cheryl Saty, pak navrat k taiko skupinée
a kamera zabira zezadu Tanaku-sensei hrajiciho na odaiko. Potom znovu
zaber na Cheryl a jeji tvar pod reflektorem na stole, ktery se stiida opét
s blizkym pohledem zezadu na Tanaku-sensei. Posledni zaber této celé
epizody je v zasedaci sini, kdy muz zacne Cheryl skrtit; ona jen lapa
po dechu. Zvoni telefon, coZz nas zvukové prenese na dalsi scénu
a nachazime se u policisty Smithe.

Nikdy nevidime tvar muze, ktery Cheryl zavrazdil, ale kamera
i zvukovy doprovod nam napovidaji, Ze se jedna o Japonce. Energicka
prdace s bubny Tanaky-sensei zesiluje pocit jistoty nezndamého muze, Ze
dosahne cile. Vidime Tanaku-sensei zezadu, vidime muzZe zezadu. Hlasité
udery a muzska sila taiko se rovnaji sexudalnimu dobyti krasné Zeny.
Svalnata zada a paze Tanaky-sensei jsou perfektni pasti pro oko: je
nadherny, neporazitelny a hrozivy svou silou a dokonalosti. Ve filmovém
rozuzleni ale nakonec zjistujeme, zZe jsme byli obelhani. Milencem Cheryl
byl bily americky senator... "

Deborah Wong se snazila v analyze poukazat na symboly
a spojujici prvky mezi zdméry hlavnich postav a ptfedstavenim skupiny
Taiko Dojo. Snazila se vyzdvihnout vlastni vyznam hrdc¢t na bubny taiko

véetné vysvétleni nékterych pojmi, které jsou s taiko spojeny.

Vsechny tfi ptfistupy k analyze filmové hudby jsou odliSné. Anselm
C. Kreuzer se v Zékladnim instinktu zaméfil na psychologizaci postav,
Pauline Reay v Magnolii zdlraziiovala textovou stranku pisni a Deborah
Wong se ve scén¢ Vychdzejiciho slunce soustiedila na hrace skupiny San
Francisco Taiko Dojo a jejich vyznam ve spojeni s paralelné se

odehravajici scénou v jiném pokoji.
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4. POSLEDNI POKUSENI KRISTA
THE LAST TEMPTATION OF CHRIST

USA, 1988, 164 minut

zanr: drama
svétova premiéra: 12. srpna 1988

ceska premiéra: 28. ledna 1999

rezie: Martin Scorsese
scénaf: Paul Schrader
kamera: Michael Ballhaus
stfih: Thelma Schoonmaker

hudba: Peter Gabriel

hraji: Willem Dafoe (Jezis), Harvey Keitel (Jidas), Paul Greco (zélota),
Steve Shill (setnik), Verna Bloom (Marie, JeziSova matka), Barbara
Hershey (Marie Magdalena), Roberts Blossom (stary duchovni mistr),
Barry Miller (Jereboam), Gary Basaraba (apoS§tol Ondiej), Irvin Kershner
(Zebedej), Victor Argo (apostol Petr), Michael Been (aposStol Jan), Paul
Herman (apostol Filip), John Lurie (apoStol Jakub), David Bowie (Pilat
Pontsky), André Gregory (Jan Kititel), Leo Marks (hlas d’abla), Giovanni
Cianfriglia (fimsky vojak)
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4.1 VZNIK FILMU POSLEDNI POKUSENI KRISTA

Film Martina Scorseseho Posledni pokuSeni Krista (1988) byl
nato¢en na motivy knihy feckého spisovatele, basnika a dramatika Nikose
Kazantzakise (1883—-1957) Posledni pokusSeni (1952). S Kazantzakisovou
knihou se Scorsese sezndmil prostfednictvim hereCky Barbary Hershey
a herce Davida Carradineho v dob¢ spole¢ného nataceni filmu Boxcar
Bertha (1972). Scorsese byl vychovavan v katolické rodiné a téma
nabozenstvi ho uz od détstvi velmi zajimalo; tak v lednu 1983 zacal
s realizaci filmu Posledni pokuSeni Krista. Spole¢nost Paramount, pod
jejiz hlavickou mél byt film natocen, vSak Ctyfi dny pted zacdtkem
nataeni od projektu odstoupila. Hlavnim divodem spolecné s vysokym
rozpoétem byly protestni dopisy*' od nabozenskych skupin zasilané
na adresu spolecnosti Gulf and Western, ktera vlastni Paramount.
Oficialné byl projekt pferusen v prosinci 1983.%2

O tfi roky pozdéji, po natoceni Scorseseho filmu ,, The Color
of Money*, se rezisér ke zfilmovani Kazantzakisovy knihy znovu vratil
a oslovil Mika Ovitze*® z agentury CAA (Creative Artists Agency).*
Pocatkem roku 1987 byla zahéjena jejich spolupridce a produkce se ujala
spolec¢nost Universal Pictures, zajimajici se o Scorseseho projekt od roku
1986. Oproti pavodnim plantim z roku 1983 nastalo hned nékolik zmén:
namisto puvodni Izraele se film zacal natdfet v Maroku; hlavni roli
obsadil Willem Dafoe (puavodné¢ Aidan Quinn) a v roli Pildta se objevil
David Bowie (pGvodné Sting). Ostatni postavy zlstaly ve stejném
obsazeni. Ke spoluprdci pro filmovou hudbu si rezisér jiz v roce 1983
zvolil Petera Gabriela, jenz pro film pouzil hudbu Afriky (Maroko,
Senegal, Etiopie, Egypt), Blizkého vychodu (Turecko, fran, Arménie)

a jizni Asie (Indie, Pakistan).*’

4l Podle nabozenskych skupin byl film potupou kiestant a véficich, a Jezis pry byl ve filmu dokonce
zobrazen jako homosexual.

42 Scorsese, s. 94-97

# S Mikem Ovitzem se Scorsese seznamil prostfednictvim Paula Newmana, ktery si zahral hlavni roli ve
Scorseseho filmu The Color of Money.

* Soukroma agentura CAA zastupuje §irokou kalu hercii, hudebniki, spisovatelti, reziséri a sportovct,
stejné jako rtuzné druhy spole¢nosti.

4 Scorsese, s. 116—145
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Film Posledni pokuSeni Krista se do¢kal premiéry 12. srpna 1988,
avSak jeho distribuce znovu vyvolala protesty cirkevnich organizaci.
Potize se projevily nejen v USA, ale i jinde ve svété. Cesti duchovni
protestovali proti uvedeni snimku v Ceské televizi v roce 1994. Film se
kratce objevil 1 v ¢eskych kinech a v roce 1999 v ramci putovniho
Projektu 100.%°

Posledni pokusSeni Krista ziskalo nominaci na Oscara v kategorii
Nejleps$i reZzie a nominace na Zlaté globy v kategoriich Nejlepsi Zensky
herecky vykon (Barbara Hershey v roli Magdaleny) a Nejlepsi hudba
(Peter Gabriel). Za album Passion — hudba k filmu Posledni pokuSeni

Krista ziskal Peter Gabriel cenu Grammy v kategorii New Age.*’

4 http://zona.bloudil.cz/recenze.php ?p=2&id=29
47 http:/mww.imdb.com/title/tt0095497/awards

30



4.2 DEJ FILMU POSLEDNI POKUSENI KRISTA

"KRISTOVA rozpolcena duse, neklidna, lidskéa a prfece tak nadpozemska, duse
touZici po Bohu, pro mé vzdy prfedstavovala nezodpovézenou hdadanku. UZ od
détstvi je mou nejvétsi obavou a zdrojem vSech mych radosti i smutku ten
nekonecny a nemilosrdny souboj mezi duchem a télesnou schrankou ... A ma
duse je arénou, kde se tyto dvé armady stretly a zkfizily své zbrané". -

Nikos Kazantzakis.

Posledni pokuSeni Krista pojedndvd o duSevné rozpolceném
¢lovéku, hledajicim zivotni poslani. Jezi§ pochybuje o sobé samém
a vzpira se ukolu, k némuz je pfedurcen Bohem. Nechce byt vyvolenym,
a kdyz se rozhodne ptfece jen naplnit svij osud, dopusti se fady omyla
a chyb. Ani na kfiZi neni zcela ptesvédcen, ze zvolil sprdvnou cestu;
prozije ve snu zbytek zivota jako obycejny clovék, aby se s konecnou
platnosti ptesvédcil, ze je a ze chce byt MesidSem. Navic pochopi, zZe
sebeobé&tovani bude mit smysl, jen pokud bude dobrovolné.*®

V samotném uvodu snimku je uvedeno, Ze ptibéh neni natocen
podle evangelii, ale je postaven pouze na viceméné fiktivnim romdanu
Nikose Kazantzakise.

Film by se dal rozdélit do tfi ¢asti. Nejdtive je Jezi§ zobrazen jako
¢lovék, kterého pronasleduje hlas Boha. S tim, ze se stal vyvolenym, se
v§ak nedokaze smifit a vyrabi k¥iZe, na nichz Rimané popravuji zidovské
vzboufence, a dokonce asistuje pfi kiizovani. Je proto Zidy povazovan
za zradce. Jidas, ktery proti fimskému pravu bojuje, je poslan za JeziSem,
jehoz ma jako zradce zabit. Ma vSak tuSeni, ze JeziS je MesiaSem, a tak
mu nabidne ulohu vidce revoluce proti Rimandam.

Prostfedni ¢ast filmu reprodukuje zakladni motivy evangelijniho
pfibéhu: pocatek JeziSova vetfejného vystoupeni, kifest v fece Jordan,
kdzani nové etiky ladsky, uzdravovdni nemocnych, vzktiSeni Lazara,
diskuse s nabozenskymi konzervativci a Pasije ukonc¢ené ukfizovanim.

A pravé okamzikem ukfiZovani za€ind posledni c¢ast ptibéhu, kdy

ke ktizi pfistupuje divka s andélskou tvaii a sunddvéd JeziSe z kftize.

V tom dostavd Jezi§ "druhou Sanci" — Zit tak, jak vzdy chtél. Jeho

B http./twww.csfd.cz/film/825 I -posledni-pokuseni-krista-last-temptation-of-christ-the/
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,obycejny zivot™ je vyplnén praci a radostmi se Zenou; resp. — s zenami
a détmi, jelikoz po smrti prvni manzelky Magdaleny se Jezi§ oddava
bigamii. Tak, doprovazen andélem, postupné zestarne a v okamziku, kdy
se chystd zemfit, pfichazeji k nému apoStolové a Jidas. Andél je odhalen
jako d’abel a Jezi§ ve snaze o odpusSténi prosi Boha o dalsi Sanci: ,,Checi
zpé&t! Chci byt Mesiasem!“ Sanci dostava a opét se objevuje na kiizi, kde

si uvédomi, Ze praveé odolal poslednimu pokusSeni.
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4.3 TVURCI OSOBNOST REZISERA MARTINA SCORSESEHO

Rezisér, scénarista, herec a pedagog Martin Marcantonio Luciano
Scorsese se narodil 17. listopadu 1942 v newyorském Queensu, USA,
v délnické italsko-americké rodiné. Byl druhym synem Luciana Charlese
Scoreseseho (1912-1993) a Catherine Scorsese (1912-1997); oba byli
zaméstnani v odévnim prumyslu, pozdéji si vSak také nékolikrat zahrali
ve filmech svého syna a pomdahali mu — Charles s filmovymi kostymy a
Catherine jako ndkupc¢i filmového Stdbu. Martin Scorsese jako dité trpél
astmatem, a tak vétSinu casu travil doma. UZ tenkrat se u néj projevil
zajem o film a Casto se svym otcem navstévoval kino. Pivodné touzil
Scorsese po povolani katolického knéze, ale vidina stat se rezisérem byla
siln¢jsi. Zapsal se na newyorskou univerzitu, kde v roce 1964 ziskal
bakalafsky titul z anglictiny a roku 1966 magistersky titul z rezie. Na
univerzité pusobil nékolik let jako pedagog a pozdé€ji pracoval jako
stfiha¢ reziséra Rogera Cormana.

Béhem svych studentskych let natocil dva kratké filmy What's a
Nice Girl Like You Doing in Place Like This? (1963) a It’s Not Just You,
Murray! (1964). Svij prvni celovecerni film nato¢il v roce 1967,
c¢ernobily snimek — autobiograficky pfibéh — Who's That Knocking at My
Door (Kdo to klepe na moje dvefe, 1968). Ve filmu si zahral herec
Harvey Keitel a na stfihu se podilela Thelma Schoonmaker; oba se pak
stali Scorseseho dlouhodobymi spolupracovniky.

V 70. letech se Scorsese blize seznamil s Robertem De Nirem,
ktery mu také zistal vérny a hrdl v nejednom jeho filmu. Seznameni
s De Nirem mu poskytl Brian De Palma, jenZ patfil mezi pfislusniky nové
americké rezijni Skoly sedmdesatych let (dale Francis Ford Coppola,
George Lucas a Steven Spielberg). Rozhodujicim snimkem
pro Scorseseho, De Nira i Keitela byl film Mean Streets (Spinavé ulice)
z roku 1973, kde se naplno projevil rezisérav styl: krvavé néasili, téma
katolictvi a viny a trestu, rychly stfih i rockovy soundtrack. Roberta
De Nira obsadil Scorsese i o ¢tyfi roky pozdé&ji ve snimku Taxi Driver
(Taxikatr, 1976), ve kterém najdeme dalsi typicky jev Scorseseho filmu,

tj. slozitd osobnost hlavniho hrdiny — samotéfe, ktery neni schopen
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vyrovnat se se sebou samym a trpi chronickou nedlivérou ke vSem
ostatnim. Taxikdfem zahdajil spolupraci se scénaristou Paulem
Schraderem, ziskal Zlatou palmu na filmovém festivalu v Cannes a Ctyfi
nominace na Oscary. Ttfeti spoluprace s De Nirem uZ nepfinesla takovy
uspéch jako u predchozich snimki. Kromé jiného zphsobila kritika
hudebniho filmu New York, New York (1977) Scorsesemu tézkou depresi
a vaznou zavislost na kokainu.

Ze zévislosti ho udajné dostal pravé Robert De Niro, ktery
Scorseseho pfimél k tomu, aby natocil dalsi film. Raging Bull (Zuftici
byk, 1979) se stal jednim z nejuspéSnéjSich Scorseseho filma vibec, coz
se prokdzalo i osmi nominacemi na Oscara. Ve filmu se projevily dalsi
vyrazné filmatské extrémy, napf. casty pomaly plynuly pohyb kamery.
V roce 1982 natocil opét film s De Nirem — The King of Comedy (Kral
komedie) a Scorseseho styl se ani zde nezaptfel. V témze roce zacal
pracovat na projektu, ktery mél ve své hlavé uz dlouho, a to zfilmovat
knihu Nikose Kazantzakise Posledni pokuSeni (1952). Jak jiz bylo dfive
feCeno, mésic pred zacatkem nataceni vSak spole¢nost Paramount
od filmovani odstoupila kvili kontroverznosti tématu. V roli JeziSe se
m¢l predstavit Aidan Quinn.

Po krachu projektu se Scorsese rozhodl zménit ptistup k filmovani
a natocCil nizkorozpoctovy film After Hours (Po zaviraci dob¢). Ziskal
za né€j cenu za nejlepSi rezii v Cannes a 1 pfes skromny komeréni uspéch
stoupala Scorseseho kariéra znovu vzhliru. V roce 1986 se rozhodl
natoCit film The Colour of Money (Barva penéz), ke kterému ho
inspiroval Paul Newman, jenz za svou roli dostal Oscara. Diky Gspéchim
z filmu se tak Scorsese mohl vratit ke svému vysnénému projektu The
Last Temptation of Christ (Posledni pokusSeni Krista). Opét vyuzil scénafr
Paula Schradera, roli JeziSe si vSak zahral Willem Dafoe. Uvedeni filmu
vyvolalo rozporuplné reakce, ale 1 presto byl kritikou ocenén
a nominovan na Oscara za nejlep$i rezii. Ve snimku se znovu projevil
Scoreseseho diraz na duchovni ton.

Devadesata 1éta zah4jil gangsterskym eposem Goodfellas (Mafidni)
a rovnéz nasledujici filmy 90. let (Cape Fear — Mys hruzy, The Age

of Innocence — V¢ék nevinnosti, Casino a Bringing QOut the Dead -
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Pocitani mrtvych) nevybocovaly ze Scorseseho stylu. Malou odbockou
ze stavajiciho trendu rezisérova dila se stal snimek Kundun (1997), kde
byly zvoleny netradicni formdlni a narativni postupy ve forme
meditativniho sledu barvitych obrazl. Po filmu Posledni pokuSeni Krista
se jednalo o druhy snimek ptedstavujici profil dalsi velké osobnosti
svétovych nabozenstvi.

V roce 2001 vznikl Scorseseho film The Gangs of New York
(Gangy New Yorku) s centrdlnimi tématy New York, nasili a problémy
etnickych subkultur. O tii roky pozdéji natoCil s Leonardem di Capriem
v hlavni roli film The Aviator (Letec), kde mu byl kritikou vycten
anonymni styl, tzn., ze se ve filmu neprojevila celd Scorseseho osobnost.
I ptesto si film vyslouZil uznani akademikli a nominace na Zlaté globy
a Oscara.

Martin Scorsese se také nebranil tocit filmy o osobnostech
z hudebniho svéta. Dukazem jsou dokumentdrni snimky Bob Dylan:
No Direction Home (2005) a zatim jeho posledni film Shine a Light
(Rolling Stones, 2008). Mezi tvorbou téchto dvou filml se rezisér v roce
2006 vratil zpét k detektivnimu Z&nru a natoCil snimek The Departed
(Skryta identita), ktery ziskal tfi Oscary (nejlepsi film, nejlepsSi rezie
a nelepsi adaptovany scénar).

Po piehledu Scorseseho filmi zjiStujeme, ze stézejnimi tématy
byvaji osudy itoaloamerické komunity, nésili 1 néabozenstvi. Hlavni
hrdinové Scorseseho filmi se S$patné¢ vyrovnavaji s okolnim svétem
a nedivéfuji nikomu. Na druhou stranu maji vysoké ambice, napf.
zménit, spasit svét, byt slavni a bohati, byt témi nejlepSimi atp.
Impulzem k jejich ¢inim jsou Casto silné Zeny, které v nich probouzeji
sebedestruktivni chovani koné&ici obvykle katastrofou. Zeny vak nejsou
zakefné a nechtéji svym protéjSkim Skodit; naopak se je snazi pochopit.
D¢j Scorseseho filmi 1lici zejména neptfijemné a slozité véci, Casto

psychicky vycerpavajici.

Martin Scorsese je také pifedsedou neziskové organizace The Film
Foundation, kterou zalozil v roce 1990 spolu se sedmi dalSimi

vyznamnymi reziséry. Organizace podporuje americkd studia ve snaze
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uchovavat a restaurovat klasické filmy. Podobné je zamétfend i spolecnost
Martin Scorsese Presents, kterd byla zalozena o dva roky pozdé&ji a ktera
se vénuje restaurovani a distribuci filmové klasiky.

Scorsese se téSi nckolika ocenénim za celozivotni dilo, mj.
od Amerického filmového tstavu (1991), Amerického filmového institutu
(1997), Evropské akademie udilejici Césary (1990) a MFF v Benatkach
(1995).%

4V kapitole byly pouzity tyto zdroje:

Scorsese;

Schroder, s. 216-221;

IDFF 11, s. 486-4388;

http://filmpub.centrum.cz/temata/20574-martin-scorsese.aspx (autor textu: Kokes, D. Radomir);
http://www.allmovie.com/cg/avg.dll?p=avg&sql=2:110533 (autor textu: Ankeny, Jason);
http://www.csfd.cz/reziser/3073-scorsese-martin/,

http://www.imdb.com/name/nm0000217/
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4.4 HUDEBNIK A AKTIVISTA PETER GABRIEL

Peter Brian Gabriel — skladatel, zpévak, multiinstrumentalista
a jeden ze zakladatell hudebni skupiny Genesis — se narodil 13. Gnora
1950 v Surrey na jihovychodé Anglie. O hudbu mél zdjem vzdy; at uz
jako ¢len kapely, majitel vydavatelstvi, producent nebo jako bojovnik
za lidska prava. Ze zacatku byl ovlivnén ptfedevSim soulovou hudbou
a zacinal ve skupindch Spoken Word a Garden Wall. V roce 1966 pak
zalozil se svymi spoluzaky (Tony Banks, Mike Rutherford, Anthony
Phillips a Chris Steward) kapelu Genesis, se kterou se proslavili
po celém svéteé a za Gabrielova plsobeni stacili vydat celkem sedm alb.
Po deviti letech pisobeni Peter Gabriel z Genesis odeSel a rozhodl se
pro so6lovou dréhu.

V letech 1977, 1978, 1980 a 1982 vysSly jeho prvni sélové desky
(z celkového poctu 16 soélovych alb), pficemz vSechny maji v ndzvu
jednoduse Gabrielovo jméno. Na tifetim albu z roku 1980 se poprvé
projevil jeho dlouhodoby zijem o etnickou a ptfedevSsim o africkou
hudbu. Jesté téhoz roku zalozil Gabriel spole¢nost WOMAD’’ (World
of Music, Arts and Dance), kterd spojuje umélce z celého svéta
prostfednictvim festivald. Sirokému mezindrodnimu publiku timto

! Kratce poté vybudoval Peter

umozhiuje poznat ruzné druhy kultur.’
Gabriel za ucelem propagace world music v anglickém mésté Wiltshire
Real World Studios’ - moderni nahravaci studia. V souvislosti
s WOMAD a Real World Studios zalozil Gabriel v roce 1989 hudebni
vydavatelstvi Real World Records’’, pod kterym dnes vydavaji sva alba
napt. tibetskd zpévacka Yungchen Lhamo, arménsky hra¢ na duduk
Djivan Gasparyan nebo finskd skupina Véirttina.’*

Pod vydavatelstvim Real World Records vSak vychézela

i Gabrielova so6lova alba. Viubec prvnim titulem jeho spolecnosti bylo

album Passion (1989) — hudba k filmu Posledni pokusSeni Krista. O rok

% http://womad.org

*! Prvni festival se konal v ervenci roku 1982.

32 http://www.realworldstudios.com

3 http://www.realworldrecords.com

34V roce 1993 sestavil Peter Gabriel tym specialistil vénujicich se vyvoji, vyrobé a vydavani CD-ROMu
a vzniklo dalsi odvétvi Real World — Real World Multimedia.
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pozdéji nasledovala Gabrielova kompilace Shaking The Tree (16 Golden
Greats) a v roce 1992 vySlo album Us, jez navazovalo na album So
(1986), za které Gabriel ziskal svou prvni cenu Grammy a na které
za deset let navdzalo album Up. Na albu Us se, oproti pifedchozimu
popovému So, vyrazné objevuje pouziti hudebnich ndstroji a styli
hudby riznych kultur svéta, zvlasté severni a zapadni Afriky. V roce
1993 absolvoval Peter Gabriel turné ,,Secret World Tour®, z néhoz bylo
vyddano album pod ndzvem Secret World Live. Také Gabrielova hudba
k projektu Millennium Dome Show 2000 je k dispozici u Real World.
Deska ma nazev OVO (The Millenium Show). V roce 2003 vysla
Gabrielovi v pofadi jiz druha kompilace, dvojité album nazvané Hit.
Doposud poslednim albem jeho so6lové kariéry je opét dvojité CD;
obsahuje skladby z prazského koncertu z roku 2004 (May 17, 2004 - Prague,
C2).

Gabrielova hudba spada obecné¢ do oblasti populdrni hudby a world
music, pficemz hojné vyuziva elektroakustickych nastroji. Na nékterych

albech jsou uplatnény prvky obou hudebnich okruhil zaroven.

Peter Gabriel se také fadu let podili na kampanich za lidska préava
po celém svété. Vroce 1988 ve spolupraci s organizaci Amnesty
International uspotfddal hudebni projekt Human Rights Now! a vystoupil
v mnoha zemich spole¢n¢ se Stingem, Brucem Springsteenem, Tracey
Chapman a Youssou N'Dourem. O ¢tyfi roky pozdéji se stal Gabriel
spoluzakladatelem WITNESS’ — nezavislé neziskové organizace
vyuzivajici videa a internetu pro zdokumentovani a obhdjeni lidskych
prav.

V Cervnu roku 2005 pripravil Peter Gabriel spolecné s WOMAD
a Project Eden koncerty Live 8 pod ndzvem ,, Africa Calling® za ucelem
pomoci rozvojovym zemim. Gabriel také inicioval vznik uskupeni
»The Elders", které sdruzuje vyznamné osobnosti svétové politické
scény, jez se spolecné vyjadifuji k nejzavaznéjSim problémim svéta.

Pro rok 2008 dostal Peter Gabriel cenu Velvyslance svédomi, kterou

> http://www.witness.org
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kazdoro¢né udéluje sdruzeni Art for Amnesty pifi Amnesty International

osobnostem, které se aktivné podilely na dodrzovani lidskych prav.>¢

Peter Gabriel jako filmovy skladatel

Hudba Petera Gabriela se objevila v mnoha filmovych snimcich,
ovSem jako filmovy skladatel se podepsal celkem pod tii filmy: Birdy
(Ktidla, r: Alan Parker, 1984), The Last Temptation of Christ (Posledni
pokuSeni Krista, r: Martin Scorsese, 1988) a Rabbit-Proof Fence
(Protikrali¢i plot, r: Phillip Noyce, 2002).

Parkertv snimek Birdy, ktery byl ocenén na filmovém festivalu
v Cannes (Grand Jury Prize), se stal Gabrielovou prvni zkuSenosti
s psanim hudby pro film. Peter Gabriel Cerpal pfedev§im ze svého tietiho
a Ctvrtého solového alba, jejichz skladby upravil a doplnil novymi
motivy. V roce 1988 ptiSel na tfadu snimek M. Scorseseho The Last
Temptation of Christ, k némuz o rok pozdéji vydal Gabriel soundtrack
s nazvem ,Passion®“. Ve filmu zaznivd hudba severni Afriky, Asie,
Blizkého Vychodu i Evropy. Peter Gabriel za ni ziskal cenu Grammy
v kategorii Best New Age Performance a nominaci na Zlaty gldébus.
V roce 1993 vydal Gabriel desku ,Passion Sources“ — nahravky
interpretu, kteti projekt inspirovali a podileli se na ném. Potieti a zatim
naposledy se Gabriel ujal hudby pro film, kdyz byl pozéddan rezisérem
P. Noycem. Soundtrack k australskému snimku Rabbit-Proof Fence vySel
v roce 2002 pod ndzvem ,Long Walk Home* a opét se téSil z nominace
na Zlaty globus.’’

Kromé¢ téchto tfi filmt se Gabrielovy pisné objevily i v mnoha

dalSich snimcich, kde uz ale nem¢l roli filmového skladatele:

% Vgetné nasledujiciho textu (Peter Gabriel jako filmovy skladatel) jsou v kapitole pouZity tyto zdroje:
Rock RG, s. 407-408;

EJMPH, s. 357,

Grove online (Gabriel Peter, autor textu: Moore, F. Allan);

Rock a pop 1L, s. 375;

MGG 7, s. 328-329;

http://www.petergabriel.com;
http://www.amnesty.cz/zpravy/Velvyslancem-svedomi-se-stava-Peter-Gabriel/;
http://www.bestrock.cz/index.php? PAGE=5&iq=2&id=1&klic=4 (autor textu: Zlamal, Petr);
http://www.monstersandcritics.com/people/archive/peoplearchive.php/Peter _Gabriel,
http://www.progboard.com/Gabriel-Peter/68# (autor textu: Nozicka, Petr)

37 Viechny tfi soundtracky byly nahrany v Real World Studios.
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Against All Odds (VSemu navzdory, 1984, pisen ,,Walk Through
the Fire®)

Angel Baby (Andélské dite, 1995, pisenn ,,We Do What We're Told*)
Babe: Pig in the City (Babe: Prasatko ve mésté, 1998, pisen ,,That'll Do*)
Barnyard (Mezi nami zvitaty, 2006, pisen ,,Father, Son*)

The Bone Collector (Sbératel kosti, 1999, pisen ,,Don't Give Up*“
a ,Zaar®)

City of Angels (Mé&sto andélu, 1998, pisen ,,I Grieve®)

Gangs of New York (Gangy New Yorku, 2002, akustickd podoba pisné
»dignal to Noise*)

Gremlins (Gremlins, 1984, pisen ,,Out, Out®)

Hard to Hold (Hard to Hold, 1984, pisen ,,] Go Swimming*)

In Good Company (V dobré spole¢nosti, 2004, pisen ,,Solsbury Hill*)
Jungle 2 Jungle (Z dzungle do dzungle, 1997, pisen ,,Shaking the Tree
'97%)

Phenomenon (Fenomén, 1996, pisen ,I Have the Touch®, remix
s pfidanym textem)

Philadelphia (Philadelphia, 1993, pisent ,,Lovetown®)

Natural Born Killers (Takovi normalni zabijaci, 1994, pisen ,,Taboo“,
s Nusrat Fateh Ali Kahn)

Project X (Project X, 1987, pisenn ,,Shock the Monkey*)

Red Planet (Ruda planeta, 2000, pisenn ,,The Tower that Ate People®,
remix)

Say Anything (Rekni cokoliv, 1989, pisei ,,In Your Eyes®)

Shall We Dance? (Smim prosit, 2004, pisenn ,,The Book of Love*)

Strange Days (Zvlastni dny, 1995, pisennt ,,While the Earth Sleeps®)

Until the End of the World (Az na konec svéta, 1991, pisen ,,Blood
of Eden®)

Vanilla Sky (Vanilkové nebe, 2001, pisen ,,Solsbury Hill*)

Virtuosity (Virtuozita, 1995, pisen ,Partyman®, spoluautorka: Tori
Amos)

Waking the Dead (Cekéani na smrt, 2000, pisefi ,,Mercy Street®)

The Wild Thornberrys Movie (Thornberryovi na cestach, 2002, pisen
»Animal Nation* a ,,Shaking the Tree ('02 Remix)*)
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The Battle of Shaker Heights (The Battle of Shaker Heights, 2003, pisen
»When You're Falling“ s Afro Celt Sound System)

The Chocolate War (The Chocolate War, 1988, pisen ,,We Do What We're
Told*“ a ,,I Have the Touch®)

WALL-E (VALL-I, 2008, pisenn ,,Down to Earth®)
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4.5 HUDBA K FILMU POSLEDNI POKUSENI KRISTA

4.5.1 SPOLUPRACE SCORSESEHO A GABRIELA

Martin Scorsese si hudbu do svych filmu vzdy peclivé vybira;

Peter Gabriel ho oznadil za , prredevsim hudebniho reziséra“’®. VétSinou
si Scorsese voli neorchestralni hudebni doprovod, ktery se v mnoha
pfipadech stavd piimo souéasti filmu. Casto vyuziva hudbu rockovou
a popovou; etnicka hudba, jak je tomu v ptipad¢ filmu Posledni pokusSeni
Krista, je ve Scorseseho tvorbé raritou a v dalSich snimcich se v tak
vyrazném méfitku neobjevila. Rovnéz rezisérova spoluprdce s Peterem
Gabrielem jako autorem filmové hudby byla pfi tomto snimku prvni
a doposud i posledni.

Poprvé se spolu osobné setkali tyden pfed zruSenim nataceni filmu
v roce 1983. Scorsese o Gabrielovi tekl: , Rytmus, ktery pouziva, odrazi
jednoduchost, a hlas vyjadiuje vznesenost — je to jako kdyz dusSe i télo
jsou spolu na sprdavném misté.“*® V kontaktu zlstali i dal§i roky
po zruSeni projektu a Gabriel ani podruhé nezamitl Scorseseho nabidku:
. Byl jsem nadseny, kdyz mé Scorsese pozadal, abych vytvoril hudbu
k jeho filmu. Ctil jsem jeho cil — prezentovat boj mezi lidskosti
a boZstvim Krista vlivaym a origindlnim zpiisobem. “°°

Martin Scorsese mél uz pti své prvni realizaci filmu Posledni
pokuSeni Krista jistou pifedstavu o hudbé. Chtél podkreslit film marockou
hudbou, kterd by korespondovala s prostfedim nataceni. Inspiraci se mu
stal dokumentarni film Trances o slavné marocké skupiné Nass
El Ghiwane marockého reziséra Ahmeda E1 Maanouniho.®'

Scorsese védel, ze Peter Gabriel se hudby chopi po svém a zaroven
ponechd jeho pivodni predstavu. Byl zaujat jeho sélovou praci

ze zaCatku 80. let (zejména pisné ,,Biko“, ,Rhythm of the Heat®, ,,I Go
Swimming“), kdy Gabriel vyuzival hudebni vlivy Blizkého vychodu

> CD Passion (booklet)
% Scorsese, s. 142
5 CD Passion (booklet)
1 Scorsese, s. 139
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a Afriky. Obzvlasté si zalibil kombinaci jemnych vokali se syntezatory
a rytmickymi perkusemi.®?

Gabriel se pfi vybéru hudby inspiroval hudebnimi vlivy Afriky
(zejména severni), Blizkého vychodu, jizni Asie 1 Evropy. Muzikanti
pochazeli z Pakistanu, Turecka, Indie, Pobtezi slonoviny, Bahrainu,
Egypta, Nové Guinei, Maroka, Senegalu a Ghany. Peter Gabriel vyuzil
spoluprace s hudebniky, s nimiz se setkaval na  festivalech
organizovanych svou spolecnosti WOMAD, a dale oslovil i hudebniky,

pro které byla prace s nim né¢im zcela novym.*’

2 Lindlof, s. 216
8 CD Passion (booklet)
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4.5.2 PASSION & PASSION SOURCES

Hudba byla pGvodné komponovanad jako soundtrack k filmu, ale
nékolik mésicl po filmové premiéfe pokracoval Gabriel v tvorbé dalsi
hudby k Poslednimu pokuSeni Krista, az nakonec misto soundtracku
vySlo plnohodnotné album s hudbou =z filmu doplnénou novymi
skladbami. ,, Po zavérecném smichani hudby k filmu se objevily nékteré
nedokoncené myslenky, které potrebovaly rozvoj. Proto jsem se rozhodl
vénovat tomu cas i naddle. Ve filmu nemohl byt pouzity veSkery material

3

a ja jsem citil, Zze nahravka by méla byt samostatnym dilem,“ vysvétlil
Gabriel.®® Album dostalo nazev Passion a vy$lo v roce 1989 jako prvni
titul u jeho spolecnosti Real World Records. O ¢tyfi roky pozdéji vSak
vzniklo jesté druhé album obsahujici hudbu z filmu, neslo nadzev Passion
Sources a jednalo se o ptivodni nahravky bez ufinkovani Petera Gabriela.

Passion bylo nahrdvano od tunora 1988 do bfezna 1989 v Real
World Studios Petera Gabriela a po vydani se stalo pfelomovym albem

> Na desce ucinkuji profesionalni hudebnici

v oblasti world music.°
evropského plvodu (Peter Gabriel, David Rhodes, Bill Cobham, David
Sancious, Jon Hassell ad.), dale etnické provenience (Hossam Ramzy,
Lakshminarayana Shankar, Fatala, Kudsi Erguner, Baaba Maal, Youssou
N’'Dour, Nusrat Fateh Ali Khan ad.) a nakonec téz neznami hudebnici
z Maroka.®® Autenticitu a etnicky charakter dodavaji albu tradi¢ni
hudebni néstroje jako arménsky ¢i kurdsky hoboj duduk, turecka flétna
ney nebo razné druhy perkusi. Gabriel obohacuje skladby elektro-
akustickou hudbou ptedstavujici vliv zdpadnich kultur.

Autorem skladeb na albu je Peter Gabriel, pouze dvé skladby
,Open“ a ,Stigmata“ jsou zalozeny na improvizaci (,,Open® -
improvizace L. Shankara a P. Gabriela; ,,Stigmata®“ — improvizace
Mahmouda Tabrizi Zadeha a P. Gabriela).®’

Passion Sources vydané v roce 1993 opét u Real World Records

shromazd'uje originalni nahravky, které slouzily jako zdroj inspiraci

 CD Passion (booklet)
 http://mww.discogs.com/release/1347324
5 CD Passion (booklet)

57 tamtéz
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pro hudbu k filmu Posledni pokuSeni Krista. Byly pofizeny jak v Real
World Studios, tak pfi samotném nataceni filmu v severni Africe. Na
desce ucinkuji néktefi interpreti, ktefi hrali i na albu Passion. Peter
Gabriel se na desce podilel pouze vydavatelsky a sam ji popisuje jako
,vybeér z mnozstvi mistnich nahravek tradicni hudby slouzici jako zdroj

inspirace “.°®

Na albu nejsou pouzity zadné moderni hudebni nastroje
ze zapadnich zemi a obsahuje vice spiritudlni hudby a hudby urcené

k ritudlnim Gcéelam.

8 http://www.realworldrecords.com/catalogue/passion
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4.5.3 ANALYZA HUDBY K FILMU POSLEDNI POKUSENI KRISTA

Na zakladé hlavnich pramenta — DVD filmu Posledni pokuSeni
Krista a dvou CD k filmu (Passion a Passion Sources)®® — byla vytvofena
tabulka (viz ptilohy), v niz je popsan cely film paralelné¢ s filmovou
hudbou Petera Gabriela. Popis tabulky je zaméfen na problematiku
hudebni  dramaturgie a funkce filmové hudby, pficemz jsou
charakterizovany a vyzdviZzeny dulezité momenty a zjisSténi. Cely film je
v tabulce rozdélen do jednotlivych sekvenci, z nichz kazda ptedstavuje
uzavienou scénu. U obrazovych sekvenci je uvedena jejich stopaz, stejné
jako u piislusné hudby. Tabulka také obsahuje ndzvy skladeb (podle
pojmenovani na obou CD k filmu) a ptfisluSnou zemi plivodu. Pokud
skladba ¢i hudebni Gisek nejsou zaznamendany na albu, je k ni pfipsano, Ze
hudba neni na CD.

Na tabulku se odvolavaji v této kapitole piedevSim cisla sekvenci
(uvedena vétSinou v zavorce), které slouzi jako charakteristicky ptiklad
k dané problematice. Nasledujici text — analyza hudby k filmu Martina
Scorseseho — shrnuje, co bylo zjiSténo a co podstatného z tabulky
vyplynulo, jinak feceno, jakym zplsobem obecné pracoval Peter Gabriel
s hudebnim materidlem ve filmu. Konkrétné se jedna o charakteristiku
hudebniho materidlu a jeho plivod, dramaturgii a funkce filmové hudby.

S timto  koresponduji analyticky popsané tfi casti filmu
v nasledujici podkapitole (4.5.4), které poslouzi také jako konkrétni

ptiklad spoluprédce reziséra a filmového skladatele.

Charakteristika hudebniho materialu a otazka paivodu hudby

Hudba pouzitd ve filmu Posledni pokuSeni Krista je pfevazné
etnického charakteru. Uz na prvni pohled a poslech filmu divak
zaregistruje hudbu netradi¢ni, kterd nepfedstavuje kulturu zapadnich
zemi. Nepoznd jeji puvod ani typické hudebni prvky, ale identifikuje

hudbu jako exotickou. Jednd se timto o Zdnrovou ¢i slohovou

% Notovy materiél k dispozici nebyl.
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charakteristiku’, ve které hraji v pfipadé& tohoto filmu dtlezitou roli
pfedevSim etnické nastroje (zplsob hry, barva nastroje, melodie).

Mimo etnickou hudbu registrujeme ve filmu i1 hudbu zapadni
kultury, =zejména v podobé elektroakustickych néstroji, jez nckdy
obstaravaji ulohu hlavni melodie, jindy slouzi jako hudebni kulisa nebo
doprovod k etnické hudbé. Lze vSak konstatovat, Ze etnicka hudba,
ztvarnéna jak profesiondlnimi hudebniky neevropského pivodu, tak
nezndmymi amatérskymi hudebniky z oblasti Maroka a Etiopie, rozhodné
pfevladda nad hudbou popularni, piedstavovanou piredevSim Peterem
Gabrielem obsluhujicim elektroakustické nastroje.

Kromé dvou pripadi je hudba k filmu Posledni pokuSeni Krista
zcela piivodni’'. Prvni vyjimku tvoii melodie arménského duduku, ktera
byla vypuajc¢ena z nahravky tradi¢ni hudby pro Ocora Records (album
,Armenie: Musique De Tradition Populaire et Des Achough®, 1985) pod
vedenim Roberta Ataina, a druhou vyjimkou archivniho typu filmové
hudby je melodie kurdského duduku vypajéend z nahrdvek Unesco
Collection — A Musical Anthology Of The Orient (1979) pod vedenim

Alaina Danieloua pro spoleénost Musicaphon Records.”?

Ve filmu se nékolikrat vyskytuje i redalna hudba, kdy se hudba
stava soucasti déje a hudebnici soucasti scény.”® V téchto piipadech se
hudba v Poslednim pokuSeni Krista jevi jako ,,Cisté“ etnickd a neni
doprovézena &i ovlivnéna hudbou zidpadnich kultur. Casto je spojovana
s umocnénim atmosféry a charakteristikou mista déje. Ve <¢tyfech
ptipadech (sekvence 6, 14, 20 a 28) je redlnda hudba pouzita z pivodnich
nahrdvek na CD Passion Sources (jednd se o nezndmé hudebniky
z Etiopie, Maroka a Egypta, egyptského perkusionistu Hossama Ramzyho

a marockou hudebni skupinu Nass el Ghiwane). Ostatni redlnd hudba neni

na zadném z CD k filmu; nékdy vidime malou skupinku hudebnikt

70 Zanrova (slohova) charakteristika viz podkapitola Filmova hudba ptivodni a archivni.

" Charakteristika filmové hudby ptivodni a archivni je popsana v podkapitole Filmova hudba ptivodni a
archivni.

2 CD Passion (booklet)

¥ Redlna hudba viz podkapitola Hudebni dramaturgie. Zarovefi miizeme pouzit pojem diegetickd hudba
nebo pojem source music (tzn. zdroj hudby je zjevny a nalezi do narativniho svéta filmového déje).
Opakem je pak hudba privodni ¢i nediegeticka, tj. ta, kterou Zadna z postav nema moznost zaslechnout;
vudi déji je vnéjsi.
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hrajicich u ohné¢, ptficemz nejprve je kamera zabird, pozdéji uz skupinku
na platné nevidime a pouze ji slySime jako hudebni kulisu (sekvence 15
a 18). Jindy zni hudba v podobé¢ tradicniho so6lového zpévu zpovzdali

(sekvence 7, 35).

Dramaturgie filmové hudby

Hudebné bychom mohli film Posledni pokuSeni Krista rozdé¢lit
na dvé casti: pred ukrizovanim Krista (1.-31. sekvence filmu), kde zni
etnickd hudba ve velké mife, obcas doplnéna hudbou zapadni kultury;
filmu) a ptfevlada naopak hudba evropska; etnické hudby zni minimum.
V prvni €asti je tak Zivot JeZiSe zndzornovan etnickou hudbou a v ¢asti
druhé doprovazi Jezisuv svétsky zivot evropska harmonie.

Po celou dobu filmu slySime hudbu téméf neustdle. Nékdy vyrazné
v podob¢ leitmotivu (arménskd melodie The Wind Subsides), hudebniho
nastroje (ney) nebo v podob¢é delSiho hudebniho useku (sekvence 12),
jindy zni jen podkreslujici hudebni podklad, slouzici jako zvukova kulisa
(sekvence 37). Pouze ve dvou sekvencich celého filmu nezni Zadna hudba
ani zvukova kulisa (sekvence 30 a 36). Ob¢ sekvence spojuje situace, po
které nasleduje JeziSova smrt.”*

Peter Gabriel také v hudebni dramaturgii pouziva princip
opakovani, ale nelze tici, ze by byl film charakterizovan typicky jednim,
pfip. vice hlavnimi tématy nebo mySlenkami. Jestlize Gabriel pouzije
motiv nebo del§i hudebni usek, ktery se navraci, je variovdn jen nepatrné
nebo se vyskytuje v nepozménéné podobé.

Pokud bychom se fidili podle CD Passion a Passion Sources,
napocitali bychom 23 skladeb, jejichz ¢asti ve filmu zaznivaji. Kazda se
vyskytuje jen jednou; vyjimku tvofi skladba Wall of Breath, kterd se ve
filmu objevuje celkem ctyfikrat (viz nize — Funkce filmové hudby);
skladby The Feeling Begins, Of These Hope, The Promise of Shadows

t75

a Call to Prayer zaslechneme dvakrat’’. Nasli bychom urcité souvislosti,

které dané situace konkrétni skladbu spojuji, ale nelze tvrdit, ze

™ U sekvence 30 je to rozhovor Pilata s Jezisem, po kterém nasleduje ukfizovani, u sekvence 36 je to
rozhovor starnouciho JezZiSe s andélem a pozar v Jeruzalémé, po kterém Jezi$ lezi na smrtelné posteli.
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podobnou situaci nedoprovazi i jind hudba. Napt. skladba ,,Of These
Hope*“ se objevuje ve scénach, kde Jezi§ pokracuje ve své cesté a je
podporovan velkou skupinou lidi. Nemuzeme vSak tvrdit, ze pokazdé,
kdyz Jezi§ putuje se svymi u€edniky, hraje tato skladba.

Jako samostatny nastroj zaznivaji béhem filmu nejcastéji duduk
(tradi¢ni arménsky dievény dechovy néstroj) a ney (turecka pfi¢na
flétna). Duduk pokazdé se svou tradi¢ni arménskou melodii The Wind
Subsides a ney s krat§im motivkem, ktery se chova jako leitmotiv
(pfedjiméa nebezpeci).

Také elektrické dvojité housle L. Shankara slySime ve filmu casto,
vétSinou vsak spolecné s jinymi nastroji. V nékterych ptipadech hraji
housle hlavni melodii (sekvence 5), jindy jsou soucasti doprovodu
(sekvence 23). Housle L. Shankara jsou desetistrunné, coz umoziuje

jejich Siroky ténovy rozsah.

Funkce filmové hudby

Hudba Petera Gabriela mé& ve Scorseseho filmu hned néckolik
funkci, které se v mnoha pfipadech vzijemné dopliuji. NejcastéjSim
spojenim byva umocnéni atmosféry se zobrazenim emoci (sekvence 5)
nebo umocnéni atmosféry a mista s hudbou, kterd je soucasti déje
(sekvence 6). Castym jevem ve filmu je také tzv. technickd funkce
filmové hudby, kterd vytvaii kontinuitu od scény ke scéné a zmirnuje tak
jejich nahlé pfechody.’® Hudba nekon¢i zaroven se sekvenci, ale dozniva
jesté v prvnich sekundach sekvence nasledujici, v opacném ptipadé
muzeme slySet hudbu dopfedu, resp. na konci prvni sekvence, nacez se
plné rozvine v sekvenci druhé (sekvence 11-12).

Filmova hudba mutze anebo nemusi sledovat déjovou linii, vzdy
vSak existuje urcitd vazba hudby a obrazu, at uz ve vétsi ¢1 mensSi mife.
V ptipadé, ze hudba sleduje déj, uplatnime terminy Iva Blahy — volna

a tésna vazba.’’ Gabriel pouzil oba typy a témé&f ve stejném poétu. Volna

> Skladba The Feeling Begins zazniva jesté jednou navic v sekvenci 4; jde vSak jen o hudebni podklad
klavesového nastroje a neni tak Gplné zfejmé, Ze tento podklad je prave z této skladby.

7 Technicka funkce hudby viz podkapitola Filmova hudba a jeji funkce.

7 Voln4 a t€sna vazba viz podkapitola Hudebni dramaturgie.
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vazba, opirajici se o dramaturgickou linii, je zfetelnd v sekvenci 16, kdy
je Jezis v pousti pokouSen Satanem, ktery se pfed nim zjevuje ve tiech
podobach. Vzdy, kdyz se Satan objevi, hudba pfestane, jakmile zmizi,
hudba pokracuje. Vazba tésna, kdy hudba zndzoriiuje pohyby a pifesné
déni na platné, je charakteristickd napt. pro sekvenci 18, kdyz se
uc¢ednikiim zjevi Jezi§, ktery vytahuje své srdce z téla. SlySime melodii
hranou na kementché (housle, na které se hraje ve svislé poloze a hrac si
je opird o kolena) do doby, nez kamera sjede pohledem doll na louzi,
v niz vidime bublajici krev. Melodie se pozastavi a vibrato flétny, hrajici
jeden ton, vytvafi k bublani zvukovou paralelu.

Podle Milana Kuny muze byt hudba vic¢i obrazu vyuzita riznymi
zpisoby — jde o umocnéni atmosféry, charakterizaci mista, zobrazeni
emoci nebo o funkci doprovodnou ¢&ili zvukovou kulisu.”® VSechny tyto
moznosti Gabriel vyuzil. Umocnéni atmosféry 1 zobrazovani emoci se
béhem filmu objevuje ze vSech funkci nejcastéji, obvykle v situacich,
kdy se jedna o delSi zvukovou plochu. Typicky pfiklad pro navozeni
atmosféry je sekvence 34, ve které Jezi§ zije obycejny zivot. S andélem
pfichdzeji do domu Marie a Marty, kde jsou oba vitani a Jezi§ s nimi
prozije zbytek svého zivota. Hudba evropského charakteru zni po celou
dobu sekvence a plsobi uklidiujicim dojmem, coz znéazornuje klid
a idylicky zivot JeziSe a jeho rodiny. Hudba jako zvukova kulisa se
objevuje béhem filmu v sedmi scéndch, pticemz ve Ctyfech ptipadech se
jedna o skladbu ,,Wall of Breath®, kterou slySime ve filmu vyhradné¢ jako
zvukovou kulisu.” V ostatnich tfech pfipadech jde o doznivani hudby,
jez prestala byt dulezitd a =zacala slouzit jako hudba doprovodna
(sekvence 2, 15 a 18). Ve filmu se tfikrat hudba chovéd 1 takovym
zpusobem, jako by divak citil napéti a tu$il, Ze se stane néco zlého.*°
Napf. v sekvenci 11, kdyz Jezi§ s JiddSem sméfuji do Magdaly, hudba
v podobé doprovodu perkusi ptedjima néco zlého, coz se projevi uz

vyhruzkou JidaSe k Jezis$i na jejich cesté do mésta. Zanedlouho za zvuku

™ Vice v podkapitole Hudebni dramaturgie.

™ Jen v sekvenci 16 se k funkci zvukové kulisy pfipojuje jesté funkce volné vazby. Na pocatku sekvence
vsak slouzi jen jako kulisa.

% Ivo Blaha tento ptipad neuvadi; Milan Kuna zmifiuje funkci, pfi které hudba mize ,,dopliovat a
dokreslovat®, co obraz nefekne, ale na opacny zplsob nepoukazuje. Proto bychom mohli pouzivat pro
tuto funkci hudby termin ,,pfedjimani “ nebezpeci.
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stejné hudby pfijdou do Magdaly a spatii dav, ktery chce ukamenovat
Magdalénu za jeji prostituci. Nez jsme tak stacili vidét scénu, kde se
odehrava néco zlého (kamenovani), ocekavali jsme jiz diky znéjici hudbé
dany typ situace.

Ivo Blédha jeSté upozoriiuje na funkci, pfi které neni hudba

1

s obrazem zamérné v souladu a obé& slozky jsou protichudné.®' Tento

vvvvvv

Hudba je najednou vyrazné evropského charakteru a plsobi klidnég,

vyrovnané, piicemz divak vi, Ze se Jezi§ vydava Spatnou cestou.

81 Jedna se o tzv. nepifimou vazbu (viz podkapitola Hudebni dramaturgie).
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4.5.4 ANALYZA VYBRANYCH CASTIi FILMU POSLEDNI
POKUSENI KRISTA

V této podkapitole jsou analyzovana tfi riznd specifika filmu
Posledni pokuseni Krista, coz poslouzi k jasnéjsi predstavé Gabrielova
zpusobu pouziti etnické hudby ve filmu. Ukdzky jsou vybrany tak, aby
kazdéa znazornila razna vyuziti filmové hudby, ale zaroven byla typickym
jevem, jejz Gabriel béhem filmu vicekrat pouziva.

Prvni analyzovana Cast se zaméii na popis redlné hudby (scéna se
svatbou); druha ¢ast bude ukazkou Gabrielovy prdce s motivy (melodie
arménského duduku); a tfeti analyza ptredstavi funkci volné 1 tésné
vazby, kdy hudba sleduje d¢j (scény PaSije a ukfizovani).

Pro snadnéj$i orientaci budeme pouzivat nazvy skladeb podle
jejich oznaceni na nahravkach Passion a Passion Sources. Hudba ve filmu

se vSak od obou CD vice ¢i méné€ 1isi.

1. Redlna hudba

Scéna tradi¢ni svatby (sekvence 20), kterd bude nyni analyzovana,
je hudbou realnou a zarovenn hudbou spjatou s ritudly. Peter Gabriel
doprovodil scénu etnickou hudbou nahranou ,nezndmymi“ marockymi
hudebniky béhem natdceni filmu v Maroku. Pouze perkuse Manu
Katchého byly piiddny ve studiu.®* V sekvenci hraje berberska ritualni
hudba, ktera malokdy chybi pfi slavnostnich piilezitostech, jako jsou
svatby. Jde o kolektivni zpév a tanec, doprovazeny jednoduchymi
flétnami a perkusemi spolu s rytmickym tleskanim.®

Scorsese se inspiroval, stejné¢ jako Gabriel, kulturou Maroka
a aplikoval nékteré jejich svatebni zvyky a tradice. V sekvenci jsou
pouzity 3 ¢asti hudby, pficemZ kazda doprovazi jiny usek scény.

Nejprve se jednd o hudbu na zacatku sekvence, kdy jde o jeden
ze zvykl marocké svatby.® Skupina svatebnich hostl tan¢i a zpiva okolo
zenicha, kterého nesou Ctyfi muzi na difevéném podstavci. Nesou ho

na svych ramenou k nevésté, kterd na néj ceka; ta je také podle zvykt

%2 Papanikolaou, s. 222
8 WMRG M, s. 567
8 http://www.morocco.com/culture/weddings-customs/
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pomalovana henou. Hosté tleskaji do rytmu, néktefi maji tamburiny
a rizné perkuse. AZ kamera dostatecné zabere nevéstu, pfesouvdme se
k rozhovoru JeziSe se starym muzem. Hudba stale pokracuje, jen o néco
tiSeji, aby bylo rozumét dialogu.

Poté dochdzi k samotnému obtadu. Hudba pfestane a zenich podle
tradic zidovské svatby opakuje po oddavajicim smérem k nevésté: ,, Budiz
mi svatda skrze tento prsten podle zdkona Mojzise a Izraele.” Kdyz
navlékd Zenich své nevésté prsten, zacind druha c¢ast hudby -
responsorialni zpév Zen, nejprve bez doprovodu nastrojli, pozdéji se
pfidavaji razné perkuse. Zenské zpdvy jsou v oblasti severni Afriky
responsoridlni (s uzkym melodickym ambitem) obvykle u hudby
Tuareg.®® Dale sly$ime hudbu i po dobu rozhovoru Nathaniela
s JeziSem, ktery vykonal dal$i ze svych zdzrakd — pfeménil vodu ve vino.
Jakmile se Nathaniel pfesvédcuje o JeziSové skutku, v pozadi vidime
hosty bavici se zpévem a tancem.
protoze se tanec stava na svatbé hlavni zdbavou. Kamera postupné zabira
svatebni hosty, ktefi tleskaji do rytmu a postdvaji okolo tancicich lidi,
dale vidime posedavajici skupinky hrajici na tamburiny a bubinky.
Veskera hudba konc¢i zaroven se scénou.

Ve vSech zabérech na muzikanty mizeme vidét nékteré tradicni
nastroje Maroka: bendir (rdmcovy buben), ta'rija (maly buben ve tvaru

piesypacich hodin), tar (tamburina) ¢i derbuga (buben ve tvaru pohéru).®®

% Jurkova, s. 64; Tuaregové — asi piilmilionova muslimska populace, mluvici berberskym jazykem.
8 Grove 12 Ma, s. 587-589
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2. Melodie arménského duduku jako priklad dramaturgie hudby

A hlavni motivek
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Melodie arménského duduku The Wind Subsides v interpretaci
dvou hra¢h — Vatche Housepian a Antranik Askarian — ma formu A B.
Chova se jako lidova hudba, pro niz je charakteristickd monodie se
silnym tondlnim centrem (u The Wind Subsides jde o ton cis). Zakladni
diatonickd stupnice neni rovnomérné¢ temperovana a sklada se
z tetrachordd spojenych tak, Ze nejvyS$8i ton tetrachordu je zdroven
nejniz§im tonem tetrachordu nésledujiciho. V lidové hudbé je druhym
tonalnim centrem dominanta (u The Wind Subsides jde o ton gis).
V zavérecné casti melodie toto druhé tondlni centrum obvykle odstupuje
a klesajici stupné vedou melodii k finile, coz se déje 1 v ptipadé
The Wind Subsides.?” Melodie ma teskny charakter, je hrana v pomalém
tempu a prfevldda plynuly vinity pohyb s mikrointervalikou. Hlavni motiv

je postupné slozitéji melodicky variovan. Na duduk hraji dva hraci,

pfi¢emz druhy hrac¢ drzi tonicky zaklad (drone).

8 Grove 19, s. 344-345
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Smutny, truchlivy zvuk nastroje a jeho melancholickd barva jsou
Casto pfirovndvany k tragické historii Arménie a osudu jejiho
obyvatelstva.®®

Melodie The Wind Subsides je soucésti tvodni skladby (main title
music) The Feeling Begins. Nejprve melodii slabé naznacuji elektrické
dvojité housle L. Shankara®. Az kdyz se na platn& objevi citace , tento
film nebyl natocen podle evangelii, ale podle tohoto smysleného pribéhu
o vécném vnitfnim zdpasu“, piebird melodii duduk. Po zbytek filmu
slySime melodii jen v podani tohoto arménského dechového hudebniho
nastroje.’’

Podruhé¢ se ¢ast skladby The Feeling Begins vyskytuje v sekvenci
19, kde zarovenn umocnuje atmosféru i sleduje dé&j. Jezi§ se rozhodne
pomoci vyhanét z1¢ duchy a Ié¢it nemocné. Skladba nezacina stejné jako
v uvodu filmu, ale nejprve hraji nejriznéj$i perkuse spolené¢ s melodii
duduku. Ten ovSem =zahraje jen uplny zavér casti A. Cela melodie
The Wind Subsides se znovu k perkusim pfiddvd az v momenté, kdy Jezis
zacind zI1¢ duchy odhédnét. Hudba je rytmickad diky vyraznym perkusim,
coz dodava obrazu razny az bojovny charakter. Konc¢i zarovenl se scénou.

Jinde se uz duduk ve filmu objevi jen jako sélovy ndstroj
(bez doprovodu jinych hudebnich néstroja; sekvence 13, 26, 33), a to
ve funkci leitmotivu. Ve vSech tfech sekvencich predstavuje Jezisuv
pocit nejistoty a obavy z néceho Spatného. V prvnim piipadé zacina
arménska melodie po skoncCeni rozhovoru JezisSe s JidaSem, kdyZz spolu
usinaji pod stromem. Po rozhovoru si neni Jezi§ jisty, zda ma pravdu on
nebo Jidas. Zazniva pouze cast A, téméf do konce sekvence, v jejimz
zavéru vystiida melodii cinkavy zvuk na duff (tamburina). V sekvenci 26
vypliiuje arménskd melodie jen Cast scény, resp. kdyz Jezi§ zacne Jidasi

vypravét o [zaidSovi. Jakmile s vypravénim skon¢i, ptestane hrat i duduk.

¥ WMRG A, s. 332

¥ Lakshminarayana Shankar (1950), houslista, zpévak a skladatel, se narodil v Indii do muzikantské
rodiny. Vyristal na Sri Lance, kde se brzy naucil hudbé¢ jizni Indie. V roce 1969 se Shankar ptestéhoval
do Ameriky a ziskal doktorat z etnomuzikologie na Wesleyan University, kde se setkal s Ornettem
Colemanem ¢i Johnem McLaughlinem. Ve svych nahravkach se béhem 80. let inspiroval jazzem a
indickou klasickou hudbou. Na jeho albu Who's To Know ptedstavil jedineCny zvuk desetistrunnych,
sterofonnich, dvojitych housli. Tento nastroj, navrzen Shankarem a sestaven Kenem Parkerem, pokryva
celou §ifi orchestru véetné kontrabasu.

% Ve scéné se vzkifSenim Lazara slySime také duduk, ov8em kurdsky, ktery hraje tradiéni kurdskou
melodii vypravéjici o nest’astné lasce mladé divky k legendarnimu vale¢niku Bave Seyrovi.
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I zde si Jezi§ neni jisty, co se mu Izaia§ snazi fici, ale pozdéji pochopi,
ze ho ¢ekd smrt. Melodie nezac¢ind prvnim taktem a nehraje celd (zacina
od devatého taktu a zni do konce ¢asti A). V sekvenci 33 naopak stihne
duduk zahrat svou melodii téméf dvakrat (dohraje-li celda melodie A B,
znovu je opakovana c¢ast A). Jednd se o scénu JeziSe a Magdalény, kdyz
ziji spokojené obycejny Zivot jako manzelé ve svém domé. Take zde je
citit nejistota, tentokrat vsSak nevédoma. Jezi§ netusi, Ze je v rukou
Satana. Duduk kon¢i, jakmile zacne Magdaléna pifipravovat jidlo a divak
mé pocit, Zze nastane néco zlého. Duduk je vystiidan zvukem siliciho
vétru a Magdaléna, oslnéna zafi bilého svétla, umira.

Duduk tedy ve filmu zaznivd jen se svou melodii The Wind
Subsides. Ta je pokazdé ve stejném rytmu i toniné, méni se pouze
doprovod néstroji a casovy usek, v némz je melodie vyuzita na zédkladé¢

kontextu a dispozic dané scény.

3. PaSije jako priklad funkce volné i tésné vazby

Tifeti analyza ptedstavi pouziti Gabrielovy etnické hudby
pfedevSim ve funkci volné a tésné vazby, umocnéni atmosféry
a zobrazeni emoci. Na CD Passion ma skladba pouzita v této sekvenci
nazev Passion.

Celd sekvence je teskného charakteru, ktery ptedstavuje pomala,
mollova melodie trubky Jona Hassella®', kontratenorovy zpév Juliana
Wilkinse’? a pfedevS§im zpév qawwali, ktery se objevuje v sekvenci
nejvyraznéji. N€kdy jen hudba navozuje atmosféru a emoce (melodie
trubky, kdyz Jezi§ stoji pfed davem), jindy koresponduje s obrazem
a plni funkci filmové hudby jako tésné vazby (zpomalené zabéry pfi cesté

do Golgoty).

! Jon Hassell (1937), americky trumpetista a skladatel, studoval na Eastman School of Music v New
Yorku a na Cologne Course for New Music, kterou zalozil a fidil Karlheinz Stockhausen. Ve své hie na
trubku vyuzivd unikatni styl imitujici vokalni techniku indické hudby, kterou poznal pfi studiu u
indického Pandita Pran Natha. Hassell kombinuje filozofii a techniky minimalismu s asijskou a africkou
hudbou doplnénou o elektroniku. Inspiroval Briana Ena, Petera Gabriela a ovlivnil i jazzové trumpetisty
Erika Truffaze nebo Nillse Petera Molvaera.

%2 Julian Wilkins vystudoval sbormistrovstvi na Wells Cathedral School a varhanictvi na St. Catharine’s
College v Cambridge. Je nezavislym umélcem, dirigentem a ucitelem pracujicim na riznych mistech ve
Velké Britanii a v zamoii spolu s mnoha pfednimi péveckymi sbory a prestiznimi organizacemi véetné
City of Birmingham Symphony Orchestra.
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Etnicka hudba je zde predstavena jiz zminénym zpévem qawwali
v interpretaci zpévaka Nusrata Fateh Ali Khana’®. Qawwali je hudebnim
vyjadienim mystické poezie Sufit, jedné z vétvi Islamu rozSifené
pfedevs§im v Pakistanu a severni Indii. Jde tak o duchovni hudbu, ktera je
soucasti zvlasStni uddlosti za ucelem realizace idedlt isldmského

mysticismu.’*

Zpév je predstavovan profesionalnimi hudebniky, ktefi
jsou doprovazeni na perkuse a harmonium. Je rytmicky volné
improvizovany; zac¢ina casto pomalu, postupné vSak narlstd s vyuzitim

rychlych melismatickych pasazi.®’

Sekvence zacCind biCovanim JeziSe a jinych zloCincl. Proces je
doprovazen jednim drZzenym ténem na kldvesy do doby, nez je Jezisi
nasazena na hlavu trnova koruna. Tén nabude na hlasitosti a ptfida se
kratky motivek jiného elektronického néstroje, ktery znazorni pohyb
narazeni koruny a zaroven JeziSovu bolest. Poté se pfidava trubka, ktera
ma funkci instrumentalni pfedehry.’® Hraje kratkou melodii v pomalém
az meditativnim tempu, jeZ znazornuje smutek. Pozvolna s ni se
pfesouvame mezi lid ¢ekajici na JeziSe.

Po melodii trubky nasleduje improvizovany zpév qawwali Nusrata
Fateh Ali Khana. Kratce pfed nim vSak zaslechneme motivek
senegalského zpévaka Youssou N’'Doura’. Jezi§ je veden Fimskymi
vojaky smérem do Golgoty. Zpév v pomalém tempu je obcas doplnén
trubkou a koresponduje se zpomalenym pohybem kamery, kdyz Jezi§ nese
na ramenou tézky dfevény trdm a prodira se s nim mezi sténami domu
v uzkych ulickdch. Lidé postdvaji kolem, vidime jim do tvafi. Né&které
zna¢i smich & posméch, nékteré se odvraceji, placou. Zadné zvuky ani

hluky z okoli nejsou slySet, stdale jen poslouchdme ptiznacny zpév

% Nusrat Fateh Ali Khan (1948-1997) pochazi z Pékistanu z rodiny vyznamného muzikologa, zpévaka
gawwali a instrumentalisty Ustada Fateh Ali Khana. Otec ho ucil technice zpévu a hfe na tabla. Nusrat se
stal znamym po celém indickém subkontinentu a brzy se proslavil i na zapad€. Spolupracoval
s kanadskym hudebnikem Michaelem Brookem nebo Peterem Gabrielem, u jehoz Real World Records
vydaval sva alba.

% Qureshi, s. 13

% Grove 9, s. 146

% Pisefi qawwali obvykle za¢ind instrumentalni pfedehrou na harmonium.

7 Youssou N’Dour (1959), zp&vék, skladatel a producent, se narodil v senegalském Dakaru. B&zné
vystupoval od svych dvanacti let a pozdéji zpival pravidelné¢ se skupinou Star Band, toho casu
The Super Etoile), kterou na zapad¢ proslavil Peter Gabriel, u n¢hoz vydal své prvni mezinarodni album
The Lion (1989). N'Dour se zabyva také rtiznymi spoleéenskymi a politickymi problémy (spoluprace
s United Nations a s UNICEF).
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qawwali, jehoz melodii tésné v zapéti opakuji elektrické dvojité housle
L. Shankara. V tomto piipad¢ se jednd o ndhradu skupiny zpévakua — tzv.
party — kterd se v qawwali stiida se sélovym zpévakem.’® Pohyb obrazu
se zda stale zpomalenéjsi, kdyz je zpev spolu s trubkou i1 houslemi
vystifidan prizracnym kontratenorem Juliana Wilkinse, ktery zpivd na
vokal ,a*“ stejnou melodii jako trubka na zacCatku sekvence. Je
doprovazen pouze klavesovym nastrojem, ktery drzi jen jeden ton
(prodleva), stejné jako u melodie trubky na zacatku sekvence.

Jakmile Jezi$ dojde do Golgoty, piiddvaji se i housle a trubka
a znovu zacind zpév qawwali, obclas zaslechneme 1 zpév Youssou
N Doura. Housle opét opakuji melodii qawwali zpévu. Kamera zabira
kopec s lebkami, lidskymi kostmi a kt#izi. Jezi§ vychazi nahoru, fimsti
vojaci mu sundavaji trdm z ramen. Zvédavy dav se shromazduje
pod kopcem, opodal stoji Magdaléna, Marie, Marta a JeZiSova matka.
Hudebni podklad elektronického néstroje, zpév, housle 1 trubka uz
odeznivaji a za€ind vynikat rytmus brazilskych perkusi, znéazornujici
tlukot srdce. Vojaci polozi JeziSe na kiiz, kdyz znovu zacne pruzracny

13

kontratenor na vokal ,,a*“. Jakmile JeziSe ke ktizi ptibiji, dramatickou
atmosféru navodi qawwali i1 senegalsky zpév a klavesy. Kfiz s JeziSem je
vztyCen a dal§i dva ukfizovani zloc€inci se opodal svijeji v bolestech.
Jezi§ se rozhlizi kolem sebe, vidi svou matku, Magdalénu a ostatni
pfihliZejici. Brazilské perkuse pomalu utichaji a hudba zacind postupné
splyvat s kiikem davu. Jako posledni zni prodleva elektronickych klaves,
ktera mizi se zacinajici boutfkou. Hudba uZ se do konce sekvence
neobjevi.

Po zklidnéni pocasi se trpici Jezi§ podiva nahoru na mraky. Boufe
je pry¢ a napada ho, zda je uz mrtvy. Rozhlédne se kolem a zjisti, ze dav
lidi je stale pfed nim, avSak potichu. Je slySet jen vitr. Jezi§ skloni hlavu
dold a uvidi malou divku, svého andéla strazného, ktery mu pomuze
z kiiZze dolti. Spole¢né pak odchazeji kolem davu bez povSimnuti.

S vyvojem hudby a jejimi nastupy béhem sekvence sledujeme, jak
se vyviji déj. Hudba postupné nartstad do svého vrcholu. Vysttidaji se

jednotlivé néstroje ¢i zpeév se svymi melodiemi (biCovani, stanuti JeziSe

% Qureshi, s. 13
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pfed davem, cesta do Golgoty), az dochédzi k dramatickému vrcholu, kdy
zni v8e najednou (proces uktfizovani). Po vrcholu se hudba opét uklidnuje

a pomalu mizi; je prehlusena davem.
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4.5.5 ZHODNOCENI

Hlavnimi kritérii Petera Gabriela pro volbu hudebniho materialu
se stalo misto natdceni (Maroko) a duchovni téma filmu. Zaméfil se
na hudbu Afriky (zejména severni), Blizkého vychodu a jizni Asie a také
pouzil hudbu duchovni a ritualni. Mezi zemé&, jejichz hudba ve filmu
nejCastéji znéla a byla etnického charakteru, patfila Arménie, Turecko,
fran, Indie, Maroko a Senegal. Také, i kdyZ v mens§i mife, se objevila
hudba Egypta, Etiopie a Pékistanu. Skutecnost, kterd by spojovala
vSechny tyto zem¢ v ramci pouziti hudby ve filmu, prakticky neexistuje.
Hudbu Afriky si Gabriel zvolil kvili mistu nataceni’®; hudbu Blizkého
vychodu kviali mistu déje'’®. Nejvice vsak vychazel z dostupnosti
hudebniki mimoevropského plvodu, ktefi by na filmové hudb&é mohli
spolupracovat. S mnohymi se Gabriel setkal jiZ pfi organizaci svého
festivalu WOMAD. '

Podle Eftychii Papanikolaou se filmova hudba v Poslednim
pokuseni Krista vymyka typické hollywoodské hudbé pouzité ve filmech
s biblickou tematikou, kde hudbu vétSinou tvorfi orchestralni slozka
s evropskou harmonii. Pouze zavér Scorseseho filmu (paradoxné
nejkontroverznéjsi c¢ast) je doprovdzen hudbou evropskou, podle
Papanikolaou , klasickou hudbou hollywoodskych filmii“.'°? V zavéru
filmu skute¢né pfevladd evropskd harmonie a na divaka tato hudba
pusobi jinak nez doposud. Zvukové tak lze rozliSit realitu a sen JeziSova
Zivota.

Divak bézné neurci, které hudebni prvky pouzité ve filmu jsou
typické pro kterou zemi, ale umi rozpoznat, ze se nejednd o hudbu
zapadnich kultur. Prozradi mu to hudebni nastroje, jejich barva, zpusob
hry nebo melodické postupy. Tradi¢ni hudebni nastroje, které se ve filmu
opakované¢ vyraznéji objevovaly, pfredstavovaly nastroje Arménie

(duduk, ktery hral ve filmu tradi¢ni arménskou melodii), Turecka (ney,

%V sekvencich, ve kterych se jedna o redlnou hudbu, je pouzita hudba Afriky, tedy mista natageni filmu.
1% Napt. vyrazné pouziti arménského duduku jako hudebniho nastroje (souast dne$niho Jeruzaléma tvofi
tzv. Arménska ¢tvrt).

% Po natoCeni alba Passion nékteti z hudebnikli zistali u nakladatelstvi Real World Records, kde vydali
sva solova alba.

12 Papanikolaou, s. 220
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kterd se objevila né&kolikrat se svym motivkem), [rdanu (kementché, na
které v sekvenci 18 zaznéla delSi improvizace) a Indie (elektrické
dvojité housle, které hraly v riznych skladbach hlavni melodii nebo
doprovod). Mimoevropskou hudbu charakterizovaly téz melodické
postupy, které obsahovaly zejména mikrointervaliku a melismata
vystihujici hudbu Blizkého vychodu.

Duchovni hudba a hudba spjatd s ritudly pak byla prevzata
napiiklad ze zemi jako Maroko a Senegal. Duchovni hudbu pfedevSim
znazornila skladba ,,Call to Prayer® v interpretaci senegalského zpévaka
(Baaba Maal). V ptipadé Maroka se jednalo o reidlnou hudbu (svatba
ve vesnici Cana — ritualni hudba).

Gabriel pouzil 1 prvky zapadni hudby, kterd vSak ve vétSiné
pfipadi ptedstavovala doprovodnou slozku etnické hudby v podobé
elektroakustickych nastroji Petera Gabriela a Davida Sanciouse
a elektrické kytary Davida Rhodese. Jestlize hudba zapadni kultury
naopak prevlddala nad etnickou, zapfic¢inila to zejména evropska
harmonie, ktera byla spojovdna s vitéznym charakterem scén
(napt. zadvérecnd scéna s JeziSem na kiiZzi) nebo poklidnou, idylickou
atmosférou (napf. prochazka JeziSe s andélem udolim Jordanu).

Jestlize se etnickd hudba vyskytovala samostatné bez jakychkoliv
dalsich vlivi evropské hudby, jednalo se vétSinou o redlnou hudbu. Lze
také konstatovat, Ze v Poslednim pokuSeni Krista se neobjevuje zadna
autenticka hudba, protoze Gabrielova hudba neodpovidd mistu a dobé
Kristova zivota. Podobu hudby biblické doby pfesné¢ nezndme a nelze ji
proto porovnat s etnickou hudbou pouzitou ve filmu.'®? Také Eftychia
Papanikolaou neptfitomnost autenticity nepopirda a dodava, ze Gabriel
zpracovaval originalni nahravky ve svém studiu bez ohledu na jejich

pouziti v korespondujicich scénéach.'"*

1% Grove online (Biblical Instruments, autor textu: Braun, Joachim)
1% Papanikolaou, s. 222
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S. BABEL

USA / Mexiko, 2006, 142 minut

zanr: drama
svétova premiéra: 10. listopadu 2006

ceskéd premiéra: 22. inora 2007

rezie: Alejandro Gonzélez Ifidrritu
scénaf: Guillermo Arriaga

kamera: Rodrigo Prieto

stfih: Stephen Mirrione, Douglas Crise

hudba: Gustavo Santaolalla

hraji: Brad Pitt (Richard), Cate Blanchett (Susan), Adriana Barraza
(Amelia), Elle Fanning (Debbie), Nathan Gamble (Mike), Gael Garcia
Bernal (Santiago), Jamie McBride (Bill), Michael Pena (John), Rinko
Kikuchi (Chieko)
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5.1 VZNIK FILMU BABEL

Film Babel (2006) je tfetim a zatim poslednim snimkem Alejandra
Gonzadleze Iiarrita a pomyslné uzavirda trilogii, kterou tvoii spolecné
s pfedchozimi dvéma filmy Amores Perros (2000) a 21 Grams (2003).
Na vSech tfech filmech spolupracoval rezisér se scénaristou Guillermem
Arriagou, kameramanem Rodrigem Prietem, filmovou architektkou
Brigitte Broch a hudebnim skladatelem Gustavem Santaolallou.'®’

Babel neboli Babylon je podle Starého zdkona vyrazem pro chaos.
Opovazlivi lidé, stavéjici Babylonskou véz ve snaze ptiblizit se Bohu,
byli Bohem potrestdni zmatenim jazykt. MySlenkou a smyslem filmu
bylo podle Iddarrita ,,...ukdzat na to, co nas spojuje. (...) V zacatcich to
byl film o vécech, které lidi rozdéluji, jako psychické nebo jazykové
bariéry, ale béhem dlouhého nataceni jsem zjistil, Ze tocim film o vécech,
které nas spojuji — o lasce a bolesti. “'’°

,...Samotné natdaceni se vlastné také stalo svym zpiisobem
Babylonem, vzpomina Ifdarritu, (...) vyroba se naprosto lisila od vSech
zvyklosti; v podstaté jsme museli natocit ¢tyri ruzné filmy a propojit je,

107" Koprodukéni snimek se odehrava v Maroku,

aby spolu fungovaly.*“
Japonsku a na hranici Mexika/Spojenych stati. Mluvi se v ném p¢éti
jazyky — anglickym, Spanélskym, arabskym, japonskym a znakovou feci,
pficemz v kazdém =ze Cctyf pfibéhi filmu se objevuji dva zaroven
(arabStina a anglictina v marocké pousti, angli¢tina a SpanélStina v USA
a Mexiku, japonStina a znakova fe¢ v Tokiu). Pfed kamerou stanuly
znam¢é herecké hvézdy (Brad Pitt, Cate Blanchett ¢1 Gael Garcia Bernal),
ale 1 neherci z Maroka, Mexika a Japonska, ktefi byli ve filmu neméné
dileziti. ,,...Uvédomil jsem si, Ze musim hledat tvare, nikoliv herce;
tvare, které mé postavy vyjadii emocionalné... “, ¥ika rezisér.'®®

Jednotlivé ptibéhy se pravidelné nékolikrat sttidaji, coz svou

strukturou pfipomina predchozi snimek 21 Grams. Také s Ifdrritovym

19 http://www.imdb.com/title/tt0449467/
1% DVD Babel - Bonusy

17 tamtéz

1% tamtéz
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debutem Amores Perros je zde souvislost, konkrétné ve spojeni vSech
Ctyt pfibéhu prostfednictvim jednoho tragického momentu.

Film ziskal nékolik vyznamnych ocenéni (napf. ocenéni Nejlepsi
rezie na festivalu v Cannes, Zlaty Globus za Nejleps$i filmové drama
nebo Oscara za Nejlepsi hudbu k filmu) a nominaci (napf. sedm nominaci
na Oscara — NejlepS$i rezie, stfih, film, hudba, pivodni scénat, dvakrat

109

herecky vykon ve vedlej$i roli'® a sedm nominaci na Zlaty Glébus).'"’

19V kategorii Nejlepsi zensky herecky vykon ve vedlejsi roli byly nominovany Adriana Barraza a Rinko
Kikuchi.
10 http://www.imdb.com/title/tt0449467/awards
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5.2 DEJ FILMU BABEL

Motto: ,Jsme zvykli mluvit o hranicich pouze jako o mistech, ale ty

opravdové hranice jsou ve skutecnosti uvnitf nds samych."

D¢j filmu je postaven na ctyfech riznych ptibé&zich, které se mezi
sebou s pravidelnosti stfidaji a jez poji jedna osudova chvile. VSe zacina
v Maroku, kde Hassan Ibrahim proddva Abdullahovi svou loveckou
zbrani, aby mohl Iépe ohlidat ovce pted Sakaly. Jeho synové Yussef
a Ahmed svému otci pomahaji, a tak jim otec zbran puj¢i. Dohaduji se,
jak daleko kulka pti vystfelu doleti a zacnou jeji dostiel zkouSet
na autobusu s americkymi turisty, ktery projizdi kolem. Yussef stfili
piesn¢ a kulka zasahne jednu z cestujicich Susan Jones. Mistni policie
povazuje tuto neStastnou udalost za teroristicky Gtok a za¢ne ihned patrat
po vinicich. Hledaji majitele zbrané, nakonec se vSak za nepfijemnych
okolnosti Yussef sam ptiznava.

Richard se mezitim snazi dostat Susan do nejbliZz§i vesnice, aby ji
byla poskytnuta prvni pomoc. Museji vSak ¢ekat, az cely pfipad policisté
vySetii, a tak zranéna Susan s Richardem pfebyvaji ve Spinavé vesnické
chatréi, kde jim pomoc poskytuji mistni obyvatelé. Manzelsky par jel
do Maroka na dovolenou, aby k sob¢ opét nasSel cestu po tom, co smrt
zasahla jedno z jejich tfi déti. To se jim podati ve chvili, kdy Susan
bojuje o zivot.

Tou dobou ve Spojenych statech hlida jejich dvé déti, Mika
a Debbie, chiva Amelia. Dovolend v Maroku se manzelim Jonesovym
kvlli nehodé prodlouzi, a protoZze méla Amelia v planu jet do Mexika
svému synovi na svatbu, snazi se sehnat nékoho, kdo by mezitim Mika
a Debbie pohlidal. Bohuzel se ji to nepodafi, a tak se spolecné se svym
synovcem Santiagem rozhodne vzit déti ilegdlné s sebou do Mexika.
Osudnym se jim stane az navrat ze svatby pii projizdéni hranic USA
s Mexikem.

Posledni ptibéh se odehravd v Japonsku, kde se hluchonémé divka
Chieko Wataya snazi vypotfaddat s neddvnou sebevrazdou své matky. VSe

také komplikuje jeji handicap, kvili kterému se odhodlava k sexudlnim
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extrémim. Neulehluje to ani svému otci'"!

, ktery ji naopak vychazi
vstiic. V samotném zavéru si oba uvédomi, Ze maji jeden druhého, a jen

diky tomu mezi nimi dochazi ke vzajemnému pochopeni.

"' Otec Chieky je plivodnim majitelem zbrang, ktera zplsobila tragédii v Maroku. Daroval ji kdysi svému
ptiteli Hassanovi.
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5.3 MEXICKY REZISER ALEJANDRO GONZALEZ INARRITU

Rezisér, scénarista a producent Alejandro Gonzalez Iiharritu se
narodil v roce 1963 v Mexiku (México City). Svou kariéru zapocal v roce
1984 jako DJ ve vyznamné mexické radiové stanici WFM. Zaroven
studoval filmovou tvorbu v americkych méstech Maine a Los Angeles.
Poté, co se Inarritu v letech 1988-1990 podepsal pod autorstvi hudby
k Sesti mexickym filmim (mezi nimi napf. Garra de tigre, 1989), stal se
v roce 1990 producentem televizni spole¢nosti Televisa. Za rok vSak
v Mexiku zalozil svou vlastni produkéni spolecnost Zeta Films
specializujici se na reklamu, kratky film a televizni programy. Spolu
s psanim a tocenim televiznich reklam studoval film u polského
filmového reziséra Ludwika Margulese a pokracoval ve svych studiich
filmové tvorby v Maine a Los Angeles. Svlj prvni kratkometrédzni
snimek, Detras del dinero, vytvotil v roce 1995 pro mexickou Televisu.

Prostfednictvim Pelaya Gutiérreze (vykonny producent v Zeta
Films) se Iddarritu setkal se scénaristou Guillermem Arriagou, ktery
vytvofil scénaf k rezisérové debutovému snimku Amores Perros (Laska je
kurva, 2000). Jadro filmu tvofi tfi ptib&hy, jejichZ hlavni hrdiny spoji
osudnd dopravni nehoda. Film ziskal mj. cenu na festivalu v Cannes
(kategorie Nejlepsi film) a byl nominovan na Oscara v kategorii Nejlepsi
cizojazy¢ény film.

V roce 2002 se Inarritu podilel na nataceni snimku 7/7/'09"'01 -
September 11. Kazdy z jedendcti rezisérii z riznych koutll svéta a kultur
vytvofil svlj kratky film pfipominajici teroristicky Gtok na World Trade
Center 11. zafi 2001.

Poté se Inarritu opét vratil ke svym spolupracovnikim z filmu
Amores Perros, aby mohl natoc¢it sviij dalsi celovecerni snimek s titulem
21 Grams (21 gramtu, 2003). Nazev zndzoriluje hmotnost, kterou télo
pravdépodobné ztrdci v momenté smrti. V Idarritové prvnim anglickém
filmu acinkovali herci jako Sean Penn, Naomi Watts ¢i Benicio Del Toro
a na scénafi se s Guillermem Arriagou podilel i rezisér filmu.

Roku 2005 spolupracoval Iiarritu jako vykonny producent na filmu

Nine Lives reziséra Rodriga Garcii a o rok pozdéji vznikl snimek Babel,
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ktery byl strukturou i provedenim velmi podobny pfedchozimu Amores
Perros a 21 Grams. Herci Brad Pitt, Cate Blanchett, Gael Garcia Bernal
nebo Rinko Kikuchi se pfedstavili ve ¢tyfech ptfibézich znézornujicich
mezilidské vztahy v multikulturnim svété. Dé&j se odehrava na tiech
kontinentech a v péti jazycich. Film obdrzel, kromé& jinych ocenéni
a nominaci, Zlaty gldébus za NejlepSi filmové drama a cenu za NejlepSi
rezii na festivalu v Cannes.

Na v8ech tfech celovecernich filmech reZziséra Alejandra Gonzaleze
Ifarrita spolupracoval stejny tym lidi, zejména scénarista Guillermo
Arriaga, kameraman Rodrigo Prieto, hudebni skladatel Gustavo
Santaolalla a filmova architektka Brigitte Broch. Kazdy z filmt obsahuje
tragickou udalost, kterd spoji dohromady rozdilné typy charakterii, jez se

v riznych rovinach proplétaji.''?

112V kapitole jsou pouzity tyto zdroje:

Wood, J., s. 71-86

http://www.allmovie.com/artist/alejandro-gonzlez-irritu-297411 (autor textu: Buchanan, Jason);
http://www.imdb.com/name/nm0327944/,

http://www.csfd.cz/film/221646-babel/
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5.4 HUDEBNIK, PRODUCENT A FILMOVY SKLADATEL
GUSTAVO SANTAOLALLA

Gustavo Alfredo Santaolalla se narodil v roce 1951 v Argentiné
v Buenos Aires. Jeho profesiondlni hudebni kariéra zacala v roce 1967,
kdyz spolu s Arou Tokatlidnem a Guillermem Bordarampé zalozil
skupinu Arco Iris, kterd ptedstavovala fuzi rocku a latinskoamerické
folkové hudby. Santaolalla plnil v kapele funkci zpévéaka, skladatele
a kytaristy. Krom¢ vydani nékolika alb (napt. Arco Iris, 1970; Tiempo de
Resurreccion, 1972; Inti Raymi, 1973) spolupracovala kapela s baletem
pod vedenim slavného argentinského choreografa Oscara Ardize. V roce
1975 vSak Santaolalla skupinu Arco Iris opustil a rok nato zalozil novou
kapelu Soluna, ve které hral po boku mladého pianisty Alejandra Lernera
a Monicy Campins, pozdéji Santaolallovy zeny. Spolec¢né nahrali jediné
album — Energia Natural (1977).

Na konci 70. let, znepokojen politickou a spolec¢enskou situaci
v tehdejsi Argentiné, se Santaolalla rozhodl odejit do Spojenych stati
(Los Angeles). Tam vytvofil novou rock'n'rollovou skupinu Wet Picnic
spolecné s Anibalem Kerpelem, Aaurie Buhnem a Robertem Brillem.
V roce 1982 se vratil do Argentiny, aby nahral své prvni s6lové album —
Santaolalla (1982) — ovlivnéné tehdejSimi americkymi popovymi trendy.

Pak v rodné Argentiné¢ zapocal Gustavo Santaolalla projekt
s nazvem De Ushuaia a La Quiaca. Spolecné s lidovym zpévakem
po nejsevernéjSi La Quiacu) za ucelem zdokumentovani zivota mistnich
lidovych muzikantt. Projekt byl vyddan na tfech nahravkach a predstaven
Ctyfmi televiznimi programy.

V poloviné 80. let se Santaolalla zacal objevovat jako producent.
Propagoval hudebni hnuti Rock en Espafiol v Mexiku a podporoval
hudebniky hrajici latinskou hudbu. Béhem 90. let se producentsky
podepsal pod vice neZ sto nahrdvek vyznamnych umélct (napf. Julieta
Venegas, Café Tacuba, Molotov, Fobia, the Gipsy Kings nebo Peyote

Asesino).
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Vedle produkovani CD vydal v roce 1995 Santaolalla své druhé
album, GAS, zaslibené tentokrat rocku. Jeho tfeti a zaroven posledni
solové album, Romnroco (1997), je zalozeno na zvuku jihoamerickych
lidovych strunnych néstroji ronroca a charanga.'' Je§té téhoz roku si
vytvofil svou vlastni nahrdvaci spole¢nost Surco, kterd se pozdé&ji stala
spole¢cnym podnikem s Universal Music Group a kterd nahrala desky
mnoha zndmym umélctim (napt. Caifanes, Maldita Vecinidad, Bajofondo
Tango Club, Juanes).

Od roku 2000 je Santaolalla znadm ptedevSim jako filmovy
skladatel snimkt mexického reziséra Alejandra Gonzaleze Ifidrrita.
Rovnéz je drzitelem dvou Oscart za nejlepSi hudbu k filmim Brokeback
Mountain (Zkrocend hora, rezie: Ang Lee, 2005) a Babel (rezie: A. G.
Ifdarritu, 2006).

V soucasn¢ dobé pusobi piedevSim v kapele Bajofondo (dfive
Bajofondo Tango Club), prezentujici elektronickou tane¢ni hudbu
spojenou s latinsko-alternativnim rockem a hudebnimi tradicemi
Argentiny a Uruguaye, jako jsou tango a milonga. Zatim skupina
Bajofondo vydala tii alba: Bajofondo Tango Club (2002), Bajofondo
Tango Club Presenta: Supervielle (2004) a Mar Dulce (2007).

Gustavo Santaolalla jako filmovy skladatel

Zcela prvni zkuSenost s filmem mél Gustavo Santaolalla v roce
1981 (snimek She Dances Alone, rezie: Robert Dornhelm), kde
na filmové hudbé pracoval spolecné s Brucem Robertsem. Jako filmovy
skladatel vSak vystoupil do popfedi az diky rezisérovi Alejandru
Gonzalezi Inarritovi, kterym byl pozaddan o spolupraci na filmu Amores
Perros (2000). Kromé& origindlni hudby Santaolally se na soundtracku
(dvé CD) objevila hudba naptf. Juliety Venegas, Café Tacuby nebo
The Valderramas.

V roce 2002 podkreslil Santaolalla svou hudbou Ifddrritiv segment
Mexico ve filmu 11'09'01 — September 11 a roku 2003 pokracovala jejich
spoluprace snimkem 27 Grams (2003).

'3 Jednu z pisni alba (Iguazu) pouzil rezisér Michael Mann do svého filmu The Insider (1999).
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O rok pozdéji napsal Santaolalla hudbu také pro film
The Motorcycle Diaries (Motocyklové deniky, 2004) brazilského reziséra
Waltera Sallese, kterému byl Santaolalla doporucen pravé Ifarritem.
Inspiraci pro hudbu k tomuto snimku se stala Jizni Amerika, kde se cely
film odehrava.

Dalsi snimek s hudbou argentinského skladatele mél nazev
Brokeback Mountain (rezie: Ang Lee, 2005) a pisenl z néj A Love That
Will Never Grow Old, vyhrala v roce 2006 Zlaty Gloébus za Nejlepsi
origindlni pisenn. Santaolalla byl také ocenén v Oscarové kategorii
Nejlepsi hudba k filmu.

Druhého Oscara ve stejné kategorii ziskal hned v roce 2007 za tieti
Ifarritav film Babel (2006), kde pouzil mexickou a japonskou popularni
hudbu a tradi¢ni nastroj arabskych zemi — loutnu oud. Mezitim se vSak
jesté podepsal pod hudbu k filmu North Country (Jeji ptipad, rezie: Niki
Caro, 2005).

Roku 2007 se spole¢né s Johanem Sdderqvistem podilel na filmové
hudbé ke snimku Things We Lost in the Fire (Spalené vzpominky, rezie:
Susanne Bier) a o rok pozdé¢ji znovu navazal spoluprici s rezisérem
Walterem Sallesem, tentokrat na filmu Linha de Passe (rezie: Walter
Salles a Daniela Thomas, 2008).

Casto ve filmech zaznéla Santaolallova skladba Iguazu, konkrétné
ve snimcich The Insider (rezie: Michael Mann, 1999), Collateral (rezie:
Michael Mann, 2004), Yes (rezie: Sally Potter, 2005), Sputnik Mania
(rezie: David Hoffman, 2007), ale také napt. v televiznim seridlu
Deadwood (2005). Dale se jeho hudba objevila ve filmech Lord of War
(skladba Coyita, rezie: Adrew Niccol, 2005), Into the Wild (skladba
Picking Berries, rezie: Sean Penn, 2007), My Blueberry Nights (skladba
Pajaros, rezie: Kar Wai Wong, 2007) a Ripple Effect (skladba Gaucho,
rezie: Philippe Caland, 2007).'"*

!4V kapitole jsou pouZity tyto zdroje:
http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=96273922 (autor textu: Jackson, Josh);
http://'www.exclaim.ca/articles/multiarticlesub.aspx?csid] =125 &csid2=946&fid1=33279 (autor textu:
Elmir, Sergio);

http://latinmusic.about.com/od/artistsoz/p/PRO01STAOLALLA.htm (autor textu: Ilich, Tijana);
http://www.allmusic.com/cg/amg.dll?p=amg&sql=11:3pfgxqqgld6e (autor textu: Birchmeier, Jason)
http://www.imdb.com/name/nm0763395/
http://www.artistdirect.com/nad/store/movies/principal/filmography/0,,2052981,00.html
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5.5 HUDBA K FILMU BABEL
5.5.1 SPOLUPRACE INARRITA A SANTAOLALLY

Spoluprdce umélecké dvojice Alejandro Gonzdlez Indrritu —
Gustavo Santaolalla zapocCala v roce 2000 Inarritovym debutem Amores
Perros, kdyz si rezisér Santaolallu vybral pro vytvofeni hudby k jeho
snimku odehravajicimu se v México City. Ve filmu zaznivd popularni
hudba (rap, techno, funky, latinsky pop, latinsky rock atd.) v podani
riznych interpretd (Celi Cruz, Nacha Pop, Control Machete,
The Valderramas a dal$i). Nechybi ani Santaolallovy kytarové mezihry.
Texty pisni jsou az na jednu vyjimku ve SpanélStiné. Soundtrack k filmu
méa dvé CD, z nichz prvni obsahuje vyhradné¢ hudbu z filmu, zatimco
na druhém disku je hudba inspirovana filmem Amores Perros.'"’

V roce 2002 se mexicky rezisér zucastnil projektu vénovaného
teroristickému utoku na World Trade Center — 11'09'01 — September 11.
Jeho segment ,,Mexico®“ byl podkreslen taktéz hudbou Santaolally.
Hudebni podklad s ndznaky mexické hudby v podobé& charanga byl
ke konci segmentu vystfiddn instrumentidlni hudbou evropského
charakteru.''®

Alejandro Gonzalez Ifarritu ani u svého druhého celovecerniho
filmu — 21 Grams — neménil hudebniho skladatele a spoluprice se
Santaolallou tak pokracovala i v roce 2003. Na rozdil od ptedchozi
hudby v Amores Perros se uz interpreti nestfidaji v takové mife
a autorem vétSiny hudby je Gustavo Santaolalla. Kromé& jeho kytarovych
melodii v elektronické podobé a akordeonu zaznivaji i funkové, soulové
a hip-hopové pisné&.'"’

Dalsi spoluprace Ifidrrita a Santaolally se uz tyké reZisérova tfetiho
snimku Babel (2006) odehravajiciho se v Maroku, Japonsku a na hranici
Mexika/Spojenych statd. Filmem se prolinaji Santaolallovy melodie na
tradic¢ni arabsky hudebni néastroj oud, mexicka hudba, kterou pfedstavuje

pifedevSim kapela Los Incomparables, a nakonec se zde objevuje také

http://movies.nytimes.com/person/182053/Gustavo-Santaolalla/filmography
15 CD Amores Perros

1$DVD 11'09'01 — September 11

"7CD 21 Grams
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japonské popularni hudba 21. stoleti. Soundtrack k filmu mé stejné jako
Amores Perros dvé CD. Za hudbu byl Gustavo Santaolalla v roce 2006
ocenén Oscarem.''®

Na prosinec roku 2009 je planovana premiéra nového filmu
Alejandra Gonzéleze Idarrita s nazvem Biutiful, opét ve spolupraci se
Santaolallou jako filmovym skladatelem.'"’

Gustavo Santaolalla velmi Casto pisSe samotnou hudbu dfive, nez je
film natocen. Zakladni témata a mySlenky si vybird podle scénaie
a charakteru filmu. Kromé toho napf. béhem natdCeni snimku Babel
doprovazel Santaolalla osobné¢ reziséra na vSech tfech kontinentech,

kvili inspiraci a hlub§imu proniknuti do filmu.'*°

18 CD Babel
Y http:/fwww.imdb.com/title/tt1 164999/
20 http:/fwww.musicfromthemovies.com/review.asp?ID=6728 (autor: Beek, Michael)
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5.5.2 BABEL - MUSIC FROM AND INSPIRED BY THE MOTION
PICTURE

Film Babel se odehrdvad ve ctyfech zemich s odliSnou kulturou
a tradicemi. Tento koncept se castecné promitd také do soundtracku, jenz
propojuje hudbu riznych stylld a zanrid. Asi polovinu tracktt z obou CD
tvofi ptvodni skladby Gustava Santaolally. Jde zejména o pomalé
melodie hrané na arabskou loutnu oud. Kromé samotného skladatele se na
nahravkach interpretacné podileji i tradi¢ni arabs$ti hudebnici z Maroka
(napt. Hamza el Din). Druhou polovinu soundtracku tvofi skladby
vyznamnych interpreti jako jsou Chavela Vargas (folk), Ryuichi
Sakamoto (ambient), Earth, Wind & Fire (disco, funky), Fatboy Slim
(house), Takashi Fujii (J-Pop), Los Incomparables a Nortec Collective
(nortefio music) ad.'*

Santaolalla na hudb¢ k filmu spolupracoval pfedevsSim s japonskym
hudebnikem, producentem a DIJ Shinichi Osawou (remixy), rezisérem
filmu [Inarritem a Lynnem Fainchteinem (producenti soundtracku)
a v neposledni tad& se skladatelem a hudebnim editorem Anibalem
Kerpelem (engineer). V unoru roku 2005 Santaolalla, Kerpel, Inarritu
a dal$i ¢lenové tymu poslouchali v ulicich Maroka tamni muzikanty, aby
mohli jejich hudebni prvky pouzit pro film Babel. Pak cely tym ve studiu
v Marrakechi spole¢né zpracovaval nahrdavky etnické spolecenské
skupiny Gnawa a dalSich tradi¢nich arabskych hudebniki; hledal tak
zachytné body pro film. Pozdé&ji, v mexickém mésté€ Tijuana, provedli
totéz a zaméfili se na hudebni zanr nortefio. Nahrdli napt. hudbu skupiny
Los Incomparables a pisen ,,Babel”, jejimz autorem je Pedro Gabriel
Beas z hudebni skupiny Nortec Collective. V Tokiu pak plnil tlohu
odbornika na japonsky hudebni Zzivot Shinichi Osawa.'*?

Ifidrritu preferoval pfipravu a tvorbu hudby pfed dokoncenim scénate.
. ...PFredstavuji si film jako symfonii. (...) Posloucham a hledam hudbu,

kterda by se mohla stat dobrou inspiraci béhem psani scéndre, filmovani

121 CD Babel (booklet)
12 tamtéz
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a uprav filmu. Muzu si predstavovat obrazy a filmovat scény svym
vnitinim rytmem... “'*3

Soundtrack k filmu Babel byl vydan 21. listopadu 2006. Ziskal
mj. Oscara a britskou cenu BAFTA Awards (kategorie NejlepSi originalni

hudba) a nominaci na Zlaty glébus a Grammy Awards.

'2 CD Babel (booklet)
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5.5.3 ANALYZA HUDBY K FILMU BABEL

Hudba k filmu Babel bude analyzovdna podobnym zptsobem, jako
jsme postupovali u analyzy hudby k filmu Posledni pokuSeni Krista. Jako
zaklad poslouzi opét tabulka (viz ptilohy) s jednotlivymi sekvencemi
filmu, stru¢né charakterizovanou hudebni dramaturgii a funkcemi
filmové hudby.

Stejn¢ jako u ptfedchoziho filmu vychazime v nasledujicim textu
z vytvofené tabulky a odkazujeme na sekvence, které slouzi jako typicka
ukazka pro popisovany soubor jevu. V kapitole je pojedndvano obecné
o charakteristice hudebniho materidalu a jeho puvodu. Poté nasleduje
popis dramaturgie a funkci filmové hudby Gustava Santaolally se
zaméfenim postupné na vSechna tfi zemépisnd mista natdceni.

StéZejnim pramenem bylo DVD filmu Babel a soundtrack k filmu
(Babel — Music From And Inspired By Motion Picture); notovy material
k dispozici nebyl.

Charakteristika hudebniho materialu a otazka paivodu hudby

Film Babel je doprovazen jak hudbou instrumentalni, tak hudbou
vokalni. Instrumentadlni slozku tvoti Santaolallovy skladby pro arabskou
loutnu oud s vice ¢1 méné ndpadnym elektronickym podkladem
a ambientni kompozice Ryuichiho Sakamota a Gustava Santaolally.
V téchto ptipadech nelze mluvit o etnické hudbé. Vyjimku tvofi oud —
tradicni hudebni néastroj arabskych zemi, diky kterému je v prubé&hu
celého filmu navozena exoti¢nost.

Vokalni hudbu ptedstavuje piedevSim mexicka hudebni skupina
Los Incomparables, ktera reprezentuje Zanr popularni mexické hudby
nortefio a jeji hudbu tak mizeme ve filmu pfedevSim diky sepéti s tamni
kulturou a jazykem povazovat za etnickou. Ddale je vokalni slozka
tvofena popularni hudbou japonskou (tzv. J-Pop) a americkou. Texty
vSech pisni vyskytujicich se ve filmu jsou ve §panélsStiné, angli¢tiné nebo

japonstiné.
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VesSkerou mexickou hudbu 1 J-Pop pokldddme v Babelu
za autentickou hudbu prostredi, jelikoz se v danych lokalitdch nezavisle
na filmu skuteéné& provozuje.'** S tim také uzce souvisi pouziti redlné
hudby.'*> Dé&je se tak v pfipadech, kdy jsou hudebnici pfimo na scéné
nebo kdy slySime hudbu z rddia ¢i jiného pfijimace. Diky autenticité
a realné hudbé dochazi ve filmu k posileni vérohodnosti obrazu,
resp. mista nataCeni. Redlna hudba se v Babelu objevuje ve scénach
s mexickou svatbou, kterou doprovazi kapela Los Incomparables
prezentujici popularni mexickou hudbu hudebnim zdnrem nortefio. Kromé
,svatebni kapely* zaslechneme mexickou hudbu z autoradia (sekvence 7)
nebo prostfednictvim diskzokeje (sekvence 25). Podobné se chova realna
hudba ve scénach v japonském klubu, kde diskZokej hraje teenagerim

japonsky pop (sekvence 28).

Gustavo Santaolalla pouzil ve filmu hudbu ptavodni i archivni, a to
pfiblizné¢ ve stejném poméru. Kromé dvou skladeb Santaolally, jez
zaznély uz ve snimku 21 graml, a vedle jeho skladby Iguazu tvofi
puvodni hudbu veSkeré kompozice tohoto hudebnika. Mezi hudbu
puvodni se ftadi také dvé pisné¢ mexické kapely Los Incomparables
(El Panchangon a El Tamarindo), jeZz zaznély jimi interpretované ve
scénach s mexickou svatbou.

Archivni hudba se objevovala predevSim ve scénach odehravajicich
se v Mexiku a Tokiu. Jednalo se o skladby’?’:
(El Chapo de Sinaloa: Tu, Yo y la Luna, 2004, Disa/Umgd), Cumbia

Sobre El Rio (Various Artists: Future World Funk. The Third Dimension,

Para Que Regreses

2001, Ocho), Mujer Hermosa (Los Incomparables: Mujer Hermosa, 2004,
Sony Discos), La Fea (Banda El Recodo: Fiesta El Recodo Remix, 1995,
La Sierra), Tu Me Acostumbraste (Chavela Vargas: Somos, 2004, Wea
Spain), La Mesa Que Mas Aplauda (Grupo Climax: Za Za Za, 2004,
Balboa); Oh My Juliet! (Takashi Fujii: Shanghai Ta-Wan, 2006,
Sony/Columbia), Masterpice (Rip Slyme: Masterpiece, 2005, WEA),

124 Autenticka hudba prostiedi viz podkapitola Filmova hudba piivodni a archivni.

12 Realna hudba viz podkapitola Hudebni dramaturgie.

126V zavorce je uveden interpret, nazev alba, rok vydani, vydavatel. Pofadi skladeb je uréeno podle toho,
jak se nachazeji ve filmu v dané zemi (Mexiko, Tokio).
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Smile (Aimi Yuguchi: Smile, 2005, JVC Victor), Only Love Can Conquer
Hate (Ryuichi Sakamoto: Charm, 2004, KAB America), September
(Earth, Wind and Fire — The Best of Earth, Wind and Fire, Vol. 1, 1978,
Columbia/Legacy), The Joker (Fatboy Slim — Palookaville, 2004,
Astralwerks), Bibo No Aozora (Ryuichi Sakamoto — 1996, 1996, Milan
Records).

Scény odehravajici se v Maroku obsahovaly pouze tii archivni
skladby: Does He Who Looks For The Truth, Deserve the Punishment
For Finding It a Can I Be Forgiven (Gustavo Santaolalla: 21 Grams,
2003, Varese Sarabande) a lguazu (Gustavo Santaolalla: Ronroco, 1998,
Soluna/lsland Independent).

Dramaturgie a funkce filmové hudby

Film se odehravda na tfech kontinentech, z nichz kazdy je
reprezentovan jednou zemi. A stejné tak je strukturovdna i hudba
Santaolally. V Mexiku zni ptfedev§Sim populdrni hudba Mexika,
v Japonsku populdrni hudba 21. stoleti (svétova 1 lokalni japonska)
a scény v Maroku doprovazi melodie na tradi¢ni arabskou loutnu oud.
Tohoto pomyslného déleni se budeme drzet i1 v nasledujicim textu
a popiSeme dramaturgii filmové hudby a jeji funkci pro kazdou zemi
zvlast.

Maroko

V Maroku se odehravaji dva prib&hy, avSak hudebné je Santaolalla
nerozliSoval a splyvaji jakoby v jeden. Daleko vice hudby ale zazniva
béhem ptibéhu Richarda a Susan nez v ptibéhu dvou marockych chlapc,
kde se hudba objevi jen ve tfech sekvencich (sekvence 22, 32, 36)
z celkového poctu deseti sekvenci.

Scény odehravajici se v Maroku jsou podkresleny vyhradné
kompozicemi Santaolally. Ten se inspiroval hlavné arabskou hudbou.
Etnicky charakter hudby dodava ptfedevSim loutna oud, kterd je
nejvyraznéjSim hudebnim néstrojem v sekvencich Maroka, jelikoz
figuruje ve vétSiné scén, obvykle s elektronickymi zvukovymi plochami.

Hudba ¢asto plni funkci volné vazby: nezni viibec nebo se zti$i u dialogu
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a hraje naopak vétSinou ve scénach, kdy se nemluvi nebo kdyz

protagonisté sleduji prostiedi a zivot v Maroku.'?’

Proto je v tomto
pifipadé¢ funkce volné vazby vzdy propojena s funkci, kdy hudba
umoctniuje atmosféru a charakterizuje misto déni.

Oud povazujeme za [eitmotiv, protoze je spojen se scénami
v Maroku. Nutno vSak dodat, ze vyjimku tvofi dvé sekvence, jejichz d¢j
se neodehrava v Maroku, a pfesto oud zazniva. Jde o sekvenci 4 a 37.
V obou piipadech se dé&j filmu vztahuje k détem Richarda a Susan
Jonesovych, a tak oud naznacuje (v druhém ptipadé pak pifipomind), zZe
Mike a Debbie patii k manzelim Jonesovym. Hudba zde totiz doplnuje
to, co film obrazem nesdéluje.'?®

U sekvenci spojenych s Marokem Santaolalla nepouziva princip
doslovného opakovéani, ale skladby na oud jsou melodickymi
a rytmickymi variacemi. VSechny zdroven vyuzivaji ténovy material
pfirozené mollové stupnice. Ve dvou piipadech zazniva stejnd skladba —
ovSem nikoliv doslovné. Je uzita v rdmci odliSnych dé&jovych linii.
Nejprve skladba ,,Hiding It“ zazni v sekvenci 16 (pfibéh Richarda
a Susan) a v sekvenci 22 (pfibéh marockych chlapci). Ob¢é scény spojuje
strach a nejistota. Hlavni melodie této skladby je hrana na housle, které
jsou opét doplnény elektronickymi plochami. Housle se pak jiz ve filmu
nevyskytuji. Podruhé jde o skladbu ,The Catch®, jez se objevi
v sekvencich 26 (pfibéh Richarda a Susan) a 32 (pfibéh marockych
chlapct).

Kromé& loutny oud a housli, jejichZ barva a zplsob hry dodava
hudbé etnicky charakter, pouzil Santaolalla své tii archivni skladby. Dve¢
z nich jsou ambientniho rdazu a volné piechézeji 1 do scén v Tokiu
(sekvence 36 a 38). V tfeti skladbé — Iguazu — je hlavnim hudebnim
nastrojem ronroco, ktery svym zvukem pfipomina oud (sekvence 41).
Mexiko

Hlavni ¢4st mexického pfibéhu se odehrdva na mexické svatbé.

Hudba je tak pfimo jeji soucasti (realnd autentickd hudba), coz umocnuje

27 Voln4 vazba viz podkapitola Hudebni dramaturgie.
128 Viz podkapitola Hudebni dramaturgie
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emocionalni atmosféru obrazu, zobrazuje pocity protagonistil a hlavné
dodava na vérohodnosti celému pfibchu.

Kapela Los Incomparables, kterou vidime na scéné, prezentuje
svymi  pisnémi zanr nortefio. Vyraznym hudebnim nastrojem,

129" je akordeon jako

ptedstavujicim zZanrovou ¢i slohovou charakteristiku
jeden z typickych nastroji nortefia. Kromé toho zaznivaji v sekvencich
spojenych se svatbou dals$i hudebni zanry populdrni mexické hudby -
latinsky rap a banda, které jsou také vokalné-instrumentalniho charakteru
a jsou ve filmu slySet z radia (sekvence 7) nebo prostiednictvim
diskzokeje (sekvence 25). Tyto hudebni zadnry Mexika jsou
reprezentovany pisnovymi formami corrido, cumbia a ranchera. Jestlize
se scény odehravaji mimo déni svatebni veselky, hudba uz neodpovida
mexické hudebni kultufe a méni se v hudbu ambientni (sekvence 41),
popi. zaznivaji pomalé melodie na oud s elektronickym podkladem
(viz vySe, sekvence 4 a 37). Jde tedy o hudbu cisté instrumentalni.
Z hlediska hudebni dramaturgie Santaolalla nepouziva princip opakovani
a v této casti filmu stdle slySime nové a nové skladby.

Dilezité je povSimnout si textd pisni. Jsou vSechny ve Spanél§tiné
a maji vyznamnou ulohu vzhledem k d¢ji, jelikoz ve vétSiné ptipadi
podtrhuji nebo doplnuji to, co divak vidi na scéné. Naptiklad texty pisni
zaznivajicich na svatbé pojednavaji vétSinou o ladsce, porozuméni a tanci.
Cestou na svatbu pak text pisné¢ ,,Cumbia Sobre El Rio* (Cumbia
pii projizdce po fece) pojednava o nad¢éjich na lepSi zitiky a vife, ze vSe
dopadne dobie (sekvence 15), coz vystihuje emoce chiivy Amelie.
Japonsko

Hudba, kterd provazi scény odehravajici se v Tokiu, mé dvoji
charakter, jenz je =z dramaturgického hlediska vyuzit rovnomérné.
Nejprve jde o redlnou hudbu prostiedi v podobé japonského popu, ktery
slySime prostfednictvim diskzokeje (sekvence 12). Patii sem vokalné-
instrumentalni hudba interpretd tzv. J-Popu (Takashi Fujii a Aimi
Yuguchi). Tato hudba je zaroven autentickd. Dale se realnd hudba
objevuje v sekvenci 28, kdy se jednd o remix amerického popu vytvoteny

japonskym hudebnikem a producentem Shinichi Osawou. Texty pisni jsou

129 7anrova (slohova) charakteristika viz podkapitola Filmova hudba piivodni a archivni.
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v japonS§tiné¢ nebo v anglictiné. Pojednavaji o lasce nebo touze byt
milovdn a hudebné vyjadfuji pocity a sny Chieky.

Druhou skupinu tvoifi instrumentdlni skladby ambientniho typu,
jejichZ autory jsou Gustavo Santaolalla a Ryuichi Sakamoto. Tuto hudbu
uz protagonisté slySet nemohou a vétSinou tvofi zvukovou kulisu
(sekvence 20, 35, 39) ¢i zobrazuji emoce protagonisti, coZ je
nejznatelnéjsi v sekvenci 28, kdy hudba znazornuje stav po poziti drogy.

Jelikoz se v Tokiu odehrava pfibéh hluchonémé divky, Santaolalla
se snazil tento fakt vyjadtit hudbou. V nékterych sekvencich tak nezni
hudba vibec, 1 kdyz by ji divak slySet mohl (napt. sekvence 29, Chieko
odchazi z diskotéky a na ulici vidi hrajici kapelu bez zvukového vjemu),
jindy hudba hraje pieruSované (sekvence 28), tedy jednou z pohledu
zdravého ¢lovéka, podruhé z pohledu Chieky.

Ptibéhy odehravajici se v Maroku, Mexiku i Japonsku jsou déjoveé
propojeny, coz se po hudebni strance projevi az v zavéru filmu. Hudebni
propojeni ptibéhu nastane ve tfech pfipadech, kdy dana skladba prostoupi
plynule vice sekvenci, jejichz misto a déj je rizny. Ve vsSech tfech
pifipadech je autorem hudby Gustavo Santaolalla a jedna se konkrétné o
skladby ,,Can I Be Forgiven® (Maroko II + Japonsko + Mexiko, sekvence
38, 39 a 40), ,,Deportation/Iguazu® (Mexiko + Maroko I + Maroko II,
sekvence 41) a ,,The Phone Call* (Maroko Il + Japonsko, sekvence 41).

Santaolalla vyuzil hudbu (kromé jiz zminénych funkci vyse) také
se zamérem urychlit filmovy ¢as.'’° Naptiklad v sekvenci 24 svatba trva
od rana do vecera a téz diky hudbé, kterd se za tu dobu nékolikrat zméni,
ma divak pocit, ze sledoval prib&h svatby od zaéatku do konce. Castou
funkci filmové hudby snimku Babel je tzv. technicka funkce, ktera
zmirfiuje nahlé pfechody mezi jednotlivymi sekvencemi.'!

Dulezitym momentem hudby filmu Babel je také Casté pouzivani

tzv. diegetického ticha vzdy ve spojeni s privodni hudbou.'’? Tzn., Ze

139O hudebnim a filmovém ¢ase pojednava J. Lexmann ve své publikaci Tedria filmovej hudby,
Bratislava 1981, s. 32-37.

B! Technicka funkce hudby viz podkapitola Filmova hudba a jeji funkce.

32 Pojem ,,diegetické ticho* pouzila Eftychia Papanikolaou ve svém &lanku Identity and Ethnicity
in Peter Gabriel’s Sound Track for The Last Temptation of Christ. Pojem ,,privodni hudba® je popsan
v kapitole Uvod do teorie a analyzy.
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divak sly$i hudbu, kterou protagonisté slySet nemohou, ale za hudbou
nezni 7z4dné zvuky ani ruchy z okoli. Divak potom sndz vnima atmosféru
mista a prostfedi. Ve spojeni s funkci umocnéni atmosféry je diegetické
ticho vyuzivano nejcastéji (napf. sekvence 8, 25 a 28). Jakmile pak
hudba spéje ke konci, zac¢ina se prolinat se zvuky a ruchy z okoli, az
uplné ptestane.

Santaolalla vyuzil také protichidnost obrazu a hudby. V sekvenci
16 se odehrdavéa dramaticka situace, kdy Richard hleda pro Susan pomoc.
Divak by ocdekaval ptisluSnou dramatickou hudbu, namisto toho zni
poklidnd melodie na oud. Santaolalla tim vyjadfuje litost nad trpici

Susan a nad Richardem, ktery se zoufale snazi najit 1ékafte.

82



5.5.4 ANALYZA VYBRANYCH CASTI FILMU BABEL

I vtéto podkapitole postupujeme podobnym zplhsobem jako
u analyzy vybranych ¢asti filmu Posledni pokuSeni Krista a popisujeme
na tfech riznych ukdzkach pouziti hudby (zejména té etnické) Gustava
Santaolally. Kritériem pro vybér ukazek je znovu cCasty vyskyt danych
jevu ve filmu, které zaroven Babel nejvice charakterizuji.

Nejprve je analyzovdna scéna mexické svatby s dirazem
na autenticitu a realnou hudbu prostfedi, poté se soustiedujeme
na pouziti arabské loutny oud a nakonec je popsana c¢ast filmu
z japonského prostfedi se zaméfenim na prvek filmového ticha a na

zobrazovani emoci jako jednu z ¢asto pouzitych funkci filmové hudby.

1. Realna hudba a autenticka hudba prostiredi

V pfibéhu odehravajicim se v Mexiku (v pohrani¢nim mésté
Tijuana) je stéZejni svatebni scéna (sekvence 24 a 25) — jak po obsahové,
tak po hudebni strance. Santaolalla vyuzil pfedevSim moznosti redlné
hudby, kdy hudebniky vidime pfimo na platné, ale dokéazal také
zkombinovat diegetické ticho s pravodni hudbou. Zaznivaji mexické
hudebni Zanry nortefio a banda v zastoupeni mexickych pisnovych forem
corrido a ranchera. Tyto hudebni Zanry reprezentuji ve filmu etnickou
hudbu, a jelikoz se v dané lokalité skutecné zivé provozuji, povazujeme
je ve filmu za autentické.

Scéna zacind svatebnim privodem spolec¢né s tzv. tambora band,
hrajicim hudebni doprovod pisiiové formy corrido. Pojmenovani tambora
se pouzivad pro pocetnéjSi kapely specidlné¢ na Gzemi severozapadniho
Mexika, jejichz typickym znakem je velky basovy buben tambora.'’?
Privod trvéa jen nékolik sekund do doby, nez se na scéné objevi hudebni
skupina Los Incomparables'**, ktera ma funkci svatebni kapely. VSechny
jejich pisné (celkem tfi) ve filmu spadaji pod Zanr norterio, jehoz

charakteristickymi znaky jsou tanecnost, slavnostni nadnesenost

13 Grove 12 Me, s. 236
13 Clenové kapely — Guadalupe Quintero (basova kytara), Mariano Quintero (bajo sexto), Eluterio
Higuera (vokaly), Pascual Montano (bici), Efrain Gonzalez (akordeon).
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a typicky hudebni néstroj akordeon, jenz do Mexika pfiplul spolu
s Ceskymi imigranty na konci 19. stoleti. Zaroven se do zemé¢ dostala
i polka, kterda se v 50. letech 20. stoleti smichala s tradi¢nim zpévem
severniho Mexika a s tanci jako waltz nebo mazurka. Vznikly hudebni
Zzanr nortefio se tak stal popularnim po celém Mexiku.'*’ Obvykle je
nortefio spojovan s pisnovymi formami corrido a ranchera. Mezi typické
nastroje, stejn¢ jako v ptipad¢ Los Incomparables, patii kromé akordeonu
také bajo sexto (dvanactistrunnd kytara), basova kytara a bici. VSe je

¢ Prvni jejich pisen, kterd ve filmu zazni, ma

doprovazeno zpévem.'
nazev ,,Mujer Hermosa“ (Krdsna Zena); jeji text uzce souvisi s obrazem.
Kdyz pisenn zaCina, zpévak ji vénuje nevéste, kterd na ni tanci spolu se
svym novomanZzelem. Postupné se pfidadvaji a v pomalém waltzovém
tempu tanc¢i i hosté. Hudebné se jednd o formu corrido, jejiz texty
vétSinou realisticky vypravi o anti-hrdinech (zlodé&jich, imigrantech...),
ale také mohou vystihovat naladu a charakteristiku zem¢ a opévovat
obyéejné lidi, ktefi nejsou spokojeni s vladnim systémem."’’

Aniz by piseit Mujer Hermosa doznéla do konce, vystfida ji pisen
»El Panchangon® (Zaletnik), stale hran4d kapelou Los Incomparables.
Timto rychlym pfechodem a rychlejSim rytmem nové pisné docilil
Santaolalla tzv. urychleni ¢asu. Spole¢né se ztemnénim obrazu divak
pochopi, ze svatebni veselka trvd uz dlouho, a zdrovei ma pocit, zZe
sledoval cely prab¢éh svatby. To samé je pouzito i podruhé, tentokrat uz
se setmi Uupln¢ a misto zivé kapely pousti hudbu diskzokej, ktery se na
chvili objevi i na platné. Hosté se stale bavi a tanc¢i, z reproduktort hraje
pisein ,La Fea“ (O$kliva) kapely Banda El Recodo'’*, reprezentujici
hudebni zanr banda. Ve srovnani s nortefio jsou akordeon a kytary
nahrazeny zestovymi dechovymi ndastroji, avSak pisné jsou si rytmicky
i textové podobné.'*’

Po nékolika vtefindch se La Fea zacind postupné prolinat s dalsi

pisni, kterou vSak hosté na svatb¢é nesly$i a tato pisen neni ani jeji

35 WMRG Me, s. 469-470

13 http://www.allmusic.com/cg/amg.dl1?p=amg&sql=77:725

T WMRG Me, s. 469-470

138 Kapela dnes patii k nejznamé&j$im a nejpopularn&j$im hudebnim skupinam hrajicim tradi¢ni hudbu
Mexika. Zalozil ji v roce 1938 hudebnik Don Cruz Lizarraga.

" WMRG Me, s. 470471
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soucdsti. Jednd se o jedinou privodni hudbu, kterd ve svatebni scéné
zazniva. Pisen ma nazev ,,Tu Me Acostumbraste“ (Citim se s tebou
dobfe) a je kombinovana s diegetickym tichem, které nastdva postupné
s odeznivajici pisni La Fea a s nastupujici Tu Me Acostumbraste. Jelikoz
jsou obé& pisné jiného charakteru (rizné tempo, barva atd.), chovaji se
jako akusticky nerovnocenné zvuky a nejednd se v pravém slova smyslu o

prolinani.'*?

Pisn¢ vnimame soucasn¢ nckolik sekund do doby, nez
pozvolna pisen La Fea zmizi. Privodni pisen pak zni v interpretaci
mexické zp&valky Chavely Vargas'*', jez je znama piedev$im ztvarnénim
pisiiové formy ranchero, ve které je i Tu Me Acostumbraste. Pisni je
ve filmu vénovana pfiblizné¢ dvouminutova plocha, béhem které
sledujeme bavici se hosty na svatbé, Stastné a zamilované novomanzele
a muze svadéjici Amelii, k nimz se nejvice vztahuje text pisné
pojednavajici o neStastné lasce a vzpominkach na ni. Zrada a zklamani

2 Pisent nedozni

jsou obecné nejcastéjSimi naméty pro text ranchery.'?
do svého uplného zavéru a jeji nostalgickou néaladu pferu$i Santiaglv
zertovny  vystfel, po kterém se znovu vracime ke kapele
Los Incomparables, tentokrat uz jen kratce, protoze za nékolik sekund je

tato svatebni udalost vystfidana pfibéhem Richarda a Susan v Maroku.

2. Pouziti arabské loutny oud
Aby Gustavo Santaolalla docilil ve snimku Babel exoti¢nosti
a navodil tak sprdvnou atmosféru filmu odehrdvajici se mimo evropské
zemé, zvolil si za hlavni hudebni néstroj tradi¢ni arabskou loutnu oud.
Rezisér Inarritu v souvislosti s filmem Babel charakterizoval tento
nastroj jako , krdle arabskych ndstroju, matku flamencové a mexické
« 143

kytary, a zdaroven jako zvukovée podobny ndstroj japonskému koto*.

Teoreticky se tak d4 oud zatadit do vSech tfech pfibéhl filmu. OvSem

140 Prolinani viz podkapitola Filmova hudba a jeji funkce.

4 Chavela Vargas (v1. jm. Isabel Vargas Lizano) se narodila v roce 1919 v Costa Rice. Jeji profesionalni
kariéra zpévacky zacala az na zacatku 50. let a na prvnim vydaném albu Noche de Bohemia (1961)
spolupracovala s vyznamnym zpévdkem a skladatelem hudebniho Zanru ranchera José Alfredem
Jiménezem. B¢hem 60. a 70. let se stala zcela popularni nejen ve své rodné zemi, ale také v Evropé.
Ackoli méla poté problémy s alkoholem, v 90. letech se znovu vratila na scénu a v roce 2003 debutovala
v Carnegie Hall, za podpory svého dlouholetého obdivovatele a piitele — Spanélského reziséra Pedra
Almodovara.

2 WMRG Me, s. 468

143 CD Babel (booklet)

&5



diky melodiim, které Santaolalla slozil a pouzil, charakterizuje nejvice
pfibéh Maroka. Pfispél k tomu hlavné fakt, Ze loutna s kratkym,
bezprazcovym krkem patii mezi nejvyznamnéj$Si nastroje Blizkého
vychodu, odkud se instrumentdlni i1 vokalni hudba mj. do Maroka
roz§ifila.'** Santaolalla se inspiroval arabskou hudbou, kterd se ve filmu
promitne v jeho volb& mollovych ténin'*® a v dominanci melodické
slozky nad harmonickou.

Skladby, ve kterych hraje oud hlavni melodii, se v jednotlivych
sekvencich vyskytovaly takto: Look Inside (sekvence 4 a 5), Desert Bus
Ride (sekvence 8), Tazarine (sekvence 16), The Catch (sekvence 26
a 32), Breathing Soul (sekvence 34), Amelia Desert Morning (sekvence
37), Deportation (sekvence 41) a The Phone Call (sekvence 42).

Oud vétSinou plni ve filmu funkci umocnéni atmosféry a mista.
Skladby maji smutny charakter, jsou v pomalém, volném tempu
a s ambientnim elektronickym podkladem. Casto dochazi v ramci jedné
skladby k repeticim. Jinou povahu ma skladba ,, The Catch®, ktera je
charakteristickd rychlym vydrnkdvanim opakovanych ténd a skladby
»The Phone Call* a ,,Deportation®, jez maji jiny melodicky zéaklad.

Ostatni melodie jsou si navzajem velmi podobné, vétSina dokonce
obsahuje totozny zavéreCny motivek, ktery skladby sjednocuje, a tak
divak mlze mit pocit, ze sly$i stale tu samou melodii. Skladby jsou vSak
pomysiné rozdéleny do dvou skupin, z nichZ kazdd obsahuje melodie se
shodnou toninou a podobnymi melodickymi postupy. Oud tak pusobi jako
tzv. dostfediva sila'*®, protoze zaznivd jako jeden a ten samy néastroj,
stiidd pouze dvé toniny a tempo zlstava pokazdé témer stejné.

Na zavér je zde uvedena notovd ukazka z kazdé skupiny; ,,Desert

1]47 1]48

Bus Ride“ v toniné€ e mol a ,,Tazarine* v toniné h mol . Jelikoz jsou

melodie hrdny ve volném tempu, rytmus je pouze orientacni. Motivek,

144 Jurkova, s. 62, Maroko RG, s. 624

1457 pohledu evropské hudby se jednd o pfirozenou mollovou téninu v kombinaci s mollovou
harmonickou, avSak z hlediska arabskych modalnich ténovych systémi bychom mohli konstatovat, Ze
melodie vyuziva néktery z arabskych modu, ktery dava hudbé onu typickou charakteristiku.

1 Dostiedivé a odstiedivé sily viz podkapitola Hudebni dramaturgie.

7 Do této skupiny patii skladba ,,Amelia Desert Morning*.

148 Dalsi skladby v této skupiné jsou ,,Look Inside* a ,,Breathing Soul®.
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ktery je v ukdzce vyznacen, slouzi jako sjednocujici prvek pro ostatni

melodie ve skupiné. Je jako jediny v harmonické moll.

ukazka 1 — Desert Bus Ride
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ukazka 2 — Tazarine
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3. Filmové ticho a zobrazeni emoci jako funkce filmové hudby

Ttfeti analyza je provedena na piikladu scény (sekvence 28),
ve které Santaolalla kombinuje pomoci hudby dva pohledy na svét, resp.
snazi se svymi prostfedky ukazat zdravému ¢lovéku vniméani hluchonémé
divky. Hudba, kterd se v sekvenci objevuje, neni etnického charakteru,
ale diky c¢asti scény odehravajici se na japonské diskotéce se divakovi
pfiblizi moderni svét v Tokiu a on tak poznd hudbu 21. stoleti, ktera
zazniva v technicky vyspélém svété Japonska.

Kromé toho slySime v sekvenci pravodni, elektronickou ambientni

hudbu japonského skladatele Ryuichi Sakamota'*. Ta =zacéina znit

" Ryuichi Sakamoto (1952), japonsky skladatel, hra¢ na keyboard a producent, studoval v Tokiu
kompozici. Specializoval se na elektronickou a etnickou hudbu. Po ziskani bakalarského a magisterského
titulu zalozil techno-popové trio Yellow Magic Orchestra, kterd béhem péti let vydalo 11 alb. V roce
1983 Sakamoto skupinu opustil kvili své solové draze. Byl ovlivnén evropskou klasickou hudbou,
minimalismem, jazzem, ale i asijskou tradi¢ni hudbou. Spolupracoval s umélci, jako jsou David Sylvian,
Thomas Dolby, Tony Williams nebo David Byrne. Mezinarodné je znam piedevsim hudbou k filmim
(napt. Merry Christmas Mr. Lawrence, The Last Emperor, The Sheltering Sky, Snake Eyes).
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pfiblizné po dvou minutdch od zacéatku sekvence poté, co Chieko a jeji
kamaradi poziji drogu. Spolu s elektronickymi plochami slySime jeSté
jejich smich, ktery se za né¢kolik sekund ztrati aplné a zni jen hudba. Tu
za¢ne divak vnimat intenzivnéji, protoZe Santaolalla znovu pouziva
tzv. diegetické ticho, pfi kterém jsou odstranény vSechny ruchy z okoli.
Touto ambientni hudbou jsou znazornény piedevSim emoce protagonistl
a symbolizuje jejich stav po uziti drogy. Ve chvili, kdy kamera zabira
Chieko na houpacce, je vyuzit i efekt zpomaleného =zabéru, ktery
koresponduje s povahou znéjici hudebni plochy. Né&kolik dalSich zabéra
na bavici se teenagery pak vystfida pohled na nocni Tokio, kdyz
do stavajici hudebni plochy zacne pronikat hudba tanecniho charakteru.
Dochézi k postupnému prolinani dvou akusticky nerovnocennych zvuki,
které vnimame soucasné, pfiCemz novy pronikajici zvuk ptredjima
budouci scénu na diskotéce, odkud pochdzi zdroj tane¢ni hudby.

Jakmile Chieko s kamarady ptichazi na diskotéku, doposud zné¢jici
ambientni hudba dozniva do ztracena. Hudba na diskotéce je redlna
a diskzokej se na chvili objevi 1 na scéné. Hraje postupné pisné
»3eptember® kapely Earth, Wind and Fire a ,,The Joker®“ v interpretaci
hudebnika Fatboy Slima. Remixy obou pisni vytvofil Shinichi Osawa'*°,
Obrazem sledujeme ucastniky diskotéky, béhem niz Santaolalla vyuziva
tzv. filmové ticho, pomoci kterého dochdzi ke zndzornéni subjektivniho
vjemu hluchonémé Chieky. Filmové ticho je zde ve formé zdmeérného
rozporu s obrazem. Je stylizované tanecni hudbou na diskotéce, ktera
nékolikrat mizi a znovu se navraci.'!

Po urcité dob¢ odchazi Chieko z diskotéky domtl. Opét je vyuzito
filmové ticho jako subjektivni pohled neslySici protagonistky, coz je
patrné predevsim diky pouli¢ni kapele, kterou hrat pouze vidime.

Z této tieti ukazkové analyzy se da usuzovat, Ze spojeni filmového,
potazmo diegetického ticha a funkce, kdy hudba zobrazuje emoce

protagonistd, se vzajemné dopliiuje. Santaolalla tuto kombinaci béhem

139 Shinichi Osawa, narozen v roce 1967, je japonsky skladatel, DJ, hudebnik a producent, znamy téZ pod
jménem Mondo Grosso. Prezentuje zanry od Acid jazzu po House s patrnym vlivem undergroundové
klubové hudby. Osawa produkuje a remixuje hudbu pro japonské i mezinarodni umélce (napt. Monday
Michiru, Tania Maria, Namie Amuro, Emi Tawada). Vlastni nakladatelstvi For Real, kde vydal také své
¢tvrté album MG4.

5! Filmové ticho viz podkapitola Hudebni dramaturgie.
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filmu nékolikrdt vyuziva a divak tak daleko lépe rozpoznad pocity

protagonistd.
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5.5.5 ZHODNOCENI

Gustava Santaolallu inspirovaly tfi rizné lokality natdCeni snimku
Babel pro jeho vybér filmové hudby. Severni Mexiko, Maroko a Japonsko
tak byly jako zemé& charakterizovany i z kulturniho a hudebniho pohledu.

Jelikoz nejsou pfibéhy téchto tfi zemi promitdny postupné, nybrz
se ruzné¢ stfidaji a zpatky zase navraceji, promitaji se tyto zmény
1 do hudby. Proto z hlediska vystavby formy dila plsobi ve filmové
hudbé spise odstredive sily, které pfinaseji zmény a kontrasty. S kazdym
vystfidanim ptibéhu se méni pfirozené hudebni styl a spolu s nim
i tempo, rytmus, melodie, orchestrace apod. Naopak jako vyrazna
dostirediva sila pusobi napt. loutna oud, jejiz rizné melodie se objevuji
vyhradné ve dvou toninach (resp. modech), maji vzdy volné tempo a vice
¢1 mén¢ prostupuji vSemi piib¢&hy.

Pfedevsim prostfednictvim arabského oudu slysime ve filmu
etnickou hudbu. Loutna je nejvyraznéjSim hudebnim néstrojem v celém
filmu, avSak nejcastéji prostupuje scénami odehravajicimi se v Maroku.
Je to proto, Ze ze vSech tfi zemi (Mexiko, Maroko, Japonsko) méa k ni
africky stat historicky 1 pouzitim nejblize. Krom¢ samotného zvuku
a zpisobu hry na ndstroj dodavaly snimku na etnickém charakteru
melodické postupy, jichz byl Santaolalla autorem. Inspiraci mu byla
arabska hudba, ze které pfevzal zejména upfednostnéni melodické slozky
nad harmonickou. Pievazuje pomalé, volné tempo a pfirozena mollova
tonina, kterd je Casto v kombinaci s toninou mollovou harmonickou.'"?
Oud vSak nezni samostatné, ale je doprovdzen méné ¢i vice napadnymi
syntezatory, které loutnové melodie podbarvuji.

Jako druhy etnicky prvek ve filmu se jevi popularni mexicka
zanrem v severnim Mexiku a postupné se stava popularnim
1 ve Spojenych statech. Znovu tak Santaolalla pravdivé vystihnul hudbu,
ktera nejcastéji zazniva v misté nataceni, tedy na hranici Mexika a USA.
Pro tuto oblast jsou téz charakteristické tzv. tambora bands, které

v mexické scéné doprovazeji svatebni privod. Hudba Mexika, ktera

132 Jak jiz bylo fe€eno v piedchozi podkapitole, miiZe se jednat o néktery z arabskych modalnich systémd.
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ve filmu zni, je redlnd a autentickd a neni ovlivnéna jinymi prvky
evropské hudby.

Za realnou, autentickou hudbu povazujeme i1 japonskou popularni
hudbu 21. stoleti, kterou Santaolalla pouziva ve scénach odehravajicich
se v Tokiu. Tzv. J-Pop se hraje pfevazné na uzemi Japonska a je
charakteristicky pouzitim kombinace japonského a anglického jazyka,
coz J-Pop vymezuje od ostatnich projevi populdrni hudby.

Celkové hudba ve filmu Babel pfesahuje do oblasti popularni
hudby. Santaolalla vyuzivd mexickou hudbu, kterda je hudbou popularni,
doprovazen syntezatory, které jsou doménou zejména popularni hudby.
I ptfesto, ze ve filmu ma své misto také ambientni hudba, ma divak
po zhlédnuti pocit, ze poznal typickou hudbu Mexika, Maroka
1 Japonska. Pfispiva k tomu hlavné autenticita mexické hudby

a japonského popu.
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6. CELKOVE ZHODNOCENI A ZAVER

Pocatky vyuziti samotné etnické hudby v hraném filmu soucasny
vyzkum neni schopen dolozit, avSak je mozZno zahrnout ji do oblasti
nonartificialni hudby, jejiz vliv se ve 2. poloviné 20. stoleti projevil i ve
filmu a kterd se od 70. let stala , prinejmensim rovnocennou protivahou

153

nékdejsiho filmového symfonismu*. ., ..Syntetizujici univerzalismus

13

nove popmusic...” v sob¢é zahrnuje vedle jazzu a rocku také hudbu
narodnich kultur — folk music, world music ¢i new age.'**

Etnickd hudba se mize v hraném filmu vyskytovat nejriznéjSim
zpisobem a v odlisn¢ ztvarnénych podobéach. Na jedné strané se diky ni
divak ptenese do jiného svéta a kultury, kterd je charakterizovana také
hudebné a dopliluje se pak ve filmu tematicky s vizudlni strankou.
Na strané druhé lze etnickou hudbu vyuzit jen ojedinéle, kdy hudebni
skladatel pouzije v nékterém z momentl etnicky prvek, pficemz po cely
film muze ptfevladat hudba neetnického charakteru. Tento druhy ptipad
nebyl pfedmétem zajmu diplomové prace a zdmérné byly pro analyzu
vybrany ty filmy, které spadaji do prvni popsané oblasti.

Na zédklad¢ analyz filmové hudby dvou hranych celovecernich
snimkd jsme demonstrovali zplsoby a podoby etnicity, popf. exotismu,
které film po etnické strance charakterizovaly nejvyraznéji. Dulezité
bylo poukdazat na situace, ve kterych se filmova hudba s etnickymi prvky
objevuje, a povSimnout si vzdjemného vztahu etnické hudby s hudbou
jinou a s ostatnimi nehudebnimi slozkami filmu. Analyzy obsahuji také
stru¢ny popis ptislusné etnické hudby v jejim plvodnim kontextu
s odhlédnutim od vztahu k danému filmu, v némz byla hudba pouzita.

Oba filmy — Posledni pokuSeni Krista (1988, rezie: M. Scorsese,
hudba: P. Gabriel) a Babel (2006, rezie: A. G. Inarritu, hudba:
G. Santaolalla) — maji leccos spole¢ného. Z toho lze tedy vyvodit zavéry
a nastinit charakteristické znaky a podnéty, jez se mohou objevit také

u jinych hranych filmid s etnickou hudbou.

153 Matzner, Pilka, s. 179
154 tamtéz, s. 179
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Prvnim dilezitym bodem je fakt, Ze z etnomuzikologického hlediska se
po dobu celého hraného filmu vyskytuje pouze ojedinéle ,,prava“ etnicka
hudba, ktera by nebyla doplnéna jinymi vlivy zapadni hudby nebo ktera
by nepfesahovala do oblasti popularni hudby.

Muze tedy jit bud’ piimo o kombinaci etnické hudby s jinymi styly
¢1 Zanry hudby (jako je tomu v pfipadé filmové hudby z Posledniho
pokuSeni Krista a jeji kombinace s elektroakustickou hudbou) nebo Ize
pouzit popularni hudbu vyskytujici se na uzemi daného etnika (jako
napt. ve filmu Babel pfi pouziti popularniho mexického hudebniho Zanru
nortefio). Oba dva ptiklady sméfuji k jedinému cili — neplisobit na divaka
svou hudbou naro¢né a naopak snazit se ,,odlehcit” nékdy pro nezkuSené
ucho slozitéj§i zplsob podani etnické hudby onim pfiddnim prvki
zapadoevropské hudby.

Souvisi s tim také skutec¢nost, ze primarné jde u téchto filmu
o jakysi divakiv pocit exoti¢nosti, ktery mu ma byt navozen. Divak sdm
bézn¢ nerozpozna hudbu, resp. danou zemi, z niz je hudba ve filmu
pouzita, ale jednoduSe vi, Ze se nejednd o hudbu zapadnich kultur.
Pouziviame pro to pojmenovani exotismus, ktery navozuji vétSinou
hudebni néastroje, jejich barva, rytmus, zpisob hry nebo melodické
postupy pouzité ve filmu.'’> Z tohoto divodu by bylo vhodné&j$i nahradit
i vyraz etnicka hudba vyrazem exotickd hudba. AvSak vzhledem k tomu,
ze se dnes tento druhy vyraz prakticky nepouziva, drzeli jsme se po celou
dobu diplomové prace vyrazu etnicka hudba, i kdyZz se jednalo z pohledu

divdka o exotismus.'’¢

S etnickou hudbou jako takovou se setkdvame
spiSe u filmi dokumentarnich vénujicich se etnické tematice. Zde by
naopak jiné hudebni prvky (viz vyS$e) pusobily rusive.

Dilezité je téz mna zékladé dvou analyzovanych snimku
poznamenat, jaké mohou byt duvody k vybéru etnické hudby pro hrané

filmy. Ze vSeho nejvice je to lokalita natdceni filmu, kterou se skladatel

155V Poslednim pokuSeni Krista byl charakteristickym nastrojem arménsky duduk, v Babelu to byl
arabsky oud.

16 Pojem exotickd hudba je charakterizovan v muzikologickém slovniku Brockhaus Riemann
Musiklexikon jako ,, hudba cizich kulturnich oblasti, jejichz hudebni projev je prijat jako cizokrajny
doplnék do zapadni hudby. Muize se jednat napr. o celotonovou stupnici, pentatoniku, cikanskou stupnici
nebo o pouZziti exotickych nastrojii .

Charakteristika pojmt etnicka hudba, exotismus a world music se nachazi ve Slovnicku pouzitych pojmii
v zavéru diplomové prace.
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inspiruje, nebo misto déje pfibehu, jez se nemusi vzdy shodovat s mistem
nataceni (d¢j Posledniho pokusSeni Krista se odehraval v Izraeli, film se
vSak natacel v Maroku). Jinymi diivody mohou byt napi. tematika filmu
nebo vlastni zkuSenost hudebniho skladatele s world music, jak tomu
bylo u Petera Gabriela, ktery casto spolupracuje s hudebniky
mimoevropského pivodu.

Hudebni skladatele ovliviiuje také jejich umélecky styl vlastni
tvorby, a to bud ¢isté hudebné nebo ve spojeni s filmem. Jak Gabriel, tak
i Santaolalla jsou tomu ptikladem. Peter Gabriel se od zaloZeni své
hudebni spole¢nosti WOMAD zacal zajimat o mimoevropskou hudbu, coz
se projevilo i na jeho sélovych albech, kde propojoval world music
s elektronikou. Také pfi sklddani hudby k dalSimu filmu Rabbit-Proof
Fence (2002) pouzil (i kdyZz v menSi mife nez u Scorseseho filmu)
etnickou hudbu, resp. australsky hudebni nastroj didgeridoo v kombinaci
s ambientni elektronickou hudbou.

Hudebni styl Gustava Santaolally se od hudby pro Babel 1i$i jen
caste¢né. Pouziti arabského oudu ve filmu ma velmi blizko k jeho
poslednimu sdélovému albu Ronroco (1997), které je zalozeno na zvuku
jihoamerickych lidovych strunnych nastroji ronroca a charanga. Od roku
2000 uz spolupracuje Santaolalla s Ifdrritem, v jehoZz filmech pouziva
vicemén& vokalni hudbu Mexika a Spanélska. Na druhé strané jsou
1 filmy jinych rezisérid, k nimZz Santaolalla komponoval hudbu, ktera
s etnickymi hudebnimi projevy nema nic spole¢ného.

Etnicka hudba, popf. world music je dlouhodobym zdjmem
Gabriela i Santaolally a tento rys se stal pro oba skladatele spolecnym.
Oba jsou skladateli a hudebniky stejné generace (oba narozeni
v 50. letech), filmy Posledni pokusSeni Krista a Babel odd¢luje téméf
20 let, avSak pouziti etnické hudby obou skladatelt se v zadsadé nelisi.
Lze proto tvrdit, ze diky spoleénym prvkim z oblasti filmové hudby
muzeme vyzdvihnout ty, které se staly pfi aplikaci etnické hudby
do filmu nejzasadnéjSimi.

Dulezitym bodem je tzv. Zdmrova charakteristika zahrnujici
hudebni vyjadfeni, ktera posiluje ,,vérnost®“ kamerou snimané skutecnosti

a emocionalni uc¢in filmového obrazu jako celku. Pomoci hudby tak lze
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lépe vyjadrit prostifedi, historickou epochu, atmosféru, mentalitu urcité
skupiny atp.'*’

S tim je spojena také autenticka hudba, jiz tentokrat 1épe vyuzil
Santaolalla prostfednictvim mexické populdrni hudby na tzemi severniho
Mexika a japonské popularni hudby (tzv. J-Pop) na tuUzemi Tokia.
Gabrielovu hudbu za autentickou nepovazujeme, jelikoZz hudba z doby
Jezise Krista neni pfesn¢ doloZzena a nelze ji z toho divodu srovnat
s hudbou ve filmu. Autenticka hudba, stejné jako zadnrova charakteristika,
napomdhéd umocnéni atmosféry obrazu.

Oba skladatelé¢ vSak hojné vyuzili redalnou hudbu, tj. né€kolikeré
momenty, kdy se hudebnici objevili na scéné¢ nebo divdak mél alespon
pocit, ze hudba na scénu patii (napf. zradia ¢i prostifednictvim
diskzokeje). V ptipadé pouziti realné hudby se nabizi jeji kombinace bud
s autenti¢nosti (viz Babel) nebo se znénim etnické hudby bez jakychkoliv

dalsich vliva evropské hudby (viz Posledni pokuSeni Krista).

Na zakladé dvou vybranych snimki, které slouzi jako ndzorné
pfiklady hranych filmd obsahujicich etnickou hudbu, jsme zjistili, jak
spolupracuje autor hudby s rezisérem, kde, kdy, jakym zplsobem
a v kterych funkcich se etnickd hudba vyskytuje nejvyraznéji a jaky
vztah ma k filmu obecné. Zaroven analyzy poslouzi jako néavod pro
budouci prace zabyvajici se analyzou filmové hudby. Cilem diplomové
prace bylo tedy nejen znazornéni vyskytu a pouziti etnické hudby
v hraném filmu, ale také praktickd demonstrace analyzy filmové hudby

krok po kroku.

7 Kuna Z, s. 169-176
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SHRNUTI

Téma predklddané diplomové prace zni Etnicka hudba ve filmu.
Analyza filmové hudby snimkii Posledni pokuSeni Krista a Babel.

Jejim cilem je na zéklad€ analyz dvou vybranych hranych snimkt
popsat zpusoby, jakymi se v hranych filmech pouzivd hudba riznych
svétovych kultur a jak je spojovéana s jinou hudbou ve filmu nebo s jeho
ostatnimi nehudebnimi slozkami.

Hlavni ¢asti prace jsou tedy analyzy filmové hudby, pro které byly
vybrany snimky Posledni pokuSeni Krista (1988, rezie: Martin Scorsese,
hudba: Peter Gabriel) a Babel (2006, rezie: Alejandro Gonzélez Idarritu,
hudba: Gustavo Santaolalla). V obou filmech se vyrazné vyskytuje
etnickd hudba, coz bylo nejpodstatnéj$im kritériem jejich vybéru.
Nasledna analyza této filmové hudby ptedstavuje zaklad pro hypotézu
slouzici k ptfedbéZnému nastinéni pojedndvaného tématu. V piipadé obou
filma je pouzit stejny metodologicky postup. Nejprve je charakterizovana
hudba ve filmu jako celek a poté nasleduje analyza tii vybranych ¢asti se
zaméfenim na konkrétni pouziti etnické hudby.

Teoretickd ¢ast prdce pak zahrnuje Gvod a pfistupy k analyze
filmové hudby obecné.

Ptilohy obsahuji tabulku k analyzovanym filmim, v niZ jsou
detailné popsdny oba snimky scéna po scéné paralelné s pouzitou
filmovou hudbou. Dale je soucasti ptiloh kratkd charakteristika pojmu

etnické a filmové hudby v praci zminovanych.
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SUMMARY

The topic of the submitted thesis is: Ethnic Music in Film.
Analysis of Music in Films The Last Temptation Of Christ and Babel.

The aim is, on the basis of analyses of two chosen feature films, to
describe ways, by which music of various world cultures is applied
in feature films and how it is connected with other film music or with
other unmusical film components.

Film music analyses are then the main part of the work and for this
purpose these pictures were chosen: The Last Temptation of Christ (1988,
direction: Martin Scorsese, music: Peter Gabriel) and Babel (2006,
direction: Alejandro Gonzalez Ifarritu, music: Gustavo Santaolalla). In
both there is a significant appearance of ethnic music, which was the
essential criterion of such a choice. Subsequent analysis of this film
music makes the basis for a hypothesis, functioning as an introduction of
discussed topic. The same methodology is applied in the case of both
films. First, the film music is characterized as a whole and afterwards
the analysis of three selected parts follows with a focus on concrete use
of ethnic music.

The theoretical part of the work includes the introduction and
approaches to the film music analysis in general.

Appendices contain the chart to the analysed films, in which both
films are thoroughly described scene by scene in parallel with the used
music. Further, the short term-characteristics of ethnic and film music,

used in the work, is also the part of appendices.
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ZUSAMMENFASSUNG

Das Thema dieser vorgelegten Diplomarbeit heiflt: Ethnische
Musik im Film. Die Filmmusikanalyse der Filme Die Letzte
Versuchung Christi und Babel.

Das Ziel ist, anhand der Analysen der zwei ausgesuchten
Spielfilme, die Art und Weise zu beschreiben, wie in der Spielfilmen die
Musik verschiedener Weltkulturen verwendet wird und wie sie
mit anderer Musik in Film oder mit dessen anderen, unmusikalischen
Komponenten verkniipft ist.

Der Hauptteil der Arbeit bilden die Filmmusikanalysen,
derentwegen folgende Filme ausgewdhlt wurden: Die Letzte Versuchung
Christi (1988, Regie: Martin Scorsese, Musik: Peter Gabriel) und Babel
(2006, Regie: Alejandro Gonzélez Ifarritu, Musik: Gustavo Santaolalla).
Beiden Filmen ist das markante Vorkommen der ethnischen Musik
gemeinsam, was das wesentliche Kriterium ihrer Auswahl war.
Die nachfolgende Analyse dieser Filmmusik stellt die Grundlage fiir eine
Hypothese dar, die zu einer Exponierung des behandelten Themas dient.
Bei beiden Filmen wird die gleiche Methode verwendet. Erst wird
die Filmmusik als Ganzes gekennzeichnet und danach folgt die Analyse
der drei Teile mit der Ausrichtung auf die konkrete ethnische
Musikbenutzung.

Der theoretisch Teil der Arbeit umfasst die Einfiihrung und
den Zugang zur Filmmusikanalyse allgemein.

Die Anlagen enthalten die Tafel zu den analysierten Filmen, in
der beide Filme Szene fiir Szene parallel zu der Filmmusik beschreiben
sind. Eine Anlage enthdlt die Erkldrungen der Begriffe der ethnischen

Musik und der Filmmusik, die in der Arbeit erwédhnt sind.
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1. SLOVNICEK POUZITYCH POJMU

Archivni hudba: hudba, kterd jiz byla vyuzita v jiném dile ¢i pro jiny
ucel, a proto rozliSujeme archivni hudbu filmovou (vznikla primarné
pro film a uz jednou ve filmu zaznéla) a nefilmovou (ve své historii

neméla s filmem nic spole¢ného). (Kuna Z, s. 115-116)

Autenticka hudba: hudba, kterd se v dané lokalité nezavisle na filmu
skutecné zivé provozuje. Jeji hodnota je zejména v individualnim, tézko
napodobitelném stylu provedeni. MiuzZe se jednat napf. o poulicni

muzikanty, mistni autenticky folklér i filharmonicky koncert. (Bldha, s. 20)

Banda music, banda: popularni mexicky hudebni Zanr nebo oznaceni
pro kapelu prezentujici tento zanr. Kapela je sloZzena vyhradné
z zestovych dechovych néastroji doplnénych perkusemi a nékdy kytarou.
Melodie i texty jsou svym charakterem podobné pisnim hudebniho zanru

> norterio. Jednéd se tedy o fuzi > norteiia a dechové kapely. (WMRG Me,
5. 470-471)

Corrido: tanec nebo pisniova baladickd forma, kterd se nejcastéji
objevuje v repertoaru hudebnich skupin prezentujicich hudebni Zzanr
> norterio. Texty vétSinou vypravi realisticky o anti-hrdinech (zlodé&jich,
imigrantech), ale také mohou vystihovat ndladu a charakteristiku zemé
a opévovat obycejné lidi, ktefi nejsou spokojeni s vladnim systémem.

Corrido mé casto waltzovy rytmus. (WMRG Me, s. 469-470)

Cumbia: populdrni pisiiovd forma tane¢niho charakteru pochézejici
z Kolumbie, dnes je vSak stale vice popularni v Mexiku. Vznikla
syntézou tradic tii rtiznych kultur — Afriky (rytmus a perkuse), Evropy
(melodie) a Ameriky (pouziti fléten). Hlavnim ndstrojem casto byva

akordeon. Texty jsou obvykle ve Spanélstiné.

(http://www.allmusic.com/cg/amg.dll?p=amg&sql=77:608)
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Diegetické ticho: divak slys$i hudbu, kterou protagonisté slySet nemohou,

pficemz za hudbou nezni zddné zvuky ani ruchy z okoli. (Papanikolaou, s. 222)

Dostredivé a odstiredivé sily: dostiedivé sily maji funkci sjednocujici,
spojovaci (pouziti repetice, reprizy nebo leitmotivu). Odstiedivé sily

pfinaSeji zménu, kontrast (zména tempa, hudebniho stylu). (Bldha, s. 36-40)

Duduk: tradi¢ni arménsky dechovy hudebni ndstroj. Je vyrdbén vyluéné
ze dfeva, délka nastroje zavisi na jeho rozsahu, ktery se lisi dle regiond.

Repertoar tvofi ¢asto instrumentdlni verze arménskych lidovych pisni.
(WMRG 4, s. 334)

Etnicka hudba: hudba spjatd s kulturou urcitého etnika. Ackoliv lze
vlastné v ptipad¢ jakékoliv hudby mluvit o jejim etnickém puvodu,
v praxi se toto oznaceni pouziva pro hudbu mimoevropskou a lidovou

hudbu Evropy. (Matousek, s. 14)

Exotismus: slovo exotismus pochdzi z feckého exoétikos a znamend
vzdaleny, cizi, vnéjs$i. Jestlize vyjadifuje podstatny nebo doplikovy rys
umeéleckého dila (napf. exotické prostiedi, exotické postavy, predméty,
exotické chovani hrdint), stavd se prvkem vystavby uméleckého dila
a muze byt esteticky posuzovany. Ve vSech druzich uméni oznacuje
exotismus preferenéni ztvarnéni toho, co pochdzi z vice ¢i méné
vzdalenych krajin, avSak mezi vyslednou krajinou, resp. kulturnim
prostiedim, pro které je umélecké dilo urcené, a exotickym prostiedim,
ze kterého jsou cerpany ozvlastnujici prvky, musi byt urcity kulturni
odstup (napt. kulturni odkaz sousedni krajiny miZze jen zfidka pusobit

exoticky). (Blahynka, s. 9-11)

Filmové ticho: vyrazovy prostiedek zvukové dramaturgie. Je tfeba ho
chapat jako relativni uprdzdnéni zvukového proudu. MiZeme rozliSovat
ticho prosté a stylizované (napf. jemnym ruchem, mluvenym slovem nebo

hudbou). (Bldha, s. 46)
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J-Pop: oznaceni pro japonskou populdrni hudbu, kterd se hraje pfevazné
na uzemi Japonska. Je charakteristickd pouzitim kombinace japonského
a anglického jazyka. Stejn¢ jako jina populdarni hudba pokryva i J-Pop
hudebni styly tane¢ni hudby, pop a rock. (Yoda, Harootunian, s. 44)

Kementché (také kamandza, kemancheh, kamanja): irdnské housle,
obvykle ¢tyfstrunné, ladéné po kvartach a kvintdch (a-e-a-e). Hraje se
na n€¢ ve svislé poloze a hrac¢ si je opird o kolena. Maji difevény korpus

a kozenou rezonanc¢ni desku. Je uzivan v ansamblu i jako s6lovy nastroj.
(Maroko RG, s. 629; Jurkova, s. 59)

Latinsky rap: hip-hop a rap v podani latinskoamerickych umélct. Texty
mohou byt v anglic¢tiné 1 SpanélStiné, hudba je ovlivnéna latinskymi
prvky. Mezi vyznamné interprety latinského rapu patfi mj. skupiny
Control Machete, Cartel De Santa a Molotov.
(http://www.allmusic.com/cg/amg.dll?p=amg&sql=77:2954)

Lidova hudba: v rozmanitych kontextech razné vyuzivany
a terminologicky nestabilizovany vyraz, jimz se zpravidla mini takové
typy hudebni produkce, jejichz producentem a hlavnim konzumentem
jsou lidové vrstvy, tedy venkovské zemédélské obyvatelstvo. Dillezitymi

znaky je Ustni tradovani a funkéni vazba na zivot daného spolecenstvi.
(SCHK, s. 502—503)

Main Title Music: titulni hudba (Grecnar, s. 35)

Neprfima vazba hudby a obrazu: viz Prima a neprimda vazba hudby

a obrazu

Ney (také ndj): titinova, pri¢na flétna pouzivana ptedevSim v arabské,
perské a turecké hudbé, kterd ma vétSinou 7-9 hmatovych otvorta. Vyrabi
se v ruznych velikostech (40-80 cm) a ladénich. Ney je zejména

pouzivan jako s6lovy nastroj. (Jurkovd, s. 60)
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Nortefio: popularni mexicky hudebni zanr, jehoz typickymi znaky je
tane€nost a slavnostni charakter. Je nejcastéji spojovadn s pisnovymi
formami > corrido a > ranchera. Mezi charakteristické hudebni nastroje
patii akordeon, bajo sexto (dvanactistrunna kytara), basova kytara a bici.

To vSe je doprovazeno zpévem.

e, s. —470; http://'www.allmusic.com/cg/amg.dll?p=amg&sql=77:
(WMRG Me, s. 469—470; h // 1l /cg/ dll? &sql=77:725)

Odstredivé sily: viz Dostredivé a odstredive sily

Oud (také ‘ad): tradi¢ni arabské loutna s kratkym, bezprazcovym krkem,
jenz je zakoncCen dozadu zahnutou hlavici s kolicky. VétSinou byva oud
jedendactistrunny, pfi¢emz deset strun je parovych, ladénych v oktavach.
Posledni jedenécta struna je jednoduchd. Nejobvyklejsi ladéni je G, A, d,
g, ¢'. Tradi¢né& se hraje plektrem, nové&ji i prsty. (Jurkovd, s. 62)

Prolinani: plynuly pfechod dvou riznych zvuki. Mlze byt napf. pouzito
postupné nenapadné zeslabovani, aby zména neplsobila rusivé. (Bldha,
s. 118-119)

Priuvodni hudba: viz Redlna a priuvodni hudba

Pfima a nepfima vazba hudby a obrazu: u piimé vazby hudba
souhlasné dopliuje vidéné nebo se stava soucasti vidéného. Muze se
jednat o spole¢nou shodu vyrazovou, obsahovou, formalni. Naopak
nepiimo se hudba s obrazem poji, kdyz jsou povahy obou slozek

protichidné. Smysl je pak nalézan ve vyznamové rovinég. (Bldha, s. 58-59)

Piavodni hudba: hudba, ktera je pfimo a poprvé pouzita pro dany film.
Pti jeji tvorbé se filmovému skladateli stava inspiraci a vychodiskem

kromé déje filmu také nélada a rytmus filmovych obrazl. (Kuna Z s. 149)
Qawwali: forma nabozenské hudby Sufi, kterd je popularni na indickém

subkontinentu. Pisn€ jsou vétSinou v jazycich urdu nebo punjabi, ackoli

existuji i pisné v perstiné nebo v regiondlnich jazycich. Hlavnimi tématy
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qawwali jsou laska, oddanost a touha. Zpév je predstavovan

profesionadlnimi hudebniky s doprovodem perkusi a harmonia. (Grove 9,
5. 145-147)

Ranchera: mexickd pisiiovad forma, jejiZ nazev pochdzi od slova rancho
(farma), jelikoz pisné vznikaly na farméach a mexickém venkové. Vtipné
texty byly nahrazeny slovy o ztrat¢ a zklamdani. Obvykle jsou zpivany

hudebnimi kapelami prezentujicimi hudebni Zanr > norteiio a > banda.
(WMRG Me, s. 468)

Realna a privodni hudba (diegeticka, obrazova filmova hudba, source
music a nediegeticka, mimoobrazova filmovéa hudba): u redlné hudby je
jeji zdroj zjevny, ptiznany a nalezi do narativniho svéta filmového déje.
Za pruvodni, nediegetickou hudbu je oznacovana hudba, kterou zadna
zZ postav neméa moznost zaslechnout. Vici déji je vnéjsi, nespada do jeho
svéta a zcela vyhradné vychdzi z doprovodného zvukového pasu, na ktery

je pti postprodukci ve studiu uméle zachycena. www.25fps.cz/archiv, ¢ 1 duben
2007)

Score (resp. original motion picture score): oznacuje instrumentalni
kompozice, které jsou vyhradné nediegetického charakteru a které

zpravidla mivaji jediného autora (coz u soundtracku neni zvykem).
(www.25fps.cz/archiv, ¢. 1 duben 2007)

Soundtrack (resp. original motion picture soundtrack): hudebni nosi¢, na
kterém je zaznamenana zvukova stopa bez ruchi, tj. instrumentélni
skladby, pisné (vcetné diegetickych) a neziidka téz uryvky dialogt. Pisné
jsou na soundtracku zaznamendny v celém znéni, na rozdil od filmu, kde

zazniva vétSinou jen jejich cast. (www.25fps.cz/archiv, & 1 duben 2007)

Tambora band: pocetnéj$i hudebni kapela (mens$i orchestr), typicka
pro uzemi severozapadniho Mexika. Kromé& dechovych nastroju je

charakteristickym znakem velky basovy buben zvany tambora. (Grove 12 Me,
5. 236)
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Technicka funkce: funkce filmové hudby, kterd vytvati pocit plynulosti
filmu, tedy kontinuitu od scény ke scéné nebo kontinuitu celého filmu
pouzivanim hudebnich témat a motivi, které se v pribéhu filmu vraceji

nebo rizné obménuji. (Grecndr, s. 30-31)

Tésna vazba hudby a obrazu: viz Volna a tésna vazby hudby a obrazu

Tradi¢ni hudba: oznaceni pro hudebni projevy, u jejichZ ptedavani hraje
podstatnou ulohu oralni tradice. Nejvlastnéj$imi oblastmi jsou folklor,
etnickd hudba, hudba mimoevropskych kultur, kde je rozhodujici spojeni
ucitel — zadk. Pouziti pomocného hudebniho zapisu neni vylouceno, avsak

nezachycuje obvykle komplexni hudebni projev. (Jurkovd, s. 90)

Volna a tésna vazba hudby a obrazu: u volné vazby se hudba opira
o hlavni dramaturgickou linii dila a nenapodobuje pfesné¢ filmovy obraz.
Naopak u vazby tésné se hudba s obrazem shoduje v detailnim ¢asovém

¢lenéni nebo ve sméru pohybu. (Bldha, s. 59-61)

World music: marketingovy termin zastfeSujici hudbu nezdpadniho
puvodu a pfipadné jeji fuze s Zadnry zapadni populdrni hudby. Od roku
1987 se tento termin pouzivd v oblasti hudebniho marketingu jako
oznaceni pro hudbu z tzv. nezdpadniho svéta, avSak odborné kruhy se jim

zacCaly zabyvat az ve 2. poloviné 90. let. (Oxford online; Pribylova, Uhlikovd, s. 17)
Zanrova charakteristika: zahrnuje hudebni vyjadieni, ktera se opiraji

o uzitou hudbu nebo se vztahuji k uzité hudbé ¢i se vdZou na urcité

prostifedi. Ma posilit ,,vérnost*“ obrazu. (Kuna Z, s. 170)
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TABULKA €. 1: Posledni pokuSeni Krista (r. Martin Scorsese, h. Peter Gabriel)

Cislo | stopaz' | misto d&je a |struény popis déje a dramaturgie hudby nazev funkce hudby, | stopaz

sekv cas skladby, zemé | piivod hudby |znéjici

ence hudby

1 0.00.00 |titulky Titulky zacinaji citaci z knihy N. Kazantzakise. Hudba ma klidny | The Feeling titulni hudba | 0.00.00
- charakter, navozuje atmosféru. Hlavni melodie — arménska melodie | Begins -0.02.22
0.02.22 ,» The Wind Subsides* — zaciné hrou na housle. V okamziku, kdy se | (Arménie)

na platné objevuje dalsi citace, melodii prebira arménsky hoboj
duduk, ktery je s touto melodii svdzan po cely film. Poté nasledu;i
klasicke titulky k filmu, pfi nichZ se hudba rozvine a ptidavaji se
dalsi nastroje, zejména perkuse.

2 0.02.23 | Nazaret, Jezis spi pod olivovymi stromy. Hudba dozniva z ptedchozi The Feeling technicka 0.02.22
-0.03.0 |olivovy hdj |sekvence a postupné se misi se zvuky piirody. Zni, dokud Begins funkce?; -0.02.42
6 (réno) neslySime hlas JeZiSe. zvukova

kulisa’

3 0.03.07 | Nazaret, Jezi§ vytezava kiiz a do domu vchazi Jidas. Dialog neni The Feeling technicka 0.06.10
- tesafiv dim | doprovéazen hudbou. Az ke konci, pii odchodu Jidase slySime rovny | Begins funkce -0.06.21
0.06.21 | (den) hluboky ton z uvodni skladby The Feeling Begins, ktery prechazi

do nasledujici sekvence.

4 0.06.22 | Nazaret, Nasleduje proces ukiizovani. Hudba pokracuje z predchozi The Feeling umocnéni 0.06.22
- uktizovani  |sekvence, pridavaji se perkuse. Kdyz Jezi§ zveda svij vytesany Begins atmosféry; -0.11.13
0.11.30 |(den) ktiz, aby ho odnesl na misto, kde bude jeden z obvinénych hudba sleduje

uktizovan, rytmus se zacind ménit a hudba se zeslabuje. Je Zaar (Egypt) |d¢&j (vazba

piehlusena davem. S blizicim se ukfizovanim vSak hudba o néco

volnd i tésnd)’

' Stopaze sekvenci i zné&jici hudby se mohou lisit nékolika malo sekundami (+ — 5 sekund) podle typu DVD prehravace.

? Viz podkapitola Filmova hudba a jeji funkce
3 Viz podkapitola Hudebni dramaturgie
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malo zesili a v nékterych momentech znazorfiuje pohyby.*

5 0.11.31 | Nazaret, dim | Jezis se chysta odejit, matka mu ptipravuje jidlo na cestu. Hudba Disturbed umocnéni 0.11.50
- JeziSe a jeho |zacind az pfi JeZiSoveé odchodu z Nazaretu a hraje do konce (Guinea, Indie) | atmosféry; -0.13.00
0.13.00 | matky (den) |sekvence. Hlavni melodii hraji housle, pfidavaji se tabla a dalsi zobrazeni

perkuse, které dodavaji pocit napéti. Rytmus — Guinea. emoci

6 0.13.01 | Magdala, trh |Jezis ptichazi do Magdaly. NezZ vejde na trh, spatifi 3 velbloudy Bang Sabahiya | hudba soucasti |0.13.01
- (den) klekajici si na zem, a zné&jici egyptskéa hudba evokuje lokalitu. (Egypt) déje (realna -0.16.55
0.21.38 Jakmile Jezi§ vejde piimo na trh, hudba se pozméni a opét navozuje hudba)®,

atmosféru i prostfedi. KdyZ prochazi naméstim dal, uvidi neni na CD umocnéni
nevestinec, vehazi dovniti a sedne si do fady za muze, ¢ekajici na atmosféry,
Magdalénu. Vtom se hudba zméni po tfeti, a to v podani marocké |Ya Sah mista
skupiny Nass El Ghiwane. SlySime drnkani na banjo a tradi¢ni (Maroko)

marocky zp&v. Hudba zni do doby, nez se Jezi§ dostane na fadu.

Nasleduje dialog Jezise s Magdalénou, bez doprovodu hudby.

7 0.21.39 | pustina, Jezi§ odchazi od Magdalény a pokracuje v cesté. Prvnich 10 sekund | zpév zeny hudba soucasti |0.21.49
- klaster (den, |nezni hudba a zaCina, az kdyz Jezis spatii v dalce n¢kolik chatr¢i. | (neni na CD) |dé&je (realna -0.24.11
0.24.11 | noc, den) Sly$ime slabé zdalky tradi¢ni zZensky zpév. Druhy den rano hudba),

pohibivaji tamni lidé pfedstaveného klastera, Jezis se také ucastni. | Sandstorm umocnéni
Obtadni akt je doprovazen pomalym, ponurym hudebnim atmosféry
podkladem.

8 0.24.12 | u klastera Dialog Jezise a mnicha Jeroboama. Sandstorm technicka 0.24.12
- (den) funkce -0.24.14
0.26.43

9 0.26.44 |klaster (noc) |JeZis spi, probudi ho cinkot a spatii dva hady, vynotujici se z diry. |neni na CD navozeni 0.26.46
- Pohled na hady je doprovazen cinkavym zvukem tamburiny duff a emoci -0.27.32
0.28.20 bubinky.

10 10.28.21 [klaster (noc) |Za JeziSem piichazi JiddS. Hudba hraje i po dobu dialogu, ale jen | Wall of Breath | zvukova kulisa | 0.28.21
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- jako temny podklad v pozadi, jasnéji vyzni motivek flétny ney. (Turecko) -0.31.40
0.31.40

11 {0.31.41 |Magdala Jezi§ s Jidasem jdou smérem do Magdaly. Hudba v podobé The Promise of | pfedjima d¢j, |[0.31.41
- doprovodu perkusi ptedjima néco zlého. KdyZ dojdou do vesnice, |Shadows hudba sleduje |-0.32.23
0.40.00 slysi kiik a vidi dav vlekouci a kamenujici Magdalenu. Opodal déj (vazba

v davu stoji také Filip, Petr, Ondiej a Jan. Hudba piestava, kdyz je volnd)’; 0.34.19
Magdaléna dovlecena na misto, a kdyZ Jezi§ promlouva k davu. Po navozeni -0.35.43
jeho proslovu, kdyz vede ostatni na svah, hudba opét zac¢ina (duff, emoci;

ney). Tam ke v§em znovu promlouva, ale uz bez doprovodu hudby. technicka 0.37.43
Kdyz zacCinaji lidé véfit JeziSovym sloviim, hudba znovu pokracuje funkce -0.39.04
a znaci pocit nad¢je. Jakmile 1idé zacnou pomalu odchazet pryc,

hudba ptestava; jakmile se znovu vytvoii nadéje a ditvéra v lidech 0.39.39
k Jezisi, hudba zase zacina. Tentokrat pfechazi plynule do dalsi Of These, -0.40.00
sekvence. Hope

12 {0.40.01 | Gennasaret, |Rybareni v Gennasaretu. Hudba pokracuje z ptredchozi sekvence. | Of These, hudba sleduje |0.40.01
- mote (den) |[Jezis s JidaSem c¢ekaji, kdo s nimi bude pokraCovat v cest¢. Hope d¢j (vazba -0.41.08
0.41.08 Pridavaji se nejdiive Petr, Ondfej, Filip a Jakub jako ucednici a tésnd)

pozdé&ji se vytvari veétsi a veétsi skupina. Podle velikosti skupiny se
stava hudba mohutnéjsi. S postupné vetsi skupinou hudba pridava
na hlasitosti 1 po€tu néstroji.

13 [0.41.08 |Galileje Ucednici se ukladaji ke spanku pod olivami a Jidas si prichéazi Wall of Breath | zobrazeni 0.43.29 —
- (noc) promluvit za JeziSem. V puli rozhovoru je vyrusi Ondfej svou (motivek ney) |emoci, 0.43.42
0.45.50 otazkou, zda je vSe v poradku. Potom, co ho Jezis s Jidasem ujisti, leitmotiv

ze ano, ozve se kratky motivek flétny ney. Do té doby v této The Feeling 0.44.48 -
sekvenci zadna hudba neznéla. Pak Jezi§ a Jidas spole¢né usinaji, | Begins (motiv 0.45.50
zaCina hrat arménska melodie na duduk. Scéna konc¢i cinkanim duduku)
(dufY), kdy se Jezi$ v noci probouzi a vidi pied sebou jablon plnou
cervenych jablek.

14 10.45.51 |feka Jordan |Jezis s JidaSem prichazeji k Jordanu, kde vidi dav lidi. Jsou nazi, Teibeit hudba soucasti |0.45.51
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- (den) tanci a zpivaji v tranzu, ¢ekaji na kiest. JeZiS chce byt také pokitén | (Etiopie) dgje (realna -0.48.03
0.48.50 a prichazi az k Janu Kititeli. V dobé jejich rozhovoru se hudba hudba), hudba
postupné ztiSuje az Gplné prestane. V pozadi vSak vidime stale sleduje d¢j 0.48.37
tan¢ici Zidy. Jakoby hudbu neslysel jen JeZis a Jan Kititel. AZ (vazba volna); |[-0.48.50
zacne Jan JeziSe kitit, hudba se najednou navrati. technicka
neni na CD funkce
15 ]0.48.51 |feka Jordan |Hudba uz zacala znit na iplném konci pfedchozi sekvence, je neni na CD hudba soucasti |0.48.51
- (noc) soucasti d¢je. Vidime malou skupinku hudebnikt (perkuse, kytara, déje (redlna -0.51.10
0.51.10 zpév, tanec). Po nékolika malo sekundéach za¢ne rozhovor mezi hudba);
Janem Kititelem a JeZiSem, hudba stéle zni, ale uZ jen jako kulisa. pozdéji
zvukova kulisa
16 [0.51.11 [poust Jezis jde pousti a jako kulisa slouzi zné&jici hudba. Zacne rysovat Wall of Breath |zvukova 0.51.20
- Idumaea velky kruh, do n¢hoz si sed4 a hudba prestava. Objevi se pfed nim | (Turecko) kulisa; hudba |-0.52.40
0.58.45 | (den, noc) had (duse, hlas Magdaleny) za zvuku cinkani (duff). Kdyz Had sleduje d&;
zmizi, hudba pokracuje ze zacatku sekvence. Po deseti dnech se (vazba volnd) |0.54.30
pied JeziSem ukéze Lev (srdce, hlas Jidase), hudba opét prestane; -0.55.13
pokracuje, az Lev zmizi. Stejnym zplisobem se hudba chova i pii
zjeveni Ohn¢ (Satan). 0.56.07
-0.56.20
0.57.26 -
0.58.45
17 10.58.46 | dim Marie a | Sestry Marie a Marta se spolecné staraji o dim. Pfichdzi za nimi Wall of Breath |zobrazeni 1.01.03
- Marty (den) |Jezis, aby ho pohostili jidlem a pitim. Hudba (flétna ney) za¢ina az | (motivek ney) |emoci, -1.01.11
1.01.11 ke konci scény, kdyz se Jezi§ dozvi od Marie a Marty, ze je Jan leitmotiv;
Kititel mrtvy. Marie s Martou o jeho smrti za¢nou vykladat vice a technicka
jejich hlasy se postupné vzdaluji a splyvaji. Jejich ,,zastfeny* dialog funkce
tak nahrazuje flétna ney pomalejsi melodii nez zazniva obvyklym
zpusobem béhem filmu. Zni az do zac¢atku dalsi sekvence.
18 [1.01.12 |fimska Ucednici sedi pred jeskyni okolo ohn¢ a diskutuji, opodal hraji dva | flétna + hudba soucasti | 1.01.12
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- jeskyné (noc) | domorodci na flétnu a bubinek. Flétna navazuje na ney, ktera zni na | bubinek (neni |dé&je (redlné -1.06.02
1.06.02 konci ptedchozi scény. Hudebniky uz béhem diskuze nevidime, na CD) hudba),
stale je vSak po celou dobu v pozadi sly§ime. Hudba se najednou pozd¢ji
zméni v okamziku, kdy se pfed ucedniky zjevi Jezis a zni az do Stigmata (iran) | zvukova kulisa
konce sekvence. Hudba je v pomalém tempu s improvizaci na
housle kementché. Posledni dvé sekundy uz hraje hudba slab¢ a zni zobrazeni
v celé dalsi sekvenci. Dochazi k plynulému prechodu mezi emoci, hudba
kementché a dudukem, ktery pokracuje dale. sleduje d&;
(vazba tésnd);
technicka
funkce

19 |1.06.03 | Samaria Jezi§ a ucednici prochazeji Samarijskou nizinou. Nemocni lidé The Feeling umocnéni 1.06.03
- (den) vylézaji z jam a smétuji k Jezisi. Ten se z nich snazi vyhnat zI¢ Begins atmosféry, -1.08.13
1.08.13 duchy, ktefi se jich zmociiuji. Také zdzrakem uzdravi slepého (Arménie) hudba sleduje

muze. Po celou dobu hraje duduk a perkuse. déj (vazba
volnd)

20 |1.08.14 [Cana (den) | Ve vesnici, kam JeZziS s ostatnimi pfisli, se kond svatba sestfenice | Wedding Song | hudba soucasti | 1.08.14
- Nathaniela. VSichni se svatby tcastni a oslavuji. Hudba je soucasti | (Maroko) déje (redlna -1.11.30
1.11.30 dgje. hduba)

21 |1.11.31 |Nazaret Sébes (svate¢ni den Zidi). Ze synagogy vychazeji lidé, The Promise of | umocnéni 1.13.39
- (den) predstavujici zidovskou hierarchii (Farizejci, Saduové) a Shadows atmosféry -1.14.10
1.14.10 velkostatkari spolu s obchodniky podporujicimi synagogu. Jezis

k nim promlouva. Nehraje zddnd hudba do doby nez Jezise nékdo
uhodi kamenem. Hudba naznacuje negativitu, boj. Konc¢i zaroven
se scénou.

22 |1.14.11 | Nazaret JeZi§ s ostatnimi pokracuji v cesté. Hudba je temnd v pomalém In Doubt (Iran) | navozeni 1.14.14
- (den) tempu zndzornujici pohyb mrzakd a chudych. Kdyz za Jezisem atmosféry; -1.15.43
1.15.43 ptichazi jeho matka a za¢ina hrat kementché. Po skonceni jejich hudba sleduje

rozhovoru se hudba navraci zpét.

déj (vazba
tésna i volna)
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23 |1.15.44 |Lazarova Jezi§ pfichéazi vzkfisit Lazara, bratra Marie a Marty. Jezis se Lazarus Raised | zobrazeni 1.15.56
- hrobka ptiblizuje k hrobce, za¢ind hrat kurdsky duduk tradi¢ni melodii (Kurdistan) emoci; hudba |-1.17.08
1.19.43 Kurdistanu. Pii JeziSové zvolani ,,Lazarus* hudba pfestane. Kdyz sleduje d¢j

Lazara vytahuje ven z hrobky, zni zpév modlitby, jejiZ melodii Call to Prayer [(vazba volnd) |1.18.53
opakuji housle. (Senegal) -1.19.43

24 [1.19.44 |Jeruzalémsk |JeZi§ a u€ednici prochédzeji mezi fimskymi zficeninami Of These, charakterizace |1.19.44
- y chrdm v Jeruzalémé. Na cest€ do chramu vidi sménarniky, obchodniky a | Hope mista; hudba |-1.22.20
1.25.03 | (den) zebraky. To JeziSe rozzlobi a zacne vSe kolem bofit, pievracet sleduje d&;

stoly. Hudba zni do doby, nez rabin vystoupi z chrdmu a nasleduje (vazba volnd)
hadka s JeziSem. Do konce sekvence uz se hudba neobjevi.

25 |1.25.04 |dGm Marie a |Lazarus sedi pied domem. Pfichdzi za nim Saul a dalsi dva Zéloti. | Magdalene’s |pfedjima d¢j, |1.25.04
- Marty (den) |SlySime drnkéni na kytaru, ktera pfedjima néco zl¢ho. Lazara House (Irdn) | hudba sleduje |-1.25.22
1.26.30 zabije Saul bodnutim noze, coz zvukové zndzorniovalo chvili déj (vazba

predtim drnkéni kytary v prodlevé na jednom tonu. tésna) 1.26.04
-1.26.30

26 |1.26.31 [Jeruzalém Jezis s Jidasem si promlouvaji. Jezis pak zacne vypravét o The Feeling leitmotiv 1.27.31
- (noc) Izaiasovi, zaroven za¢ind arménska melodie duduku, kterd zni jen | Begins (motiv -1.28.14
1.29.39 po dobu jeho vypravéni. duduku)

27 11.29.40 |Jeruzalém Jezi$ se s ostatnimi vraci do chramu. Hudba podmalovava A Different navozuje 1.29.40
- (den) rozhovory béhem cesty. Kdyz ptijdou do Jeruzaléma, hudba zesili a | Drum (Evropa) | emoce, hudba |-1.33.14
1.39.05 zni vitézné, je evropského charakteru. Na chvili se stava soucasti sleduje d¢j

déje, kdyz tamni obyvatelé vitaji JeziSe a hraji na chrastitka a (vazba volna); [1.35.30
bubinky. Jezis se veze na oslovi, smétuje k namésti. Opét lidé chvili sou¢asti |-1.36.17
prodavaji, nakupuji a nabizeji své zbozi. JezZi§ je znovu plny vzteku déje (realna

a hudba se méni z vitézné na bojovou. Az zacne Jezi§ promlouvat, hudba)

hudba prestava. Pak uz se objevi jen na chvili jako kulisa.

28 [1.39.06 |Jeruzalém Posledni vecete. Scénu zacina trubac¢ na roh, ptidavaji se perkuse a | Fallahi (Egypt) | hudba soucasti | 1.39.06
- (noc) zpeév jako soucdst d¢je. Pti samotné veceti se hudba zméni a zacina déje (realna -1.40.40
1.43.29 zpév modlitby, hudba uz neni soucasti d¢je. Call to Prayer |hudba);

(Senegal) umocnéni 1.40.52
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atmosféry -1.43.29

29 11.43.30 | Gethsemane |JeziS pii posledni vecCetfi vypravuje, jak vystoupil na horu Wall of Breath |zvukova 1.43.30
- (noc) v Gethsemane a promlouval k Bohu. Hudba slouzi jako kulisa, ke | (Turecko) kulisa; -1.48.48
1.48.48 konci vynika flétna ney. Kdyz se blizi Jidas a skupina fimské straze zobrazeni

chramu, hudba se proméni a divak pozna, ze se néco déje. Gethsemane emoci

30 |1.48.49 | Antonia Jezis je u Pilata, ktery k nému promlouva. Tato sekvence je
- (den) absolutné bez hudby ¢i zvukové kulisy.

1.52.21

31 |1.52.22 | Antonia, Jezi$ je bicovan spolu s dalSimi. SlySime jeden ton (na syntezator) |Passion umocnéni 1.52.24-
- Golgota do doby nez je Jezisi nasazena trnova koruna (vyrazn¢ zazni (Pakistan) atmosféry, 1.59.30
2.04.00 | (den) elektronicky hudebni nastroj). Trubka hraje hlavni melodii. Rimsti emoci; hudba

vojaci pak vedou JeziSe uzkymi venkovskymi ulickami. sleduje d¢j
Qawwalsky zpév v pomalém tempu koresponduje se zpomalenym (vazba volna i
pohybem kamery pii cesté do Golgoty. Kdyz piijdou do Golgoty, tésna)
pridava se evropsky zpév. Hudba zacina postupné splyvat s kiikem

davu a ukon¢i ji za¢inajici bourka. Po odeznéni bouiky se pied

Jezisem objevi and€l. Pomiize mu z kiize dold a jdou spole¢né

tichym davem, aniz by si jich piihlizejici vSimli.

32 |2.04.01 |zidovsky Jezi$ s andélem se prochézeji idylickou krajinou udoli Jordanu. Vse | Bread and umocnéni 2.04.01
- venkov (den) |je tiché, mirumilovné, stejné jako znéjici hudba s evropskou Wine (Evropa) | atmosféry; -2.05.30
2.05.44 harmonii. Jezi$ je ptiveden k Magdaléné, se kterou se ozeni.

The Feeling technicka
Begins (motiv | funkce
duduku)

33 [2.05.45 |zidovsky Jezi§ a Magdaléna jsou ve svém domé, ziji obycejny zivot. Hraje The Feeling leitmotiv 2.05.45
- dim (den) arménsky duduk. Kdyz zacne Magdaléna ptipravovat jidlo, hudba | Begins (motiv -2.08.21
2.11.58 prestane, coz ptedjima, ze idylka skoncila, a Ze se néco stane. duduku)

Zveda se vitr, objevi se zare bilého svétla a Magdaléna umira.

34 |2.11.59 | dim Marie a |Jezi§ a andél smétuji za Marii a Martou. Oba jsou u sester vitdnia | With This umocnéni 2.12.02

- Marty (den) |pohosténi. Hudba pisobi uklidiiujicim dojmem. Roky uplynuly a | Love (Evropa) |atmosféry, -2.15.48
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...........

2.15.48 Jezi§ Zije s Marii, ma s ni déti. Pozdéji Zije zaroven i s Martou. emoci
Hudba pokracuje a zni az do konce sekvence.

35 |2.15.49 | Bethany Dalsi roky uplynuly. Jezi§ a Marta se vraceji s détmi z trhu. Z délky | zpév muze hudba soucasti |2.18.20
- (den) je slySet muz, ktery néco hldsa na namésti. Nezni Zadna hudba, jen |(neni na CD) |dé&je (redlna -2.19.05
2.22.02 obcas pronikne z povzdali tradi¢ni muzsky zpév. Paul (kterého hudba),

poznavame jako Z¢lota Saula, jenz zabil Lazara) kaze pted umocnéni
vesnicany. Pak promlouva v ustrani jen s JeziSem. atmosfeéry

36 |2.22.03 |pfed domem |Jezi§ zestarl, sedi pfed domem a mluvi s andélem. V tom se ozve
- Marie a kiik a volani o pomoc z ulic hoticiho Jeruzaléma. Marie s Martou
2.23.30 | Marty bézi honem domd, Jezis stoji u vchodu a pozoruje, co se déje.

Nezni zadna hudba.

37 12.23.31 |dim Marie a |Jezis lezi na smrtelné posteli. Marie, Marta 1 andél jsou u néj. Wall of Breath | zvukova kulisa |2.24.05
- Marty Ptichazeji za nim jeho ucednici Petr, Nathaniel, Jan a Jidas. Od (Turecko) -2.31.29
2.31.29 okamziku, kdy Petr promluvi, slySime v pozadi drzeny dlouhy ton,

slySime 1 motivek ney. Jezis§ se vSemi promlouva, naposledy

s Jidasem, diky némuz zjisti, ze andél strazny, ktery Jezise odvedl
z kiize, byl Satan v ptestrojeni. V tom se Jezi§ zacne plazit ven

z domu, aby se omluvil Bohu a poprosil o odpusténi. K dlouhému,
drzenému ténu se pridavaji perkuse a zazni i motivek kementché.

38 [2.31.30 | Golgota JeZi§ je zpét na kiizi. Podiva se stranou, uvédomi si, kde je. Svétsky | It is navozeni 2.32.25
- zivot byl jen sen. Dokdazal se tedy ubranit poslednimu pokuseni. Accomplished |emoci; -2.32.40
2.32.40 Zacina zavéreCna skladba, ktera plynule piechazi do titulkii. Hudba | (Evropa) technicka

ma vitézny charakter. funkce

39 [2.32.41 |zavérecné Pokracuje hudba z ptedchozi sekvence a zni do okamziku It is titulni hudba |2.32.41
- titulky poslednich titulkd. Accomplished -2.36.28
2.36.28
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TABULKA €. 2: Babel (r. Alejandro Gonzalez Ifiarritu, h. Gustavo Santaolalla)

Cislo | stopaz' | misto déje a struény popis déje a dramaturgie hudby nazev skladby, [funkce stopaz

sekv cas interpret hudby, pivod | znéjici

ence hudby hudby

1 0.00.00 | titulky, Hassan Ibrahim prodéva svou pusku Abdullahovi, pomoci které
- Maroko I? bude snaz zahanét Sakaly pred svym stddem ovci. Jsou u toho i jeho
0.03.45 | (den) synové Yussef a Ahmed, kteti zbran hned zkouseji.

2 0.03.46 | Maroko I Yussef pozoruje Zohru pii svlékani, Ahmed se po ném shani, aby
— (den) mohli spolu hlidat otcovy ovce.

0.05.06

3 0.05.07 | Maroko I Yussef a Ahmed hlidaji ovce, povidaji si. Ahmed za¢ne zkouset
- (den) daleky dostiel pusky — nejdiive do skal, pak uvidi v dalce autobus.

0.08.26 To uz drzi v ruce pusku Yussef, ktery na autobus vystieli. Kdyz
autobus za chvili zastavuje, oba utikaji pry¢, aby je nikdo nespatfil.
Hudba doposud viibec nezni.

4 0.08.27 | USA, San Chtiva Amelia hlida Debbie a Mika, kdyz zazvoni telefon. Vola Look Inside leitmotiv; 0.10.55 -
- Diego Richard (otec déti) a domlouvé se s Amelii ohledné hlidani. Potom |(G. Santaolalla) |hudba sleduje [0.11.16
0.11.16 | (vecer) uz chtiva uklada déti ke spanku. Debbie se zac¢ne bat tmy a kdyz ji d¢j (vazba

Amelia utéSuje, za¢ind hudba — pomald melodie na arabskou loutnu volnd);

oud. Oud zni vzdy ve spojeni se scénami odehravajicimi se hudba

v Maroku. V tomto ptipadé vSak diky oudu mizeme nepiimo dopliuje, co
zjistit, ze Mike a Debbie jsou déti Richarda a Susan, ktefi jsou film obrazem
pravé na dovolené v Maroku. neiika

5 0.11.17 [ USA, San Hudba pokracuje z predchozi sekvence a slouzi jako plynuly Look Inside leitmotiv; 0.11.17 -
- Diego (rano) | ptechod z noci do nésledujiciho rana. Amelii probouzi telefon. urychleni 0.11.34

! Stopaze sekvenci i zng&jici hudby se mohou lisit nékolika méalo sekundami (+ — 5 sekund) podle typu DVD piehravace.
2 Maroko I = piib&h chlapcti Yussefa a Ahmeda
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0.12.03 Volé znovu Richard, protoze se mu nepodafilo zajistit jinou chiivu ¢asu’; hudba
misto Amelie, kterd chtéla na svatbu svého syna. Hudba hraje do sleduje d¢j
doby, nez uslySime v telefonu Richardtv hlas. (vazba volna)

6 0.12.04 | USA, San Amelia zkous$i sama hledat za sebe nahradu. Déti sleduji televizi, ze |z TV 0.12.04 —
- Diego (den) |které slySime hudbu. 0.12.27
0.12.46

7 0.12.47 | USA, San Amelia se rozhodla vzit déti s sebou na svatbu. Za chvili ptijizdi Para Que hudba soucésti|0.12.57 —
- Diego (den) |jeji synovec Santiago, v jehoz auté hraje mexické hudba z radia. Regreses (El déje (realnda  [0.13.01
0.13.49 Zazniva vsak jesté o néco diive, nez auto vidime. Jakmile Santiago |Chapo) hudba);

auto zastavi, pfestane i hudba. Kdyz Santiago znovu nastartuje (do autenticka 0.13.45 -
auta mezitim nastoupila Amelia s détmi), stejnd hudba pokracuje. hudba 0.13.49

8 0.13.50 | Maroko IT* | Manzelé Susan a Richard Jonesovi si objednavaji néco k jidlu. Jsou | Desert Bus Ride |leitmotiv; 0.16.33 —
- (den) na dovolené v Maroku, aby si k sob¢ opét nasli cestu po smrti jejich | (G. Santaolalla) |umocnéni 0.18.09
0.18.47 ditéte. Kdyz spolu dohovofi, za¢ind hudba (oud s hudebnim atmosféry,

podkladem). Kamera zabira marockou krajinu. Mezitim uz vidime mista;
Susan s Richardem v zajezdovém autobuse s dalSimi Americany. hudba sleduje
Hudba — melodie na oud stale zni, slySime jen ji, zddné hlasy, d¢j (vazba
zvuky ani ruchy (diegetické ticho)’. Az kdyz zaéne do hudby volnd)
pronikat zvuk z okoli, hudba pomalu piestdva. Vtom kulka
z Abdullahovy pusky zasdhne Susan.
9 0.18.48 | Tokio (den) | Volejbalovy zapas hluchonémych divek.
0.19.50
10 10.19.51 | Tokio (den) |Po zdpase v Satn¢.
0.20.39
11 ]0.20.40 | Tokio (den) |Otec veze Chieko do klubu za kamaradkami.

* O hudebnim a filmovém ¢ase pojednava J. Lexmann ve své publikaci Tedria filmovej hudby.
4 Maroko II — pfib&h Susan a Richarda Jonesovych
> pojem pouzila Eftychia Papanikolaou ve svém &lanku Identity and Ethnicity in Peter Gabriel's Sound Track for The Last Temptation of Christ
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0.22.27

12 10.22.28 | Tokio (den) |Chieko ptichazi do klubu, kde uz na n¢j ¢ekaji ostatni. V klubu Oh My Juliet! technicka 0.22.25 -
- hraje diskotékova hudba (J-Pop). Potom, co si popovida (Takashi Fujii) [ funkce; 0.23.34
0.25.31 s kamaradkami, odchézi s jednou do vedlejsi mistnosti, kde hraji hudba soucésti

hry. V pozadi zni uz jind hudba, méné€ vyrazné nez predtim. déje (realnd  [0.23.35—
Masterpiece (Rip [ hudba); 0.24.48
Slyme) autenticka
hudba
zvukova
kulisa

13 10.25.32 | Tokio (den) |Chieko s kamaradkou se vraci zpét do ptivodni mistnosti. Opét Smile (Aimi hudba soucasti|0.25.32 —
- hraje vyrazné hudba (J-Pop) az do konce sekvence. Yuguchi) —neni |[dé&je (redlnd  [0.26.41
0.26.41 na CD hudba),

zobrazeni
emoci;
autenticka
hudba

14 [0.26.42 | Maroko I Yussef a Ahmed utikaji domt, kam vecer pfijizdi i jejich otec a
- (den, noc) spole¢né celé rodina veceti. Bavi se o postielené Susan, pficemz
0.29.34 rodi¢e netusi, ze vinikem je jeden z jejich synd.

15 [0.29.35 | Mexiko Hudba (mexicka hudba) za¢ina znit v pfedchozi sekvenci. Amelia a | Cumbia Sobre El | technicka 0.29.30 -
- (den) Santiago s détmi projizdéji hranici USA a Mexika. O¢ima déti Rio (Celso Pina | funkce; 0.31.40
0.34.10 sledujeme déni v mexickych ulicich. Stale hraje mexickd hudba— |Y Su Ronda charakterizace

hudebni Zzanr nortefio, v dob¢ dialogu je hudba bez zpévu. Kdyz Bogota) mista, hudba

ptijizdéji do vesnice, hudba odezniva a prestdva. Amelia vchazi sleduje d¢j

domt za ostatnimi, Debbie s Mikem se pfipojili k mistnim détem. (volna vazba);
autenticka
hudba
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16 10.34.11 | Maroko II, | Autobus mifi do nejblizsi vesnice za doktorem. Kdyz se situace Tazarine (G. leitmotiv; 0.36.09 —
- Tazarine v autobuse trochu uklidni, za¢ina hudba — oud. Lidé z autobusu Santaolalla) charakterizace [ 0.37.50
0.39.30 | (den) pozoruji okoli a domorodce. Opét neslySime zvuky z okoli mista,

(diegeticke ticho). Kdyz hudba pomalu kon¢i, opét se prolina se Hiding It (G. zobrazeni 0.38.53 —
zvuky, az skonci. Richard piinesl Susan do chatrée a vyhledava Santaolalla) emoci, hudba [0.39.30
pomoc u ambasady. Zacind jind hudba, s melodii na housle. sleduje d¢j

(vazba volna);

pozdéji vazba

nepiima -

protichidnost

17 10.39.40 | Maroko II, |Richard telefonuje Susanin¢ sestfe Rachel. Chvili slySime hudbu zTV 0.39.40 —
- Tazarine z televize. 0.39.59
0.40.16 | (den)

18 10.40.17 |Maroko II, |Za Susan uz ptijizdi doktor. Je to vSak veterinaf, ktery bolestivym
- Tazarine zpisobem Susaninu rdnu jen zasije.

0.42.36 | (den)

19 10.42.37 | Tokio (den) |[Chieko ¢eka v ¢ekarn€ u zubare a pozoruje déni kolem. Kdyz ptijde | Walking in 0.44.09 —
- na fadu, za¢ne na svého zubare sexualné utocit. Ten ji okamzité Tokio (G. 0.44.16
0.44.16 z ordinace vyhazuje a za€ina hrat ambientni hudba, kterd pokracuje [ Santaolalla)

do nasledujici sekvence.

20 [0.44.17 | Tokio (den) |Chieko jde od zubate méstem. Pokracuje hudba z ptedchozi Walking in technicka 0.44.17 -
- sekvence, ktera zni po celou dobu jeji cesty domil a dozniva Tokio funkce, 0.44.42
0.44.40 v sekvenci nasledujici. Opét diegetické ticho. zvukova

kulisa

21 [0.44.41 | Tokio (den) |Chieko piijde domt, kdyz dole u vytahu za ni pfichazeji dva
- policisté, ktefi shani jejiho otce. Ten vSak neni doma, a tak
0.47.57 pokracuje vytahem do bytu, kde ¢eké na svou kamaradku. Sleduje

televizi, kde se mj. mihne zprava o postielené Susan v Maroku.

22 10.47.58 | Maroko I Yussef a Ahmed ukryvaji puSku ve skaldch. Na misto ¢inu Hiding It (G. technicka 0.47.58 —

- (pozdni piijizdeji policisté. Po celou dobu sekvence slySime hudbu — Santaolalla) funkce; 0.49.51

124




0.49.48 | odpoledne; |melodii na housle doprovazenou hudebnim podkladem; dozniva zvukova
druhy den) |v dalsi sekvenci. kulisa, pozd¢ji
hudba sleduje
d¢j (vazba
volnd);
urychleni asu

23 10.49.49 | Maroko I Dozniva hudba z ptedchozi sekvence. Policisté piijizdéji k domu
- (den) Hassana (prodejce pusky). Ten jim vysvétluje, ze pusku nedavno
0.53.34 prodal. Yussef s Ahmedem potkavaji policisty, ktefi jedou od

Hassana k Abdulahovi. Ptaji se chlapcii na cestu. Ti jim vSak
poradi umysIn¢ Spatny smér a rychle utikaji za svym otcem, aby
mu vse povedeli.

24 10.53.35 | Mexiko, Nejprve spolecné prochazeji svatebané se vSemi hosty i mistni Banda El hudba soucasti|0.53.42 —
- Tijuana (den |kapelou, kterd je doprovazi. Pak uz se ocitame na hostiné pod Rosario —neni  |d&je (redlnd | 0.53.51
0.55.56 |- vecer) Sirym nebem a na pddiu hraje profesiondlni mexickd kapela. Kdyz |[na CD hudba);

Cas pokroci a blizi se vecer, kapela hraje svou dalsi pisen. VSichni autenticka 0.53.52 —
se stale vesele bavi a tanéi, vCetné Debbie a Mika. Mujer Hermosa | hudba; 0.55.09
(Los umocnéni
Incomparables) |atmosféry, 0.55.10 -
mista a 0.55.56
El Pachangon zobrazeni
(Los emoci;
Incomporables) |urychleni ¢asu

25 [0.55.57 | Mexiko, Veseli na svatbé pokracuje, hudba stale hraje. Tentokrat uz ji pousti | La Fea (Banda |hudba soucasti [ 0.55.57 —
- Tijuana diskzokej. Pozdé&ji se za¢ne prolinat s hudbou pomalejsi (zpev a El Recodo) — dé¢je (realna 0.56.14
0.58.45 | (vecer) kytarovy doprovod), kterou ale hosté na svatbé neslysi, a neni tak  [neni na CD hudba);

soucasti scény. Opét nastava diegetické ticho a zni jen hudba. autenticka 0.56.14. -
VSichni se stale bavi. Pozd¢ji uz znovu za¢nou zvuky z okoli, az Tu Me hudba; 0.58.14
Santiago vystieli a hudba ptestane. Hned na to pak zacind hrat Acostumbraste [ umocnéni
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znovu ziveé kapela a vSichni pokracuji v tanci. (Chavela atmosféry, 0.58.17 —

Vargas) mista a 0.58.45
zobrazeni

El Tamarindo emoci

(Los

Incomparables) |hudba neni

—neni na CD soucasti d¢je a
zobrazuje
emoce
opét hudba
soucasti déje

26 |0.58.46 | Maroko II, | M¢édia hlasi potencialni teroristicky utok. Po dobu hlaseni slySime | The Catch (G. leitmotiv; 0.58.46 —
- Tazarine drnkéni melodie na oud. Autobus je s turisty stale na misté. Kamera | Santaolalla) hudba sleduje |0.59.17
1.01.15 | (den) zabira pohledy a chovani domorodcii. Susan je CasteCné¢ oSetiena, d¢j (volna

stale lezi na zemi v chatrci. vazba),
charakterizace
mista

27 |1.01.16 [Maroko II, |Lid¢ z autobusu uz nechtéji dale cekat, a tak promlouvaji s
- Tazarine Richardem.

1.02.26 | (den)

28 [1.02.27 | Tokio (den - |Chieko je s kamaradkou venku a seznamuji se s hlou¢kem chlapct. |(Only) Love Can | zobrazeni 1.05.03 —
- vecer) Ti jim nabizeji alkohol a drogu, kterou vSichni poZiji. V tomto Conquer Hate emoci 1.06.55
1.10.48 okamziku zacina ambientni hudba, ktera symbolizuje stav (Ryuichi

protagonistll po uZiti drogy. Za néjakou dobu nastava opét Sakamoto) 1.06.55 —
diegeticke ticho a vnimame jen hudbu. VSichni spolu stravi cely hudba soucasti|1.10.48
den; vecer sméfuji na diskotéku. Ambientni hudba se za¢ne prolinat | September/Joker | d&je (redlna

s hudbou tane¢néjsi, coz slouzi jako plynuly prechod z (Earth, Wind and [ hudba);

diegetického ticha na diskotéku. Hudba tam hraje obcas Fire /Fatboy zobrazeni

preruSovang, to aby divak pochopil vniméni hluchonémych divek. |Slim) emoci
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29 11.10.49 | Tokio (noc) |Chieko odchazi z diskotéky a jde mestem. Nejsou slySet zadné
- zvuky, dokud nedojde domu. Na recepci pozada recepcniho, aby
1.12.17 zavolal jednoho z policistl, ktery byl u ni doma. Libi se ji.

30 (1.12.18 |Maroko I Otec se zlobi na syny za to, co udélali. Také se odhalilo, Zze Yussef
- (den) pozoruje pii svlékani Zohru, coz otec bere stejné vazné jako stiileni
1.14.07 na autobus s turisty. Za chvili se ocitime v Hassanové domé, kde

ho vyslycha jeden z policistl, jenz se dozvida, Ze puska diive
pattila otci Chieko.

31 |1.14.08 | Maroko I Synové zavedou otce na misto, kde ukryli pusku.

- (den)
1.14.36

32 [1.14.37 |Maroko | Policisté jedou zpét k Hassanovi a jeho Zena s nimi odjizdi, aby jim | The Catch (G. leitmotiv; 1.15.08 —
- (den) ukdazala spravnou cestu za Abdullahem. KdyZ nasedaji do auta, Santaolalla) hudba sleduje |1.16.00
1.16.59 slySime drnkani na oud. Z cesty uvidi Abdullaha se syny a policisté d¢j (vazba

zacinaji stiilet. S prvni stielbou hudba pfestane. volnd)

33 |1.17.00 | Mexiko, Zpét na svatbé, hudbu slySime jen zdalky. Zacina svitat a Amelia a | La Mesa Que hudba soucasti| 1.17.00 —
- Tijuana (noc) | Santiago jedou s détmi zpatky do USA. Pfijizd€ji na hranice a Mas Aplauda déje (redlna 1.18.02
1.26.23 policisté chtéji po Amelii pisemny souhlas rodict, ze déti mohly (Grupo Climax | hudba);

prekrocit hranice. Ten nema a ptiopily Santiago radéji ujizdi rychle | Y Pavido autenticka

pry€. Dal od hranic zastavuje a vysazuje Amelii a déti. Nechava je |Navido hudba;

u cesty, planuje se pro n¢ vratit. Interpetads Pot) |zvukova
—neni na CD kulisa

34 |[1.26.24 |Maroko II, |Hudba (dlouhy drzeny ton) zaciné v predchozi sekvenci a poté Breathing Soul | leitmotiv; 1.26.16 —
- Tazarine pokracuje melodie na oud s hudebnim podkladem. Richard a Susan |(G. Santaolalla) |technicka 1.27.01
1.30.39 | (den) jsou stale v chatr¢i. Také je tam domorodec, se kterym se Richard funkce; hudba

bavi. Vtom hudba kon¢i. Lidem z autobusu uz vSak dojde sleduje d¢j 1.30.26 —
trpélivost, Ze musi stale cekat, a tak odjizd€ji bez Richarda a Susan. (volna vazba), [ 1.30.39
charakterizace
mista
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35 11.30.40 | Tokio (noc) |Za Chieko pfichazi jeden z policistt, jak si piala. Nejprve spolu Does He Who zvukova 1.38.23 —
- mluvi o sebevrazd¢ jeji matky, pozdéji o udalosti v Maroku, kviili | Looks For The | kulisa 1.38.41
1.38.41 které chtéli policisté mluvit s otcem Chieky. Ta chce potom Truth, Deserve

policistovi vyjadrit, ze se ji libi, a tak ho za¢ne svadet. Je ale the Punishment

odmitnuta. Za¢ina ambientni hudba, kterd pokracuje v dalsi For Finding It

sekvenci. (G. Santaolalla)
—neni na CD

36 [1.38.42 |Maroko I Yussef zacina po policistech také stiilet, Ahmed je vSak postielen a | Does He Who 1.38.42 —
- (den) umira. Je u n¢j otec, Yussef se vzdava a hudba piestava. Looks For the 1.39.50
1.40.39 Truth, Deserve

the Punishment
For Finding It
(G. Santaolalla)
—neni na CD

37 11.40.40 | Mexiko, Hudba zacala na konci pfedchozi sekvence. Melodii hraje oud, Amelia Desert leitmotiv; 1.40.34 —
- poust’ Sonora | ktery pfipomind, Ze Mike a Debbie jsou déti Richarda a Susan. Morning (G. technicka 1.41.50
1.48.34 | (rano) Nejprve kamera zabira misto svatby, kde uz nikdo neni, poté Santaolalla) funkce; hudba

uvidime ve vyprahlé pousti spici Amelii s détmi. Amelii probudi sleduje d¢j 1.47.22 —
projizdéjici auto, ale bohuzel ho nestihne. Vtom hudba piestava. Desert Bus Ride [(volna vazba), | 1.48.38
Vezme tedy déti a pokracuji dal v cesté. Jsou vSak uplné ztraceni, a | (G. Santaolalla) |hudba

tak se Amelia rozhodne nechat déti na misté a sama vyhledava dopliuje, co

pomoc. Po Case projizdi kolem znovu auto — policejni viiz, a film obrazem

Amelii zastavuje. Policisté ji zatknou a zacnou hledat déti. Hudba neiika

znovu zacina a je velmi podobna té predchozi.

38 |1.48.35 |Maroko II, |Dozniva hudba z piedchozi sekvence. Susan se probouzi a hovoti s |Can I Be zvukova 1.51.58 —
- Tazarine Richardem. Koneéné si jsou bliz, znovu si rozumi a nachazeji k Forgiven (G. kulisa
1.52.35 | (den) sob& porozuméni. Po jejich rozhovoru za¢ina ambientni hudba, Santaolalla) —

ktera se prolind i dal$imi dvéma sekvencemi. Mezitim uz pfijizdi  [neni na CD

pomoc pro Susan.
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39 |11.52.36 | Tokio (noc) |Policista je stale u Chieko, ktera mu piSe na papirek vzkaz. Potom |[Can I Be zvukova
- policista odchéazi. Hudba pokracuje. Forgiven kulisa
1.54.34

40 [1.54.35 |USA/Mexiko | Amelia je na policejni stanici. Protoze pobyva v USA nelegalné, Can I Be technicka
- (den) ¢eka ji vyhosténi ze zemé. Forgiven funkce 1.54.41
1.56.43

41 ]1.56.44 |USA/Mexiko | Hudba zac¢ina na konci pfedchozi sekvence. Ameliin syn se setkava [ Deportation/ technicka 1.56.42 —
- (den) se svou matkou. V Maroku odvazeji mrtvého Ahmeda a Yussef Iguazu (G. funkce, 2.01.18
2.03.28 | Maroko I vzpomina na chvile s Ahmedem. Vtom se hudba pozméni a ptidava | Santaolalla) umocnéni

(den) se drnkani na oud. Pro Susan priléta helikoptéra — hudba atmosféry, 2.03.20 —
Maroko II napodobuje zvuk vrtulniku. Sly§ime jen samotnou hudbu, ruchy z hudba sleduje [2.03.28
(den) okoli nikoliv (diegetické ticho). Jakmile helikoptéra pfistane u d¢j (vazba

nemocnice, ptidavaji se k hudbé¢ i ruchy. V nemocnici (opét volna 1 tésna)

diegeticke ticho) slysime jen hudbu. Richard pak vola Amelii —

opakuje se scéna ze zacatku filmu. V puli telefondtu zacina hudba a | The Phone Call |technicka

pokracuje v nasledujici sekvenci. (G. Santaolalla) |funkce,

leitmotiv

42 12.03.29 | Tokio (noc) |Hudba dozniva z ptedchozi sekvence, dokud policista nepotka dole | The Phone Call |zvukova 2.03.29 —
- na recepci otce Chieky. Vysvétluje mu, co ma spolecného s kulisa 2.03.44
2.10.23 udalosti v Maroku. Potom policista odchazi a za¢ina jind hudba — | Bibo No Aozora

hlavni melodie na klavir s doprovodem housli a violoncella. Jde (Ryuichi 2.06.21 -
meéstem, zastavuje se v kavarné. Otec jede vytahem do svého bytu a | Sakamoto) zobrazeni 2.10.23
uvidi Chieko, Ze jesté nespi. Stoji oba na baléné a mlcky k sobé emoci

nachdzi porozuméni. Hudba zni do doby zavérecnych titulkd.

43 12.10.24 | zavéretné Béhem zaverecnych titulkl se vystiidaji dve skladby Gustava Endless titulni hudba [2.10.24 —
- titulky Santaolally. Flight/Babel (G. 2.14.40
2.17.18 Santaolalla)

2.14.41 -
2.17.18
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