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Uvod

The Hollow Crown (2012 a 2016)* je televizni adaptace historickych her
Williama Shakespeara, obsahujici dva samostatné cykly. Prvni cyklus® mé celkové
Styfi dily. (Richard II., Henry IV. 1. a 2. dil a Henry V.) Druhy cyklus® obsahuje
oproti prvnimu cyklu pouze tfi dily a nese podtitul: The Wars of Roses.* (Henry VI.
1. a2. dil a Richard III.)

Tématem této bakalaiské prace je Analyza The Hollow Crown v kontextu
britské quality TV. Za svij hlavni cil si kladu vymezeni znakl britské quality
television, zkracené quality TV. Za pomoci piipadové studie The Hollow Crown
bych rada naplnila zadany cil a pokusila se popsat, jak miize vypadat britska quality
TV.

Tato prace bude obsahovat tii stézejni ¢asti. Prvni ¢ast bude teoretickd a
bude se vénovat pojmu complex TV — komplexni televize, piipadné komplexni
vypravéni. V této kapitole vychazim piedevsim z knihy Jasona Mittella Complex
TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling.” Nejprve predlozim Mittellovi
teorie 0 komplexnim vypravéni a nasledné je budu piimo aplikovat na The Hollow
Crown. Rozhodla jsem se tedy detailngji zaméfit na zacatek kazdého jednotlivého
dilu, déle se budu vénovat otdzce autorstvi, postavam a divakovu vztahu k nim.
Nasledné se v podkapitole quality TV budu zabyvat timto terminem. Nejprve tento

pojem rozvedu ve vSeobecné roving, a dale vyty¢im jeho ptesnéjsi charakteristiku.

! The Hollow Crown. [V kruhu koruny] Tviirci: Ben Power, Rupert Goold, Richard Eyre, Dominic Cooke. UK:
BBC Two, 2012 a 2016. 7 ep.

2 Prvni cyklus byl odvysilan v roce 2012 na stanici BBC Two v ramci programu 2012 Cultural Olympiad k
prilezitosti XXX. Letnich olympijskych her, jez poradalo Spojené kralovstvi a které se konaly v Londyné.
V Ceské republice si cyklus odbyl svoji premiéru v roce 2014 na stanici CT art vramci oslav 450. letého
vyroci od narozeni Williama Shakespeare pod nazvem V kruhu koruny v originalnim znéni s ¢eskymi titulky
Jifiho Joska.

* Druhy cyklus byl odvysildn na stejném kandlu, BBC Two v roce 2016 k pfileZitosti 400. letého wyro&i od
smrti Williama Shakespeara, v stejném roce se konala premiéra i na CT art.

*Valky razi

> MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New York
University Press, 2015. ISBN 978-0-8147-7135-8.



Vzhledem k tomu, ze Jason Mittell pouziva pojem quality TV v uvozovkach tedy
jako ,,quality TV, tak z toho usuzuji, Ze ma k nému spiSe rezervovany vztah. Tudiz
pro tuto praci v této podkapitole bude také velice pfinosny sbornik pro vymezeni
pojmu quality TV Quality TV: Contemporary American Television and Beyond,®
editovan Janet McCabe a Kim Akass. Piestoze se tento sbornik primarné vénuje
americké televizi, néktefi teoretici pfinaseji poznatky i o britské televizi, potazmo
britské quality TV.

Druha ¢ast bude analyticka, v této ¢asti budu analyzovat The Hollow Crown
za pomoci stylové analyzy. Pro stylovou analyzu jsem si vybrala dil Richard II.
(s01e01). Tento vybér zdivodnuji nominaci Richarda Il. (s01e01) na cenu BAFTA
Vv kategorii nejlepsi single drama a obdrzeni ceny za nejlepsi muzsky herecky vykon
V hlavni roli Benem Whishawem pravé za ztvarnéni role Richarda II. V této
kapitole m¢ bude predevsim zajimat mizanscéna a kamera dale stfih a zvuk, které
budou samostatnymi podkapitolami. ProtoZe se jedna o televizni dilo, tak budu
V analyze vychazet z rozsahlych poznatkll televizniho teoretika Jeremyho G.
Butlera, které jsou uvedeny v jeho publikaci Television: Critical Methods and
Applications.” Dalsim podkladem pro stylovou analyzu mi bude kniha filmovych
teoretiki Davida Bordwella a Kristin Thompsonové Uméni filmu: Uvod do studia
formy a stylu,® vzhledem k tomu, Ze kazdy dil The Hollow Crown svou stopazi
pfipomina spiSe celovecerni film a také aspiruje na kinematograficky styl.

Posledni ¢ast bude spojovat dvé piedchozi c¢asti, nebot’ na zéakladé
predchozich zjisténi se budu moci vénovat otazce: The Hollow Crown v kontextu
britské quality TV. V této casti budu reflektovat predchozi poznatky, ale predevsim
Z nich budu vyvozovat zavéry pro vymezeni znakd britské quality TV. Kniha o

televizi® Jeremyho Orlebara bude ptinosna ptedev§im pro zakladni informace o

® MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV: Contemporary American Television and Beyond.
[Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. ISBN 978-0-85773-170-8.

’ BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012.
ISBN 978-0-415-88328-3.

® BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

9 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-
80-7331-246-6.



fungovani televizniho primyslu ale predevSim toho britského. Na tomto miste
vyjmenuji porady, které tvori kontext dilezity pro dané srovnani. Celd televizni
historie je pro mé zkoumani piili§ dlouha, a dokonce i nepodstatna, a proto je nutné
tuto ¢ast mého zkoumani casové vymezit. Kontext doby, budou tvofit porady, které
miizeme povazovat za britskou quality TV a které byly odvysilany v letech 2012—
2016. Vybranou dobu vymezuje doba vysilani The Hollow Crown. V této casti
vymezim znaky britské quality television.

V této praci nebudu komparovat origindlni divadelni hry ani jakékoliv
predchozi adaptace, a to z velice jednoduchého diivodu. Vzhledem k limitovanému
rozsahu této prace mi bohuzel takovouto rozsdhlou a komplexni reflexi ani tato
prace nedovoluje provést. Presto je ale nutné mit stale na paméti, ze The Hollow
Crown vychazi z literdrni ptfedlohy, a ze bylo natoceno né¢kolik uspésnych
filmovych adaptaci, nebot’ tato ,ustalengj$i“ média, oznaCovana i jako uméni
napomahaji ziskat stejny status i pro televizni tvorbu.

S pramenem The Hollow Crown pracuji vtakové podobé, v jaké byl
odvysilan na BBC Two a na CT art, a to v obou piipadech znamena vcelku bez
preruseni reklamni pfestavkou. Jakékoliv piimé citace z tohoto zdroje jsou tedy
piekladem Jifiho Joska, ktery vytvoril titulky k ceské verzi potadu. Dale u kazdého
dilu uvadim pro rychlejSi ptehled, a ptredev§Sim pro odliSeni od jmen postav
informaci v zavorce, o jaky dil a z které série se piesné jedna. Vzdy je tedy hned
zfejmé, zda se jedna o ur€ity dil nebo ur€itou postavu. Viz Richard Il. (s01e01)
prvni série, prvni epizoda.

Déle bych na tomto misté chtéla uvést, Ze publikace v anglickém jazyce
aktualn¢é nebyly vydany v ¢eském piekladu, a proto citované pasaze z anglickych
knih jsou vysledkem mého piekladu.

Pracuji i sonline zdroji, pfedev§im témi zahrani¢nimi. Rozhovory
S reZisérem, producentem nebo 1 kostymnim vytvarnikem druhého cyklu piinesly
zajimavé interni informace.

Vsechna dila uvadim v originalnim nazvu stejné jako jména autorti, jedinou
vyjimku tvofi nazvy Ceskych piekladi, a tedy jména téchto autorti. To stejné plati i
pro jména postav. V ptipad¢ jiz Ceské distribuce filml nebo seridli, uvadim cesky

nazev v zavorce v poznamce pod Carou.



V Ceské republice byl reflektovan pouze prvni cyklus The Hollow Crown na
strankach internetového casopisu o filmu a novych médiich 25fps v ¢lanku

Shakespearovy hry zrad a intrik.'

19 EEIKUSOVA, Klara. Shakespearovy hry zrad a intrik. 25fps [Online] 2014-07-17 [Citace z 2018-03-01].
Dostupné z: http://25fps.cz/2014/v-kruhu-koruny/.



http://25fps.cz/2014/v-kruhu-koruny/

Vyhodnoceni literatury a metodologie

Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling," je kniha
Jasona Mittella, ve které¢ vymezuje poetiku soucasného komplexniho vypravéni, jak
je jisté zcela patrné z nazvu. Pojem complex TV sam oznacuje jako narativni mod a
zkouma jej predevs§im v americkém TV Kkontextu.' Tento pojem piekladdm a
pouzivam jej tedy ve znéni komplexni televize nebo komplexni vypravéni. Mittell
se podrobngji zabyva naptiklad fikénimi serialy jako je The Wire, Lost, Breaking
Bad, The Sopranos, Veronica Mars, Curb Your Enthusiasm nebo Mad Men.*
Ptestoze se vyhradné¢ zaméfuje na americkou televizi, tak jeho poznatky je mozno
aplikovat 1 na televizi britskou, nebot’ zde mizeme najit spolecné znaky pro ob¢
televize. PfedevSim chci ale upozornit, ze komplexni vypravéni neni fixni na
uréitou narodni televizi jako spiSe na ur€ity potad. Dale si Mittell uvédomuje, Ze
jeho vzorek neni nijak zvlast’ obsdhly a vysvétluje pro¢ tomu tak je: ,, Netvrdim, Ze
muj analyticky rozsah je obsahly, protoze existuje daleko vice poradii, jez neberu
V potaz, které by mohly podporit nebo protirecit nékterym z mych tvrzeni. Zaméruji
se vyhradné na hlavni televizni vysilani, fungujici na modelu tydennich epizod
vysilanych na celoplosné televizi nebo kabelovych kandlech v sezoné, které se
obvykle pohybuji mezi 10 a 24 epizodami — urcité existuji nové formy on-line
serialii, které mohou byt relevantni pro programy, které zde zkoumam.... Nicméné
omezuji své zamereni na hlavni seridlové vysilani, protoze se domnivam, Ze jeho

tydenni vysilani predstavuje charakteristicky zpiisob vypraveni, ktery stoji za uvahu

1 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New York
University Press, 2015. ISBN 978-0-8147-7135-8.

2 Serialy, které vznikly v USA a byly odvysilany na nékteré z americkych (US) stanic, at uz celoplo$né nebo
kabelové televize.

3 The Wire. [The Wire — Spina Baltimoru] Tvdrce: David Simon. USA: HBO, 2002—2008. 60 ep.

Lost. [Ztraceni] Tvlrce: Jeffrey Lieber, J, J. Adams, Damon Lindelof. USA: ABC, 2004-2010. 121 ep. + epilog
Breaking Bad. [Pernikovy tata] Tvirce: Vince Gilligan. USA: AMC, 2008-2013. 62 ep.

The Sopranos. [Rodina Soprant] Tvirce: David Chase. USA: HBO, 1999-2007. 86 ep.

Veronica Mars. Tvlrce: Rob Thomas. USA: The CW, 2004-2007. 64 ep.

Curb Your Enthusiasm. [Larry, krot se] Tvarce: Larry David. USA: HBO, 2000-?. 90 ep. + 60minutovy special
Mad Men. [Silenci z Manhattanu] Tvirce: Matthew Weiner. USA: AMC, 2007-2015. 92 ep.



v hloubce, a Siroky rozsah poradii v hlavnim vysilacim casu kabelové a celoplosné
televize je stale nejvice kulturné prominentni formou televize. Vyhradné se zaméruji
na americkou televizi, protoze vérim, Ze jeji unikatni primyslové normy museji byt
pochopeny podle jejich viastnich podminek. ... “1V/ této praci u kapitoly Complex
TV jsou pro mé z Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling
nepfinosnéjsi tii kapitoly, a to Beginnings (Zacatky), Authorship (Autorstvi) a
Characters (Postavy). Kapitola Hodnoceni (Evaluation) obsahuje oddil vénujici se
quality TV, ktera mi byla nejpifinosnéjsi v oblasti quality TV. Zbyvajici kapitoly
Comprehension (Pochopeni), Serial Melodrama (Seridl Melodrama), Orienting
Paratexts (Orientace paratexti), Transmedia Storytelling (Transmedialni vypravéni)
a Ends (Konce) jsem se rozhodla nedévat do spojeni s mym predmétem zkoumani,
protoze ne vSechny Mittelovi teze jsou pouzitelné v kontextu The Hollow Crown.
Podklady pro kapitolu Complex TV bylo potieba zasadné selektovat, nebot’ Mittell
pracuje vétSinove s televiznimi seridly, které odvysilaly alesponn Sedesat epizod.
Sam dokonce u kazdé kapitoly zmifiuje samoziejmé pouze ty serialy, které jsou pro
dané téma nejvice relevantni. Vzhledem k tomu, ze ja pracuji pouze s The Hollow
Crown je ziejmé, ze ne vSechny jeho poznatky je mozné zasadit do kontextu mého
predmétu zkouméni. Pfipomindm, Ze jsem se tedy rozhodla zaméfit na postupy
pouzité na zacatku kazdé epizody, otazku autorstvi, postavy a vztah divaka
k postavam. Mittell ale pfedev§im pracuje s americkou televizi, u které funguje jiny
systém, nez jaky je u britské televize, naptiklad systém seridlovych pilotd a jejich
vybirani, tento americky kontext ale upozad’uji. Na tomto misté se tedy uchyluji

spise k deskripci.

Quality TV: Contemporary American Television and Beyond * je
sbornikem textl, ktery byl editovan Janet McCabe a Kim Akass. Pravé jejich
,avod“ (Introduction: Debating Quality) hodnotim jako velice pou¢ny pro uvedeni

do obecné problematiky quality TV. Pfestoze se jedna o sbornik, ktery reflektuje

1 Tamtéz, s. 9.
> MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV: Contemporary American Television and Beyond.
[Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. ISBN 978-0-85773-170-8.
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predevsim americkou quality TV, tak jsem v piispévku Sarah Cardwell (Is Quality
Television Any Good? Generic Distinctions, Evaluation and the Troubling Matter
of Critical Judgment) mohla najit zminku o britské quality TV, ktera se stala
uzite¢nou pro mou praci. Pro lepsi pochopeni pojeti HBO quality TV ocenuji
prispévek Janet McCabe a Kim Akass (Sex, Swearing and Respectability: Courting
Controversary, HBO’s Original Programming and Producing Quality TV)™ a
piispévek Jane Feuer (HBO and the Concept of Quality TV).'” Z ostatnich piispévkil

jsem v mé praci necerpala.

Television: Critical Methods and Applications,® ptesné&ji ¢tvrté vydani je
televizni publikace Jeremyho Butlera. Tato kniha je rozdélena do tii ¢asti. Pro tuto
praci, a predevs$im pro stylovou analyzu vychazim pouze z druhé ¢asti, Television
style: Image and Sound (Televizni styl: obraz a zvuk). Sestd kapitola An
Introduction to Television Style: Modes of Production (Uvod do televizniho stylu:
mody produkce) je pro tuto analyzu spiSe okrajovou, ale hlavni postupy zde
nastinim. Podstatné jsou pfedevs§im nasledujici kapitoly (sedm aZ deset) Style and
Setting: Mise-en-Scene (Styl a uspofadani: Mizanscéna), Style and the Camera:
Videography and Cinematography (Styl a Kamera), Style and Editing (Styl a Stiih)
a Style and Sound (Styl a Zvuk). Butler popisuje dilezitost televizni produkce:
,, Televizni produkce navzdy propojuje estetiku, technologii a ekonomiku — coz vede
ke konvencnim praktikam skutecného vytvareni televizniho vysilani. Televizni mod
produkce je ovliviiovan standardy "dobré" televize (estetika), dostupnymi

kamerovym, zvukovym a strihovym vybavenim (technologie) a rozpocty (ekonomika)

16 MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Sex, Swearing and Respectability: Courting Controvesary, HBO’s
Original Programming and Producing Quality TV. MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV:
Contemporary American Television and Beyond. [Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. s. 51 — 62. ISBN
978-0-85773-170-8.

FEUR, Jane. HBO and

Y FEUR, Jane. HBO and the Concept of Quality TV. MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV:
Contemporary American Television and Beyond. [Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. s. 117 — 126.
ISBN 978-0-85773-170-8.

'8 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012.
ISBN 978-0-415-88328-3.
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- spolu s dalsimi faktory, jako jsou viddni politiky a zdkony a standardy stanic. “*

Déle rozdéluje mod produkce na tfi Casti: predprodukce (pisemné pldnovani pro
nataceni), produkce (samotné nataCeni) a postprodukce (stfih a zvuk). Zminuje dva
mody produkce, prvnim je produkce s jednou kamerou,? kdy se o¢ividné vsechny
zab&ry nataceji pouze na jednu kameru. Tento typ je typicky pro filmové nataceni.
Druhym moédem je produkce, kterd vyuziva n&kolik kamer zaroven.? Nejcastdji
jsou timto typem nataceny studiové potady, ze serialu pak sitcomy nebo soap opery.
U mizanscény se prostiedi nataceni rozdéluje na studio, které je vybudovano nebo
lokaci, ktera byva vybrana pro dany serial. Dilezité je, i zda je prostfedi uvnitf
neboli vinteriéru ¢i venku v exteriéru. Dale jsou zde zahrnovany kostymy,
osvétleni a herciiv pohyb. U osvétleni zmifiuje dileZitost sméru sviceni a jeho
intenzitu. Nejvice konvencnim osvétlenim je tfibodovy systém tedy jmenovité
hlavni svétlo, doplitkové a zadni. Dulezité je i pouziti tvrdého nebo mekkého
sviceni. U kamery je dalezita prace s perspektivou, thly, rimovanim a pohyblivym
ramem. Stith pracuje s pravidlem osy, ustavujicim zabérem, znovuustavujicim
zabérem nebo otdzkou kontinuity. Butler rozdé€luje typy televizniho zvuku na tfi
kategorie, a to na tfe¢ (dialogy), hudbu a zvukové efekty. Zvuk je také délen na
diegeticky a nediegeticky. V stylové analyze se budu zamétovat na vSechny vyse
vyjmenované prvky a u kazdého popisu nejvyznamnéjsi, nejdominantnéjsi piipadné

nejzajimavejsi formu stylu. I u stylové analyzy volim deskriptivni metodu.

Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu® Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové v piekladu Petry Dominkové, Jana Hanzlika a Vaclava Kofrotie mi
byla nejpiinosnéjsi pravé diky jejimu ceskému prekladu. Publikace totiZ obsahuje
nejen anglickou filmovou terminologii, ale predevsim ceské ekvivalenty, z nichz

jsem i vychazela v této praci. Celkové je kniha rozdélena do Sesti Casti. Jako

vvvvv

9 Tamtéz, s. 211.

* Tamté?, s. 213 -218.

*! Tamté?, s. 218 —222.

> BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

12



dané ¢asti vSechny kapitoly (Ctyfi az sedm) nazyvajici se Zabér: Mizanscéna, Zabér:
Kamera, Vztahy mezi zabéry: Stiih a Zvuk ve filmu. Osma kapitola nazvana jako
Shrnuti: Styl jako formalni styl, nabizi oddil Jak analyzovat filmovy styl, ktery jak
je z nazvu patrné obsahuje tipy krok po kroku, jak analyzovat filmovy styl. Velice
kladn¢ hodnotim to, Ze kazdy teoreticky vysvétleny termin je vzdy doplnén o
ptiklady zébért z filmt, na kterych je mozné prakticky rozpoznat dany filmovy
postup. Bordwell a Thompsonovd pouzivaji stejnou terminologii jako Butler,
zatimco on pouziva televizni kontext a televizni ptiklady, oni se zaobiraji

kontextem filmovym a jejich ptiklady jsou z filmu.

Kniha o televizi®® Jeremyho Orlebara, v piekladu Heleny Bendové, mi byla
napomocna piedevsim diky tomu, ze poskytuje zakladni informace o tom, jak
funguje televizni primysl. V mé praci mi tedy napomohla hlavné ve vysvétleni
funkce a role, kterou BBC ve Velké Britanii zastava. V predmluvé Kk ¢eskému
vydani se jako divod ptekladu uvadi proména televizniho média a dokonce je
zminovan i fenomén quality TV: ,,Moznd nejpodstatnéjsi divod, ktery lezi za
vydanim Knihy o televizi, je proména televizniho média a jeho vnimdni Sirokou
verejnosti. Se zpozdenim jedné dekdady K nam dorazil fenomén tzv. kvalitni televize
(quality TV).“?* Prestoze presny termin quality TV nenidale v knize zminén,
mizeme zde najit souslovi kvalitni televize. Osobné se domnivam, ze zde
pravdépodobné doslo K situaci ,,ztraceno Vv ptekladu.* Této prace se tato skutecnost

nijak nedotkla, protoze u terminu quality TV vychazim z jinych zdroja.

> ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-
80-7331-246-6.
2 HOLY, Zdenék. Predmluva k ceskému vyddni. Tamtéz, s. 9.
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1. Complex TV

Jak uz z ndzvu kapitoly vyplyva, tak se tato kapitola bude vénovat terminu
complex TV — komplexni televize. U této kapitoly vychazim pouze z knihy Jasona
Mittella Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling.”® Hned
v avodu?® autor pise o tom, e komplexni televize je o posunu, o tom, jak se
zménilo televizni vypravéni poradi. Jaké kulturni postupy v rdmci televizniho
pramyslu, techniky a divakid podpofily, ale viibec umoznily tyto zmény, které jsou
stale vice vymezovany tim, ze se televize stidle vice stava ,filmovou“ nebo
Hliterarni®. Televize tak Cerpa nejen prestiz, ale 1 formdlni slovnik z téchto starSich,
kulturné odlisSnych médii. ,, Za poslednich 15 letech prosli moznosti televizniho
vypravéni a postupy drastickymi zménami specifické pro médium. Co byl kdysi
riskantni a inovativni postup jako napriklad subjektivni vypravéni nebo michana
chronologie je nyni téemér klisé. Tam, kde byly linie mezi serialovym a epizodnim
vypravénim jasné nakresleny, jsou dnes tyto hranice rozmazané. Myslenka, Ze
divaci by chtéli sledovat — a opakované sledovat — televizni serialy v prisné
chronologii a kolektivne dokumentovat své objevy se skupinou cizincii byla jednou
smésna, je nyni mainstreamem. Ocekdavani, jak divdci sleduji televizi, jak
producenti vytvareji pribehy a jak jsou distribuoviny, se vSechny posunuly, coz
vedlo k novému zpiisobu televizniho vypravéni, ktery oznacuji [Mittell] jako
komplexni televizi — tato kniha vypravi pribéh tohoto narativniho médu.“*’ Pravé
takovéto zmeény dovolily, aby televizni tvorba a jeji vypravéni bylo komplexnéjsi a
tim dala moZnost stvofit n€kolika nyni jiz kultovnich seridlim. V soucasné dobé
maji divaci naprosto odliSné sledovaci praktiky nez kdysi. Sleduji televizni tvorbu
na vSech moznych zafizenich, jako jsou mobilni telefony, tablety nebo notebooky.
Divéci tedy sleduji televizni tvorbu, piestoze nepouzivaji zatizeni, které tomuto

odvétvi dalo jméno, a to televizor. RUzné piedplacené platformy jim dokonce

» MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New York
University Press, 2015. ISBN 978-0-8147-7135-8.
26 sy
Tamtéz, s. 2-3.
o P mtéz, s. 2-3.
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dovoluji se kdykoliv k danému potradu vratit a sledovat jej znovu, a ne nutné
Vv chronologickém potadi.

Jak jsem jiz zminila v Gvodu, tak nasledujici ¢ast se vénuje postupiim
pouzitych na zacatku kazdého jednotlivého dilu, dale otazce autorstvi, postdvam a
vztahy divakt k nim. Kazdé ztéchto témat davam do souvislosti s pfedmétem

zkoumani The Hollow Crown.

Zacatek serialu potazmo kazdé jeho epizody, je velice dulezity pro jakykoliv
potad, nebot’ urcuje, zda se divak viibec rozhodne vlozit sviij ¢as do jeho sledovani.
Televizni tvirci tedy celi veliké vyzveé hned v uvodu, kdy musi predevsim divaka
zaujmout svym vypravénim.

Richard II. (s01e01) zalina zébérem na difevény strop a dale kamera
Svenkuje na sochu uktizovaného JeziSe Krista (Obr. 1.1), v ten moment se ozyva
voiceover, hlasem Bena Whishawa, ktery ztvarfuje pravé postavu Richarda II.
(,, Mluvme o hrobech, cervech, epitafech. Do prachu zemé pisme slzami to uplakané
slovo zarmutek. Posadme se. Budem si povidat truchlivé pribehy o smrti kralu, jak
toho odstranili, ten padl v boji, jeden byl ustvan duchy téch, jez ustval, jinému
podstrcila zena jed, dalsi byl zabit ve spanku. Samé vrazdy. ) Béhem voiceoveru
kamera nadale Svenkuje prostfedim, dokud se zabér neustadli v polocelku na
sediciho kréale na trinu Richarda II. Nejen, Ze se jedna o uvadéci zabér do prvniho
dilu, ale diky voiceoveru je ho mozné povazovat také jako uvadéci zabér celé série.
Nasleduje expozicni scéna, ktera vlastné nastini cely pribeh prvniho dilu, a to spor
mezi Henrym Bolingbrokem, vévodou z Herfordu a budoucim kralem Henrym IV.
a Thomasem Mowbrayem, vévodou z Norfolku. Tento spor se kral Richard II. snazi
usmifit, ale viceméné se mu jeho kroky v tomto konfliktu stanou osudnym.

Prvni dil Henryho IV. (s01e02), za¢ind montazi zabéri ze sttedovékého trhu.
Stiidaji se detaily na syrové maso s polocelky na prodavajici a kupujici. Pti detailu
na visici maso zacinaji tvodni titulky. Celek na méstsky trh ale pfedev§im hostinec
je uvadeécim zabérem pro nasledujici udélosti, nebot’ v dalsim zébéru vstupuje do
hostince princ Hal, ktery jej v nékolika riznych zabérech cely projde az do pokoje
rytife Falstaffa. Béhem celé doby slySime obecny ruch a Sum méstského trhu a

nasledné hostince, tento diegeticky zvuk je spiSe nevyrazny. K dokresleni atmosféry
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sttedovékého trhu hraje béhem tvodnich titulkll vesela instrumentalni hudba, ktera
zapada do koloritu prostfedi, tato hudba je nediegeticka.

Dalsi dil Henryho IV. druha ¢ast (s01¢03) pfimo navazuje na prvni dil
Henryho 1V. (s01e02), a proto je potieba divakiim piipomenout, co se odehralo
Vv prvnim dile a v ptipadé nového divdka, mu pomoci se zorientovat v d¢ji. Mame
tedy moznost shlédnout sérii zabérii z prvniho dilu, které maji dvé funkce, a to, jak
jsem jiz zminovala, pfipomenout divakovi, co se udalo v piredchéazejicim dile, ale
také zastavaji funkci uvodnich titulkd. Béhem dialogi je mozné slyset
nediegetickou instrumentalni hudbu, kterd slouzi sérii zabérti jako podkres. Prvni
scéna po titulcich je rozhovor rytite Falstaffa s jeho pazetem v hostinci.

Posledni dil prvniho cyklu Henry V. (s01e04) za¢ina pohibem. Jsme teprve
u expozice, a to uz pohibivame hlavniho protagonistu — Henryho V. Po pozornéjsim
sledovani divakovi nasledné dojde, Ze to jsou udalosti budouci, a jedna se tedy o
tzv. flashforward.?® Tento prvek klade naroky na divakovu pozornost. CoZ Mittell
spojuje s komplexnim vypravénim: , MiiZze se to zddat ziejmé a urcité mnoho
televizniho vypraveni ma za cil, aby porozumeéni bylo snadné, neviditelné a
automatické. Nicménée, komplexni televize zvysila toleranci média vuci divakiim,
kteri jsou zmateni, a povzbudila je, aby vénovaly pozornost a sami si sestavovali
kousky, aby porozuméli vypravéni.“? Béhem tohoto zacatku miizeme vidét
uvodnimi titulky. Celou scénu doprovazi voiceover, ktery nam vypravi o udalostech
budoucich. (,, Ohniva Muza kéz nds osviti a vynese az k nebi fantazie. Scéna bude
krdlovstvi, kde vladci predvadet svétu budou slavné déje. Statecny Jindrich bude
skutecny biith valky jako tehdy. ) Béhem pohibu hraje tkliva, smuteéni hudba ale
ozvou se napiiklad i zvuky boje, kdyZz chér zmini bitvu u Azincourtu. (,,A zde na
prknech videt prilby, z nichz u Azincourtu vzduch se trasl désem!*) Pokud
nedokaZeme rozeznat hlas voiceoveru, tak ndm tvodni titulky prozradi, ze se jedna

0 hlas Johna Hurta v roli choru. (Ja v tomto vypraveni nyni jsem jen proto, abych

% 7ména vypravéciho pofadku, pfi niz se syZet posune dopfedu k budoucim udalostem fabule,
nacezZ se vraci zpét do soucasnosti.

BORDWELL, David. THOMPSONOVA, KRISTIN. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1.vyd.,
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. s.640 ISBN 978-80-7331-217-6.

% Tamtéy, s. 164.
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vam byl privodcem.) Detail na mrtvou tvai Henryho V. je poslednim zabérem
zacatku a konce, diky flashforwardu v jednom.

Prvni dil Henryho VI. (s02e01) zacina Svenkujicim zabérem na mote, béhem
n¢hoz slySime voiceover. (,,Samotné Slunce, planety i Zemé v patricném sledu
zachovavaji subordinaci, hierarchii, smer, postaveni, pordadek i rad. Odstranme
kazen, povolme tu strunu, a béda! Jakd kakofonie! ) Hlas voiceoveru patii Judi
Dench, ktera pozdé&ji v Richardu III. ztvarni jeho matku Cecily, vévodkyni z Yorku.
Svenkujici kamera pomalu najizdi na pobfezi, a ¢im bliZe se kamera pfiblizuje, tim
jasné&ji rozeznavame jezdce na koni. Kdyz jezdce dostate¢né rozezndvame a kamera
jej zacina nasledovat, tak skonci voiceover a zveda se hlasitost nediegetické hudby.
Nasleduje celek na jezdce na koni, kamera jej ale stile zabird pfi jeho jizd€. Dalsi
zabér je jiz polocelek na ket s bilymi a Cervenymi rizemi, ktery jezdec na koni
preskakuje. Ket je symbolem, ktery odkazuje na budouci valku rizi. Mezitim hudba
graduje a nésledn¢ se na obrazovce objevuje tivodni titulek s nazvem dila.

Opét jak uz je u druhého dilu zvykem (s02e02), je potieba piipomenout dil
prvni. Sledujeme tedy sérii zabérii z prvniho dilu Henryho VI. (s02e02). Po
informativnim titulku po péti letech, ktery pomize divakovi pro lep$i orientaci
Vv d&ji, za¢iname druhy dil hlediskovym zabérem, oznalovanym také jako POV,*
kdy se divame pies helmu neznamé postavy. Nejprve dochézi u divaka ke zmateni,
ale nasledn¢ se dokaze zorientovat v prostfedi. Programy, které vyzyvaji ke zmateni
divéka, ptipisuje Mittell komplexni televizi: ,, Programy komplexni televize vyzyvaji
k docasné dezorientaci a zmateni, umozinuji tim divakim budovat jejich schopnost
porozuméni prostiednictvim dlouhodobého sledovani a aktivniho zapojeni. “*' Ptes
prvotni zmateni diky i1 ru¢ni kamefe zjiStujeme, Ze se nachazime na bojisti a ve
velkém detailu vidime ¢ast helmy. Vzhledem k tomu, ze postavu nelze pojmenovat,
muzeme se jako divéci, kazdy jednotlivé, s touto postavou ztotoznit. Pohled

Z hlediska postavy je velice sugestivni, k ztotoznéni napomaha i hluboké dychani

%% 7 anglického Point Of View — Zabér snimany kamerou umisténou zhruba ve vyii o&i postavy, ktery
ukazuje priblizné totéz, co vidi postava. VétSinou mu predchazi nebo po ném nasleduje zabér na divajici se
postavu. BORDWELL, David. THOMPSONOVA, KRISTIN. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1.vyd.,
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. s.646. ISBN 978-80-7331-217-6.

31 Tamtéz, s. 51.
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této nezndmé postavy, které slySime ale pouze v ptipadé, pokud se divame jejim
pohledem. Zvuk je diegeticky, kromé jiz zminovaného hlubokého dychani déle
muzeme rozeznat n¢kolik dalSich zvuk, které ndm napomahaji v urceni mista déje,
a to kiik, fev nebo tfisténi meci v nékolika riznych soubojich.

Protoze na udalosti, které se udaly v obou dilech Henryho VI. bude
navazovat Richard I1l. (s02e03), je potieba divakim nejdiive pfipomenout, CO se
vlastnég stalo. Nejprve tedy sledujeme sérii zabéra reflektujici druhy dil Henryho VI
(s02¢02). Nasleduje titulek s informaci — po deseti letech, roztmivacka a Sachova
deska s figurkami v detailu. (Obr. 1.2) Pomalu se v zabéru objevi ruka, ktera
provede Sachovy tah. Nasledné kamera Svenkuje do polocelku abychom zjistili, ze
dand postava je fyzicky zdeformovana, kamera nadale pokracuje Svenkovanim az
do detailu obliceje postavy, abychom zjistili, Ze to neni nikdo jiny nez samotny
Richard, nyni jest¢ vévoda z Glostru. Richard zacind pronaset sviij monolog, a
ptitom se diva pfimo do kamery, ¢imz ,,bofi* ¢tvrtou sténu. Vzhledem k tomu, Ze
Richard ,,bofil* ¢tvrtou sténu jiz na konci druhého dilu Henryho VI. (s02¢02), o
c¢emz se zminim jeste pozdé&ji, tak pro ,,zkusené¢ho* divaka tento postup neni Zadnou
novinkou. Béhem jeho monologu (,, Zavilou zimu zménil v léto York a jeho slunce
zari na nebi. ...") se stiidaji série zabéru s Richardem, se zabé&ry z kralovské
hostiny (,,...Mracna, co visela nad krdalovstvim, jsou pohibena hluboko na dné
more. Zurivy vojak se ted uculuje... ), jeho promluvy se tedy stavaji voiceoverem,
kdy hlas vypravéce je mimo obraz.

Pokud nebudeme jako zacatek dilu, u kter¢ho bylo opakovani dilu
pfedchoziho, brat jako jeho zacatek, tak mizeme fici, Ze vétSinove kazdy dil zacinal
néjakym zajimavym zpusobem, at’ uz to byl voiceover, flashforward, pohled

postavy, bofenim ¢tvrté zdi nebo dokonce i néjakou kombinaci vySe uvedenych.
Dale se budu vénovat otazce autorstvi., prestoze dle Mittella: ,, ... Divdci

nepotrebuji konstruovat autorskou postavu, aby pochopili vyprdaveni — ale pro

vSudypritomné fanouskovské diskurzy a konta osobnich sledovacich praktik, to
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mnozi Casto potiebuji.“* Zabyvani se autorstvim televizniho dila mize tedy
divakiim poskytnout nadstavbu v podobé fanouSkovského sdileni s ostatnimi
divaky.

Identifikovani autora je obecné u televizniho dila komplikované, protoze
jej netvorii jedinec. ,, Narativni televize je vysoce kolaborativni médium, s desitky
Jjednotlivci ucastnici se vyrobniho procesu kazdé epizody, coz cini z pripsani
autorstvi obtizny proces, zvlaste pokud se snazime importovat literarni model
Jjednoho autora.“* V televiznim primyslu se nejcast&ji autorstvi pfipisuje tvirci
potadu, ktery si vymyslel cely jeho koncept a je tedy i pravdépodobné jeho hlavnim
scénaristou. V nékterych ptipadech je autorstvi piipisovano osob¢ oznacované jako
showrunner, takto byva oznacena osoba Vv televiznim prumyslu, ktera zodpovida za
dany pofad a je vlastné jeho producentem. Ve filmovém primyslu zase mame
tendence piipisovat vyhradni autorstvi rezisérovi, ackoliv je film stejn¢ jako
televize vysledkem kolektivni prace.** Pravé z tohoto diivodu, kdy je mozné oznadit
minimalné tfi profese jako autorské,® jsem se rozhodla zde jmenovat viechny vyse
uvedené.

Rozhodla jsem se zacit producenty, protoZe ti jsou stejni pro oba cykly. U
kazdé epizody je jako producent uveden Rupert Ryle-Hudges, ktery nasledné po
prvnim cyklu The Hollow Crown produkoval napfiklad serial Downton Abbey®.
Vykonnymi producenty byli Sam Mendes, ocefiovany rezisér filmu American
Beauty*” nebo filmu o agentu Jamesi Bondovi Skyfall,*® a Pippa Harris, ktera se
podilela na produkci seriala Call the Midwife, Penny Dreadful nebo Brittania®,

taktéZ na pozici vykonné producentky.

32 Tamtéz, s. 115.

3 Ta mtéz, s. 87.

*Ta mtéz, s. 87.

35 Tamtéz, s. 88.

*® Downton Abbey. [Panstvi Downton] Tvirce: Julian Fellowes. UK: ITV, 2010-2015. 52 ep.

%7 American Beauty. [Americké krasa] Rezie: Sam Mendes. USA, 1999.

%% Skyfall. Rezie: Sam Mendes. Velkd Britanie, USA, 2012.

* call the Midwife. [Zavolejte porodni sestticky] Tviirce: Heidi Thomas. UK: BBC One, 2012-?. 59 ep.
Penny Dreadful. Tvlrce: John Logan. USA: Showtime, 2014—2016. 27 ep.

Brittania. Tvlrci: Jez Butterwort, Tom Butterworth, James Richardson. UK: Sky Atlantic, 2018-?. 9 ep.
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U kazdého dilu usedli na rezisérskou zidli vé€hlasni britsti divadelni
reziséfi. U Richarda II. (s01e01) to byl Rupert Goold, ktery v roce 2017 obdrzel
Rad britského impéria za jeho piinos divadlu. Oba dily Henryho IV. (s01e02,
s01e03) reziroval Richard Eyre, ktery je taktéz drzitelem Radu britského impéria a
dale obdrzel i pét divadelnich cen Olivier Awards. Jedinou Zenou na pozici
rezisérky byla Thea Sharrock, ktera rezirovala Henryho V. (s01e04), jez byl rovnéz
poslednim dilem prvniho cyklu. V roce 2016 byl v kinech uveden film s nazvem Me
Before You, ktery se stal jejim filmovym debutem. Jednalo se o filmovou adaptaci
romanu stejného nazvu britské bestsellerové spisovatelky Jojo Moyes. VSechny dily
druhého cyklu reziroval Dominic Cooke, tedy oba dily Henryho VI. (s02e01,
s02e02) a Richarda 111 (s02¢03). Dominic Cooke je laureat Radu britského impéria
za jeho piinos divadlu a ¢tyf cen Olivier Awards.

Kromé obou dilt Henryho IV. (s01e02, s01e03) se adaptovani z dramatu
pro televizi ujal Ben Power, ktery je vyznamnym britskym dramaturgem a
dramatikem. Na prvnim dile prvniho cyklu, Richardu II. (s01e01), spolupracoval
s jeho rezisérem Rupertem Gooldem. JiZz zmifiovany Henry IV. (s01e02, s01e03)
byl jako jediny adaptovany pouze jeho rezisérem Richardem Eyrem. Déle na obou
dilech Henryho VI. (s02e01, s02e02) spolupracoval Ben Power s rezisérem
Dominicem Cookem, jinak ostatni adaptace, jmenovité Henry V. (sO01e04) a
Richard III. (s02e03), byly vyloZené v jeho rukou. Termin adaptovan pouZivam
z toho dtvodu, Ze sami tvirci uvadéji ve vSech titulcich adapted by namisto
uzivanéjsiho written by nebo screenplay by a vzdy u nazvu dilu uvedou i pivodniho
autora, naptiklad Richard III. by William Shakespeare, ¢imz se hrd¢ hlasi k ptivodni
dramatické tvorbé.

V kontextu komplexni televize nebo i quality television je otazka autorstvi
podstatna, protoze nejen diky tomu zac¢indme vice vnimat televizi jako médium,
které je na stejné urovni jako film, u které¢ho vzdy uvadime autora. ,,Jednim
Z hlavnich vlivii na vzrustajici komplexni vypraveni v soucasné televizi je menici se
vnimani legitimnosti média a jeho vysledné odvolani vuci tvircum. Mnoho z
inovativnich poradii za poslednich 20 let pochazi od tvurcu, kteri zahdjili svoji
kariéru ve filmu, médiu s vice tradicnim postavenim: Aaron Sorkin (Sports Night a
West Wing), Joss Whedon (Buffy, Angel a Firefly) a Alan Ball (Six Feet Under a
True Blood) jako scénaristé a David Lynch (Twin Peaks) a J. J. Abrams (Alias, Lost
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a Fringe) jako autori-reZiséri.“* V tomto piipadé se jednd o renomované a
ocenované tvurce z oblasti divadla, ale i filmu a pravé kredibilita téchto médii

pomaha legitimovat televizni tvorbu a dodava ji punc uméni.

Dle Mittella* vytvaii televizni serial trvaly narativni svét, ktery je osidleny
konzistentnim souborem postav. Tyto postavy zazivaji za sebou jdouci fetézec
udalosti, aby se divak mohl dobte orientovat ve fikcnim svéte, jsou pro néj dilezité
ctyfi zakladni aspekty. Tyto aspekty musi sledovat, aby byl schopen porozumét
pribéhu. Jmenovité je to Cas, udalosti, postavy a prostor. Damon Lindelof, jeden
z tviretl Lost se v jednom rozhovoru vyjadril, jak moc jsou postavy dulezité: ,,Je to
v§echno o postave, postavé, postave. Vse musi byt ve sluzbach lidu. To je tajna
prisada poradu. “* V tomto oddilu bych se budu vénovat postavam, protoZze stejné
jako Mittell zastdvam nazor, ze postavy jsou jednim z nejdilezitéjSich aspekta
nejen pro orientaci ve fikénim svété ale i pro touhu divaka pokracovat v jeho
dal$im objevovani ptipadné opakovaném sledovéni. ,,Jedna z radosti ze sledovani
komplexni televize je spojend se smyslem pro zdbavu, hdadankovou analyzou a
snahou cist myslenkové nuance mnohostrannych postav, tyto postupy jsou zZivnou
ptidou pro tak hravou sledovaci praxi. Prostiednictvim dlouhodobé investice do
serialu ziskavaji divaci védomosti a zkuSenosti o postavach, které nam umoZnuji

stanovit vlastni verzi jejich nitra, zejména v pauzdch mezi jednotlivymi epizodami,

** Tamtéz, 5. 39-40.

Sports Night. [Studio sport] Tvirce: Aaron Sorkin. USA: ABC, 1998-2000. 45 ep.

West Wing. [Zapadni kiidlo] Tvdrce: Aaron Sorkin. USA: NBC, 1999-2006. 156 ep.

Buffy the Vampire Slayer. [Buffy, piemozitelka upir] Tvirce: Joss Whedon. USA: The WB, UPN; 1997-
2003. 144 ep.

Angel. Tvlrce: Joss Whedon. USA: The WB, 1999-2004. 110 ep.

Firefly. Tvlrce: Joss Whedon. USA: FOX, 2003-2004. 14 ep.

Six Feet Under. [Odpocivej v pokoji] Tvarce: Alan Ball. USA: HBO, 2001-2005. 63 ep.

True Blood. [Prava krev] Tvarce: Alan Ball. USA: HBO, 2008-2014. 80 ep.

Twin Peaks. [MésteCko Twin Peaks] Tvlrci: David Lynch, Mark Frost. USA: ABC, Showtime; 1990-1991,
2017.30 + 18 ep.

Alias. Tvlrce: J. J. Abrams USA: ABC, 2001-2006. 105 ep.

Fringe. [Hranice nemozného] Tv(rci: J. J. Abrams, Alex Kurtzman, Roberto Orci USA: FOX, 2008-2013. 100
ep.

4 Tamtéz, s. 263.

2 MAN LY, Lorne. The Laws of the Jungle. The New York Times [online]. © 2005-09-18 [Citace z 2018-05-
03]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2005/09/18/arts/television/the-laws-of-the-jungle.html
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kdyz jsme zanechani premyslet o tom, co jsme videli a zvazujeme nas vlastni vztah k
postavam. “* Z kompletni nabidky postav ze vSech dilli jsou pro mé osobné
nejzajimavéjsi dvé postavy, a to Henry V. z prvniho cyklu a Richard III. z cyklu
druhého, a proto bych k nim chtéla uvést n¢kolik zajimavosti. Jedna z vyhod u obou
postav je, ze se objevuji ve vice dilech nez pouze v tom svém vlastnim. Jak moc
velka Cast stopaze je které dané postavé vénovana, ovlivituje divakiv vztah k ni, o
¢emz budu jesté nasledné zminim.

Henry V. je postavou nejen vlastniho dilu (s01e04) ale i obou dili Henryho
IV. (s01e02, s01e03), kde je ostatnimi postavami oznacovan jako princ Hal.
Vramci tii dili mOzeme vidét krdsnou proménu postavy, kdy se praveé
z lehkomysIného prince Hala stane zodpovédny kral Henry V. Princ Hal je
lehkovazny mlady muz, ktery se jen velice mélo zajiméa o povinnosti naslednika
trinu, ¢imz dé€la starosti svému otci, krali Henrymu IV. Kréli také vytvati hluboké
vrasky tim, ze skoro svij veskery volny ¢as travi v hostinci, ve velice pochybné
spole¢nosti pro budouciho krale. Jeho nejlep$Sim pftitelem je rytit John Falstaff,
ktery se nestiti vyuzivat princovo pratelstvi pfedevsim pro svij prospéch. Kdyz je
ale potfeba princ Hal se postavi zodpovédnosti ¢elem, stane v bitvé po otcoveé boku
a ukdZe mu a vSem pochybovacim, Ze dokaZe byt lepSim muZem, nez jakym
doposud byl. Jako Henry V. odvrhne své star¢ kumpany, Falstaffa pfedev§im a
chopi se zodpovédné svych vladafskych povinnosti. Princ Hal se ,,proméiuje
Vv legendérniho krale Henryho V.

Pokud si néjaka postava, at' jiz historickd, literarni, filmovéa pfipadné
televizni zaslouzi oznaceni antihrdina nebo ,,zaporak®, tak je to zcela jisté Richard
III, ktery dokonce spliiuje vSechny vySe zminéné. Televize v minulosti nabidla
nékolik hrdint seriald, ktefi jsou rovnou antihrdiny, napt. Tony Soprano z The
Sopranos, Walter White z The Breaking Bad nebo Dexter Morgan z Dexter.*
Vsechny tyto postavy maji néco spolecné, a to ur¢ité kouzlo, charisma, chcete-li,

které divaka pfitahuje k témto postavam jako magnet, 1 kdyZz si moc dobie

43 ™
Tamtéz, s. 132.
* Dexter. Tvlirce: James Manos, Jr. USA: Showtime, 2006—-20013. 96 ep.
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uvédomuji, ze tyto postavy jsou moraln¢ Spatné ¢i pii nejlepSim ambivalentni.
., Charisma nam pomdaha prehlédnout ohavnost mnoha antihrdinii, vytvari védomi
Sarmu a zdpalu, diky kterému déla cas straveny s nimi prijemnym, navzdory jejich
moralnimi nedostatkim a neprijemnému chovani. Charisma vychazi z velké casti
Z hereckého vykonu a télesnosti ale je také ovliviiovana tim, jak s antihrdiny
zachdzeji ostatni postavy, takze vztahy na obrazovce vedou divaka k tomu, jak se
citit k postaveé. “*

Jak jsem jiz zminovala pfi rozebirani zacatku kazdého dilu, pfesnéji u
zacatku Richarda III. (s02e03), nyni nadeSla chvile pro pfipomenuti ,,prvniho
zboteni ctvrté zdi“. Ke konci druhého dilu Henryho VI. (s02e02) zacne Richard,
vévoda z Glostru pronaSet sviij monolog pfimo na kameru, ¢imz umysln¢ ,,zbofi
ctvrtou sténu®. (Yorkové vyhrali, Edward je vitez, z vévody z Yorku brzy bude kral.
...) Monology vyslovné nabadaji k ,,bofeni ¢tvrté zdi*, a tak mi pfijde velice zdafilé
vyuziti tohoto postupu, pravé u postavy Richarda. ,Boteni ctvrté zdi* pfipisuje
Mittell komplexnimu vypravéni: ,, Komplexni vypraveni casto bori ctvrtou zed, at
uz primym vizudlnim projevem (Malcolm in the Middle, The Bernie Mac Show, The
Office) nebo vice nejednoznacnym voiceoverem, ktery rozostiuje hranici mezi
diegezi a nediegezi (Scrubs, Veronica Mars, Arrested Development, Desperate

Housewives), a tim upozoriuje na vlastni porusovani konvenci. “*®

Divaci si ¢astokrat vybuduji k televiznim postavam vztah piesto, Ze tyto
postavy jsou zcela fikéni a ,,zndme* je pouze z naSich obrazovek. Divdk muze
postavy milovat, nendvidét dokonce 1 milovat to, Ze je nenavidi nebo nenavidét, ze

je miluje. Takovéto vztahy jsou ale velice dilezité, nebot’ lhostejného divaka

* Tamtéy, s. 144.

*Ta mtéz, s. 49.

Malcolm in the Middle. [Malcolm v nesnazich] Tvlrce: Linwood Boomer. USA: FOX, 2000-2006. 151 ep.
The Bernie Mac Show. Tvirce: Larry Wilmore. USA: FOX, 2001-2006. 104 ep.

The Office. [Kancl] Tvdrci: Ricky Gervais, Stephen Merchant. UK: BBC Two, 2001-2003. 12 ep. + 2 specialy
The Office. [Kancl] Tvlrce: Greg Daniels. USA: NBC, 2005—-2013. 201 ep.

Scrubs. [Scrubs: Dokttirci] Tvlrce: Bill Lawrence. USA: NBC, ABC; 20012008, 2009-2010. 150 + 32 ep.
Arrested Development. Tvlrce: Mitchell Hurtwitz. USA: FOX, Netflix; 2003—2006, 2013 - ?. 53 + 15 ep.
Desperate Housewives. [Zoufalé manzelky] Tvlrce: Marc Cherry. USA: ABC, 2004-2012. 180 ep.
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pfesvéd¢i jen maloco ktomu, aby pokratoval ve sledovani. Tyto vztahy
oznacujeme jako parasocidlni. ,, Serialovy model televize vsak komplikuje pevnou
hranici mezi fikci a skutecnosti, protoZe parasocialni angazovanost s televiznimi
postavami umoznuje, aby seridlové postavy ziistaly mimo cas na obrazovce.

Zatimco chapeme jasny smysl, Ze to jsou smysSlené postavy, parasocialni
angazovanost dovoluje ohavnym postavam obsadit nase myslenky a pozornost mimo
vymeéreny ramec televizni zdabavy, vytvari nepohodiné rozostieni, ve kterém si
piedstavujeme, ¢iny a mysSlenky psychopata v nasem kazdodennim Zivoté. “*’ V této
¢asti hovotil Mittell o antihrdinech, ktefi si dokazou uzurpovat pozornost divaka i
mimo vymeéfeny c¢as televizniho vysilani. Divak mé tedy vybudované urcité
parasocialni vztahy, a tak se angazuje v téchto vztazich i mimo vyméteny cas, ¢imz

se upeviiuje jeho vybudovana loajalita k danému potadu.

Pfestoze miZeme nabyt dojmu, Ze v soucasné dobé existuji pouze porady
S komplexnim vypravénim, piipadné potady oznafované jako quality TV, opak je
pravdou, vétSina televizni produkce jsou stile potady, které vibec neuzivaji
komplexniho vypravéni. ,, Narativni komplexita je dostatecné rozsirena a
popularni, abychom mohli povazovat 90. léta az po soucasnost jako éru komplexni
televize. Komplexnost nepredstihla konvencni formy dnesnich televiznich programii
— stale existuje ve vysilani mnohem vice konvencnich sitcomii a dramat nez
komplexniho vypraveni, nemluve o mnoha popularnich nefikcénich nebo polofikcnich
Zanrech jako je reality televize, satirické zpravy nebo programy zabyvajici se
Zivotnich stylem, které se staly dominantni v téze dobé. ... PrestoZe tento komplexni
mod nepredstavuje vetsinu televize ani jeho nejvice oblibené porady (prinejmensim
dle chybného standardu Nielsenovych ratingii), dostatecny pocet programii pracuje
proti konvencnim pribéhiim, které oditvodnuji tuto analyzu. “ *® Shrivme si tedy, jaké
prvky komplexniho vypravéni jsme si v této kapitole vymezili: Potfady

s komplexnim vypravénim se snazi upoutat divaka hned na zacatku svych potadi a

¥ Tamté?, s. 148-149.
*®Ta mtéz, s. 39.
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pro dosazeni tohoto cile vyuzivaji zajimavé, mlzeme fici i netradi¢ni filmové
postupy ¢imz chtéji upozornit na vlastni poruSeni konvenci. Zajimavé filmové
postupy ale samoziejmé nepouzivaji pouze na zacatku, ale po celou dobu potadu,
aby si divaka udrzeli. Otazka autorstvi je dulezitd tom sméru, kdyZz za danym
poradem stoji ¢loveék, nebo skupina lidi, ktera ma ptedchozi zkusSenosti z jiného
média. Protoze se predevsim se jedna o osobnost, kterd zastiti dany porad svym
znamym, oveéfenym jménem. Ddale jednim ze zékladnich kameni dobrého nejen
televizniho vypravéni jsou postavy. Postavy musi byt néc¢im pro divaka zajimavé,
tuto moznost nabizeji ambivalentni postavy, se kterymi se divak mize ztotoznit.
Tyto postavy totiz stejn¢ jako divak délaji chyby, které mizou byt ve vysledku
dokonce horsi nez ty jeho, ¢imz jde ruku v ruce to, Ze si k nim divak vytvaii silné

parasocialni vztahy.

1.1Quality TV

Hned ze zacatku si musime pfedevsSim ujasnit, ze anglicky termin quality
TV neprekladame do cCestiny jako kvalitni televizi, ale i v ¢eském prostiedi a
kontextu pracujeme vyhradné s anglickym pojmem quality TV, ktery s sebou nese
urcité konotace. ,, Tento termin se dostal do obéhu v roce 1996 po vydani publikace
amerického akademika Roberta J. Thompsona Television’s Second Golden Age:
From Hill Street Blues to ER,* v némz stanovil dvandct kritérii pro zarazeni
V oboru, mezi nimi i to, ze americkad quality TV rozbiji pravidla zavedené televize; je
produkovana lidmi kvalitniho estetického puvodu mimo televizni oblast, pritahuje
nejcennéjsi publikum; pouziva ansamblové obsazeni a mnohonasobné prekryvajici
se dejové linie, které ukazuji literarni hodnoty, zahrnuje socidlni a kulturni kritiku;
a vytvari novy Zdnr kombinaci starych. “*® Samoziejmé ne vSechna kritéria se daji

aplikovat na jeden potad, ktery oznacujeme jako quality TV, natoZ na vSechny.

9 THOMPSON, Robert J. Television's second golden age: from Hill Street blues to ER: Hill Street blues,
Thirtysomething, St. Elsewhere, China Beach, Cagney & Lacey, Twin Peaks, Moonlighting, Northern
exposure, L.A. law, Picket fences, with brief reflections on Homicide, NYPD blue & Chicago hope, and other
quality dramas. Syracuse, N.Y.: Syracuse University Press, 1997. ISBN 0-8156-0504-8.

> MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV: Contemporary American Television and Beyond.
[Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. s 10. ISBN 978-0-85773-170-8.
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Také musime mit na paméti, ze co bylo ustanoveno pied dvaceti lety, nemusi
automaticky platit i dnes. Televizni primysl se totiz méni a vyviji a snim i v§echny
spojené praktiky. Ackoliv Robert Thompson zmifiuje 80. 1éta a serial Hill Street
Blues® jako pocatek quality TV, tak se pogatek jejiho vysilani vymétuje jen velice
tézko, protoze ncktefi filmovi teoretici jako pocatek vysilani quality TV povazuji
90. 1éta 20. stoleti s kultovnimi seridly jako je Twin Peaks nebo X-Files,* pro jiné je
quality TV spojovana s vysilanim serialu stanice HBO® The Sopranos na konci 20.
stoleti stejné jako s jejich vétSinovou produkci. Takovato odlisnost nazortu ztézuje
docileni urc¢itého konsenzu. Vzhledem k tomu, Ze neni mym cilem dopétrat se
prvniho potradu, ktery bychom mohli oznalit jako quality TV, tak necham tuto
zalezitost otevienou.

V dobé vysilani prvniho cyklu The Hollow Crown byla quality TV
spojovana zejména s kabelovou televizi, jelikoz kabelové televize mély a stale maji
daleko vé€tsi moznosti (predevsim financni) nez televize celoplosné. Samoziejmé
Vv ptipad¢, pokud takovéto rozdéleni vnimadme jenom v americkém televiznim
kontextu. Ve spojitosti s quality TV je pfedev$im zminovana kabelova stanice
HBO, ktera si vybudovala svoji reputaci diky serialim jako jiz zminovany The
Sopranos, Six Feet Under nebo The Wire. Na této vybudované reputaci postavila
HBO celou svoji znacku se zndmym sloganem: ,,Nejsme televize, jsme HBO,* ¢imZ
se zcela sama vymezuje. Stanice HBO se tim vlastné¢ snazi fici, Ze ona neni
,.klasickd“ televizni stanice nebo snad linearni televize. Vzhledem Kk tomu, ze
stanice HBO je kabelovym kandlem, tak si muze na rozdil od celoplosnych
televiznich kanali dovolit pouzivat expresivni vyrazy, zobrazovat nasili nebo

nahotu.>* HBO je né&co jiného (lepsiho), jeji dramatické seridly jsou vlastné quality

L Hill Street Blues. [Poldové z Hill Street] Tvurci: Steven Bochco, Michael Kozoll. USA: NBC, 1981-1987.
146 ep.

*2 The X-Files. [Akta X] Tviirce: Chris Carter. USA: FOX, 19932006, 2016 - ?. 218 ep.

> Home Box Office

> MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Sex, Swearing and Respectability: Courting Controvesary, HBO’s
Original Programming and Producing Quality TV. MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV:
Contemporary American Television and Beyond. [Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. s. 51 — 62. ISBN
978-0-85773-170-8.
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TV, a tim padem se divak nemusi stydét za to, ze sleduje televizi a bat se, Ze sleduje
néjakou pokleslou televizni zabavu. Protoze divék vlastné sleduje ji, stanici HBO,
ktera o sobé tvrdi, ze ma vyssi uméleckou aspiraci nez klasicka televize, a tudiz
neni televizi. Dalo by se fici, Ze definice HBO je vlastné definice kruhem. Stanice
HBO tedy pouze skvéle vyuzila nabizenych piilezitosti a danych marketingovych
strategii, které ji ve vysledku ptinéseji divaky a prestiz.

Stejné jako se velice téZce stanovuje pocatek quality TV, taktéz se velice
tézce stanovuje jeji jasna definice. Vnimam, ze nedokazeme pfesn¢ fici, CO 10
vlastn¢ ta quality TV je, jako spiSe, Ze poukazujeme na to, co neni. Tuto jistou
frustraci asi nejlépe vystihuje David Bianculli, ktery ve sborniku Quality TV:
Contemporary American Television and Beyond * ve svém piispé&vku Quality TV:
A US TV Critic’s Perspective se zminuje: ,,Zjistil jsem, Ze opakuji sentiment
jednoho z nasich soudcii Nejvyssiho soudu Spojenych statii americkych, Pottera
Stewarta, ktery v roce 1964 priznal: mozna nedokazu presnée definovat hard-core
pornografii, ale poznam ji, kdyz ji vidim. “*® Bianculli tim chce ¥ict Giplné to samé, a
to zZe na zaklad¢ urcitych, jemu dobie zndmych znakili, dokaze rozpoznat quality
TV, ptesto, Ze neni schopen pfijit s jeji jasnou definici. Pokud si to pfevedeme do
televizniho kontextu a pfesnéji aplikujeme na quality TV, vyrok bude znit:
,»Nedokdzu ptesn¢ definovat quality TV, ale poznam ji, kdyz ji vidim.* Pfiznam se,
7e s timto tvrzenim se dokdzu ztotoznit, protoze ndm ve vysledku nezbyvé nic
jiného nez znaky, diky kterym mulZeme urcity pofad oznalit jako quality TV.
V kapitole Britska quality TV a kontext, se tedy pokusim vymezit znaky britské
quality TV, coz je prave i1 hlavni cil této prace.

S nejasnym zacatkem vzniku a definici quality TV jde ruku v ruce i jeji

odli$né vnimani, tak tedy at’ jiz perspektivou televiznich akademikd, kritiki ¢i

FEUR, Jane. HBO and the Concept of Quality TV. MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV:
Contemporary American Television and Beyond. [Online-Aug.]. London: |.B. Tauris, 2007. s. 117 — 126.
ISBN 978-0-85773-170-8.

> MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV: Contemporary American Television and Beyond.
[Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. ISBN 978-0-85773-170-8.

% Tamtéz, s. 28.
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teoretikll ale i samotnymi lidmi z televizni branze. Quality TV je vniména rizn¢, a

to jako samostatny pojem, televizni zanr nebo diskurs.

Jak jsem jiz zminovala hned v uvodu, Jason Mittell, televizni teoretik a
akademik, ma k pojmu quality TV spiSe rezervovany vztah, dokonce jej pouziva
v uvozovkach, tedy jako ,quality TV.“ Do kapitoly Hodnoceni zatadil oddil
nazvany jako Kvality komplexnosti, a pravé v tomto oddile se zabyva quality
television. ,, Tento termin je nejuzitecnéji chdapdan jako diskurzivni kategorie,
pouzivany k odliseni urcitych programii od ostatnich, takovéto programy jsou méné
sjednocené formalnimi tematickymi prvky, nez aby byly pouzity jako zndamka
prestize ke zvySeni sofistikovanosti divakii, kteri prijali takovéto "kvalitni”
programovani. “°" Jason Mittell tedy vnima quality TV jako diskurz. Tyto programy
si hledaji urcitého divaka, potazmo skupinu divaki, ktefi by jinak televizi
nesledovali, ale protoZze se v tomto daném pfipad¢ jedna o quality TV jsou ochotni
vénovat svllj ¢as a dany televizni porad sledovat. Mittell to zmifiuje 1 nasledovné,
kde vymezuje znaky quality TV, které jsou dle n&j spiSe kulturnimi znaky prestize
neZ znaky formalni nebo tematické: ,, Pokusy o definovani quality television obvykle
zavisi na implikovanych podobach, na kontrastni kvalité s predpokladanym opakem
a na vyvySeni urcitych serialii nad ostatnimi. Tyto programy jsou méné sjednoceny
Jjasnym souborem formdlnich nebo tematickych prvkii jako spise kulturnimi znaky
prestize spojenymi s "vaznym" obsahem, kinematografickym stylem a inovacemi,
které rozbijeji konvence, které se dobre odrazeji na divacich, kteri takovouto tvorbu
povazuji za vyraznou (a casto opakovanou) vyjimku oproti jejich standartnimu
antiteleviznimu vkusu — ,,to je jediny program, na ktery se divam.““*® Divaci tedy
od potadu, ktery se oznacuje jako quality TV ocekévaji néco jiného, nového a
inovativniho, nez co nabizeji vS§echny jemu doposud zndmé ,klasické* programy, a
to vazné téma/obsah a kinematograficky styl s inovativnimi prvky. ,, Americky

odbornik, ktery nejvice vychvaloval quality television je Robert Thompson, ktery

> MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New York
University Press, 2015. s. 210. ISBN 978-0-8147-7135-8.
58 ‘v
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plné pripousti, Ze toto oznaceni je nakonec vzajemné: Quality TV se nejlépe definuje
tim, ¢im neni. Neni , klasickou™ televizi. Podle této formulace se , quality
television tyka serialu, které stoji v opozici vetSinovym  programiim,
S oxymoronovym dusledkem pojmu — televize musi byt zachranéna svym opakem.
Pro nékteré kritiky je kvalita znackou hodnoty, coz naznacuje, zZe tyto programy
Jjsou lepsi nez jiné, zatimco pro druhé slouzi jako konstrukce bud’ tridy cilenych
divaku (,, publikum kvality*) nebo souboru textovych vlastnosti vysoké produkcni
hodnoty, vazna témata a spojeni s dalSimi legitimnimi, prestiznimi médii, jako je
literatura a kinematografie. Nicméné, sklouznuti mezi pojmy hodnot, prestize a
publika a potreby kvality prosazovat sviij stejné nejasny opak predpokladané ,, nizke
kvality “ nebo bezcenné televize cini tento koncept esteticky nesouvisly a neni zvldste
uzitecny ani jako textova kategorie s analytickou nebo hodnotici presnosti, nebo
jako oznaceni pro to, jak televize proudi kulturné. > Pokud odhlédneme od lehce
pejorativniho vyznéni citace ohledné¢ quality TV a zaméfime se spiSe na
vymezované znaky, tak mlUzeme kromé jiz zminovaného véazného tématu a
kinematografického stylu dale jmenovat vysoké produkéni hodnoty a spojeni
film. Dale se Mittell® vyhrazuje proti tomu, Ze by pojmy jako ,.komplexni televize*
a ,,quality television* byly synonymy. Kdy dle n¢j je komplexni televize potazmo
vypravéni narativnim modem a quality TV je diskurz, pfipadné¢ dle jinych
odbornikli ji mizeme oznacit jako zanr. Mittell se tedy snazi fici, ze ne kazda
komplexni televize, kterd ma komplexni vypradvéni je automaticky quality
television.

JestliZze nyni ptehlédnu vSechny mozné rozpory, které quality TV pfinasi a
zaméfim se pouze na znaky, které jsou viceméné obecné piijimany, tak mohu fici,
ze jako quality TV mulzeme oznacit piedev§im potfady, které maji vysokou
produkéni  hodnotu. Daéle jsou spojovany s ,ustdlenéjSimi“ médii, kterym

prikladame umeéleckou hodnotu, jako je naptiklad divadlo, literatura nebo

* Tamtéy, s. 211-212.
0 Tamtéy, s. 216.
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kinematografie. Za quality TV programem stoji napftiklad tvirci z oblati filmu.
Quality TV vyuziva komplexniho vypravéni, které mize kombinovat nékolik
déjovych linii, a tim vykazovat literarni hodnoty. Vyobrazovéna témata miizeme
oznacit jako vazna, svym zptisobem kontroverzni a obsahujici kritiku spolec¢nosti, a

to jak z kulturni nebo socialni oblasti.
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2. Stylova analyza

Tato kapitola obsahuje dvé podkapitoly. Prvni je Mizanscéna a Kamera, a
tou druhou je Stiih a Zvuk. Stylovou analyzu jsem vybrala z toho divodu, ze
quality TV casto upoutd svym vyrazné odliSnym stylem od ,klasické® televizni
tvorby. Vzhledem k tomu, Ze tato prace neobsahuje narativni analyzu, tak jsem se

pro lepsi prehled rozhodla doplnit stylovou analyzu popisem narativu.

2.1Mizanscéna a Kamera

Richard I1. (s01e01) pracuje s nékolika prostiedimi, nékteré prostfedi se
opakuje, jiné mdme moznost vidét jen jednou. Z interiéru to je korunni sal s trinem
v kralovském palaci, kaple na hradu Lancasteri nebo kobka v Toweru. VSechny
interiéry svym minimalismem divakovi dovoli pocitit atmosféru vrcholného
sttedovéku. Vzdy plsobi vérohodné a nikdy nenechaji divaka zpochybnit danou
scénu z divodu historické nepiesnosti. Z exteriérii pak kolbisté, okoli hradu
Lancasterti, pobfezi Anglie nebo kralovskd zahrada. Hrad, pobteZi i zahrada jsou
realné lokace, které také pusobi vérohodné. I pies komplikace, které zplisobuje
dnes$ni doba jako je moderni zastavba, tak hrad kde by mél byt tento problém
nejmarkantnéjsi, plisobi dobové divéryhodné z diivodu vhodné zvoleného thlu
kamery. Kolbiste je nejvetsi exteriérovou kulisou, je postaveno ze dreva, které svoji
barevnosti a zpracovanim v divakovi nevzbudi pocit dobovosti. Nedostatek detaila
a stroha barevna paleta s celkovym zpracovanim kulisy neptisobi ptilis dobove.

Vsechny kostymy jsou dobové. Richard II. je oblékan do kostymil bilé a
zlaté barvy, jeho obleceni 1 celkovy vzhled v divakovi asociuje vyobrazeni JeziSe
Krista. Brnéni a zbrané plisobi redlnym dojmem. Pouze piiliSnd cCistota a
neopotiebovanost miize v divakovi vyvolat pocit jisté nevérohodnosti.

Pfi praci s kamerou pfevladaji polodetaily a detaily na tvafe postav, aby
vynikly jejich emoce. Naptiklad hned v prvni scéné, kdy je Thomas Mowbray
rozhoicen, Ze se musi smifit s Bolingbrokem ale zlistdivd mu poSramocena povest
(Obr. 2.1.1). Nebo praveé Bolingbroke, ktery s usmifenim taktéz nesouhlasi, a proto
vzhlizi k nebi, potazmo k Bohu s modlitbou (Obr. 2.1.2).

Kamera casto voli thel podhledu a nadhledu, nebot’ tyto tihly predevsim
ukazujici mocenské postaveni postav. Na kolbisti pred osudnym soubojem si

Bolingbroke pieje se naposledy rozloucit se svym panovnikem jako jeho vérny
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poddany. (;,, Marsalku, rad bych ruku polibil Jeho Velicenstvu a klekl pred nim.
Mowbray i ja se prave chystame na dalekou a strastiplnou cestu. ©) Marsélek tedy
vytidi krali jeho vzkaz: (,, Zalobce by vam rdd rubu polibil, Veli¢enstvo, a rozloucil
se svami. ‘) Nasleduje detail na oblicej krale Richarda II., ktery je timto ptanim
o¢ividné potéSen a rozlouceni povoluje (,,Sestoupime a obejmeme ho.*) (Obr.
2.1.3). Bolingbroke pfed nim pokleka jako jeho poddany, a proto je zabiran
Z nadhledu, aby vynikla jeho podfizenost. (Obr. 2.1.4) Zatimco kral Richard II. je
zabiran z podhledu, abychom na néj vzhlizeli, vzhledem k jeho postaveni. (Obr.
2.1.5) Stejné tak, kdyz se Henry Bolingbroke lou¢i se svym otcem vévodou
z Lancesteru a vyjadiuje mu svoji uctu. (;, Z tebe jsem vzal svou krev a ve mné zase
tviij mladistvy duch rozlévda se, aby mé dvojndsobné podporil a k vitézstvi mi
dvojnasob dal sil. Modlitbou zakal moje brneni. ) (Obr. 2.1.6)

Kdyz se role vyméni a Richard II. ztraci vSe, (,, Ni¢i pan. Nemam ani
Jjméno ani titul. Ze jmen mi neziistalo ani to, jimz jsem byl pokrtén. Boze, to jsem
dopadl. Kolik jsem zaZil podzimii, a ted’ uz ani nevim, co jsem vlastné zac! Kéz bych
byl kral splacany ze snéhu. V Zaru a zari slunce Bolingbroka po kapkach bych se
zcela vytratil. “) je taktéz zabiran z nadhledu, ale tentokrat je to on, kdo je podfizeny
(Obr. 2.1.7). Zatimco nadhledem vzhlizime k Bolingbrokovi, novému krali (Obr.
2.1.8).

Vyrazné jsou cirkevni motivy, at’ je tomu obraz svatého Sebestidna (Obr.
2.1.9) ¢i socha ukf#izovaného Krista (Obr. 2.1.10). Tyto motivy jsou paralelou
k postavé Richarda II. a jeho osudu. Sipy proklaté télo stejné jako u svatého
Sebestiana (Obr. 2.1.11) nebo mrtvé t&lo v bederni rousce stejné Jezis na kiizi (Obr.
2.1.12).

Ustavujici zabér na sochu ukiizovaného Krista (Obr. 1.1) je rovnéz i
poslednim zabérem (2.1.9). Vyrazny rozdil je v nasviceni, kdy na zacatku jsou
pouzity teplé, syté barvy a na zavér barvy tmavé a chladné, coz piesné
koresponduje s osudem hlavniho hrdiny, ktera zac¢ina na vysluni a kon¢i v rakvi.

Richard II. (s01e01) pfi praci s mizanscénou a a kamerou dava na obdiv
vysoké produkéni hodnoty. Dokaze navodit dobovou atmosféru a vtdhnout divaka
do d¢je. Jak vySe uvadim, atmosféra je naruSovana pouze drobnymi detaily. Kamera
podtrhuje osudy jednotlivych postav a komplexni vypravéni. Podobné komplexni je

1 prace s motivy a symboly.
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2.2Stiih a Zvuk
Kromé¢ péti flashbackli, Richard II. (sOle0l) pracuje s kontinudlni

stiihovou skladbou. Vzhledem k velice ¢astym polodetailim nebo i detailim na
obliceje postav, tak se objevuje 1 stfih na detailnéjsi ramovani neboli nasttih. Je
dodrzovéano pravidlo osy, navaznost pohledii nebo zabér — protizdbér. Tii
flashbacky jsou soucasti jedné scény a viceméné jsou naznaceny dialogem.
Podrobné;ji se o nich zminuji pozdéji u zvuku. Zbyvajici dva flashbacky jsou sérii
zab&ru, které jsme pravé méli moZnost jiz v minulosti vidét. Jedna se o vzpominky
na krale Richarda II., nejprve novym kradlem Henrym V. a nasledné jeho
manzelkou, byvalou kralovnou. V obou ptipadech kamera nejprve oramuje obliceje
postavy do polodetailu (Obr. 2.2.1), nasleduje stfih a prvni zabér ze série zabérl ve
flashbacku. (Obr. 2.2.2) Inovativni prvky se ve stfihu nevyskytuji, stiih ptsobi
konvencné.

Richard 1l. (s01e01) pracuje s diegetickym i nediegetickym zvukem.
Z diegetického zvuku je nejvyraznéjsi mluvené slovo, na které je kladen nejvétsi
diiraz. Déle jsou to riizné zvuky vychézejici z prosttedi jako kuptikladu Sumy mofte,
kdy se Richard II. vraci do Anglie a na jejim pobiezi se dozvida o tom, ze
Bolingbroke se vratil, aby ziskal zpét majetek po zemfelém otci, ktery Richard II.
nechal zkonfiskovat. Obohacujicim prvkem je voiceover na uplném zacatku. Viz
kapitola Complex TV a popis zacatku kazdého dilu, tedy i Richarda II. (sO1e01).
Vedle Sumu mofe je mozné slySet i dést’ nebo dusot koni. Zvuk vélejici se koruny
ve scéné pii abdikaci Richarda II. piisobi znepokojivym dojmem. VSechny zvukové
efekty podtrhuji a dotvéreji atmosféru scény a nikdy ji nerusi.

Velice zajimavym piikladem simultdnniho i nesimultdnniho zvuku zaroven
je ve scéné, kdy vévoda z Yorku vypravi své manzelce, jak lid vital vévodu

Bolingbroka. (,,- Muzi, rikals, Ze dopovis, cos vidél. — Tak jak jsem Fikal, vévoda,

vvvvv

vvvvvvvv

dustojne. Lidé jasali: ,, At Zije Bolingbroke!“ Zdadlo se, Ze i okna maji hlas, jak
mladi, stari z oken halasali a upirali na néj lacné pohledy. ) pak navrat obrazu do
pritomnosti k vévodovi a vévodkyni z Yorku: (,,- Chuddk Richard! Jak privitali

jeno? — Jako kdyz v divadle divaci vidi, zZe po vytecném herci prichdzi na scénu
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nudny, nezazivny Smirdk, ktery jim sotva stoji za pohled, stejné, a jesté vice
pohrdavé hledéli na Richarda.*) druhy obrazovy flashback s Richardem II. jak se
mu lid vysmiva: (,, Nikdo nejasal: ,,Slava mu!* Jen smeti hazeli mu na hlavu, které
on s lehkym smutkem smetal s tvare. Kdyby Biih lidi nezatvrdil, pro coz mél jisté
duvod, jejich srdce by roztala. ) hned nésleduje tteti obrazovy flashback, kdy je
pokladana koruna na hlavu Henryho Bolingbroka: (,, Vsak bozska prozretelnost
vSechno 7idi. Mym viadarem je nyni Bolingbroke. ) Tyto flashbacky, maji svij
vlastni simultanni zvuk jako je naptiklad jasot lidu. Dale vychazeji z predchazejici
scény a dialogu postav, potazmo z pritomnosti a jsou doplnény voiceoverem, tim
padem se tedy jednd o zvukovy miustek. Cela scéna s flashbacky pusobi plynule a
jednolité diky dobrému mixu zvuku a praci se stithem. Scéna klade vyssi naroky na
divakovu pozornost.

Nediegeticky zvuk je na nékolika mistech zastoupen pouze instrumentalni
hudbou. V ptipadé pouziti hudby pii dialozich, je hudba velice ticha, aby pouze
dokreslila atmosféru scény, ale nijak nezastinila mluvené slovo. Nejvyrazngjsi je
instrumentélni hudba s vokalni hudbou. Tato hudba je duchovni, chcete-li cirkevni,
pfipominajici staré zpévy z kostelll s latinskym textem. Hudba pisobi komornim a
dobovym dojmem.

V Richardu II. (s01e01) se se stfihem nijak neexperimentuje. Zvukové
efekty dokazou v jistych momentech divédka znepokojit a vyvést z komfortu. Coz
op€t potvrzuje vyssi naroky na divéka, to a kombinace flashbacku a voiceoveru pfi

vypravéni dokazuji komplexnost vypravéni.
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3. Britska quality TV a kontext

V prvé fadé bych rada poukazala na to, ze pokud se bavime o quality TV,
tak jsou nejCasteji zminovany pouze americké potrady. Urcité to ale neni kviili tomu,
ze by se potady, které mizeme oznacit jako quality TV tvotily a vysilaly pouze ve
Spojenych statech. Americkd televize ma pouze tu vyhodu, ze se dostava do
nejcastéjSiho zajmu televiznich kritikii a analytikt, a to jak téch americkych, tak i
britskych. Odbornici se tedy vice vénuji reflexi pouze americkych potadii, a tak
americka televize ziskdva viceméné svrchovanou pozici oproti ostatnim narodnim
televizim.

Sarah Cardwell si to vysvétluje tim, ze by na to mohla mit vliv 1 rozdilnost
v narodnostni povaze odborniku. ,, Duvod v rozdilném pristupu k britské a americké
quality television by mohl byt castecné vysvétlitelny z hlediska narodni prislusnosti
odbornikii. Zatimco americti pisatelé vypadaji ochotni prijmout pozitivni pristup
k obéma, jak britskym, tak i americkym quality programiim, britsti pisatelé vypadaji
mnohem pohodinéjsi, kdyz vychvaluji americkou quality television spise nez
britskou quality television, c¢imz prevzali ponékud tradicni britsky postoj
pokornosti. “*

Samoziejmé& jsou 1 odbornici, ktefi reflektuji 1 britskou quality TV,
ptipadné rovnou vymezuji jeji znaky. ,, Oba odbornici [John Caughie a Charlotte
Brunsdon] wurcuji dva klicové rysy, které lze najit v britské quality television:
zaprve, tvrzeni o ,,privilegovaném vztahu k realnu“ a zadruhé kresleni legitimity od
také, ze takova televize zobrazuje zavazek k vysokym produkcnim hodnotam, peclive
naplanované kompozici a scénografii (at jiz v usili o realismus nebo okazalost), a
pouziti ustanovenych britskych hercii, kteri dokazi soucasné dosahnout vysoké
urovné realismu (socialni a emocionalni autenticnosti) a zaroven i viditelného

., vkonu, “ ovlivnéného dlouhodobymi britskymi divadelnimi tradicemi. “*

ot MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV: Contemporary American Television and Beyond.
[Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. s. 214. ISBN 978-0-85773-170-8.
®2 Tamtéy, s. 214.
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Vse vySe vyjmenované muzeme rovnéz najit u The Hollow Crown.
V tomto piipadé televize prejima latku, stejné jako tvirce z divadla. O vysokych
produk¢nich hodnotach vypovida nejen snaha piiblizit se kinematografickému stylu
nebo scénografie ale i dobové kostymy, které jsou esencialni pro historicka
dramata. V obou cyklech hrali divacky znami herci, a dokonce bych se vibec
neostychala fici, ze se pfedevs§im jednalo o v€hlasné britské herce.

Rezisér Dominic Cooke, dokonce prozradil vrozhovoru pro BBC
Academy, jaky méla dopad piedchozi zkuSenost hercti se Shakespearem na

Ve

vytvafeni druhého cyklu The Hollow Crown: , NejdilezZitéji soucasti
shakespearovského herectvi je smysl pro jazyk, a to nejen z hlediska vyznamu, ale
také viscerdlniho a fyzického. Tom Sturridge (Henry V1.) a Keeley Hawes (kralovna
Elizabeth) predtim Shakespeara nedélali, ale jsou to skveli herci a porozuméli
tomu. Bylo skvélé sledovat je, jak rostou. Keeley skutecné chdpe obrazové herectvi
a je v tomto ohledu skvéla, protoze je to velmi odlisné herectvi od jevistniho. Nase
zkousky byly vynikajici. Judi Dench (lady Cecily) je Shakespearovskym mistrem a
casto se posadila s Keeley, kterd je skvéla. Co je opravdu diilezZité, je spojeni se
slovy a zpiisob, jakym postavy pouzivaji jazyk, aby udélali zménu v jejich situaci. “*
ReZisér tedy mél dle jeho vlastnich slov pftilezitost pracovat se skvélym hereckym
ansamblem, ktery nejen dokazal ctit shakespearovské herectvi ale 1 rozdil mezi
jeviStnim a obrazovym herectvim. CoZ opé&t koresponduje se znaky britské quality
TV podle Johna Caughie a Charlotte Brunsdon, protoze u The Hollow Crown

muZeme jednozna¢né mluvit o ustanovenych britskych hercich.

Samoziejmé, pokud se chceme bavit o britské quality TV a jejich poradech,
presn&ji vymezit quality TV na zakladé The Hollow Crown, nesmime opomenout
veskery kontext, ktery vznik potadu doprovazi.

vvvvvv

ptipadné byl vysilan. V tomto ptipadé byly oba cykly The Hollow Crow odvysilany na

& Directing and producing Shakespeare’s The Hollow Crown: Wars of Roses. BBC Academy [online]. ©
2018 [Citace z 2018-05-05] Dostupné z:
http://www.bbc.co.uk/academy/production/television/article/art20160512135013337
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stanici BBC Two. Program této stanice tvoii umélecké, kulturni, komedialni a
dramatické porady.* V Seském kontextu ma stejné zaméteni stanice CT 2, a pak CT art,
ktera se vylozené zaméfuje na umélecké a kulturni programy. BBC TWO spada pod
British Broadcasting Corporation, zkracen¢ BBC. Prvni cyklus byl odvysilan v roce
2012 v ramci programu Cultural Olympiad pii prilezitosti XXX. Letnich olympijskych
her, které se konaly v tom roce v Londyné. Druhy cyklus byl odvysilan v roce 2016 pii
prilezitosti oslav 400. letého vyroc¢i od umrti Williama Shakespeara.

Ve Velké Britanii zastava BBC funkci vetejnopravniho média. ,, BBC je
vyhradnim vysilatelem verejné sluzby prindsejicim sofistikované a obsdhlé televizni a
rozhlasové vysilani a interaktivni webové sluzby obcanum Velké Britanie. Musi drzet
krok s technologickym vyvojem a v nékterych pripadech byt i v jeho cele (viz iPlayer).
BBC je zcela nezavisla organizace rizena Vyborem povérencit BBC (BBC Trust). Vysild
V zdjmu svych divakii a posluchacii. Vybor povérencii hlida nezavislost BBC, ustanovuje
jeho zdkladni cile, schvaluje jeho strategii a politiku, kontroluje jeho cinnost a také
vydava kazdorocni zpravu.“® Dle Robin Nelson® britskd televize nepiinasi pouze
dtimysIné a vazné programy, navazujic tim na své vetejné dédictvi, ale snazi se dbat i na
zabavnou funkci poradi stejné jako komeréni televize u kterych je tato funkce primarni.

BBC zastdva v britské televizi svrchované postaveni. Divaci natolik
piivykli znaéce BBC, Ze automaticky maji velkd ocekavéani a ptikladaji jejim
porfadim vysokou hodnotu. Toto svrchované postaveni si BBC zaslouZzila nejen
svou dlouhou historii a tradici, ale 1 diky programiim, které prave jak je jiz zminéno

vyse, dokazou variovat vzdélavaci a zabavnou funkci.

Obsazeni Sophie Okonedo, ¢ernoSské herecky do role krdlovny Margaret

d’Anjou, vyvolalo jisté kontroverze.*” Rezisér Dominic Cooke si ale pevné stoji za

* BBC Two the Wiki. [Online] 2018-05-12 [Citace z 2018-05-14]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/BBC_Two

® ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. s. 31. ISBN
978-80-7331-246-6.

o MCCABE, Janet and AKASS, Kim (ed.). Quality TV: Contemporary American Television and Beyond.
[Online-Aug.]. London: I.B. Tauris, 2007. s. 33. ISBN 978-0-85773-170-8.

" McKERNAN, Bethan. Ukip councillior attempts to blast BBC for ,historical inaccuracy’ gets destroyed by
actual historian. Indy100 from Independent [online]. © 2016-05-16 [Citace z 2018-05-06] Dostupné z:
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svym rozhrnutim. ,,Jeji postava vypravi pribéh obcanské valky. Zacina jako
nevinna a konci jako znicend. Ztélesnuje pocit ztraty v cyklu. Shakespeare nam vzdy
pripomind, co bylo ztraceno. Sophie je pritelkyné, se kterou jsem pracoval mnoho,
mnohokrat. Ona je viscerdlni, zivd, instinktivni herecka. Velmi, velmi diikladné se
pripravila na tuto roli a znala ji ze vsech stran, coz ji davalo jistou svobodu na
natdceni a dovolovalo ji to hrdt s jistou divokosti k jeji postavé. “®

Pravé v podkapitole Quality TV jsem pfi vyjmenovani obecnych znakt
quality TV zminovala i kontroverzi. Piesnéji, ze tedy jednim ze znakl potadl
oznacované jako quality TV je to, ze jsou urCitym zplsobem kontroverzni. | v

tomto piipadé miizeme opét mluvit o ustanovené britské herecce, coz znovu

potvrzuje, ze The Hollow Crown ma rysy britské quality TV.

V Britanii existuje velice silné divadelni a literarni tradice, coz dokazuje i
The Hollow Crown, ktera je televizni adaptaci Shakespearovych historickych her,
jak jsem jiz n¢kolikrat zminovala.

Adaptovani znamé latky mé nékolik uskali. Na jednu stranu se jednd o
znamou piipadné¢ i velice oblibenou latku, kterd predstavuje vyzvu kvili riznym
moznostem inovace, ale na druhou stranu ji divaci znaji a maji automaticky urcita
o¢ekavani. Tvirci jsou tedy pod uréitym tlakem a drobnohledem od divak, aby se
chopili tématu tak, aby zaujali divéky, a pfitom naplnili 1 urCité svoje tviir¢i ambice.

Producent Rupert Ryle-Hodges ve stejném rozhovoru jako rezisér Dominic
Cooke odpovédél na otazku jaké to je byt zpatky u druhého cyklu The Hollow
Crown: the Wars of Roses vzhledem k tomu, Ze pracoval jiz na prvnim cyklu: ,,Je
to velmi zajimava prace, protoze je to smes divadla, filmu a televize. Moc se mi libi
skutecnost, ze nejsou tam obvykle hranice, které dostanete mezi tiemi disciplinami.
V divadle jsem predtim nepracoval, ale citim, Ze je zde tolik toho, co pochazi

Zdivadla, co ovliviuje, jak jsme to udélali. Dominic (rezisér Dominic Cooke)

https://www.indy100.com/article/ukip-councillor-attempts-to-blast-bbc-for-historical-inaccuracy-gets-
destroyed-by-actual-historian--ZyZAasU2fb

o Directing and producing Shakespeare’s The Hollow Crown: Wars of Roses. BBC Academy [online]. ©
2018 [Citace z 2018-05-05] Dostupné z:
http://www.bbc.co.uk/academy/production/television/article/art20160512135013337
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pochazi z divadla. Je to velmi zajimava véc, kterou je potreba zapojit: mit reziséra,
ktery zna Shakespeara a hry tak ditverné a kdo ma uplnou uctu k obsazeni a stabu.
Rozhodné je to dilo vedené rezZisérem. Toto je opravdu osobni zpusob, jak vypravet
piibéh. «®

Stejné jako producent Rupert Ryle-Hodges vnimam, ze The Hollow Crown
je perfektnim spojenim divadla, filmu a televize. Tvirciim se opravdu podatilo
vytvofit dokonalou symbidézu médii, kdy opravdu nedokazeme fici, jestli nékteré
médium dominuje nad ostatnimi, ale spolecné¢ kooperuji v zajmu celku a

vysledného dojmu.

Obdrzeni jakékoliv prestizni ceny je jistou formou ocenéni za n&jakym
zpusobem vyjimecny potfad, at’ jiz se jednd o herecké vykony, n¢jakou technickou
kategorii nebo za potad jako celek. Rozhodné tim nechci naznacit, ze automaticky
jsou ocenovany pouze programy quality TV, jako spiSe to, Ze ocenéné programy
obdrzenim né&jaké prestizni ceny zvysuji svoji povést a kredibilitu, bez ohledu na
presnéjsi nalepkovani nebo oznaceni. Pouze tim chci fici, Ze ziskdni ocenéni u
programu nam miiZe napomoci rozpoznat jeho ,,vyjimecnost.*

Z oblasti kinematografie je nejznaméjsi cena Akademie, znama také jako
Oscar, kterou kazdorocné udé€luje americka Akademie filmového uméni a véd.
V Britanii je mozné ziskat cenu BAFTA, kterou udéluje Britska akademie
filmového a televizniho uméni, kterd neoceniuje pouze film ale i televizi, jak je
patrné z jejiho ndzvu. Ocenéni Zlaty globus, které stejné jako BAFTA ud¢€luje cenu
nejen filmu ale 1 televizi je udélovano Asociaci zahrani¢nich novinafi
vV Hollywoodu. VyloZené pouze televizni cenou je americkd cena Emmy, kterou
udéluji spolecné celkem tfi instituce, v jednoduchosti se jedna o televizni akademie.

Samoziejmé& existuyje mnoho dalSich zndmych piipadn€ prestiznich
ocenéni, které by si jisté zaslouzily zminéni, ja jsem se ale rozhodla pouze pro tfi

nejznaméjsi ocenéni z televizni oblasti, a proto jsou ostatni ocenéni opomijena.

& Directing and producing Shakespear’s The Hollow Crown: Wars of Roses. BBC Academy [online]. © 2018
[Citace z 2018-05-03] Dostupné z:
http://www.bbc.co.uk/academy/production/television/article/art20160512135013337
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The Hollow Crown bylo nominovano na nékolik cen BAFTA, a také mohu
S potéSenim oznamit, ze jich nékolik ziskalo. Nejprve tedy zminim ceny a
nominace za prvni cyklus, které byly udéleny v roce 2013 a nasledné nominace za
druhy cyklus z roku 2017.

Za nejlepsiho herce v hlavni roli ziskal ocenéni Ben Whishaw, ktery
ztvarnil postavu Richarda II (sOle0l). Simon Russell Beale obdrzel cenu za
nejlepSiho herce ve vedlejsi roli za postavu rytife Falstaffa, piesnéji za ztvarnéni v
druhém dile Henryho IV. (s01e03). Pro pfipomenuti zopakuji informaci, ze dil
Richard II. (s01e01) byl nominovany v kategorii single drama, bohuzel nominaci
neproménil.”

BAFTA rovnéz ud€luje ocenéni 1 za praci v televizni femeslné oblasti, kdy
Stephen Warbeck obdrzel ocenéni za ptivodni televizni hudbu za oba dily Henryho
IV. (s01e02, s01e03). Cenu za nejlepsi zvuk fikéniho poradu si museli rozdélit Tim
Fraser, Adrian Rhodes a Keith Marriner za Richarda I1. (s01e01).™

Jak jsem uZ zminovala, druhy cyklus ziskal pouze nominace, ale jiz takova
nominace mé urCitou vypovédni hodnotu. Za nejlepSiho herce v hlavni roli byl
nominovan Benedict Cumberbatch. V kategorii nejlep$i minisérie byl nominovany
cely cyklus The Hollow Crown: Wars of Roses.”” V femeslné oblasti byl nominovan

Nigel Egerton za Richarda I11. (s02e03) v kategorii nejlepsich kostymi."

Nyni bych zde rada uvedla par dal$ich pofadd, které maji s The Hollow
Crown stejné nékteré znaky a tim viceméné podpofily naslednou argumentaci pro
vymezeni britské quality TV. Jsou to potrady, které byly odvysilany na televizni
obrazovce v inkriminovanou dobu, a to mezi léty 2012-2016. Tento ¢asovy Usek

vymezuje vysilani The Hollow Crown.

"Television in 2013. BAFTA [online]. © 2018 [Citace z 2018-05-14] Dostupné z:
http://awards.bafta.org/award/2013/television.

" Television Craft in 2013. BAFTA [online]. © 2018 [Citace z 2018-05-14] Dostupné z:
http://awards.bafta.org/award/2013/tvcraft

> Television in 2017. BAFTA [online]l. © 2018 [Citace z 2018-05-14] Dostupné z:
http://awards.bafta.org/award/2017/television.

3 Television Craft in 2017. BAFTA [online]. © 2018 [Citace z 2018-05-14] Dostupné z:
http://awards.bafta.org/award/2017/tvcraft
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V prvé tadé bych zde chtéla upozornit, ze se jednd spiSe o obecngjsi a
vngj$i spole¢né znaky. Podrobnéjsi vycet spoleénych znak by musel zahrnovat
detailné€j$i prozkoumani vSech zminénych poradi. Rada bych tedy zminila seridly,
které stejn¢ jako The Hollow Crown sdileji spoleény zanr, a tedy jsou historickymi
dobovymi dramaty. Ty se odehravaji v ur¢itém historickém obdobi, a jak uz to u
dobovych dramat byva, tak divaky zaujmou predevs§im vizudlni strankou naptiklad
diky mizanscén¢ nebo propracovanymi dobovymi kostymy.

Zde bych rada uvedla jako piiklady Downton Abbey, Peaky Blinders,
Victoria a The Crown.™ Posledni tii jmenované maji spole¢né i to, ze Se jsou
inspirovany opravdovymi historickymi udalostmi.

Serialy jako Call the Midwife a Poldark™ jsou nejen kostymnimi dramaty,
ale jedna se i o televizni adaptace literarnich d¢€l. Podobné jako The Hollow Crown
pfijimaji svoji legitimitu z tradi¢ni kulturni formy. Call the Midwife je inspirovano
memoary Jennifer Worth, Call the Midwife: A True Story of the East End in the
1950s. Poldark je zase zaloZen na sérii romand Winstona Grahama, zasazenych do
pozdnich let 18. stoleti.

Forma minisérie spojuje s The Hollow Crown potady jako je napiiklad
Parade’s End, Wolf Hall a War and Peace,” déle je samoziejmé spojuje dobové
zasazeni déje a jejich literarni plvod. Parade’s End je adaptaci stejnojmenné
tetralogie romant Forda Madoxe Forda. Wolf Hall je adaptaci dvou romant Hilary
Mantel, a to jmenovit¢ Wolf Hall a Bring Up the Bodies. Vojnu a mir, Lva
Nikolajevice Tolst¢ho snad netfeba ani piedstavovat. Tato romdnova tetralogie

poslouzila jako piedloha minisérie War and Peace.

7 Peaky Blinders. [Peaky Blinders — Gangy z Birminghamu] Tvdrce: Steven Knight. UK: BBC Two, 2013->.
24 ep.

Victoria. [Viktorie] Tvirce: Daisy Goodwin. UK: ITV, 2016-?. 17 ep.

The Crown. Tvlrce: Peter Morgan. UK/USA: Netflix, 2016-?. 20 ep.

’> poldark. Tvarce: Debbie Horsfield. UK: BBC One, 2015-?. 27 ep.

’® parade’s End. [Konec pFehlidky] Tviirce: Tom Stoppard. UK: BBC, 2012. 5 ep.

Wolf Hall. Tvlirce: Peter Straughan. UK: BBC Two, 2015. 6 ep.

War & Peace. [Vojna a mir] Tvlrce: Andrew Davies. UK: BBC One, 2016. 6 ep.
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Zajimavym piikladem je minisérie Jonathan Strange & Mr. Norrell.”
Kterd nejen, Ze je adaptaci stejnojmenné knihy Sussany Clarke, ale Zzanrové
kombinuje historické drama s zdnrem fantasy.

Minisérie And Then There Were None a The Witness for the Prosecution™
jsou obé¢ adaptaci stejnojmennych detektivnich pfibéhtt Agathy Christie a soucasné
se jedna i o historick4 dramata.

Ackoliv je Sherlock Zanrové kriminalni drama, tak jsem se rozhodla jej zde
uvést z toho diivodu, ze se jedna o serial, ktery vychazi z literatury. Pfedpokladam,
ze sira Arthura Conana Doyla a jeho knihy neni potieba vibec piedstavovat.
Piivodni pribéhy o Sherlocku Holmesovi se odehravaji v obdobi od druhé poloviny
19. stoleti do pocatku 20. stoleti. Tato adaptace BBC je ale pojata moderné¢ a je
zasazena do dne$ni doby 21. stoleti. Vyjimku tvoii vanoéni special z roku 2016,
jehoz d&j se odehrava ve viktorianské Anglii, ¢imz se serial jaksi ,navraci ke
kofentim.*

Déle bych zde rada uvedla minisérii The Night Manager,” ktera je svym
zanrem SpiondZzni drama. Jedna se o literarni adaptaci, a to stejnojmenného roméanu
Johna le Carrého. Dale tuto minisérii zde uvadim kvili jejim vysokym produkénim
hodnotam, a to ptredevs§im diky tomu, Ze se jednalo o koprodukci britské stanice

BBC a americké kabelové televize AMC.

Hlavnim cilem této prace bylo vymezit znaky britské quality TV ¢isté na
zakladé The Hollow Crown. Jedna se tedy o znaky, které nebudou nutné
aplikovatelné na kazdy potrad britské quality TV, protoze byly vymezeny pouze z
jednoho piikladu, jist¢ ale na druhou stranu nalezneme potady, které se
s nasledujicim vyctem budou shodovat, jako pravé serialy uvedené vyse. Pokud
tedy shrnu vSechny dosud zjisténé informace, tak britska quality TV obsahuje

takovéto znaky:

77 Jonathan Strange & Mr. Norell. Tviirce: Peter Harness. UK: BBC One, 2015. 7 ep.

’® And Then There Were None. [AZ tam nezbyl Zadny] Tvirce: Sarah Phelps. UK: BBC One, 2015. 3 ep.
The Witness of the Prosecusion. [Svédek obZaloby] Tvirce: Sarah Phelps. UK: BBC One, 2016. 2 ep.

7 The Night Manager. [No&ni recepéni] Tvlirce: David Farr. UK/USA: BBC One/AMC, 2016. 6 ep.
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Porady vykazuji vysoké produkéni hodnoty a filmovy styl.

Porady vychézeji ptevazné z literarniho originalu, ktery je divakim
znamy piipadné se inspiruji i skute¢nymi udalostmi.

Spojeni s jinymi médii (napf. puvod tvirct) /viz bod jedna a dva/.
Ume¢lecké ambice.

Renomovéni/zkuseni tvirci.

Véhlasni/oblibeni herci.

Komplexni vypravéni.

Véaznéjsi témata.

Kulturni a socialni kritika, vyvolavajici kontroverze v né&jakém
ohledu.

Zanrové drama (kostymni/dobové).

Minisérie je upfednostiiovanou formou.

Ocenéni ptipadna nominace potfadu/tvircli/herct na n¢jakou cenu.
Viceméné nadnesené by se dalo fici, ze tyto potfady jsou odvysilany

na stanici BBC, samoziejmé to neni pravidlem a existuji vyjimky.
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Z.avér

Hlavnim cilem této bakalaiské bylo vymezeni znakt britské quality TV za
pomoci ptipadové studie na piikladu The Hollow Crown. Nejprve bylo potieba
objasnit samotny termin quality TV. Vzhledem k tomu, Ze quality TV je soucasti
pojmu komplexni televize, tak jsem nejprve predlozila znaky komplexni televize,
které mizeme nalézt u The Hollow Crown. Zkoumala jsem tedy, jak piesné tyto
znaky funguji v souvislosti s danym predmétem. Déle nasledoval popis jisté
problematiky quality TV a jeji obecné vymezeni se znaky. Stylovd analyza
Richarda II. (s01e0l) ukazala, Zze The Hollow Crown pracuje s klasickymi
stylovymi prostiedky, ale na druhou stranu se tyto prosttedky snazi v ramci svého
média inovovat a predkladat je divakovi zajimavym zptisobem. Kontext britské
quality TV byl zaloZen nejen na podobnych britskych pofadech jako je The Hollow
Crown vysilanych ve stejném obdobi ale i na kontextu samotného potadu.
Reflektovala jsem domovskou stanici, pritbéh natdceni, nominace a ocenéni ale i
nasledné kontroverze, které tento potfad vyvolal. Na zikladé¢ vSech ziskanych
poznatki jsem vymezila znaky britské quality TV za pomoci piipadové studie The
Hollow Crown, ¢imz doslo k naplnéni hlavniho cile této bakalaiské prace.

Osobné vnimam rezervy této prace napiiklad v jejim rozsahu. Ob¢ témata
jak The Hollow Crown, tak i quality TV mohou nabizet celou fadu navazujiciho
zkoumani. Jiz samotny vybér potadu The Hollow Crown nabizi mnoho dalsich
moznosti. Kazdy jednotlivy dil The Hollow Crown by dozajista vydal na
samostatnou analyzu. Pravdépodobné nejvice se nabizi kompara¢ni analyza s
danymi dramaty pfipadné i s dal§imi napt. filmovymi verzemi. Vzhledem k tomu,
ze nebyl prostor pro narativni analyzu, jevi se tato analyza jako jedna z dalSich
moznosti. Téma quality TV nabizi snad jest€¢ vétsi moznosti dalSiho zkoumani.
Napftiklad u britské quality TV by bylo velice zajimavé detailnéji podrobit analyze
vSechny zminéné porady, které sdileji stejné znaky jako The Hollow Crown, a tak
dojit k dikladn€jSimu vymezeni. DalSim zajimavym tématem by zcela jisté byl
pokus pojmenovat si skupinu britskych kriminalnich quality TV dramat, jak jsem
Jiz mirn¢€ naznacila v posledni kapitole. Domnivdm se, ze by za pozornost a

detailnéjsi zkoumani zcela jisté stala 1 ceska quality TV tvorba.
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Tato prace se v urcitém ohledu zabyvala fenoménem quality TV, ktery
V souCasnosti zvySuje televiznimu médiu kredibilitu, zlepSuje jeho reputaci a
napomaha ziskat oznaceni umeéni nebo se piinejmensim dostat na podobnou troven
jakou zastavaji zavedenéjsi média jako je divadlo nebo film. Pfinejmensim se ale
jednd o nejrychleji se rozvijejici médium, a to v mnoha ohledech. Skvélym
ptikladem jsou napftiklad rtizné platformy, které a¢ nejsou televizi v tradi¢nim slova
smyslu, tak produkuji televizni tvorbu. Je samoziejmé, Ze vnimani televize a jejiho
statutu se nezméni ze dne na den, ale myslim si, ze pravé diky pofadim jako je
napiiklad The Hollow Crown nebo dal$im pofadiim quality TV je televize na velice

dobré cesté k ziskani vétsi pozornosti.
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