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Uvod

»V soucasnosti je jen malo spisovateli, kteri by dokazali psat 0
nevysvétlitelném vztahu zvirat a lidi, 0 vyznamu prirody V nasem Zivote, 0 tomto
poutu, které sldbne a bez néhoz nase Zivoty jsou mnohem chudsi. Tyto knihy jsou také
0 vzdjemnych ustupcich ve vztahu lidi, prirody a zvirat. Je tézké strucné rici, CO
obsahuji tyto dve utlé knihy, kazda ma sotva o sto strandch, knihy tak bohaté, ze by
se dala o nich napsat dalsi kniha. !

Vyse uvedeny citat je vynat z ¢lanku Arnosta Lustiga, jenz se snazil vice
zviditelnit dila Oty Pavla v zamofti. V americkém ¢asopisu World Literature Today
vénoval svému priteli po jeho smrti nékolik stran, ve kterych citlivé popisuje
vyznamnou 0S0bnost ¢eské a zidovskeé literatury. Povidky, do kterych zakomponoval
Ota Pavel svou lasku k fece Berounce, ¢eské piirodé a lidem, se staly piedlohou pro

¢etna filmova zpracovani.

Jiz prvni zfilmované pokusy studenti FAMU poukazaly na moznost vzniku
kvalitnich snimkd. Na konci osmdesatych let dostal moznost adaptovat dilo Oty Pavla
Karel Kachyna, jehoz dvé zpracovani ptibéhti 0 rodiné Popperovych jsou predmétem
této prace. Vybér téchto dvou filma byl ovlivnén zejména absenci odbornych praci
na adaptace Oty Pavla, jejichz adaptacni proces ilustruje politické klima v tehdejSim
Ceskoslovensku. Zamérem této analyzy je vénovat se dvéma filmim, jejichz roky
vyroby déli sedm let, ale spojuje stejny rezisér. Existence shodné rezie u obou
adaptaci umoznuje poukazat nejen na zpisob, jakym v dob& normalizace probihal
ptrevod literarniho dila do filmového, ale i na rizna ¢asova obdobi a okolnosti, které

doprovazely vznik adaptaci, zménily i adaptacni proces.

Konkrétné se bude prace zamétovat na adaptacni proces filmu Smrt krdasnych
srncu a televizniho zpracovani Zlati uhori. Analyticka cast bude vychazet z teoretické

studie Lindy Hutcheonové, ktera se vénuje problematice prevodu latky z jednoho

1 LUSTIG, Amost. Ota Pavel: The Short Life of a Czech Writer [online]. In: World Literature Today, 1981,
r. 55, ¢. 3, s. 415. [cit. 03. 05. 2023]. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/40136550
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média do média druhého. V jeji knize Theory of adaptation z roku 2006 rozsifuje
chapani procesu adaptace a intertextuality, kde se neuchyluje k pouhym vyctim
druht adaptaci, ale predklada nastroj ke zkoumani procesu, ktery zahrnuje vznik
adaptace az po jeji prijeti. Hledanim odpovédi na otazky (co, pro¢, kdo, jak, kdy a
kde) Ize podle ni dosahnout u konkrétnich dél piehledného rozboru pozadi procesu a
toho, co jej ovlivnilo. Jak sama Linda Hutcheonova uvadi, film i televize nabizi jako
audiovizualni médium celou fadu uméleckych forem, které literatura k dispozici
nema.? Ac¢koliv mnozstvi prostiedka u filmu je pomémé rozsahlé, tak u vétsiny
ptipadd zfilmovanych romand dochézi k redukci ptedlohy a tim i ke ztraté
komplexnosti u vysledné adaptaci.®> To lze ilustrovat i na analyzovanych filmech,

jejichz ptedlohou byly uzaviené piibéhy bez dostate¢né provazanosti:

,»Sam si napsal [Karel Kachyna] scéndr, vybiraje Si jen nékteré povidky, které
pospojoval do jednotné syzetové linie. Zdiraznil dobovou zakotvenost, relativné
poklidné a snad 1 bezstarostné obdobi na sklonku predmnichovské republiky i
houstnouci mraky okupace. Uvédomoval Si, ze musi zasahnout do struktury literdrni
predlohy, pretavit jeji poetiku, chce-li vystavét kompaktni pribéh: ,,Je t0 mozna
paradoxni, ale mné [Karlu Kachynovi] se zddlo, Ze zde mohu byt vérny Otovi Pavlovi
a jeho literdarnimu dilu jen tehdy, kdyz Smrt krdasnych srncii prizpiisobim

.....

smyslu. A také, a hlavné, svym pocitiim, svym moznostem, svému vidéni.*

Jak lze z vyse uvedeného vynatku z dobové kritiky Jana JaroSe vycist, i
tehdejsi ¢tenati povidek vnimali adaptaci Smrti krdsnych srnci jako zredukovanou
podobu ovlivnénou filmovym jazykem a zasahy reziséra. Tvurci proces dle slov
Karla Kachyni vyzaduje ptizpisobeni se filmovému médiu, coz je v mnoha ptipadech
prekazkou, kterou adaptator musi prekonat. Adaptace Oty Pavla nabizeji moznost

k analyze téchto prekazek a podminek, ve kterych se adaptacni proces odehraval.

2 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie miizickych uméni v Brng, 2012, s. 56.
3 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 51.

4 JAROS, Jan. Objektivem kritiky: Smrt krasnych srnctl. In: Film a doba: Mésicnik pro filmovou
kulturu, Ustredni feditelstvi Ceskoslovenského filmu 1987, r. 33, ¢. 8, s. 459.
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1. Metodologie

Pievod literarniho dila do audiovizualniho média se stal zakladem badani pro
mnohé filmové teoretiky. V poslednich letech doslo k vyvoji u adapta¢nich studii a
na problematiku je nahlizeno z riznych ahld. Linda Hutcheonova vychazi z podstaty
adaptace, a piredstavuje novou metodu aplikovatelnou na filmova, televizni i
divadelnich, videohernich a dalsich zpracovani.® Reaguje tim na narfist novych médii
ve 21. stoleti a snazi se vytvotit definici, ktera by obsahla vSechny sféry adaptovani.
Sama pripousti, ze studii soustfedénych jen na literarni dila a adaptaci existuje
mnoho® a jeji pohled na danou oblast se soustiedi spise na popsani obecného chapani
adaptace a vliva na jeji proces. Tato metoda zkoumani, jejiz podstatou je nalézani
odpoveédi na sérii otazek vztahujicich se k adaptacnimu procesu, byla vybrana pro jeji
komplexnost a moznost analyzovat proménu vice pfistupti Kjedné piedloze

V pritb¢hu casu.

1. 1. Co je adaptace a co se adaptuje

V prvni fadé se Linda Hutcheonova pta na to, co je adaptace a co se adaptuje.
Tyto dvé otazky jsou kli¢ové pro pochopeni samotné podstaty prevodu jednoho
média do média druhého. ,Piitomnost ptredchazejiciho média je specifickou
vlastnosti adaptace, ktera v ¢tenafi textu, divakovi ¢i posluchaci miize vyvolavat pocit
vyskytu vice znakovych systémi, coz lze nazvat ,palimpsestickou povahou
adaptace.” Tato vlastnost je podle Hutcheonové dana jeji intertextualitou,® kdy
konzument adaptace dokaze znazornéni a riizné vzorce znaka identifikovat v dalsim

mozném kontextu a jako formu odkazovani na ptedchozi médium.

V ptipad¢ prevodu povidek do audiovizualniho média dokaze konzument

rozpoznat ono ,,odkazovani“ na autora ptedloh v podobé¢ replik postav (doslovné

S HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng, 2012., s. 11.
6 Tamtéz.

7 Tamtéz, s. 22.

8 Tamtéz, s. 37.



ptrevzatych z knih) a kladenim ddrazu na zobrazeni ptirody, zvifat a lokalit, které ma

Ctenaf predloh spojené s dily Oty Pavla.

Odkazovani na jiné médium je pro chapani adaptace kli¢ové. Pokud z vyse
zminénych slov vezmeme v uvahu, ze adaptace je pietvofeni jednoho média v
médium jiné, tak adaptaci lze oznacit za produkt transpozice.® Jedno hledisko
adaptace, tak je ptevod znakového systému do jiného. Ale zaroven lze adaptaci
chapat jako tvorivy proces,*® kdy adaptator vyuziva jiné dilo k vytvofeni nového.'
Tuto dvojitou povahu adaptace je podle Lindy Hutcheonové nutné rozliSovat a pii
zkoumani brat v ivahu. O adaptaci Ize uvazovat jako 0 interpreta¢nim aktu a zaroven
i jako 0 formé& transpozice na vysledny produkt.!> U zfilmovanych povidek tak
nebude cilem zaméfit se na vérnost adaptaci (ktera podle Hutcheonové neni pro
samotnou analyzu kli¢ova),!? ale zamé&Hm se na transpozici a tviréi proces, ktery

vedl| k interpretaci d¢l Oty Pavla adaptatorem ve vyslednych filmech.

1. 2. Kdo a pro¢ adaptuje

Podle Lindy Hutcheonové je otazka kdo je adaptdtorem velmi vyznamnou
soucasti analyzy procesu adaptace, ale u filmové ¢i televizni se kvili nezmérnym
mnozstvi tvuréich skupin komplikuje jeji jednozna¢né urceni. | u filma rezirovanych
Karlem Kachynou bude snahou piiblizit, jak se vyvijel vysledny produkt a kdo mél
k adaptovaném textu nejblize. Zda se jednalo 0 reziséra S vyraznou autorskou
stylizaci nebo zda vtomto pripadé nebyl rezisér zcela zapojen do samotného

adaptacniho procesu. Soustiedéna bude pozornost na realizaci scénari, a zda jejich

® Transpozici je mozné chéapat jako prevod &i ,,piekddovani,* které v pfipadé adaptaci probiha
zménou pouzivanych znaki a pravidel. U filmovych adaptaci literarnich dél se jedna o pievod slov
do audiovizualniho média. (viz. HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 32.)

10 HUTCHEON, Linda. Teéria adaptdcie, s. 24.

1 Tamtéz, s. 36.

12 Tamtéz, s. 24, 31.

13 Tamtéz, s. 22.



role byla (parafrazovanim reziséra @ moznymi jinymi slozkami)'* nakonec odsunuta

do pozadi.

S problematikou ur¢eni adaptatora souvisi i otazka proc¢ dand adaptace
vznikla. Linda Hutcheonova zminuje nékolik davodd, pro¢ adaptace vznikaji.
Naptiklad lze uvést ekonomické hledisko, které je dané uspéchem a oblibenosti

® ¢&i osobni pohnutky adaptatora.’® Spole¢n& s nimi miize byt adaptace

adaptaci,’
jistého dila snahou o vyjadieni se k politické &i spolecenské situaci.l” S jistotou ale
nelze ftici, zda myslenka autora adaptace byla spravné divakem pochopena a podle
Hutcheonové ,politické, estetické a osobni zaméry riiznych adaptdatori'® nejsou
podstatné pro interpretaci publika. Presto kdyZz se zabyvame procesem adaptace,
nelze otazku proc¢ zavrhnout, nebot’ se jedna o pocatek tvurciho aktu a je dulezita k
jeho uplnému pochopeni celého procesu.'® U analyzovanych filmi stanovit divod
jejich vytvofeni mize byt obtiznéjsi urcit vzhledem K jejich starsi dobé vzniku a

nedostatku informaci.

1. 3. Vnimani adaptace a jeji prijeti

Ve c¢tvrté kapitole se Hutcheonova zabyva otazkou jak je adaptace vnimdna.
V ramci analyzy se zamé&fim na Kkritiky zejména z odbornych periodik a udaju ze
Zpravodaje UPF a Filmovych aktualit. Nelze vzhledem k nedostatku materiali
k dané dobé¢ zcela vytvotit podrobny popis ptijeti u divaki televizniho vysilani a
promitani v kinech. Intertextualni pozitek z adaptace (jez jsem zminila v podkapitole
1. 1.) u publika vnimajiciho existenci ptedlohy, tak bude ilustrovan na zaklade
zahrani¢nich a domacich ¢lankd z dobovych €asopisti a novin. ,,Rozumovy a esteticky
zazitek,*?° jak recepci adaptaci popisuje vnimani adaptace Linda Hutcheona, bude

analyzovan s dirazem na porovnani piijeti u obou filmu.

14 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 98.
15 Tamtéz, s. 100.

16 Tamtéz, s. 105.

Y Tamtéz, s. 107.

18 Tamtéz, s. 119.

19 Tamtéz.

20 Tamtéz, s. 127.



1. 4. Kdy a kde adaptace vznikla

Tuto otazku pokladam za jednu z nejpodstatnéjSich pro mou analyzu dvou
adaptaci od Karla Kachyni. Vzhledem k tomu, ze budou rozebirana dvé dila, jez byla
uvedena s urcitym ¢asovym odstupem, doba a misto mohly podstatné zménit proces
adaptace a vznik u kazdého z nich. Jak podrobné popisuje autorka A Theory of
Adaptation v piedposledni kapitole, vyvoj technologii i mySleni ve spole¢nosti méni
podminky, které nakonec dokazi ovlivnit tvaréi intence. Kreativni proces i vysledny
produkt se proménuje na zakladé kultury naroda, historickych souvislosti nebo
pokrocilosti média a spole¢nosti.?! Ale plisobeni doby se nemusi nutné odrazet v
dlouhodobych intervalech, i v kratkych tisecich mize proména jednoho mista a jedné
kultury mit za nasledek pfetvofeni vyznamu, at’ uz se zabyvame riiznymi variacemi
zpracovani jedné predlohy &i odlignostmi v nahlizeni na minulost.?? To souvisi s
transkulturnim hlediskem u adaptaci,?® které zohlediuje existenci dvou Kkultur -
kultury, ve které byla napsana piedloha a ve které byla pozdéji adaptovana. Podle
Hutcheonové je transkulturalizace zjevna u tzv. amerikanizovanych dél.2* Hollywood
si uvédomuje chovani konzumenta v daném obdobi a na zakladé kontextu doby a
mySleni ve spole¢nosti upravuje obsah vysledného produktu, aby zna¢né mnozstvi

lidi ptislo do kinosald a zisk tim padem co nejveétsi.

Kromé ekonomického kontextu, hraje svou roli i kontext politicky ¢i
nabozensky. Zejména kontext spoleensko-historicky bude hlavnim pfedmétem
analyzy, kde se pokusim ilustrovat aktualnimi udalosti a vnimani minulosti v dobé
komunistické diktatury. Minulost a jeji zapirani ovlivnila vysledné zobrazovani
druhé svétové valky a jejich nasledkd v obdobi normalizace. Kontext mohl kazdy

analyzovany snimek poznamenat a ovlivnit jeho obsah, vyrobu a jeho samotné pfijeti.

2L HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 151.
22 Tamtéz, s. 152.

2 Tamtéz.

2 Tamtéz, s. 154



2. Vyhodnoceni literatury

Odborna literatura vénujici se tvorbé reziséruim sedmdesatych let zminuje
filmové adaptace Karla Kachyni zejména v kontextu tvorby Jana Prochazky.
Filmovym adaptacim Oty Pavla neni vénovano dle mého nazoru tolik prostoru a
jejich piinos je obvykle zizen do poznamky 0 ocenénych dilech pro déti a mladsi
publikum. Tohoto trendu je mozné si povSimnout jak v souhrnnych sbornicich s
portréty Geskoslovenskych rezisérii (naptiklad v Ceskoslovensti filmovi reZiséri
sedmdesatych let),?® tak i v obsahlejsich knihdch zabyvajicich se tvorbou po
znarodnéni kinematografie, jako napt. v publikaci Jana Lukese Diagnozy casu: Cesky
aslovensky povalecny film, kdy jsou filmy Smrt krdasnych srncii a Zlati vihori zafazeny

do kategorie zastupcti divacky uspésnych literarnich zpracovani.?®

Oproti tomu soubor né&kolika studii nazvany Cizi i blizci podava rozsahly
obraz Zidt a zprostiedkovava informace o antisemitismu a reprezentaci Zida v
literatute a ve filmu dvacatého stoleti. Ota Pavel spole¢né s Karlem Kachytou jsou
zminéni Vv nékolika kapitolach pojednavajicich 0 hranych filmech tematizujici
holokaust. Vétsi mirou je i analyzovan film Smrt krdsnych srncii, ktery je porovnavan

s jinymi snimky dané doby v kapitole o holokaustu v ¢eskych hranych filmech.?’

Karel Kachyna a jeho tvorba béhem normalizace obsahuje fadu adaptaci,
které se neupinaji na jednoho spisovatele. To je i zminéno v brozufe od Pavla
Melounka?® z roku 1986.

Vyznamnym zdrojem informaci jsou kromé knih Diagnozy c¢asu a sérii knih
Film a déjiny (Ctvrty, paty a sedmy dil) i publikace zabyvajici se ¢eskou literaturou.

Pavel Janousek se ve ¢tvrtém dile Déjin ceské literatury 1945-1989 vénuje autoram

% Kol. autorti. Ceskoslovensti filmovi reZiséri sedmdesatych let. Praha: Ceskoslovensky filmovy tGistav,
1983, s. 37.

%L UKES, Jan. Diagnézy casu: cesky a slovensky povalecny film (1945-2012). V Praze: Slovart, 2013,
s. 221.

21 HOLY, Jiti, ed. Cizi i blizci: Zidé, literatura, kultura v ceskych zemich ve 20. stoleti. Praha: Akropolis,
2016, str. 601-681. )

2 MELOUNEK, Pavel. Karel Kachyiia. Ceskoslovensky filmovy tstav, 1984, s. 8.
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Sedesatych let v kontextu normalizace a vztahu literatury k masovym médiim.?
Povidky Oty Pavla také charakterizuje Lubomir Machala v ptiruéce Literdrniho

mésicniku - Ceskad préza pod normalizacnimi tlaky.*

K predstaveni zivota Oty Pavla poslouzi monografie Bohumila Svozila
Krajiny a tvorby Oty Pavla.®! Jedna se o studii, ktera pfedstavuje Zivot spisovatele a
jeho novinatskou a literarni tvorbu. Stejny autor piispél i do knihy Cesky Parnas.
Literatura 1970-1990: Interpretace vybranych dél 60 autori®* Obé knihy jsem

vyuzila K popisu autora a piiblizeni jeho dél v kontextu tvorby ¢eskych spisovatelt.

Pracovala jsem také s knizn¢ vydanymi vzpominkami na Otu Pavla, které v
této praci poslouzi jako zdroj informaci 0 nataceni filma a k ilustraci podminek tvirct
a spisovatel dané doby. V knihach Spanilé jizdy aneb nds bratr Ota Pavel a Tu rybu
jsem nechytil! Hugo a Jiii Pavlovi vzpominaji na svého bratra.>® Obdobné jsem
pouzila udaje z dopist, které byly publikovany v knize Z korespondence.®* V roce
2020 vysla ¢esky kniha Ota Pavel. Pod povrchem polského publicisty Aleksandera
Kaczorowskiho, ktery shromazdil skuteénosti, svédectvi pamétnika a pozadi vzniku
autobiografickych povidek.®® Vétsina poznatki od rodinnych pfislusnikd a
z pisemnosti doplnila pozadi tvorby scénait, divody vytvoifeni adaptaci a potvrdila

zapojeni reziséra jiz V prvnich fazich adapta¢niho procesu.

Dale budou pouzity v praci ¢lanky v dobovych periodicich (Film a doba,

Kino, Scéna apod.) V ramci mé reSerSe jsem soustiedila pozornost na rozhovory a

29 JANOUSEK, Pavel a Petr CORNEJ, ed. Déjiny ceské literatury 1945-1989. Praha: Academia, 2008, s.
479-499.

30 MACHALA, Lubomir. Ceskd préza pod normalizacnimi tlaky. Brno: CERM, 2000. ITEM, s. 10-11.

31 SVOZIL, Bohumil. Krajiny Zivota a tvorby Oty Pavla. Praha: Akropolis, 2003.

2 HOLY, Jiti. Cesky Parnas: Vrcholy literatury 1970—1990: Interpretace vybranych dél 60 autorii.
Praha: Galaxie, 1993, str. 37-43.

3 PETEROVA, Zuzana. Spanilé jizdy, aneb, Nas bratr Ota Pavel. Kladno: Nezavisly novinat (IV), 2000;
KAVCIAK, Vladimir. Tu rybu jsem nechytil!: Ota Pavel ve vzpominkich syna Jana a bratra Huga.
Mnichovice: BVD, 2008.

3 PAVEL, Ota, KOVANIC J., VILGUS K. a ZDIMAL M. Z korespondence [online]. Praha: Primus, 1990,
[cit. 04. 05. 2023]. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:7132cff0-dc1b-11e3-85ae-001018b5eb5¢c

%5 KACZOROWSKI, Aleksander. Ota Pavel: pod povrchem. Pielozil Martin VESELKA. Brno: Host,
2020.
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dobové kritiky k danym adaptacim, diky kterym bylo mozné zjistit piijeti
analyzovanych snimkut, vliv tviirci na finalni podobu adaptaci a podminek, ve
kterych vznikaly. Kromé uméleckych odbornych ¢asopisu jsem zuzitkovala také
informaéni a metodicky material Zpravodaje Ustiedni piijcovny filmii K zjisténi dat o
distribuci konkrétnich adaptaci, Filmové aktuality jako zdroj zahrani¢nich recenzi a
dalsi Clanek o détském filmu z Filmovych a televiznich novin®® a rozhovor
v lluminaci®” s Marcelou Pittermannovou o dramaturgii a détském filmu

v sedmdesatych a osmdesatych letech.

36 Filmové a televizni noviny. Praha: Svaz Ceskoslovenskych divadelnich uméled, 30. 11. 1992, ¢. 3.
37 lluminace: casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy ustav, 2010, r. 22, ¢. 2.
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3. Pievod povidek do filmu

U dél Oty Pavla je patrna transpozice, ktera kladla diraz na vytvofeni
uceleného pribehu s jasnym zacatkem, sttedem a koncem. U obou adaptaci je patrna
redukce obsahu, které souvisi s podstatou audiovizualniho dila. A¢koliv samotny
zanr (povidka) neni tak rozsahly jako roman, stale se v literarni pfedlohach Oty Pavla
nachazeji popisy prostiedi, postav a jejich vnitini uvazovani. To vse, ale Ota Pavel

dokazal velmi efektivné a jasné napsat, cehoz si v§ima i rezisér:

,Ota Pavel to dokdzal presne vyjadrit velice uspornymi literdrnimi

prostiedky. A to mi pravé pri prepisu do filmového jazyka délalo téZkou hlavu. 8

Povidky mohly byt tak zfilmované jen za podminky jejich uzptsobeni
filmovému jazyku. Rozsahlé popisy v prozaickych textech jsou zobrazeny pomoci
jednoho zabéru. Autor romanu Si muizu vybrat, jaké detaily se rozhodne popsat.
Oproti tomu u filmového zabéru maji viechny piftomné slozky stejnou vahu.*
Vsechno, co je zobrazeno, je si rovnocenné,*® dokud néco tuto rovnovahu nenarusi.
Prozaicky popis strevle potocni v knize se ve filmu Zlati wihori je nahrazen jednim
zabérem na rybu vrukach Vladimira Mensika. Nasleduje popis vzhledu ryby
tatinkem, ktery upozorfiuje na nékteré charakteristické rysy ryby piejaté piimo
z povidky. Podobné pracuje prvni adaptace i se zobrazovanim koncertu na zacatku
filmu, ktery adaptuje piimo prvni povidku z knihy Jak jsem potkal ryby. Presné
vizualni zobrazovani popisu z knih a jista doslovnost je v prvni adaptaci vice patrna
nez V druhé. To doklada i pouziti citati na zacatku Zlatych uhorii, kterym byl dal§im
vyznam pfifazen zabéry na piirodu a na postavy z filmu. U obou adaptaci je také
vyuzit komentai mimo obraz parafrazujici obsah knihy. Oproti prvni adaptaci je u
Smrti krdsnych srncii patrna vétsi mira interpretace a film neni natolik svazovan

adaptovanim piesnych replik.

38 JIRAS, Pavel. Smrt krasnych srci. In: Kino. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1987, r. 42,
¢.11,s. 7.
39 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Jandckova akademie mizickych uméni v Brng, 2012, s. 77.
40 Tamtéz.
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Jesté se pozastavim nad plynutim Casu, ktery podle Lindy Hutcheonové ve
filmu Ize efektivnéji znazornit nez v beletrii.*! Zpiisob pro zobrazeni minulosti ve
filmu je mnoho. Krom¢ stiihu se pro zobrazeni minulosti v prvni adaptaci vyuziva
zmény barev (z Cernobilého do barevného obrazu). K proméné doby (vznik
protektoratu) ve druhé adaptaci Smrt krdsnych srncii bylo pouzito také vizualni
zobrazeni (ténovani obrazu do modro-fialové) doprovazené slovni oznameni
bubenika (a zvukem bubnu). Kazda povidka obsazena ve Zlatych iihorich je oddélena
nejen stithem, ale i pisni (které se objevuji i knize Jak jsem potkal ryby). Diegeticky
zvuk se objevuje i ve Smrti krasnych srncii @ ramcuje obdobi, ve které se dgj
odehrava. Auditivni slozka tak se stava ekvivalentem popisu doby v povidkach a v

kombinaci s vizualni slozkou dokaze nést vyznam obsazeny v piedlohach.

Podle Waltera Murcha, kterého Linda Hutcheon cituje, funguje hudba ve
filmu jako urgity ,.emulgdtor, dovoluje rozlozZit urcitou emoci a udat jeji smer.<*
Toho dle mého nézoru vyuziva i adaptace Karla Kachyni. Hudba funguje nejen jako
posun V ase, ale ovliviiuje emoci u divaka. Vysledkem interpreta¢ni procesu je tak
poetické a stylizované snimky, rozdilné dobou vyroby, ale podobné si vybérem

filmovych prostiedkda.

4 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 79.
42 Tamtéz, S. 56.
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4. Adaptator a diivod adaptace

Linda Hutcheonova otazku kdo specifikuje ve tieti kapitole jeji knihy. Urceni
jednoho adaptatora je u jakykoliv audiovizualnich d¢l, které jsou zalozeny na
spolupraci vice lidi, problematické. V osmdesatych letech existovalo mnoho tvircich
skupin v podminkach ,,byrokratické kontroly. Ptesto lze odlisit jednotlivé ucastniky
adaptac¢niho procesu podle Lindy Hutcheonové na zakladé jejich vzdalenosti k
adaptovanému textu.*® Ne&ktefi pracovnici nemaji takové pravomoci nebo potiebu
ovlivnit adaptaéni proces jako dramaturgové ¢i reziséti. S otazkou kdo se poji i otazka

proc, ktera se pta na divody adaptovéani konkrétniho dila.

4. 1. Realizace scénare

Tvorba Karla Kachyni obsahuje celou tadu adaptaci. Zejména v druhé
poloving sedmdesatych let nemohl realizovat dalsi snimky s Janem Prochéazkou, tudiz
se uchylil k adaptovani spisovatel schvalenych systémem. O filmové zpracovani dél
Oty Pavla se rezisér pokousel jiz v minulosti a i televize projevila pfed smrti
spisovatele zajem o0 adaptovani jeho knih. To doklada i obsah dopist, které poslal

Ota Pavel svému bratrovi Hugovi:

,,Jinak o ty povidky je zajem. ,Dlouhého cerného krokodyla* otiskne na jare
Casopis Pionyr [...] aVv Kulturni tvorbé uvazuji 0 té vanocni ,Kapri Vv Bustehradu. * O
tuhle povidku projevil zdjem také Cs. statni film, ktery by chtél vytvorit 7 mych tiech

povidek celovecerni film. Ale nejdriv to musim napsat.*4*

Prvni citat (uvedeny vyse) je z prosince roku 1967, tedy pred nadchazejici

politickou zménou doprovazenou nasilnym potla¢enim tzv. prazského jara v roce

43 HUTCHEON, Linda. Teéria adaptdcie, S. 96.

“4 PAVEL, Ota, KOVANIC J., VILGUS K. a ZDIMAL M. Z korespondence [online]. Praha: Primus,
1990, s. 89 [cit. 04. 05. 2023]. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:7132cff0-dclb-11e3-85ae-
001018b5eb5c
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1968. V roce 1970 Ota Pavel se jiz podili na scénafti k filmu Smrt krdsnych srncu,

coz opét lze dolozit zvefejnénou korespondenci:

Ja [Ota Pavel] ted’ predelavam film a budu pracovat na knize ,Americky
strelect [...] Tenhle tyden mi vyjde velka povidka 0 tdatovi, S rozhovorem se mnou ve
Vojdku .«

Obsahy dopisti poukazuji na podil Oty Pavla na prvni verzi scénate k filmu
Smrt krdsnych srncii*® a i na zacatku sedmdesatych let existovala tendence povidky
zfilmovat. Z nejasnych vzpominek Huga Pavla z knihy Tu rybu jsem nechytil!
vyplyva, Ze scénaf napsany Otou Pavlem byl po jeho smrti prodan manzelkou do
Svédska.” Svédsti filmaii méli udajné lhaitu, do které mohly scénéi zfilmovat, a
Statni film jim nabidl piistupnost exteriérti na K¥ivoklatsku.*® Zda toto bylo jednou z
pti¢in opozdéné realizace Ceské adaptace nelze jednoznacné uréit. Ale samotny
rezisér Karel Kachyna byl pfitomen u pocatkti myslenky zfilmovani povidek. Ota
Pavel souhlasil s jeho ucasti. To potvrdil i cesky redaktor Otakar Brina v
¢trnactideniku Svazu ceskych dramatickych umélcii, kde jeho slov piedcasné zemiely
sportovni reportér Si 0sobnosti reziséra ,,vazil a touzil po tom, aby Kachyra délal film
podle jeho proz.“*® Pozdgji rezisér oznaGuje absenci Oty Pavla v dalsich fazich

adaptacniho procesu za zna¢nou prekazku:

,,Tento projekt [Zlati thoti] spada daleko do minulosti, jeste do doby, kdy Ota
Pavel zil. Dohodli jsme se tehdy, Ze napise néco o lidech a o rybdch. Rozepsal sérii
povidek Jak jsem potkal ryby. Nez je vsak dokoncil, odesel. Ziistal jsem osamocen.
Bylo tedy na mne, abych vec sepsal. Vychdzel jsem z toho, co bylo dosud k dispozici.

Z povidek jsem si vybral obdobi détstvi a to jsem rozsiril 0 Fadu motivu, které jSou v

5 PAVEL, Ota, KOVANIC J., VILGUS K. a ZDIMAL M. Z korespondence, s. 120.

46 \/ knize Z korespondence je upiesnéno, ze film, ktery Ota Pavel pise, je konkrétné Smrt krdsnych
srncii. (viz. PAVEL, Ota, KOVANIC J., VILGUS K. a ZDIMAL M. Z korespondence, s. 121.)

4T KAVCIAK, Vladimir. Tu rybu jsem nechytil!: Ota Pavel ve vzpominkdch syna Jana a bratra Huga.
Mnichovice: BVD, 2008, s. 150.

48 Tamtéz.

49 BRUNA, Otakar. Hotka viing zivota. In: Scéna: Ctrndctidenik Svazu ceskych dramatickych umélcii
pro otazky divadla, filmu, televize a rozhlasu. 1987, r. 12-13, s. 16.
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této knizce | V jinych povidkach a castecné také v knizce Smrt krdasnych srncu - figury

tatinka, maminky, dvou brdskii i stryce Proska.*>°

V ramci reSerSe pro tuto analyzu se nepodaiilo dohledat, pro¢ se rezisér pro
prvni projekt nerozhodl rovnou zfilmovat povidky Smrt krdsnych srncit a radéji pro
televizni format zpracoval zejména druhy soubor ptibéha Jak jsem potkal ryby. Mohl
byt omezen finan¢nimi prostiedky nebo (a to je dle mého nazoru pravdépodobnéjsi)
mu rezim nepovolil tématizovat zidovstvi v ramci détského filmu. Ale z Kachynovo
slov vyplyva, Ze autor piedlohy se podilel na po¢atku piipravy filmu a po jeho smrti

se snazil rezisér zachovat, co nejvice z dila Oty Pavla.

Na scénafi Zlatych uhori 1 Smrti krasnych srncii spolupracoval i anonymné
novinai a spisovatel Dusan Hamsik. Dle dostupnych informaci byl Dusan Hamsik
ptitelem Oty Pavla, ktery mimo jiné naléhal na autora autobiografickych proz, aby
zistal ¢lenem komunistické strany béhem gistek na pocatku sedmdesatych let.>t
Dusan Hamsik pracoval jako scénarista a bez uvedeni svého jména se podilel i dalsich
filmovych adaptaci Karla Kachyni. Kromé analyzovanych filma byl spoluautorem
scénaill pro televizni serial Vlak détstvi a nadéje nebo Oznamuje se ldiskam vasim
podle predlohy Karla Zidka.>? Karel Kachya v dobovych rozhovorech nezmituje
(pochopiteln¢) pisobeni Dusana Hamsika, tedy neni zcela jednoduché urcit jeho roli

v adapta¢nim procesu.

Pokud by se tedy otazka adaptatora fidila pouhou realizaci scénare, tak jedna
odpovédna osoba neexistuje. Nelze vyloucit cenzurni zasahy béhem adaptacnich
procest, nelze upftit podil reziséra a jeho odhodlanost zfilmovat ptibéhy z valky a
nelze nereagovat na participaci DuSana Hamsika, ktery piispél k finalni podobé

scénate. | Linda Hutcheonova poukazuje na fakt, ze scénérista neni jednozna¢nou

% BECHTOLDOVA Alena. Rozhovor se zaslouzilym umélcem Karlem Kachyiiou. In: Film a doba:
Mesicnik pro filmovou kulturu, Usttedni feditelstvi Ceskoslovenského filmu, 11. 1979, r. 25, s. 622.
51 SVOZIL, Bohumil. Krajiny Zivota a tvorby Oty Pavla. Praha: Akropolis, 2003, s. 77-78

52 NONDKOVA, Michaela a BURGET Eduard. Dusan Hamsik. In: Slovnik ceské literatury.cz
[online]. UCL AV  CR, 20062011 [cit. 08. 05. 2023]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=38
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volbou pro vybér adaptatora, kdyz mluvime 0 dilech vzniklych usilim vice druht

odvétvi a tviiret, ¢imz televizni a filmové adaptace jsou.>®

4. 2. Rukopis Karla Kachyni a davod vzniku adaptace

WV knizce kazda 7 povidek otevira | uzavira myslenkovy okruh a jednu situaci
V jednoté mista a casu. Nechtel jsem povidky jen filmovat, ilustrovat, coz by nevedlo
k Zadanému vysledku. Musel jsem se tedy pokusit vytvorit - byt volny, ne v zdaklade
dramaticky, ale vypravecsky pribeh. Do jaké miry se mi to podarilo, t0 miize ukdazat
az samotny film. Snazil jsem se zachovat to, co je viastni knizce Oty Pavla - vztah
clovéka K prirode, clovecina, ktera pronika kazdym obrazem, dialogem,
kazdou situaci, ktera se odehrava mezi lidmi i mezi lidmi a rybami a zachovat
poetickou, ryze ceskou atmosféru toho prekrdasného jevisté, kde se odviji tok deje - v
udoli Feky Berounky. Zdroven bylo mou snahou zachovat i ten humor, i tu tragiku,

které jsou zde neodlucné spojeny a které jsou neopakovatelné.“>*

Takto Karel Kachyna popisuje jeho snahu vytvofeni piib&hu, ktery jak uz bylo
naznaceno Ve tieti kapitole, by propojil vice jeho nahlizeni na Otu Pavla a formy
povidek. Je patrny dtraz na Kachynovu interpretaci daného dila. Linda Hutcheonova
tento fakt predpoklada a celé jeji chapani adaptace je zalozené na znovuvytvoreni

nového dila V novém médiu:

wAdaptovany text proto neni nécim, co se ma reprodukovat, ale spise
interpretovat a znovu vytvorit, casto Vv novém médiu. Jisty teoretik ho nazyvd
zasobarnou axiologickych, diegetickych a narativnich pokynui, které miize adaptator
pouczit nebo ignorovat (Gardies 1998: 68-71), protoze predtim, nez Se adaptator stane

tviircem, je interpretdtorem.“>

Tudiz tvtrce adaptace je interpretatorem a jeho vliv v piipadé adaptaci musi

byt patrny, nebot’ transpozice piibéhu je zavisla i ,,na povaze a talentu adaptadtora -

%3 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 98.

% BECHTOLDOVA Alena. Rozhovor se zaslouzilym umélcem Karlem Kachyiou. In: Film a doba,
Ustiedni feditelstvi Ceskoslovenského filmu, 11. 1979, r. 25, s. 622.

%5 HUTCHEON, Linda. Teédria adaptacie, s. 97.
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jeho nebo jeji individudlni intertextualni vztahy, pres které filtruje adaptovany
material.* Tudiz forma a pozadavky média nejsou jedinou hranici, ktera urcuje
vyslednou podobu adaptace. Je jim i osobnost adaptatora, ktera ji nakonec zformuje
do vysledného obrazu. Linda Hutcheonova upozorfiuje, Ze tato role adaptatora byva
Casto pfisuzovana rezisérovi, ktery celou vizi dostane do pozadovaného tvaru.>® Ale

mnozi reziséfi obdrZi jiz hotovy scénaf, urcitou parafrazi uréenou pro nové médium.>’

To ale neni ptipad Zlatych whori | Smrti krdsnych srncii. Vyrazné zapojeni
reziséra uz od pocatku procesu je zduraziiovano Vv rozhovorech i vzpominkach
pamétnik. Karel Kachyna také v mnoha piipadech adaptovani dokazal vyuzit
potencial literarniho scénafre, ktery nasledné piepsal do technického. Jak konstatuje
Pavel Melounek, Karel Kachyna béhem tvofeni filmu zpravidla mél urcitou
predstavu, ktera se projevila pfti jeho realizaci technického scénate. Zjednodusené Ize
nazvat, ze rezisér se podilel na adaptaénich procesech predeslych dél prepisem textu
,,do jednotlivych zabéru, Vv urceni dynamiky montdze, V inscenacni precizaci kazdé

situace.°8

Rezisér se tak opétovné ocitl v roli interpretatora, ktery udaval smér svého
budouciho dila az u pfetvoreni literarniho scénaie do technického. Ale u adaptaci Oty
Pavla je jeho zapojeni vyrazné&jsi. Karel Kachyna v nékolika rozhovorech zdiraznil
jeho praci na literarnim scénafi. Rezisér za spoluprace s Dusanem Hamsikem vytvotil
urcitou podobu scénare, kterou pozdéji pouzil k vypracovani zpusobu, jakym bude
film natocen. Dokonce se rezisér Spole¢né i s autorem piedloh pokousel najit zptisob
zachyceni jeho d¢l. Ze vzpominek Hugo Pavla vyplyva, ze rezisér a Ota Pavel

spole¢né prochazeli i mozné lokace k nataceni:

~Kachyna se snazil respektovat Otovu poetiku, prijit na kloub vyjimecnosti
jeho prozy a intenzivné vnimal 1 mista, kde se potom film tocil. Byli s Otou na

Berounce, spolecné si prohlizeli i exteriéry. Dalsi detailnéjsi spolupraci na scéndri

% HUTCHEON, Linda. Tedria adaptacie, s. 98.
5" HUTCHEON, Linda. Teédria adaptacie, s. 98.
%8 MELOUNEK, Pavel. Karel Kachyiia. Ceskoslovensky filmovy tistav, Praha, 1984, s. 8.
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uz nedokadzu posoudit, protoze, jak jsem jiz rekl, se scénarem byly veliké potize ve

Statnim filmu.<°°

Jak vyplyva z rezisérova ptistupu a Z uvedenych vynatka z rozhovoru, Karel
Kachyna se snazil vyjit vstiic Pavlovu dilu. Stal se interpretatorem, ktery nakonec u
Zlatych uhori a Smrti krdasnych srncii vyuzil své Kreativity a osobitych prostiedki k
zobrazeni piirody a détského hrdiny ve vale¢né dobé. Z hlediska jeho filmografie
adaptace Oty Pavla tematicky zapada do jeho tvorby. Nitra mladych hrdint jsou
prezentovana ve filmech Uz zase skdacu pres kaluze nebo Ldskach mezi kapkami
deste %0 Zobrazeni minulosti se objevuje u Kachyni uz na konci padesatych let, kde v
ptibéh pohrani¢niki v drsném prostiedi povale¢né Sumavy.®* RezZisér se obraci do
¢astt minulych, doplnéné 0 vlastni prozitky z dané doby. Lze v jeho tvorbé nalézt éru
predmnichovské republiky (Robinsonka, Lasky mezi kapkami deste), okolnosti
okupace (Prdce, Vlak do stanice Nebe) i proménu povaleéné spole¢nosti (Cukrova
bouda, Kral Sumavy).®? Adaptace Oty Pavla mu tak umoznily zpracovat dalsi latku,

kde prostiedi a historické udalosti ovlivnily Zivoty obyéejnych lidi.

Také jeho zajem 0 Krajinu a zobrazeni pfirody se ve Smrti zlatych srnci i
Zlatych whorich vyskytuje. U Zlatych uhori se dulezitou lokaci stava teka (symbol i
Ceského poetického filmu 50. let), ktera ve svych vodach ukryva vzacny druh ryby,
u Smrti krasnych srncii jSou zobrazovany ¢eské lesy a louky, kde Ziji zvitata po boku
lidi. Vztah k ptirodé je nutnou soucasti Pavlovo povidek a Karel Kachyna si

uvédomoval jeji vyznam:

,,Pri natdaceni filmu Zlati vhori jsem procestoval 7adu povodi a zjistil jsem, zZe
uz jenom casti Luznice a Berounky ziistaly nedotceny. | nyni jsem si pri nataceni

v§imal Feky a zejména toho, jak ji vidél Ota Pavel. , %3

%9 KAVCIAK, Vladimir. Tu rybu jsem nechytil!: Ota Pavel ve vzpominkdch syna Jana a bratra Huga,
s. 151.

8 MELOUNEK, Pavel. Karel Kachy#a, s. 15.

61 SRAJER, Martin. Kral Sumavy. In: Filmovyprehled.cz [online]. NFA 2023: Laboratof 2023, 07. 12.
2022 [cit. 08. 05. 2023]. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/kral-sumavy

52 MELOUNEK, Pavel. Karel Kachyma, s. 10-11.

83 JIRAS, Pavel. Smrt krasnych srncii. In: Kino. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1987,
r.42,¢. 11, s. 6.
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Jak je patrné z vyse uvedeného fragmentu z rozhovoru s rezisérem pro ¢asopis
Kino i hledani lokaci se nakonec stalo dilezitym aspektem piiprav na nataceni. Jak
je asi jiz zfejmé, rezisér / scénarista se (S podstatnou znalosti d¢l Oty Pavla) snazil
peclive zfilmovat danou latku. To i vyplyva z dodatku denni zpravy (P¥iloha 5) k
Zlatym uhorum. Hledéani exteriérii zabralo vice nez 8 dni. U obchdzeni riznych
potenciondlnich mist k natd¢eni byli pfitomni i kameraman Jan Cuiik, zastupce
vyroby Jaroslav VIk a architekt Jan Oliva. To poukazuje na kolektivni vytvafeni
filmovych dél. Kromé vybéru exteriéri pro nataceni se Kachyna vyrazné zasadil o
obsazeni nékterych herct. Jeho vybirani herci je Casto doprovazeno konkurzy a
kamerovymi zkouSkami. Sam to komentoval pro rozhovor s Libusi Hofmanovou
takto:

,»Pro kazdou filmovou postavu se snazim najit idedlniho herce. Neni diilezité,
zda jsem s danym hercem predtim spolupracoval nebo ne. Moznd podvédomeé hledam
nové tvire a rad davam prileZitost neznamym hercuim. Bez ohledu na to, zda je
postava mlada nebo stard, vzdy trvam na kamerovych zkouskach, protoze miij vybér
pro danou roli potiebuje blizsi zkoumani vic nez cokoliv jiného. Nekteri herci nemaji
radi konkurzy, namitaji, Ze je moznd zndam Z jejich vystoupeni v divadle, v televizi a v
kiné. Neuvédomuji si vSak, Ze je chci otestovat prdave pro roli, kterou maji hrat ve
filmu, ktery pripravuji. Rekl bych, Ze spravné obsazeni postav je zndmkou toho, Ze
rezisér Ve své praci postupuje opatrné. Filmovy tviirce musi byt presvédcen, Ze Si
vybral herce, ktery svou roli ztvarni dokonale. Pokud takovd jistota neexistuje, musi

rezisér pokracovat v hledani.“®*

Nalézani neherct a malo znamych ¢lenti divadel neni pro tohoto reziséra z tzv.
prvni generace FAMU neobvyklé. Dle jeho slov se spiSe zamétuje na nalezeni
spravného typu herce, ktery by vyhovoval dané postavé. To ma za nasledek, ze
v mnohych jeho filmovych poc¢inech se objevuji jak profesionalové, tak i neherci.
Smésice rizné zkusenych herct je patrna i v adaptacich Oty Pavla. V osmdesatych
letech mlady a v t€¢ dob¢ neznamy Jiti Strach si zahral po boku Karla Hefmanka, ktery

si pred rokem ztvarnil hlavni roli Fesaka Huberta. Podobné i u Zlatych uhorii byl

8 HOFMANOVA, Libuge. The Death of beautiful roebucks. In: Czechoslovak film: Ceskoslovensky
film illustrated monthly. Prague: Czechoslovak Film, 1986, r. 39, ¢. 3, s. 12.
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obsazen do své druhé filmové role Martin Mikulas, ktery sdilel scény se ,,zaslouzilym

umeélcem® Rudolfem Hrusinskym a Vladimirem Mensikem.

Ale samotné obsazeni Prdelky, nejmladsiho syna Leo Poppera, nebylo uplné
jednozna¢né podle rezisérovo predstav. Karel Kachyna ptavodné chtél pracovat s
Tomasem Holym, kterého poznal na nataceni filmu Setkdni v cervenci. Ale on jiz mél
prislibenou ucast na filmu Marie Polediidkové.®® Pro vybér dalsich potencionalnich
herct probéhl konkurz (viz. Priloha 5). Do role byl vybran Marek Benda a nataceni
zacalo s nim V hlavni roli. Ale tehdejsimu vedeni Barrandova se nelibil vybér Marka
Bendy, ktery byl synem disidenta, a nataceni filmu ukoncili v poslednich fazich
vyroby. Rezisériv zamér natocit adaptaci Pavlovo dél byl pozdrzen a Karel Kachyna
musel narychlo pieobsadit roli Prdelky Martinem Mikulasem® (ktery si zahral

predtim ve filmu Ldsky mezi kapkami desté).

Zasahy ovlivnéné dobou a nastolenou politickou situaci souvisi s historicko-
spoleCenskym kontextem, ktery bude blize zkouman v paté kapitole. Nicméné na
konkrétnim piikladu role nejmladsiho syna Leo Poppera je patrné, s jakym nasazenim
Kachyna se podilel na adaptaénim procesu. Pfetoceni filmu a nutnost dokonceni
projektu, ktery mél v planu jiz béhem zivota Oty Pavla, prokazuje, ze pravé jeho
iniciativa byla jednim z davodu, pro¢ adaptace vznikla. | zamér adaptovat Smrt
krdsnych srncii existoval pro Kachynu jiz po dopsani povidek. V dobovém rozhovoru

se na otazku, kdy se rozhodl natocit ptib&hy rodiny Poppert, odpoveédél:

»omrt krdsnych srncii jsem chtél tocit hned, co ji Oto Pavel dopsal, jeste za
tepla. Tenkrdt to ale bohuzel neslo. Uplynuly néjaké roky, ne mnoho, ale také ne

malo. Konecné jsem mohl ten film tocit - ale nejprve bylo tieba napsat scénar.

85 Pribéhy slavnych: Mala hvézda nezapada [televizni dokument]. Rezie: Pavel KREMEN. Ceské
televize, 2012, 00:16:04.

86 Martin Mikulas je i po 32 letech »Prdelka« ze Zlatych ahoii!. In: Ahaonline.cz [online]. 25. 9. 2011
[cit. 08. 05. 2023]. Dostupné z: https://www.ahaonline.cz/clanek/zhave-drby/64071/martin-mikulas-
je-i-po-32-letech-prdelka-ze-zlatych-uhoru.html

67 JIRAS, Pavel. Smrt krasnych srncti. In: Kino. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1987,
r. 42,8 11,s. 7.

22



Tudiz adaptace Oty Pavla vznikly na popud Statniho filmu a motivaci Karla
Kachyni interpretovani povidek od samého pocatku. Osobni a politické pohnutky
(které jsou u analyzovanych filmu patrné) jsou podle Lindy Hutcheonové jednou z
moznych pfi¢in vzniku adaptaci. Také lze uvazovat 0 adaptacich jako o formé pocty
Karla Kachyni autorovi piedloh.®® Dal§im diivodem adaptovani pro mnoha studia je
potencialni zdroj kapitalu. To nejen finan¢niho, ale i kulturniho. V obdobi
sedmdesatych a osmdesatych let vznikalo velké mnozstvi filma cilicich na mladez s
edukacni funkci, ktera podle Lindy Hutcheonové souvisi se snahou zmeénit kulturni
trovent ze strany pedagogi.®® V piipadé nastaveného systému Vv komunistickém
Ceskoslovensku existovaly pokusy o vychovavani mladé generace prosttednictvim
televize a filmového média. ReZzim serviroval adaptace tzv. normaliza¢nich autorti na
televiznich obrazovkach a to mize byt dalsi z piicin, pro¢ nejen adaptace vznikly, ale
také pro¢ prvni filmové zpracovani Oty Pavla vzniklo v prostfedi Hlavni redakce
vysilani pro déti a mladez. Dal$i mozné pfi¢iny nataceni détského filmu budou

predstaveny Vv kapitole o socialné-historickém kontextu.

Druhou adaptaci Smrt krasnych srncit Karel Kachyna natocil jen za podpory
Filmového studia Barrandov. U tohoto zpracovani byl pifesvédéen 0 obsazeni jen
jedné role. Pievoznik ProSek byl i podruhé ztvarnén Rudolfem Hrusinskym, ktery
hral stejnou postavu i ve Zlatych uhorich, protoze si Kachyna byl jisty jeho

herectvim, které naplnilo v pfedchozi adaptaci jeho oekavani:™

,Z literarniho odkazu Oty Pavla vynika podle mého nazoru postava Proska.
Ale nejenom literarni postavou, ale predevsim ztvarnenim Rudolfem Hrusinskym,

ktery se svoji povahou, exteriérem, svym vztahem Kk témto rolim vyslovené nabizel!* ™

Ostatni postavy byly postupné pieobsazovany. Ze vsech uvedenych

informaci postaveni Karla Kachyni je zasadni v adapta¢nim procesu. Jeho zapojeni a

8 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 106.

8 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 104.

" HOFMANOVA, Libuse. The Death of beautiful roebucks. In: Czechoslovak film: Ceskoslovensky
film illustrated monthly. Prague: Czechoslovak Film, 1986, r. 39, €. 3, s. 13.

" STVRTNOVA, Helena. Predcasnd umrti 2. Praha: World Circle Foundation, 2001, s. 34.
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blizkost k adaptovanému textu je patrna u obou jeho filmut. Dalsi se tvurci, ktefi se
podileli na vzniku obou adaptaci, méli k adaptovanému textu ¢asto mnohem dal nez
samotny rezisér. Kameraman Jan Cuiik, ktery v minulosti s Karlem Kachytiou jiz
pracoval, casto obvykle se respektoval jeho rezijni koncepci.”? Samotny reZisér
reflektoval jeho pomoc na ztvarnéni Zlatych uhoru, kdy se mu podatilo zachytit
&eskou krajinu podobné citlivé jako prostiedi starého Zizkov V Ldskdch mezi kapkami
deste.”™ | dobové recenze vnimali provazanost prace Jana Cuiika s Kachyiiovo

piedstavou:

,upravovatel a rezisér Karel Kachyna zachoval onu prizracnou cistotu
Pavlova vypraveni, jiz disledné ctil i kameraman Jan Cuiik a k niz své pridali jak
nejlépe svedli i herci v cele s narodnim umélcem Viadimirem Mensikem a zaslouzily

umeélec Rudolf Hrusinsky coby prrevoznik Karel Prosek.«™

Také Vladimir Smutny, kameraman u filmu Smrti krdsnych srncii, se S
Karlem Kachynou se snazil najit spole¢ny aparat K nataceni, jak doklada i sam

reZiseér:

Vv

,Hned nato jsme natocili temér v jednom zdprahu filmy Duhova kulicka a
Dobré svétlo. Tady jsme se vzdajemné dobre poznali, snazili jsme se vytvorit Si jakysi
spolecny rukopis. Velice si cenim obrazové stranky filmu a jsem rad, kdyz je v
naprostéem poradku a kompozicné spliuje vSechny mé predstavy. Smutny ma tu
prednost, Ze Si sam Svenkuje, t0 znamend, Ze Si sam drzi kameru v rukou, Ze prostor
pred sebou prohlizi a komponuje. Hned na pocdatku nasi prace jsme se dohodli na

jeho urcité svobodé a prostoru k experimentovani.«™

Zabeéry Vladimira Smutného ,,fotografujici® ptirodu a zivot Leo Poppera

napomahaji rezii, ktera se nebrani spolecnému experimentu. Ale z dostupnych dat a

2 BARTOSKOVA, Sarka, BARTOSEK, Lubo3. Filmové profily: Ceskoslovensti scendristé, reziséri,
kameramani, hudebni skladatelé a architekti hranych filmii, [Dil 1.]. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav,
1986, s. 86.

® KACHYNA, Karel. Janu Cuiikovi misto gratulace. In: Kino. Praha: Ceskoslovenské filmové
nakladatelstvi, 1984, r. 39, ¢. 22, s. 10.

™ PETANA, Milos. O rybach a srdci dokotan. In: Scéna: Ctrndctidenik Svazu ceskych dramatickych umélci:
pro otdzky divadla, filmu, televize a rozhlasu. Praha: Orbis, 1980, r. 5, ¢. 1, s. 6.

5 JIRAS, Pavel. Smrt krasnych srnci. In: Kino. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1987, r. 42,
¢.11,s.7.
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vyrazného rukopisu Karla Kachyni je patrna kooperace ostatnich slozek s jeho
stylizaci a podpofie rezisérova umyslu. Hudba Lubose Fisera ani dramaturgie neméli

z dostupnych informaci tak blizky vztah k adaptovanému textu jako samotny reZisér.

25



5. Socialné-historicky kontext

Vliv prostiedi, ve kterém adaptace vznikala, nelze podle Lindy Hutcheonové
ignorovat. Vynechanim otazek kdy a kde se ztraci podvédomi 0 podminkach dané
historické etapy, které se s novou dobou méni. | samotny kontext Ize chapat mnoha
zpusoby a existuje v mnoha podobach. Stejné vyznamnou roli jako pozadavky formy
média a pusobeni adaptatora hraji riizna omezeni (politické, ekonomické, socialni,

nabozenské) daného naroda a rozpolozeni spole¢nosti.’®

Hlavnim zamérem nasledujicich podkapitol bude nazorné ptedstavit
odlisnosti jednotlivych rokd, ve kterych adaptace vznikly. Kromé piedstaveni autora
ptedloh bude popsano historické pozadi, ve kterém ob¢ piedlohy a adaptace vznikly
a jaké podminky umoziiovala tehdejsi doba v Ceskoslovensku pro mnohé umélce a

jejich tvurci proces.

5. 1. Ota Pavel

Ota Pavel byl do sedmdesatych let znam piedevs§im jako sportovni novinaf a
reportér.”” Jeho tvorba se do poloviny dvacatého stoleti soustiedila zejména na
sportovni ¢lanky, uspéchy fotbalového prazského klubu a povidek o zivoté
vrcholovych sportovcil. Tato beletrie mu vynesla zna¢nou popularitu,’® nicméné v
roce 1971 byl vydan utly soubor vzpominkovych préz pojmenovany Smrt krasnych
srnci.”® Povidky zaznamenaly tspéch jiz v dobé, kdy se objevovaly v Sedesatych
letech v casopisech (Ceskoslovensky vojdk, Stadion apod.)® Nedlouho po vydani

Smrti krdasnych srncii byl v roce 1974 zvefejnén druhy soubor povidek s nazvem Jak

8 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 151

" JANOUSEK, Pavel a Petr CORNEJ, ed. Déjiny ceské literatury 1945-1989. Praha: Academia, 2008,
s. 479.

8 SVVOZIL, Bohumil. Ceskd literatura ve zkratce: obdobi od 9. stoleti po konec 20. stoleti. Praha:
Brana, 2013, s. 627.

 Tamtéz, S. 627.

8 UHLIROVA, Marie. Povidky Oty Pavla. In: Ceskd literatura: casopis pro literdrni védu. Praha: CSAV,
1979,r.27,¢. 1, 5. 58.
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jsem potkal ryby. Autor se v nich (podobn¢ jako ve Smrti krasnych srncii) vraci do
obdobi, kdy zil jako dité v okoli Berounky a dospivani, kde popisuje rtizna setkani s
lidmi a s ¢eskou ptirodou. Pavlova spisovatelska draha nebyla dlouha a to se
podepsalo na mnozstvi jim vydanych dél. Sbirka povidek Smrt krdsnych srncii
musela byt vydana posmrtn& bez Pavlovy finilni redakce,! nebot’ Ota Pavel zemiel

nahle na konci bfezna roku 1973.82

Zpétné podle Bohumila Svozila dilo Oty Pavla spada spise do literarni tvorby
Sedesatych let a ptsobi jako ,,nostalgicka relikvie predchoziho belestrického obdobi,
a tedy jako cizoroda umélecka kvalita.*®® Zveiejnéni povidek se zpozdilo nejen kviili
upravam na podob¢ finalni verze (ktera musela vyhovovat cenzuie), ale i nutnému
potvrzeni Elenstvi v komunistické stran&.®* Smrt krdsnych srncii a Zlati ihovi 1ze
zahrnout do ptednormaliza¢niho obdobi, ale jejich opozdéné vydani mohlo ovlivnit
jejich prijeti v literarnd chudém prostfedi na pocatku normalizace.®® Ctenaiskou
oblibu jeho knih béhem normalizace, doklada i piijeti Oty Pavla tehdejsimi
oficialnimi misty. V sedmdesatych letech byly povidky nékterymi okruhy spisovatelti
akceptovany se skryvanou i zjevnou averzi, nebot’ ve své dobé ,aZ vyzyvave

preriistaly ohlas a naklady knih tzv. normalizacnich autorii.*®

5. 3. Kompromis s normalizaci

Po invazi vojsk v srpnu 1968 a stranickych cistkach se vyrazné proménil
Seskoslovensky umélecky prostor. Rada spisovateltl, reziséri a dalich umélch

emigrovala. Mezi nimi byl napfiklad i Arnost Lustig, pfitel rodiny Popperovych,

8. MACHALA, Lubomir. Ceskd préza pod normalizacnimi tlaky. Brno: CERM, 2000. ITEM, s. 10.
82 SVOZIL, Bohumil. Krajiny Zivota a tvorby Oty Pavia. Praha: Akropolis, 2003, s. 89.

8 HOLY, Jiti. Cesky Parnas: Vrcholy literatury 1970—1990: Interpretace vybranych dél 60 autorii, s.
38.

8 Ota Pavel na pocatku sedmdesatych let byl provéfen a mohl zlstat ¢lenem komunistické strany.
Toto rozhodnuti bylo podle jeho pratel jedinou moznosti, aby mohl Ota Pavel publikovat. (Viz:
SVOZIL, Bohumil. Krajiny Zivota a tvorby Oty Pavia. Praha: Akropolis, 2003, s. 77-78.)

8 HOLY, Jiti. Cesky Parnas: Vrcholy literatury 1970—1990: Interpretace vybranych dél 60 autorii, S.
38.

8 SVOZIL, Bohumil. Krajiny Zivota a tvorby Oty Pavla, s. 78.
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Josef Skvorecky ¢ Véra Linhartova.®” N&ktefi spisovatelé nesméli publikovat (lvan
Klima, Pavel Kohout, Eva Kantirkova aj.)® a ti, co méli pravo vydavat knihy, byli
podrobeni cenzufe a museli pfistoupit na mnoho tematickych a tvarovych omezeni.®
Podobné jako u Oty Pavla unik do obdobi valky a vlastniho mladi byl pro dalsi

spisovatele a filmare prilezitosti, jak nadale vydavat knihy a filmy.

Dalsim z dusledkd normalizacnich snah o kontrolu nad uménim v
Ceskoslovensku byla jista mira autocenzury a tendence adaptovat jiz knizné vydany
text. Knihy, jejichz text byl jiz schvaleny (a tudiz ,,legalizovany*), umoznily
filmafim mit vétsi Sanci pii schvalovacim procesu.®® Vznikaly tak adaptace
klasickych literarnich dél (Babicka, Krakatit, Petrolejové lampy)® nebo knih, které
pokryvaly téma schvalené stranou. Ptikladem mohou byt filmy o délnicich (Pavlinka
od Karla Kachyni), pohrani¢nicich (Cerny vlk na motivy knihy Karla Fabiana) ¢ o
udalostech z roku 1968, které byly interpretovany na zakladé normaliza¢niho vykladu
(napiiklad propagandistické filmy Vojtécha Trapla).®?

Spisovatelé méli mnohdy moznost psat scénaf Kk vlastnim adaptacim a
vznikaly tak spisovatelko-rezijni dvojice (Bohumil Hrabal a Jifi Menzel, Radek John
a Karel Smyczek aj.).** Role literatury a adaptovani v Ceskoslovensku se ale
postupné ménila. V druhé polovin¢ sedmdesatych let se dostalo tvircim vétsi
svobody a doslo transformaci dramaturgické orientace eského filmu.** Na pielomu
sedmdesatych a osmdesatych let narostla divéra ve spisovatele a dalsi osobnosti z

poloviny padesatych a Sedesatych let. Tato snaha znovu podporovat tvirce z

87 JANOUSEK, Pavel a Petr CORNEI, ed. Déjiny ceské literatury 1945-1989. Praha: Academia, 2008,
s. 19.

8 Obdobi normalizace: kultura zaziva pohibend. In: Totalita.cz [online]. Tomas§ Vlgek, 1999-2023
[cit. 09. 05. 2023]. Dostupné z: https://www.totalita.cz/norm/norm_kult_tl.php

8 JANOUSEK, Pavel a Petr CORNEYJ, ed. Déjiny ceské literatury 1945-1989, s. 479.

9% Tamtéz, s. 768.

9 Tamtéz.

92 UKES, Jan. Diagnézy casu: cesky a slovensky povalecny film (1945-2012). V Praze: Slovart, 2013,
str. 186-187.

9 JANOUSEK, Pavel a Petr CORNEI, ed. Déjiny ceské literatury 1945-1989, s. 769.

% Tamtéz, s. 773.

28



minulych let pramenila nejspise z toho, ze jejich prace byla rozpoznéna v zahrani¢i®
a bylo nutné ozivit ,,skomirajici* ¢eskoslovenskou kulturu. Reziséti si tak mohli
dovolit adaptovat dalsi dila a témata. Jiti Menzel natocil dvojici filmu podle
Bohumila Hrabala (Postriziny, Slavnosti snézenek) ¢i vznikly filmy podle proz a
scénafti Vladimira Kornera.*® Karel Kachytia adaptoval romén Adolfa Branalda ve

dvou filmovych zpracovéanich (Pozor, vizita! a Sestricky).%’

Pievladala zjevna tendence ¢erpani naméta z literarnich dé€l, protoze cenzurni
omezeni Casto nedovolovala jinou moznost. Dramaturgie a vedeni studia méla za kol
kontrolovat filmy, aby nebyly v rozporu s myslenim politické strany.% | v prostiedi
televize, ktera se stala nastrojem strany, dochazelo k provétovani vlastni produkce.
Televizni tvorba mohla ospravedliiovat vedouci ulohu komunistické moci a
zesvétstovala nékteré osobnosti z dé&jin a historie (Lenin, Jan Amos Komensky
apod.).*® Scénafe prochazely piisnym ptipominkovym fizenim a jak doklad i Jan
LukeS Vv Diagnozach casu cely systém schvalovani ,.Se zmenil Vv tézkopadni
byrokraticky vehikl, uzkostlive vyvazujici jednotlivé zanry, bdici nad jejich spravnym
proporciondlnim zastoupenim a pochopitelné predevsim nad jejich ideovou

bezchybnosti.*“1%

Az v 80. letech se jiz vice prosadil styl reziséra, a i Vv televizni tvorbé byla
snaha ,polidstit kladné postavy“i! a , vyvizat se z prvoplanové heroizace.“1%? Pfesto
cenzura v Ceskoslovenské televizi pred sametovou revoluci dokazala zatajit nékteré
projekty tim, ze je neodvysilala nebo je zvetejnila v pomérné nevhodnou dobu pro
divaka. Oba dva ptipady lze ilustrovat na tvorb¢ Karla Kachyni. Jeho Vlak detstvi a

nadéje byl vysilan v televizi az pét let po jeho dokonéeni.’®® Adaptace Zlati sihori

% KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny: Normalizace. Praha: Casablanca, 2014, s. 314.

% JANOUSEK, Pavel a Petr CORNEYJ, ed. Déjiny ceské literatury 1945-1989, s. 774.

9 Tamtéz, 774.

% LUKES, Jan. Diagnozy casu: cesky a slovensky povalecny film (1945-2012), s. 185.

9 KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny: Normalizace, s. 182.

100 1 UKES, Jan. Diagnézy casu: cesky a slovensky povalecny film (1945-2012). V Praze: Slovart,
2013, str. 190.

101 KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny: Normalizace. Praha: Casablanca, 2014, str. 182.

102 Tamtéz.

103 KOPAL, Petr, ed. Film a dé&jiny: Normalizace, str. 188.

29



zase byla uvedena v nepiili§ atraktivni ¢as béhem dopoledne o Velikono¢nim
pondéli.1®* Z filmografii jednotlivych tviirct Ize vy¢ist, ze kazdy autor se profiloval
sam a nachazel vlastni cestu, jak se vypofadat S rezZimem a nastavenymi pravidly.
Reziséii podobné jako spisovatelé nachazely naméty ve vale¢né minulosti, ve

védecko-fantastickych motivech ¢&i v detektivnim zanru.1%

K jistému vyvoji doslo béhem normalizace i u filmu cilenych na mladez a na
détské publikum. Ptestoze film fungoval béhem normalizace jako nastroj propagandy
a vychovy,!® tak kinematografie zaméfena na rodiny s détmi dokazala skloubit
ptedpisy S jistou tvir¢i intenci. Televizni a filmova tvorba pro déti navazala na ¢etnou
produkci snimkt z Sedesatych let 0 mladezi, kterym vévodil Josef Pinkava, Jifi
Hanibal, Milan Vosmik, Véra Plivova-Simkova, scénarista Ota Hofman a i Karel
Kachyfia s Janem Prochazkou.’®” Podle Marcely Pittermannové, dramaturgyné v
tvaréi skupiné filma pro déti a mladez ve Filmovém studiu Barrandov, détsky film
paradoxné oproti ostatnim filmovym odvétvim béhem normalizace zazil uspésné
obdobi, nebot’ mnozi reziséfi se uchylovali do prostiedi, ve kterém budou mit vétsi
svobodu tvofit. Pro rozhovor se Stépanem Hulikem v lluminaci zminila, Ze pravé toto
svobodnéjsiho prostiedi pro vyrobu filmu bylo hlavni pti¢inou, pro¢ se ,, do détského
filmu se stahovala rada tviircii, kteri po roce sedesdt osm nebyli upiné vyhozeni ale

zdarovern ani nijak oficializovani. 1%

Dale Marcela Pittermannova jesté dodava, ze vyhodou détského filmu bylo

neodsuzovani jejich role a pfisuzovani mu stejné dulezitosti jako jinym filmim:

,[...] U nas se to nikdy nebralo tak, Ze kdyz je to pro deéti, je t0 ménécenné.

Twviirci naopak docela prechdzeli. Reziséri jako Karel Kachyna, Viclav Vorlicek,

104 JANACOVA, Eva. Obrazy zdsti: vizualni projevy antijudaismu a antisemitismu v ceskych zemich.
Praha: Artefactum, 2021. ISBN 978-80-88283-63-8, s. 369.

105 HULIK, Stépan. Nejlepsi scénafe se do realizace nedostaly. In: lluminace: casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy tstav, 2010, r. 22, ¢. 2, s. 99.

106 JANOUSEK, Pavel a Petr CORNEJ, ed. Déjiny ceské literatury 1945-1989. Praha: Academia,
2008, s. 770.

107 1 UKES, Jan. Diagnézy casu: cesky a slovensky povalecny film (1945-2012), str. 190.

108 HULIK, Stépan. Nejlepsi scénare se do realizace nedostaly. In: lluminace: casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy tstav, 2010, r. 22, €. 2, s. 99.
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Juraj Herz nebo Jindrich Polak vytvorili vynikajici véci jak v ,,dospélé* tvorbé, tak
Vv détském filmu. [...] stat Si rekl, Ze detske filmy pro nej nemiizou byt zas az tak
nebezpecné. A tvirci sem za touto svobodou, kterou jinde neméli, prichdzeli. Ro¢né
jsme deélali sest, sedm filmi. Byly potize, vraceli nam scéndre, ale nebylo to tak

hrozné. A samoziejmé ty filmy mély ohromny exportni ispéch.*1%

V tomto prostiedi, kde tvorba pro déti byla vyvoznim artiklem a moznosti jak
nadale tocit bez striktniho dohledu, vznikla prvni adaptace Zlati wihori. Oproti tomu
film Smrt krdsnych srncii nevznikl jiz zaméten na détské publikum. Naopak byl
natacen jiz V pozménéném prostiedi Studia Barrandov. V roce 1982 nastala
reorganizace nékterych studii a skupin.*'® Odesel Ludvik Toman,!'! ktery po vétsinu
svého ¢asu ve funkci ustiedniho dramaturga, upravoval a zasahoval do projekti na

Barrandové. 112

Jak vyplyva ze vzpominek Marcely Pittermanové, do popiedi se
v osmdesatych letech dostaly samotné posudky, kterych na kazdém projektu
pribyvalo.!!3 Byrokracie, ktera doprovazela kazdou p¥ipravu jednotlivého filmu, byla
svazujici a nastaveny systém podporoval produkci uréitych zanru ve vétsim mnozstvi
a kvalité. Film Smrt krdsnych srncii to mél v tomto ptipade trochu jednodussi. Byl
vytvofen nejen po uspéchu Zlatych vhorii, ale i rezisér v obdobi posudki mohl vyuzit
svych konexi a kontaktt, jinak feceno adaptator mohl v tomto ptipadé vyuzit svou

,politickou spolehlivost,“ kterou si béhem let ziskal.

109 HULIK, Stépan. Nejlepsi scénaie se do realizace nedostaly. In: lluminace: casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy tstav, 2010, r. 22, €. 2, s. 99.

10 Tamté.

W LUKES, Jan. Diagnézy casu: cesky a slovensky povalecny film (1945-2012). V Praze: Slovart, 2013, s.
174,

112 To popisuje nejen Jan Luke§ v Diagndzdch casu, ale i Marcella Pittermanova. Na zdkladé jejich
vzpominek Ludvik Toman povolil proces film Podezdieni do vyroby pod podminkou, ze film nebude o
Zidech. To doklada cenzuru tématiky Zidovstvi v &eském filmu, ktera se s odchodem Ludvika Tomana,
uvolnila.* (Viz. KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny: Normalizace, s. 302.)

113 HULIK, Stépan. Nejlepsi scénafe se do realizace nedostaly. In: lluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu, s. 99.
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5.3.1. ZLATi UHORI

Televizni tvorba se obecné béhem normalizace nachazela v letargii
podpofenou stalym vedenim generalniho feditele Ceskoslovenského filmu Jitiho
Purse, ktery na svém misté setrval az do roku 1989.'% V prostiedi chudém na
inovace, tak zkuseni tvtrci svymi dily vynikaly. Jak doklada i novinaf a pamétnik Jan

Jaro$ v kapitole knihy Film a déjiny 5: Perestrojka/prestavba:

»Vyrazny kvalitativai posun ve filmové tvorbe, K némuz doslo na prelomu 70.
a 80. let, zajisté nevyplynul ze systémového zdzemi, ale vyvzdorovalo si jej nékolik
vyraznych osobnosti, které odmitly dale se prizpiisobovat prevazujici Sedi.
Upozornim alespon na Kachyrnovy Lasky mezi kapkami deste (1979) i jeho nasledné
filmy jako Pozor, vizita! (1981) nebo Sestricky (1983), vesmés S presvédcivou
kresbou minulych dob, na provokujici Panelstory (1979) a Kalamitu (1981) Very

Chytilové, na Holého valecné drama Signum laudis (1980).«!°

Autofi z minulych let se v podminkach nastavenych rezimem pokousely najit
zpusob, jak dale natacet své vize, které mohly byt promitany alespon Vv ciziné. Véra
Chytilova, Jiti Menzel, Martin Holy a dalsi reziséfi a rezisérky dokazaly stale natacet
s ur¢itym zapojenim osobnich kreativnich invenci. Ty se projevily zejména u tvorby
détskych filma. Jiz bylo vyse (v kapitole 5. 3.) zduraznéno, ze Karel Kachyna
spole¢né s dalsimi umélci se pohyboval v oblasti détského filmu, protoZze nabizel
svobodnéjsi prostiedi k tvoreni.!!® V téchto podminkach byla natodena i prvni
adaptace Zlati iihori. Hlavni redakce vysilani pro déti a mladez Ceskoslovenské
televize poskytla moznost realizace dlouhodobé piipravovaného projektu.tl’ Po

dokonceni literarniho scénare Karel Kachyna hledal zpisob, jak natocit film o

14 KOPAL, Petr. Film a déjiny. 5: Perestrojka - prestavba. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 20186, s.
159.

115 KOPAL, Petr. Film a déjiny. 5: Perestrojka — prestavba, s. 162.

116 HULIK, Stépan. Nejlepsi scénafe se do realizace nedostaly. In: lluminace: casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy tstav, 2010, r. 22, €. 2, s. 99.

117 Hlavni redakce vysilani pro déti a mladez. In: Filmovyprehled.cz [online]. NFA 2023: Laboratof
2023 [cit. 09. 05. 2023]. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/36058/hlavni-redakce-
vysilani-pro-deti-a-mladez.
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Zidech, jejichZ zobrazovani v kinematografii cenzura vyrazné potlacovala. '8 Situace
v prostiedi televizni tvorby pro déti umoznila natocit alespon né¢jakou podobu dila

Oty Pavla.

Ackoliv prostiedky méli tviirci U televiznich filmi omezené, tak stale byly
filmy pro déti a mladez dobte dotovany statem (vzhledem K jejich vychovné funkci)
anatacené podobné jako filmy uvadéné do kin. Konkrétné u Zlatych nihorii se pocitalo
v piedbézné rekapitulaci s rozpoétem 3 400 000 K¢&s.'*® Realny rozpodet vzrostl o
dalsich 598 000 K¢s (viz. Priloha 1). Skute¢nost, ze détsky film mél specialni
postaveni Vv Ceskoslovenské tvorbé, potvrzuje i dopis vedouciho vyroby Jaromira
Lukase (viz. Priloha 5). V oficialnim dokumentu zada o pfidéleni vétsiho mnozstvi
materialu pro nataceni vzhledem k tomu, ze material je potfeba k vyrobé détského
filmu naroénéjsiho na trikové scény s rybami.*?® Détsky film svou funkci edukovat
divaka a zaroven ho zaujmout dokazal ziskat vétsi obnos finanénich prostiedkil nez

mnoho jinych filmovych forem. Podporu televizni tvorby zpétné reflektuje i Dagmar

Rehakova ve Filmovych a televiznich novindch z roku 1992:

Porady Pocitani ovecek, Duhova kulicka ¢i Zlati vhori byly v dobé svého
vzniku prodany do desitek zemi a presto, Ze dnes jde uz 0 porady témér historické a
jejich komercni moznosti byly jiz témér vycerpdny, objevi se i ted’ ojedinély zdjemce
0 prodej. Rezisér Karel Kachyna se diky témto dilim stal v zahranic¢i pojmem.
Takovych televiznich filmu bylo natoceno v minulosti vice a mély zcela jednoznacné
spolecnych nekolik véci: jednalo se 0 porady natdacené na film, v realném prostiedi,
akéni, s humorem, vynikajicimi hereckymi vykony, dobrym scéndrem a zejména S
ojedinéelym rezZisérskym rukopisem. Tyto porady vsak byly financné velmi narocné a

takovych se bude v Ceské televizi pravdé podobné tocit stale méné.“*?

Détskeé filmy se statu vyplacely z hlediska podpory exportu vlastni tvorby do

zahrani¢i, ackoliv jejich rozpocty piekracovaly miliony korun ceskoslovenskych.

118 JIRAS, Pavel. Smrt krasnych smct. In: Kino. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi,
1987,r.42,¢. 11, s. 6.

119 Tato ¢astka zjisténa na zakladé dokumentt ziskanych v archivu Ceské televize (viz. P¥iloha 4).
120 \/iz. Priloha 5.

2t REHAKOVA, Dagmar. Obchod i pretiz. In: Filmové a televizni noviny. Praha: Svaz
Ceskoslovenskych divadelnich uméleu, 30. 11. 1992, €. 3, s. 10.
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Posledni kapitola je vice zaméfena na uspéch Zlatych uhori za hranicemi, ale jen
chci upozornit na fakt, ze prave televizni potrady pro déti byly vyznamnym vyvoznim
artiklem, ktery nejen napomohl §ifit reputaci zemé, ale i samotného tvirce. Karel
Kachyna byl aktivni na zahrani¢nich festivalech a v Sedesatych letech si vybudoval
ur¢ité renomé. V komplikované dobé se mu podaftilo ptibeh syna zidovského otce
adaptovat zejména diky podpoie televiznich produkci pro déti a mladez,
eventualnimu Gspéchu v zahranici (podpofeny rezisérovo véhlasem na festivalech) a
literarni piedloze, ktera byla schvalena, vydana a napsana ¢lenem komunistické

strany.

5. 3. 2. SMRT KRASNYCH SRNCU

Film Smrt krasnych srncii byl dokoncen ve druhé poloviné osmdesatych let.
Po uspésném piijeti Zlatych uhori v zahranici byla adaptovan druha série pfib&éhi z
vale¢ného Ceskoslovenska. Adaptace byla vyrobena nyni jiz ,jen* Filmovym
studiem Barrandov, respektive 1. dramaturgicko-vyrobni skupinou v ¢ele s Jifim
Blazkem. Film svymi tématy spada podobné jako Zlati uhori do doby, kdy vznikaly
konstantné vizualni reprezentace valky a udalosti s ni spojené. Navrat do doby pied
rokem 1945 se v Ceském prostiedi stal svym zpisobem urcitou moznosti, jak
poukazovat na hriizy nedavné tehdejsi historie a rezim tak mohl divakim naznacovat,
jaka byla minulost v kontrastu s jejich ,lepSimi“ soucasnymi zivoty. Filmy o
tehdejSim zivoté lidi byly upozadény, jak i doklada studie Jana Adamce, kde se

zabyva snimky od roku 1968 do roku 1978 na karlovarskych festivalech:

,» 10lik vyzyvané a ocekavané filmy o ,aktudlni soucasnosti* byly v mensiné —
bud’ se proménily v nendrocné komedie jako Léto s kovbojem (r. |. Novdik, 1976),
nebo neopustili idjemstvi priomernych moralit [...] Také filmy vracejici se do historie,
vetsinou do obdobi druhé svetové valky, téma zpracovavaly neinvencné a vice ¢i méné
v duchu oficialniho pohledu na historické udalosti, byt u nékterych se snahou osobni,

intimni pribéh [..]*?

122 KOPAL, Petr, ed. Film a d¢jiny: Normalizace. 4. Praha: Casablanca, 2014., s. 323—324.
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wewvr

Jan Adamec nezaznamenal vyraznéjsi odklon od témat historickych, coz
dokumentuje i filmovy teoretik a historik Lubos Ptacek v kapitole knihy Film a d¢jiny
7: Propaganda. Blizsi jeho seznameni s filmy z let 1945-1989 poukézalo na mensi
mnozstvi filmi, které se tematicky dotykaji udalosti pred rokem 1938.12° Nejvétsi
zastoupeni podle Lubose Ptacka maji filmy (a televizni seridly), které se soustedi na
Hudalosti spojené S vyhndnim a vysidlenim Némciu po konci vdlky, s prichodem
novych osadnikii a s ostrahou zdpadni hranice.“*?* Podobné i tvorba Karla Kachyni
se obraci K lidskym osudim ovlivnénych valkou. Cukrovd bouda, Vlak détstvi a
nadéje a Smrt krdsnych srncii jsou zasazeny do minulosti. Smrt krdsnych srncii

zanrov¢ a ani déjove zcela vyrazné nevystupuje z tvorby osmdesatych let.

Co odlisuje Smrt krdsnych srncii od dal$ich snimkl ve stejném obdobi je
zobrazovani zidovstvi. Druha dlouhometrazni adaptace Oty Pavla je jednim z mala
priklada, které fesi otazku Zidovstvi a holokaustu ve filmu, nebot’ to bylo jedno z
citlivych témat, ktera se snazil vladnouci rezim upozadit. V prvni poloviné
sedmdesatych let nevznikl zadny film s tématem holokaustu.}?® Ve Smrti krdsnych
srncii neni vyslovné Zzidovska pfislusnost reflektovana. Ale podle Sarky
Sladovnikové, ktera vypracovala piehled ceskych hranych filmi o holokaustu
(dostupny Vv knize Cizi i blizci),*?® v porovnani se Zlatymi ihori druha adaptace ,,vice

tematizuje Zidovstvi, Zidovskou perzekuci a holokaust. 2

Ale stéle je patrné stereotypizované nahlizeni na Zidy. Implicitng je Zidovstvi
Leo Poppera ,pritomno pouze ve stereotypu dobrého obchodnika, v jeho
akcentované  sexualite  (Stereotyp Zidovské smyslnosti) a Vv  pritomnosti
sedmiramenného svicnu vV obyvacim pokoji. 28 Smrt krdsnych srncii vyuziva

vieobecném presvédéeni 0 uréitych vlastnostech a chapani Zidi ve spolegnosti, které

123 KOPAL, Petr. Film a déjiny: 7, Propaganda. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2018, s. 201.

124 KOPAL, Petr. Film a déjiny: 7, Propaganda. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2018, s. 201.

125 HOLY, Jiti, ed. Cizi i blizci: Zidé, literatura, kultura v ceskych zemich ve 20. stoleti. Praha:
Akropolis, 20186, s. 629.

126 Tamtéz, s. 601-661.

127 Tamtéz, s. 632.

128 Tamtéz, s. 630.
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cenzurni zasahy rozhodly ve snimku ponechat. Podobné jak byla omezeno téma
zidovské piislusnosti U predloh Oty Pavla, tak i film se explicitné nevyjadiuje k
zidovstvi rodiny Popperovych. Z vyse uvedenych informaci lze vycist, Ze film Smrt
krasnych srncii zcela nezapadal do tvorby osmdesatych let z hlediska zobrazovani
Zidt a nasledkt holokaustu. Lze zaznamenat nartist snimki tematizujicich Zzidovstvi
az po revoluci,?® coz ilustruje restrikce komunistického rezimu a jeho selekci latek

ke zfilmovani.

Dalsi vyjimecnosti tohoto filmu je ztvarnéni Leo Poppera. Soukromy
podnikatel, ktery travi sviij zivot nejen lovem srncd, ale i zen, nebylo velmi obvyklé
pro hlavni hrdiny tehdejsi tvorby. Tento fakt se pozdé&ji projevil i v nékterych
recenzich ze Sovétského svazu, které odsuzovaly ztvarnéni soukromnika a
podvodnika v ptili§ dobrém svétle (viz. Podkapitola 6. 2.). Jednim z moznych
dtivoda pro schvaleni a nasledné promitani filmu s timto typem hrdiny na festivalech
pro pracujici byla nazorna ukéazka osudu a tézkého zivota ¢lovéka, ktery se rozhodl

nepracovat pro ,,spole¢nost,* ale jen pro vlastni  potiebu.

129 HOLY, Jifd, ed. Cizi i blizci: Zidé, literatura, kultura v ceskych zemich ve 20. stoleti, s. 649.
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6. Vnimani a prijeti obou adaptaci Karla Kachyni

V otazce jak se Linda Hutcheonova pta, jak byla dana adaptace piijata u
divaka. Divaci nalézaji potéSeni ve zpracovanich oblibenych autord a ptibehi, které
znaji.*® Pozitky spojené s adoptovanymi dily Oty Pavla mohou byt spojené pravé se
znalosti autora a jeho dél, které zaznamenaly uspéch. S tim je i spojena role adaptaci
ve vzdélavani, kdy je tendence zpracovavat dulezité texty a milniky literatury z

pohledu dané doby.!3!

Také aby byla adaptace uspésna, by méla dokazat zaujmout i publikum, které
neni obeznameno zcela s predlohou (tzv. neinformované obecenstvo).**? To je jeden
z probléma Smrti krdsnych srncii, nebot’ nepiedstavuje konkrétni dobu, kde se dgj
odehrava (nejsou zminény norimberské zakony ani neni vysvétleno konkrétniho
historického obdobi). Jsou kladeny vyssi naroky na divaka, ktery nejen musi byt
obeznamen S piedlohou, ale i s obdobim, ve kterém Ota Pavel vyrustal. | ¢tenafi a
ptiznivci povidek mohou mit jiné o¢ekavani na adaptaci nez lidé bez predchozi
znalosti adaptace.’®® Tato odekavani zpétné nelze podrobné analyzovat. Nasledujici
posledni dvé podkapitoly budou vychazet zejména z dobovych periodik a nalezenych

dat tykajicich se distribuce filmu.

6. 1. Zlati uhori

Podle Jana Lukese se ob¢ dila na motivy povidek Oty Pavla staly divacky

tispé&snymi filmy podobné jako dalsi Kachynovo adaptace dané doby,'3

piestoze
Zlati uhori v domacim prostiedi nedostali mnoho prostoru na televiznich
obrazovkach pted rokem 1989. V dostupnych ¢eskoslovenskych periodikach nebyla

nalezena zadna recenze ¢i kritika na dany film. Po roce 1989 je nazyvan komercnim

130 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie, s. 127.

181V pifpadé analyzovanych filmi Ize nejen nalézt upravy ve Zlatych vuhofich pro mladsi publikum.
12 HUTCHEON, Linda. Teéria adaptacie, s. 131.

188 HUTCHEON, Linda. Teéria adaptacie, s. 132.

134  UKES, Jan. Diagnézy casu: cesky a slovensky povdlecny film (1945-2012). V Praze: Slovart, 2013, s.
221.
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hitem tehdejsi doby. Vyslednou sledovanost se nepodatilo zjistit, ale u dopoledniho

vysilani béhem Velikono¢niho pondéli nejspise nebude vysoka.

Pozitivni odezva pfiSla zejména ze zahraniCi. Film Zlati vhori ziskal na
Mezinarodni televiznim festivalu Prix Italia hlavni cenu v kategorii Drama.'®® Vv
novinach New York Times byla adaptace zminéna v kontextu prvniho ro¢niku
festivalu v New Yorku.'*® John O'Connor v ¢lanku TV VIEW; New York's; TV
Festival — A Beginning vyzdvihl c¢eskoslovensky pocin jako jeden z

nejzajimavejSich snimka:

,.Zdaleka nejpiisobivéjsi inscenace tohoto spisovatele vysia z Ceskoslovenska.
,The Golden Eels * (Prix-Italia za drama) podle poeticke knihy Oty Pavla ,How | Met
the Fishes ‘ napsal a reziroval Karel Kachyna. [...] Ton, atmosféra a intenzita tohoto
mimorddného malého filmu jsou témer dokonalé. Je t0 moznd nejlepsi dilo, jaké kdy
Ceskoslovenska televize vyrobila. O televizi ve vychodoevropskych zemich se toho
moc nevi; je podezielé, Ze vynakladaji znacné usili na své mozné festivalové
uchazece. VI kazdém pripade jsou , The Golden Eels‘ vyznamnym milnikem v historii
televizniho dramatu. Pro tuto zemi poskytuje zdavidenihodny standard pro komercni

a verejnopravni televizi. “*3'

Jak je z vyse uvedeného vynatku ze ¢lanku patrné, bylo pomérné vzacné, aby
televizni filmy z vychodni Evropy piekro¢ily Atlantsky ocean. Pro Ceskoslovensko
byla adaptace Zlati uhori velkym tspéchem. Byla (a je stale) prodavana do mnoha
zemi.®® Pro komunistickou stranu bylo zase proniknuti filméi do zahranici a jejich
uspéchy jednou z moznosti, jak mohl rezim prokazat jeho pozitivni vliv na fungovani

statu. To je také jeden z dtivodu, pro¢ Karel Kachyna, Jaromil Jires a dalsi tvirci byli

185 Zlati ahoti. In: Filmovyprehled.cz [online]. NFA 2023: Laboratot 2023 [cit. 08. 05. 2023].
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/54020/zlati-uhori

136 Tento festival se dle ¢lanku v New York Times konal v listopadu 1979. Festival pod stejnym nazvem
se podatilo najit, ale jejich stranky uvadeéji, ze tato akce se kona od roku 2005.

137 O'CONNOR, John. TV VIEW; New York's; TV Festival — A Beginning In: nytimes.com [online].
The New York Times Company 2023 [cit. 08. 05. 2023]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/1979/12/09/archives/tv-view-new-yorks-tv-festival-a-
beginning.html?searchResultPosition=163

138 Jak doklada citace z ¢lanku Dagmar Rehakové. (viz. Str. 33)
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porovnani Ceskoslovenskou socialistickou republikou. Jejich tispéchy a renomé v
zahrani¢i posilovali myslenku spravného vedeni ve stat¢ a Zlati uhori byli tak
zejména uspéchem zahrani¢nim. Domacim se stal, az kdyz byl seriézné uveden v

televizi v roce 1989.1%°

5. 2. Smrt krasnych srnci

Pozitivni piijeti piedeSlé adaptace a pozice Karla Kachyni v ¢eském
kinematografickém primyslu nejspiSe umoznila vznik druhé adaptace Oty Pavla. Po
necelych sedmi letech od vydani Zlatych whori se promita film Smrt krdsnych srncii
na festivalech. Ale jejich vybér je ovlivnén ucelem komunistické strany se zaméfit
na jen na tzkou skupinu zemi Vychodniho bloku. Film byl poslan na festival
pracujicich do Ostravy, do Moskvy nebo Bratislavy. Podobné jako v Moskve i
pozd&ji v Bratislavé ziskava film zvlastni cenu festivalu, ale jeho absence na
vyznamnych festivalech na ,,Zapad&* ovlivnila jeho pfijeti. A¢koliv Ceskoslovensko
vyslalo tento film jako zastupce 0 Cenu Akademie,**® Smrt krdsnych srncii nebyla
nominovana a film zvitézil pouze v jednom ptipadé zahrani¢ni cenu v zapadni Evropé
(na festivalu s zidovskou tematikou ve francouzském mésté Montpellier).!*! Vyrazny
tispéch u zahraniénich divak nezaznamenal. V Ceskoslovensku se film udrzel po
celé léto roku 1987 na desatém mist¢ (na ZebiiCku ,,socialistickych® i

,nesocialistickych filmi) podle Zpravodaje UPF.**

Adaptace dostala oproti Zlatym whorium vice prostoru v dobovych

periodicich. Vznikla reportaz z nataéeni pro étrnactidenik Scéna.**® Ve Filmu a dobé

139 BRUNA, Otakar. Jak film potkaval (a mijel) Otu Pavla. In: Zdbér: casopis filmového divika. Praha:
Panorama, 1990, r. 23 ¢. 13, s. 8.

140 Forbidden Dreams. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001 [cit. 09. 05. 2023]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Forbidden_Dreams.

141 Smrt krasnych srncd. In: Filmovyprehled.cz [online]. NFA 2023: Laboratof 2023 [cit. 08. 05. 2023].
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397521/smrt-krasnych-srncu.

192 70ravodaj UPF: informacni a metodicky materidl vyddvany pro vnitini potiebu filmové distribuce. Praha:
Ustiedni piijéovna filma, 1987, ¢. 10, s. 5.

143 BRUNA, Otakar. Ze zivota lovce. In: Scéna: Ctrndctidenik Svazu ceskych dramatickych umélcii
pro otdzky divadla, filmu, televize a rozhlasu. Praha: Orbis, 1986, r. 11, ¢. 12-13,s. 9.
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byla vytisknuta ukazka z literarniho scénate.!** Dobovy tisk se snazil upozornit na
Otu Pavla a kontext, ve kterém dila vznikala, aby potencionalni divaci budouciho

filmu méli povédomi 0 vyznamnosti dila Oty Pavla a tudiz i pfipravované adaptace.

Po uvedeni filmu do kin se v ¢eskych novinovych ¢lancich ¢asto objevovala
komparace dila se ,,svétem povidek.“ V ¢trnactideniku Scéna se objevilo nékolik
prispévku. Jiti Cieslar hovoti 0 zdatilém Kachynovo pokusu o vlastni interpretaci
dila.}* Pozastavuje se nad zobrazovanim piirody Vladimirem Smutnym a nad
hereckym ztvarnénim Leo Poppera. Karel Hetmanek dle jeho slov ,.hraje otce s
technickou bravurou, presto jeho figura postrdadd onen kyzeny rozmér ,jimavé duse
(Ota Pavel).“}® Ve stejné dobé i ve stejném periodiku Otakar Briina naopak chvali
vykon Karla Hefmanka.!*” Je také zajimavé, jak kritici reagovali na ztvarnéni
erotické scény v maringotce. Jiii Cieslar ji odsuzuje pro jeji ,,estrdadni humorizaci, 48
Otakar Bruna ji vidi jako mozny posun ¢eského filmu k ,,postelovym scénam, které
v minulosti byli ve filmech ,zanedbdvané.“'*® V &em se obé kritiky shoduji, je
preciznost, se kterou rezisér povidky Oty Pavla nato¢il. Na té se podepisuje podle
obou filmovych redaktort Kachynova zkuSenost a profesionalni piistup. Otakar

Bruina jesté komentuje dalsi postavy jako upozadéné a ploché ztvarnéni maminky.

Jan Jaro$ pro Film a doba mnohem raznégji kritizoval Kachynovo stylizaci a
citového vydirani divaka.'®® Kriticky se postavil nejen k vybéru Karla Hefméanka do
hlavni role, ale i k rezii, ktera nedokazala ,,optimdlné sladit odlisné herecké naturely,

trebaze i V této oblasti pravidelné vykazoval vyrazné iispéchy. ™!

144 Film a doba: Mésicnik pro filmovou kulturu, Ustiedni feditelstvi Ceskoslovenského filmu, 1987, r. 33, &.
5, s. 252-260.

145 CIESLAR, Jiii. Kachytia versus Ota Pavel. In: Scéna: Ctrndctidenik Svazu ceskych dramatickych
umélcii pro otdzky divadla, filmu, televize a rozhlasu. Praha: Orbis, 1987, r. 12, ¢. 14, 5. 5.

146 Tamtéz.

147 BRUNA, Otakar. Hotké viing Zivota. In: Scéna: Ctrndctidenik Svazu ceskych dramatickych umélci
pro otazky divadla, filmu, televize a rozhlasu. 1987, r. 11, ¢. 12-13, s. 16.

148 CIESLAR, Jifi. Kachyna versus Ota Pavel. In: Scéna, s. 5.

149 BRUNA, Otakar. Hotka viiné Zivota. In: Scéna, s. 16.

150 JAROS, Jan. Objektivem kritiky: Smrt krasnych srncii. In: Film a doba: Mésicnik pro filmovou kulturu,
Ustiedni feditelstvi Ceskoslovenského filmu, 1987, r. 33, ¢. 8, s. 459.

151 Tamtéz, s. 460.
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V zahrani¢nim tisku se druha adaptace na motivy povidek Oty Pavla se
objevovala v kontextu reprezentace Zidu ve filmu. Ku piikladu Francouz Eric

Dorobert napsal:

LZnali jsme Karla Kachynu prostiednictvim filmii urcenych détskému
obecenstvu, jako Prace a Uz zase skdcu pres kaluze. e Smrti krdsnych srncii se
zabyvad dost odvaznym namétem, kdyz vezmeme V uvahu situaci ceskych autoru po
skonceni prazského jara. Ale cini tak zpusobem, ktery po cely film vyvolava znacnou
tiseni. Jeho hrdina Leo je Zid, ktery se obohacuje, ale pritom se podili na prospéchu
spolecnosti; na sklonku tricatych let ho zavrhnou ti, které nacisticka invaze tolik
netraumatizovala. [...] Srnec (vic nez symbolicky) je pouze scendaristicka lest.

Bezpochyby uicinnd. 1%

Francouzsky kritik ocefiuje ztvarnéni odvazného tématu (vzhledem k ¢eskym
pomértim), coz znovu poukazuje na absenci snimkd o transportech Zida a jejich
zivoté béhem valky. | dalsi recenze z Francie doklada vnimani filmu jako vyliceni
udalosti b&hem valky a Zivota Zidt. 15° Je zde jiz také zminéna absence predstaveni
historického obdobi déje. Kritik Guy Allombert v Le Revue du cinéma se vyjadiuje
k rezisérové zameéru ,,postinnout rozkolisani spolecnosti a prevraceni jejich hodnot,
to vSechno v diisledku okupace Ceskoslovenska nacistickym Némeckem, aniz by 1épe
piedstavil dobu, ve které se film odehrava. Pro neinformované obecenstvo se tak film

mohl stat nesrozumitelnym.

Ve srovnani s ¢eskymi novinaii se francouzské nahliZzeni na snimek opira o
zkuSenosti S jinymi autory zamétujici se na intimni pribehy obycejnych lidi zidovskeé
piislusnosti a Kachyna je stavén do kontextu dalSich svétovych tviurct (napiiklad je
zminé&na Kronika milostnych uddlosti Andrzeje Wajdy),'** ale nenapliuje odekavani,

ktera nastolil v zahrani¢i svou ptedeslou tvorbou.

152 Filmové aktuality. Ceskoslovensky filmovy tGstav, 11. 1988, ¢&. 21, s. 13.
153 Tamtéz.
154 Tamtéz.
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Naopak Vv recenzich byvalého Sovétského svazu se zidovstvi neni nikdy
explicitné feceno, ale predstaveni ,,uspé$ného soukromnika*“ se jevilo jako
problematické. Ztvarnéni podnikatele bylo ter¢em odlisnych nazord, jak doklada i
reportaz z XV. filmového festivalu v Moskvé.?® Recenzent z prednich sovétskych

novin Pravda napsal:

wZpocatku snad muze vyvolat utrpny usmések, ale mozna i stitivé odsouzend.
Tenhle prilis podnikavy obchodnicek, uplatiujici své lednice a vysavace kde se dd,
zkratka neni prilis vybiravy Vv metoddch a prostiedcich... neunavné podvadi, klame
sam sebe i jiné... je to uspésny pozér... Na konci filmu se vsak setkavime s clovekem
docela jinym — statecnym, tvrdym a neustupnym. Jeho hrdinstvi je hrdinstvim ducha,

ktery z tohoto muze vytlacil viechno pomijivé a nediistojné. . .“'*

Podobnym zptsobem je vyli¢ena naprava ¢loveka, ktery se ,,odprostil* od snu
stat se aspeSnym podnikatelem, i v dalsich festivalovych ¢lancich (napt. Sputnik v
Litgazeté).™®" Recenze se ¢asto vyhybaji doslovnému nazyvani historickych udalosti
(podobné jako samotna adaptace) a spiSe jsou udalosti béhem piedvaleénych let
prezentovany jako ,,osud* a nikoliv jako ur¢ita forma utlatovani. Je paradoxni, ze
rusti novinafi a novinaiky upozorfuji na téma ,.,tragédie” doby minulé, kterou se ale

v

neodvazi pojmenovat pravymi nazvy.

Recepce filmu Smrt krdsnych srncii se v riznych ¢astech Evropy lisila. U nas
byl film spise oznacovan jako jedno z dalsi Kachynovo dél, které svou kvalitou pred¢i
vétsinu tehdejsi povolené tvorby. | Jan Jaros, ktery nasel u Smrti krdsnych srncii

mnoho nedostatkti a neduhti, nakonec ve své recenzi prohlasil:

155 PAVLASKOVA, N. XV. mezindrodni filmovy festival v Moskvé — dilo glasnosti. In: Scéna:
Ctrndctidentk Svazu ceskych dramatickych umélcii pro otdzky divadla, filmu, televize a rozhlasu. Praha:
Orbis, 1987, r. 12, ¢. 21 - 22, s. 12.

156 PAVLASKOVA, N. XV. mezinarodni filmovy festival vMoskvé — dilo glasnosti. In: Scéna:
Ctrndctidenik Svazu ceskych dramatickych umélcii pro otdzky divadla, filmu, televize a rozhlasu. Praha:
Orbis, 1987, 1. 12, ¢.21 - 22, 5. 12.

157 Tamtéz.
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,,Precitam si, co jsem dosud napsal, a zmocruji se me rozpaky: vzdyt Smrt
krdasnych srncii patri mezi nejzdarilejsi (Ci lépe: nejprijatelnéjsi) snimky produkce
roku 1986. Prevdzna vétsina tvorby se nemiize s Kachyrniou mérit, nebot’ on natocil
pravé umeélecké dilo, jakkoli mu miizeme vycitat nejriiznejsi nedostatky. [...] u autora
Kachynovy velikosti byva i prohra poucna. jde o nezdar v souboji s ndrocnou latkou.
Miizeme vznést radu vyhrad, ale nikdy ne obvinéni z plytkosti, lajdactvi, z pokleslosti
autorského stanoviska. Tim se Kachyna (a spolu s nim nékolik dalsich vyjimek)

vymykd 7 tthoru soudobé ceské kinematografie. 1%

198 JAROS, Jan. Objektivem kritiky: Smrt krasnych srnci. In: Film a doba: Mésicnik pro filmovou kulturu,
Ustiedni feditelstvi Ceskoslovenského filmu 1987, r. 33, ¢. 8, s. 461.
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Z.avér

U prevodu povidek do filmového jazyka je vyuzito nastroju, které dovoluji
stylizaci a poeti¢nost blizké tvorbé Karla Kachyni. Jeho rukopis, ptisobeni na finalni
podobu scénare a snaha dokoncit adaptace d¢l Oty Pavla poukazuje na blizky vztah
k adoptovanému textu. Ztoho lze usoudit, Zze ob¢ analyzované adaptace maji

spole¢ného adaptatora. Oproti tomu jejich pfijeti u divakt se pomérné lisilo.

Televizni film Zlati vihori se dokazal prosadit na mezinarodnich festivalech a
predvedl, jak by mohl vypadat standart budouci televizni tvorby i ve Spojenych
statech americkych. Ve srovnani sfilmem Smrt krdsnych srncii  se
v Ceskoslovenskych periodikach nedostalo snimku Zlati tihori prostoru kK vyrazngjsi
kritice. Televizni adaptace byla pozdéji vnimana jako tGspéch reziséra, na ktery se
snazi navazat pravé druhym filmem o rodiné¢ Popperovych. Druha adaptace u
n¢kterych recenzentli nenaplituje divacka ocekavani (nastolena rezisérovo predeslou
tvorbou) a je v riznych ¢astech Evropy vnimana odlisné. Ve francouzském kontextu
je film o zobrazeni Zidovstvi a stietu pfedmnichovské doby s valeénym obdobim.
Naopak v byvalém Sovétském svazu se ¢lanky spise orientuji na hlavniho hrdinu a
jeho neodvratny osud vzhledem k jeho profesi a zvolenym zivotnim rozhodnutim. To
ilustruje rozdilny spolecensko-historicky kontext, ktery panoval na ,,Vychodé*“ a

ovliviioval ¢eskoslovenskou produkci.

Hledanim odpovédi na sérii otazek piedstavenych Lindou Hutcheonovou bylo
zjisténo, ze ob¢ adaptace dokazaly skloubit piedpisy schvalovacich organd s tvurci
intenci a adapta¢ni proces se dokazal pfizpisobit politickym podminkam v tehdej$im
Ceskoslovensku. Film Zlati iihoii byl natoéen Hlavni redakci vysilani pro déti a
mladez, ktera nabizela pfiznivéjsi klima pro nataceni finan¢né€ naro¢nych snimku a
svobodné¢jsi prostredi pro tvorbu. Film vyuzil moznosti cilit na détského divaka a
adaptovat text jiz ,,schvaleného autora.” Podobn¢ i Smrt krdasnych uhori tézila ze
znalosti predloh u ¢tenaid a bez vétsiho dirazu na predstaveni historického kontextu,
ve kterém se d¢j filmu odehrava, Karel Kachyna vytvofil svou interpretaci ptibéhu

tatinka Oty Pavla.
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1. Vyrobni list k filmu Zlati tiho¥i

Dokument obsahuje zakladni informace k televiznimu zpracovani Zlati thofi.
Také doklada ¢asovou odluku mezi schvalenim literarniho a technického scénare. (z

archivu Ceské televize)

FILMOVE STUDIO V Praze dne2 ,1,1978

barrandov

VYROBNI LIST

filmu "Z1atf{ dhoii"

. 18 105

Pracovn! néazev filmu Zlati dhoii Format filmu klas:l.cid

Rok v§roby 19"’9 Barva filmu ECN
. Charakter filmu lyricky pi{bsh fRakany Zasans svételny
\ . | Metraz pracovnf kopie | 2,382 m

Podet dild (velk§ch) A

;ﬁ::{:; mnn Rozpotet v Ké&s

24,11.1976 3,998,000,==K&s

Technicky scénaf

schvélen dne 28 . 4 01978 ?:d?t:f:l; s:g;d;;n; 7 07 . 1978

Pripravné prdce Ri et v K&

zah4jeny dne 10.5.1978 pouggr:vév 2

Uprava schvélena
feditelem FSB dne

" 1. kopie vyrubena 4J/ } 47/’?

1. kopie pleda

Db‘:ﬂ,:‘&l 18 47 7 1?,7 dodacim listem &is.

T
/ 2
A
vedouci produkce /,/ vvordouel vyrobni skupiny
W

" reaitel Fsn

: pifpadné piip uvedte na pfipoj listu
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2. Dramaturgicky podklad k poiadu Zlati tihoii

Obsahuje ideovy zamér a struény obsah filmu. Poukazuje na nastaveny
systém schvalovani, na vyznam piipravné faze filmi v dané¢ dob¢ a dikladné

zpracovani namétd a filma pred samotnou produkei. (z archivu Ceské televize)

ST PhaHA
+ me_ VOB Foa =
} Virobné ekonomicky dsek (VEU) pridéluje vadi redakece v rémei schvdleného vyrobniho
! plénu vjrobni kapacity v rozsahu typu: .
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6 20

pod vyrobnim &islem: VB (- SR S S AL NS e e

V Praze dne: LT —
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Iik: '. = navrhuje na pridéleny virebni termin tento poPad:
uf!,!, e - v délce: Gom 80° mine
autofePavel « Kachyla  oranaturg:HeBfkorovd retie: KJfochyla l
B ARV i ki ¢ ZIVE/ZAZNAN
e e
G iiil S - FTLL -whARRG navrhovany termin vys.: pfnage o8
termin schvdleného scénile: ganedlens
stev 1it. priprovy: Jilihegeiluisbenckadliy™ - SO0 - JRCRIGLAGM 3
4D ZaKAZEN V LT P : . e
PCHAD ZAhAZEN V. I T P 276 Solen§ ra§ e R
Ideovy zémér a struény obssh: e

na motdvy kaiiky O.Pavia "Jak joem potial l
F e L o O T STt

!
]

- piirodds i
, ladiného pFibihu jo situovén do stiednich Cech,do Foky Berounky, |
:umam._m}' S00 peéatatuové dotestralotrd
‘kds so odehraje mmm.m
Befad? Kimashgns mé pak vieshny atriduty,h8eré m sshl dodet skubens filnevs Svirees
}ﬂv?l‘ M‘m. o avnd situace a ayilenky

‘azedmw 18 Joj » kpdoou

| krajiny. e ) [ o =

I = . ;-3
Stanovisko reditelky CST Praha ¢

(,.

[
(

2
o
-3
»
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|
|
|
|
|
|
|
|
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2. Dodatek k denni zpravé ¢. 1 Filmového studia Barrandov k

filmu Zlati uhoii

Oskenovany dokument z archivu Ceské televize obsahuje podrobny popis
piiprav z biezna roku 1978. V dokumentu jsou informace o pribéhu hledani lokaci a
détskych herci. Také je uvedeno, Ze se v ramci piiprav promitaly filmy absolventi

FAMU (Kapri pro Wermacht, Smrt krdsnych srncii).

1/3
V. BA X
ARSI ST IRANDOV,DodaLek k denni zprdaveé &, 1
Fiim ... "Z1at{. dhofi" 18105 ey e _DatumBe. = 11, 3. 1978
6o 3, = Zahdjenf prizkumu - porada v produkci.
Do rozmnoZovactho odd&len{ p¥edén k rozmnoZeni technicky
scénélt,
7Z Méstského rybaPského svazu piedédn scénd? s. Havelkovi.
Hlavnf role filmu nabidnuty herctm HruSinskému, Kronerovi,
Mend{kovi, DBrzobohestému, Martinkovi, Belzerové, Vadéryové
a SuchaiP{povi.
Te 3o = Zajidténo studijni plredvédéni filmd absolventd FAMU
"Kap¥i_pro Wermacht” a "Smrt krésnych srnci".
Na Seského rybs¥ského svazu predal s. J. Vlk technicky
gscénd? a predb&Znd projednal s tajemnikem Svazu s. Bradou
nade pozadavky na natéleni,
. Na M8stském rybé¥ském svazu vyzvednout scéné® s odbornymi
| piipominkami .
8, 3. = Prom{ténf filmd FAMU, projekce &. 4 - 11.30 aZ 12.30 hod.
"Smrt krédsnych srnci"a "Kapii pro Wermacht? 2
Porada a piiprava plénu na vyhleddvéni exteriéri.
9¢ 3+ = V kamerovém odd&len{ piedb&Zné zagiétény kamery pro film.
Re¥isér K., Kachyna, kamersmen J. Cui{k, J. Vlk - obhlidka
Berounky na hornim toku. Vhodny objekt nebyl nalezen, v3ude
chatoyd zdstavba.
Zajistovédni kluboven pro vyb&ry ds&ti.
10. 3. =ReZisér K. Kachyna, kameraman J. Cu¥{k, J. Vlik v doprovodu
pracovn{ka GSR J. V451 - obhlfdka Zelivky a Sézavy.
Objekt, ktery by ném vyhovoval, nebyl nalezen,
@ Korektura scéndie.

11. 3. -Re’isér K, Kachyna, kamereman J. Guf{k, architekt J. Olive,
a J. Vlk obhlfdka LuZnice. Nslezen objekt pro "Prodkovu
chalupu” v Hutich u Bechyn&. Majitel J. Karas, MNV Sudo=
méfice u Bechynd.

Korektura scéndre,
Pomocnd re¥isérka M. MikeSovd + asistentka reZie St. Hutko-
v4 - dennd vybdry déti po praZskych 8koléch.
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FILMOVE STUDIO BARRANDOV

Fum  "2latl dhofi" 18105 oo Datum13e 30=17. 3. 78

]

13. 3. = PPiprava programu dal8fho vyhledévdni motivi.
V praiskych dennfcich zajidt&ny inzerdty pro vybér d&ti,

14, a 1 s = J. SuPfk, J. Oliva, J. Vlk vyhleddvén{ motivd
a obgekté na Vlhavi, Otavé a LuZnici. Byl nalezen
zémelek ve LnéPich a Bfeznici, které v3ak plné
n nevyhovujf{ zém&rdm reZiséra.
14, 3., = prenocovén{ v Pisku, hotel Otava.
Piivezeny hotové scénidfe z rozmnoZ. oddéleni.

15. 3. = Ust¥. knlturnf ddm elezni&4’d 15 - 19 hod.
vybér d&tf.
Odesldny technické scénédie hereidm HruSinskému,
. Men8ikovi, Vaddryové, Havrdnkové, Martinkovi,
( Poloczekovi a SuchaF{povi.

16, 3, = J. BuPik, J. 0liva, J. Vlk vyhleddvén{ motivd na stied-
nim toku Jizery. Velk4 primyslové a rekrealni zdstavba,
vhodny objekt nebyl nalezen.

Kulturni ddm pracujicich v kovopffimyslu 15 = 18.30 hod.
- prehl{dka d&ti.

17. 3, = Préce v produkci, priprava daldfho vyhledévéni motivid.

Pomocnéd reZisérka M. MikeSovéd a asistentka reZie St. Hutkové
denné& vybér d&t{ po praiskych Skoléch.

51



3/3

*  FILMOVE STUDIO BARRANDOV

Fitm . "Zlatf uBori™ 18105 . __ ... Datum 20s3.224.3.78
20, 3, = Obhlfdka zémelku s rybnikem v Budt&hradu u Kladna.
Nevyhoviuje.

M. MikeSové, St. Hutkovd 8.30 hod. odlet do Brna, vybdr
dét{, Ubytovédn{ v hotelu Internacional.

Hovoieno & hercem Hrudinskym, jemuZ byla nabfdnuta role
Pro3ek. Z divodd posunut{ natdden{ filmu "Bdjé&ni muii
8 klikou" nemiZeme poditat s obsazenim tohoto umélce v
naSem filmu. Hovoleno proto s hercem Josefem Kemrem a
nabfdnata mu role Prodek.

21, 3, - Hovoteno s herelkou Vadéryovou, kterd roli maminky piti=
jfmé, dojedndna schiizka zaldtkem dubna v Brgtislave,
Rovné% Vliadimfir MenS{k piijimd roli tatinka a Radoslav
. Brzobohaty roli rozv&d&{ka,

22, 3. = Zden¥k Martinek a Elidka Balzerovéd p¥ijimaj{ nabidnuté

21 -2

role (Janouch a rozv&d&{kové)

. = K. Kachyna, J. Cubfk, J. Oliva, A. LackoviZov4,

J. Vlik = vyhleddvén{ motivi v okolf Tdbora, Be-
chynd, Tyna n/Vitavou. Byl nalezen zdmelek ve
Bzf u Tyna, natdl¥eni je vdak védzdéno ne dohodu

s mfetnim JZD, Stétn{ pamétkové spréva a Stétnf
rybédrstvi Hluéoké n/Vltavou - nutno vde projed-
nat. Domek v m&¢etelku nalezen v Bechyni (Dlouh4
ulice).

ReZieér a J. Vlk - jedndn{i ve Vyzkumném ustavu
rybafském ve Vodnanech o moZnosti natofenf tri-
kovych gcén s rybami v akvariu a pirid&len{ odhbor-
nikas na pPipravu ryb a natéenf{., Pfedén scénar
a dohodnuto, %e do dvou tydnd zavolédme a dohod-
neme termfn schizky. Pregnocovédni v Kolodéjich
nad LuzZnic{, hotel LuZnice.,

M. MikeS8ové4, St. Hutkovéd vybir d&t{ v Gottwal-
dovE&, ubytovéni v hotelu Moskva a v Bratislav¥,
23, 3. veler piflet do Prahy,

Doprava na obhlidce - os viz FSB + taxi Vodmyk.

24, 3, = Préce v produkci. Zajistovéni kluboven pro dald{ Wybdry

astf,

Hudebnfmu skladateli Lubo3i FiSerovi nabidnuta spolupréce

na filmu.
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3. Rekapitulace piredbézné kalkulace vlastnich naklada filmu Zlati

uhori

Oskenovany dokument z archivu Ceské televize obsahuje predpokladané

naklady na film Zlati uhori.

1/3

REKAPITULA

B

S

nredbéiné kalkulace vlestnich ndkladl

£ilnu__ "msed Gmofiz P
Diledi Soudet | Soucet
podpolozky | podpoloiky polofky
Kés Kéa ’ Kés
1 Primy materidl
101 {negativ obrazu o :
. 102 jzvukovy materidl m"’“' |
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L -
souédet pol. 1 i 7o 3460
IR SRS T
2 Primé mzdy - vyrobni 3téb _
¢ G D el s
/ & honor.-vlastni prac.
7 o ) g
Pl & honor.-externi praec. ’.m
203! honoréare podléh.,umél.dani —
soucet pol., 2 e
s Ostatni pfimé ndklady
g ) n - '
301 1literérni scénar 301 |
302 honorfre hercl & ost.prae. 132
. & |honorédfe vlastnich heret u’:.‘":
blhonorére externich herei 95
¢ |honorére xomparsu ‘.z:
d|jine odm.a hon.-dan ze mzdy 10000 em
clhonsostepr.podléh,umél . dani
souctet podpols 302 3530363+
303 prFisp.nn soc.zabezp. 303
304 rebs energie 10eiThe~
8 s v eteliér, A g
bl 1o v axteriér.
11eiMe= ‘
soudet podpold. 304
305 |& érovd technika Stie 37Ue=
a |n: L crd 3060
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-2 -
Diléi soulet soudet
podpolozky | podpoloZky polozky
K&as Kts K&s
306 stavebni technika
aI stavby v ateliéru Lite i) e
bl stavby v exteriéru 1196770 oo
S soudet podpol.s 306 CAbed Uem
307 osvétlovaci technika
ar ndjmy osvétloveciho zaFizeni 15605 0
b| obsluha zaiiz.osvétl.techn. 105467 0m
¢| ndjmy tech.zaiiz.agregatd L1906 om
. d| obsluha techn.zariz.agregdtl o o
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308 obrazovd techniks
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soudet podpol. 308 FieTOLew
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el nahrizvuk.efekt.ruchi-Debing 1ie3iDem
soufet podpol, 309 —I
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soucédet podpol . 311 = '
312 nabrévéni nudby 312 f acanatl
313 vyprava
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masky,vlas.upr.,latex.odlitky
i» souédet podpol . 313 = s T |
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NS,
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4. Dopis vedouciho produkce filmu Zlati tiho¥i s zadosti 0 zvySeni
spotieby negativu obrazu

Jedna se o dopis Jaromira Lukase, ktery pozadal 0 navySeni materialu k

natageni filmu. (z archivu Ceské televize)
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