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1 Uvod

K sopranové zobcové flétné jsem se dostala jako spousta jinych déti
ve svych gesti letech po piihlageni se do LSU, kdy se zjistilo, Ze klavir se
do naseho bytu prosté nevejde. Nikdy jsem nelitovala. Dal$i - vidéno
s odstupem c¢asu Stastnou - nahodou jsem u tohoto ,pifipravného”
néstroje ztistala a postupné se zacala ucit na flétnu altovou, tenorovou,
basovou. Absolvovala jsem na ZUS dva cykly, coz bylo tehdy maximum
institucionalizovaného studia; konzervatofe s hlavnim oborem zobcova
flétna u nas v té dobé totiz neexistovaly. Pozdéji, na univerzité, jsem se
pidila po flétnovych kurzech. A treti ,ndhoda” mé v ¢ervenci roku 2004
pfivedla do Prachatic na Letni 8kolu staré hudby do tfidy Angli¢ana
Alana Davise. Az tehdy se mi doopravdy oteviel svét zobcové flétny.
Setkani s Alanem jako interpretem, ucitelem a skladatelem bylo pro mé
natolik silné, Ze k nému od té doby jezdim na kurz kazdé léto a stali se

z nas dobfi pratelé.

Tato prace chce v tvodnich kapitolach ptispét k povédomi o renesanci
zobcové flétny ve 20. a 21. stoleti, v tvodnich kapitoldch pripomina
vyznamné udélosti spjaté s obrodou néstroje, klicové osobnosti a dila.
Kapitola Soucasné moznosti studia zobcové flétny v Ceské republice zachycuje
stav do akademického roku 2008/2009. Déle se popisuje néstroj
a zékladni fada zobcovych fléten. O modernich technikdch hry
na zobcovou flétnu, které pouZivaji skladatelé soudobé hudby, existuji
mnohé teoretické spisy; vycet a popis téchto technik uvadi nésledujici
kapitola. Hlavnim cilem prace je ale sezndmit ¢tendfe s osobnosti Alana
Davise a prostifednictvim analyz souborné piedstavit jeho kompozi¢ni
¢innost. Prvni Davisova prace vysla roku 1978, byly to etudy pro altovou

zobcovou flétnu, ptvodné psané zcela tcelové pro jeho zaky. Zatim



posledni Davisovo dilo bylo vydano na podzim roku 2008. Diplomova
préace zohlediiuje v8echny tyto kompozice (26 opusii), mapuje tedy 30 let
Davisovy tvorby. Vzhledem k tomu, Ze analyzam skladeb Alana Davise
se dosud nikdo systematicky nevénoval, a to ani v anglickém jazykovém
prostiedi, rozhodla se autorka predstavit vsech 26 opusti alespon
prostfednictvim zakladniho popisu, ktery se snazi o vystihnuti pouzitych

kompozi¢nich technik. Vybrand dila jsou analyzovana podrobnéji.

Diplomovéa prace obsahuje v pfilohach tfi nahravky. Prvni CD
zprosttedkovdva rozhlasovy potad Alan Davis - predni britsky hric
na zobcovou flétnu, pedagog a skladatel, ktery autorka diplomové prace
vyrobila pro Radio Proglas vroce 2006. Na druhém CD najdeme
Davisovy skladby, které byly natoceny ,live” na koncertech tcastnik
Letni Skoly staré hudby v Prachaticich nebo na koncertech souboru
zobcovych fléten MocTet, jehoZ je autorka prace uméleckou vedouci.
Tteti CD je ilustraénim zdznamem autorského predstaveni Alenka v 7isi
divii (hudba, slovo, kouzla) s vyuzitim kompozic Alana Davise, které v roce
2008 premiéroval MocTet a Dusan Baur. Ceskym zajemctim o Davisovo
dilo mtize byt mnoho partitur dostupnych ze zahrani¢nich vydavatelstvi
(Anglie, Némecko), pfipadné mohou o skladby, zvlastée o ty dosud
nepublikované, pozadat pfimo Alana Davise prostfednictvim kontaktu

na jeho webovych strankach.

Vzhledem k tomu, Ze prace hovofi o osobnosti anglického hudebnho
zivota, bylo tfeba se vyporddat s preklady: VSechny preklady v hranatych
zavorkéach provedla autorka préce, Zenskd jména nepiechyluje, moderni
techniky, u nichz se obecné uziva cesky ekvivalent, uvadi cesky, jinak
v anglickém originéle. Pokud jsou pfelozeny nazvy skladeb, jde rovnéz

o vlastni preklady.
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2 Stav badani

Alan Davis (*1945) je vyznamnym a vyhleddvanym interpretem,
pedagogem i skladatelem, pfesto o ném stdle neexistuje Zadna
monografie (a to ani v anglickém jazykovém prostiedi), pouze ojedinélé
zminky v literatufe,! resp. na internetu. Pfedev$im neni znama Zadna
prace, kterd by se vénovala analyzam jeho kompozic.2 Davis provozuje
své webové stranky www.alan-davis.co.uk, kde stru¢né uvadi svij
zivotopis, avSak podrobnéjsi informace obsaZené v této diplomové praci
jsou ziskdny z osobnich rozhovorti a ze soukromé korespondence
autorky préce s Alanem Davisem. Informace tykajici se Letni Skoly staré
hudby v Prachaticich, na niz Davis kazdoro¢né vyucuje, jsou dilem
od organizatora tohoto kurzu, flétnisty Jana Kvapila, dilem z webovych
stranek http:/ /Issh.euweb.cz, nebo odréazeji vlastni zkuSenosti autorky
préce, ktera se kurzu acastnila v letech 2004-2008. BliZsi popis nahravek,
na nichz se Davis predstavuje jako interpret, vychazi z pfilozenych
bookletdt CD, piipadné recenzi na webovych strankach vydavatelsvi

WWW.0OXrecs.com.

V obecnych kapitolach o zobcové flétné jsme vysli nejprve z hesel
»Recorder” v New Grove Dictionary of Music & Musicians a ,,Blockflote”
v Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Grove zroku 1980 nejprve
popisuje ndastroj doplnény konstrukénimi ndkresy, vyklada etymologii
nazvu nastroje v nékolika jazycich a uvadi ladéni jednotlivych typt,

naznacuje zéklady techniky hry. Ddle se vénuje historii zobcové flétny

! v zdsadnim spise o zobcové féanglické autorky Eve E. O’'Kellfhe Recorder Todaje jen jedina:

»In Britain the energies of leading players likdan Davis, Evelyn Nallen and Ross Winters tend to be
taken up more with teaching than performance.” [g£gie vidcich britskych hréi jako je Alan Davis,
Evelyn Nallen a Ross Winters ma tendenci se galisvice na pedagogickou nez na koncefitmiost."]
(O'Kelly 1990: 121-122)

2 Agkoli Alan Davis triglive a pelivé zodpovidal na vSechny dotazy autorky prace, kserdykaly
Zivotopisnych Uddj, k analyzdm skladeb se jiz coby autor nevigael.
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od 14. stoleti pfes obdobi renesance k baroku, pfipomina klicové traktaty,
osobnosti a repertoar, slavné dobové néstrojate. MGG ¢leni heslo
obdobné, zmifiuje navic ndastrojate, ktefi vyrabéli kopie historickych
fléten v 60. letech 20. stoleti, nékteti z nich stale ptisobi. Z obou hesel 1ze
Cerpat zakladni informace i o renesanci zobcové flétny ve 20. stoleti.
Vydani Grove zroku 2001 navic zminuje i prialomové kompozice

pro zobcovou flétnu z 60. a 70. let 20. stoleti.

Vybér literatury k obecnym kapitolam byl volen pod vlivem spisu
Richarda Griscoma a Davida Lasockiho The Recorder. A Research and
Information Guide. Second Edition. z roku 2003 s pfihlédnutim ke kapitolam
Technique and Performance (Modern) a New Techniques in Contemporary

Recorder Music.

Zasadni literaturou pro zvolené téma se ukézala byt kniha Eve Elisabeth
O’Kelly The Recorder Today zroku 1990, kterd pfedevSim mapuje
renesanci zobcové flétny od pocatku 20. stoleti do 80. let prostfednictvim
klicovych osobnosti (interpretd, skladateld a muzikologll) a analyz
prelomovych kompozic. Také piinasi podrobny piehled modernich

technik hry.

Popisu zobcové flétny a jejich typti, zdkladnimu pouceni o zptisobu hry
a historii nastroje od stfedovéku do 20. stoleti se vénuje Hans-Martin
Linde v knize z60. let Handbuch des Blockflotenspiels, kterd vysla
ve druhém vydani roku 1997.

Michael Vetter v knize II flauto dolce ed acerbo zroku 1969 predklada
na bezmédla 40 strandch tabulky alternativnich prstokladti, déle se vénuje

rozpravdm o modernich technikach hry. Nézev knihy v sobé nese vtip
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i rozpor - zobcova flétna byva nazyvana ,flauto dolce”; kontrapozici
,dolce” versus ,acerbo”, tedy ,sladka” versus ,trpkd” naznacuje Vetter
dvé roviny Zzivota zobcové flétny, a sice historickou (v obdobi jejtho
rozkvétu v renesanci a baroku) a soudobou (v obdobi jejtho obrozeni

ve 20. stoleti, kdy je uzivana i v avantgardnich kompozicich).

Neue Klangwelt auf der Blockflote Gerharda Brauna z roku 1978 ve stru¢né
kapitole naznacuje cesty zobcové flétny ve 20. stoleti, dale obsahuje
pfehled modernich technik vcetné notaci a ilustraci hudebnimi priklady

a také rozbor Sesti dél, kterd autor povazuje za zasadni.

Bezesporu vynikajici a podrobnou ucebnici a zaroven cvicebnici hry
na zobcovou flétnu (a to nejen hry tradi¢ni, ale i modernich technik)
je tfisvazkovy spis z 80. let 20. stoleti The Modern Recorder Player, jehoz
autorem je Walter van Hauwe. Cesky hovotici zdjemci o studium hry

maji Stésti - prvni dva svazky vysly i v ¢eském prekladu Jana Kvapila.
Pro studium techniky hry byla vyuZita i Flautoskola 1 a 2 Jana a Evy

Kvapilovych zlet 2003 a 2004, zvlasté oba metodické seSity,
a Die Altblockflote Manfreda Zimmermanna z roku 1994.
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3 K renesanci zobcove flétny ve 20. stoleti

Mezi flétnisty koluje veseld historka o tom, jak se vyznamného
anglického hrace na zobcovou flétnu Ashleyho Solomona po tspésném
koncerté se souborem Florilegium, ansamblem evropského jména, kdosi
zeptal: ,Nadherné hrajete, opravdu krasné - ale... co jinak délate?”
A Solomon  pobavené ironicky odpovédél: ,Jinak = jsem

'I/

kardiochirurgem:...!

Nezasvécenému se totiz zd4 neskute¢né, Ze by zobcova flétna,
instrument, ktery vsoucasnosti mnozi stdle jesté povazuji pouze
za piipravny, vhodny jen pro malé déti, mohla byt plnohodnotnym
hudebnim nastrojem. Ostatné jsou i taci, ktefi rozeznaji pouze
sopranovou zobcovou flétnu a divi se, zZe existuji i flétny jinych velikosti.
Zobcova flétna totiz , vysla z médy” kolem roku 1750, po obdobi svého
velkého rozkvétu v obdobi renesance a baroka. Vytlacila ji flétna pfi¢na,
kterda meéla silngjsi zvuk vhodny do velkych koncertnich salt, vétsi
dynamické mozZnosti a pfedevsim vétsi rozsah. Ostatni dfevéné dechové
nastroje té doby také dokazaly lépe kontrolovat vysku tont a cistéji ladily
i vtoéninach s vice bécky ¢i kiizky. Novy zdjem o stary ndstroj zacal
na prelomu 19. a 20. stoleti scetbou starych traktati a objevenim

historickych fléten (Grove 1980: 656).

Pocatky obnovy zajmu o zobcovou flétnu vypadaji v hlavnich datech

takto:

1919 Arnold Dolmetsch (1858-1940), francouzsky ndstrojaf, hudebnik
a skladatel Zzijici v Anglii, vyrobil podle starych predloh jako kopii
prvni obnovenou zobcovou flétnu. Zastaval totiz nazor, ze starou

hudbu nelze autenticky interpretovat bez znalosti historickych
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nastrojii. Ve 20. letech zacal zobcové flétny vyrabét také Némec
z Markneukirchenu Peter Harlan (1898-1966), pavodné houslaf,
spojovany pak ve 30. letech smasovym doddvanim fléten
pro Hitlerjugend. Harlan bohuZel zcela nepochopil, Ze zobcova
flétna v 18. stoleti byla plné chromatickym ndstrojem, a provedl
konstrukéni zmeény, které pak nutné byly pfi¢inou chybnych
prstoklad® znamych jako ,némecké hmaty”.3 V té dobé se vyrobou
fléten v Némecku zacalo zabyvat nékolik tovaren, z nichz nékteré
funguji dodnes - Moeck, Mollenhauer a dalsi.

1926 A. Dolmetsch predstavil na vetejnosti v Haslemere v Anglii
na festivalu staré hudby consort zobcovych fléten - sopranovou,
dvé altové, tenorovou a basovou. Dolmetsch vyrabél vynikajici
néstroje, a to ru¢né - tedy byly velmi drahé a nedostupné
pro amatérské hrace.

1928 Vznikla prvni nova skola hry na zobcovou flétnu, autorem byl
Némec Waldemar Woehl (1902-1976).

1930 Anglican Robin Milford (1903-1959) patrné poprvé ve 20. stoleti
vyuzil zobcovou flétnu v kompozici, a to v oratoriu A Prophet
in the Land.

1932 Uskutecnila se premiéra tfivété skladby Trio (pro obsazeni SAA)
Paula Hindemitha (1895-1963) na hudebni slavnosti Musiktag
ve mésté Plon v Némecku. Sdm autor hral jeden z hlasi naro¢né
kompozice, ktera uvadi zobcové flétny jako plnohodnotné néstroje
schopné vyhovét pozadavkim soudobé tvorby.

1935 Anglican Edgar Hunt (1909-2006) oteviel studijni obor zobcova

flétna na Trinity College of Music v Londyné.

® Nap. na sopranové zobcové flétrje teba t6n T hrat tzv. vidltkovym hmatem 0 123 467
(viz kapitolu 5), kdeZto naémeckych flétnach se tentyz tén hrél prstokladen2® 4, otvory pro prsty
pravé ruky byly ve vzajemném pém jinak velké, coz nagklad zpisobovalo nemoznoststého ladni

u ténu fig apod.
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1937 Edgar Hunt a Carl Dolmetsch zalozili v Anglii asociaci
amatérskych hract Society of Recorder players.

1938 Némec Gustav Scheck (1901-1984) pojednal o nové se rozvijejici
zobcové flétné ve spise Weg zu den Holzblasinstrumenten.

(Dolmetsch 1958: 8, Grove 1980: 656-657, Linde 1997: 116, O'Kelly 1990:

2-4, Oling 2004: 80, Vetter 1969: 7-8)

Ve 30. a 40. letech 20. stoleti se staly hlavnimi centry rozvoje hry
na zobcovou flétnu Velka Britdnie, Némecko a Nizozemi. Anglican Carl
Dolmetsch (1911-1997), mladsi syn Arnolda Dolmetsche, se vypracoval
ve virtuoza. Objevil tzv. ,kolenové hmaty”, tzn. takové, které vyuzivaji
stehnem zakrytého koncového otvoru flétny (napt. fis® na altové flétne,

01346 8).

Béhem druhé svétové vélky se kvuli nedostatku dfeva zacala vyrabét
sopranova flétna i z plastu.* Jesté v 50. letech 20. stoleti se zobcova flétna
uzivala stale pfedevsim jako nastroj k autentické interpretaci staré hudby,
ale paralelné se zacaly rozvijet i moderni techniky hry (viz kapitolu 7).
Od 60. let 20. stoleti se objevovaly avantgardni skladby pro zobcovou
flétnu, zpoc¢atku hlavné v Némecku a Nizozemi. Mezi nejrané€jsi pokusy
patii skladba Muziek (1961), kterou napsal Nizozemec Rob du Bois
(*1934) pro Franse Briiggena (viz dale) a kterd jiz pocitd s takovymi
technikami jako je frullato, Sustivy ton, glissando a prstové vibrato®
(Linde 1997: 119-120, O’Kelly 1990: 51). Kompozi¢ni trendy vyuZzivajici
moderni techniky hry podpofil i Némec Jiirg Baur (*1918) se skladbami

Mutazioni (vénovana Michaelu Vetterovi, viz dale) a Incontri z roku 1962

* Samotzejms, Ze devo je nenahraditelné, ale dnes firmy Aulos a Yameyralsji z plastu jiz velmi
kvalitni flétny (od garklein po basovou flétnu, vkapitolu 6), jejichz dalSi fiednosti je cenova
dostupnost.

® Viz kapitolu 7.
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(Grove 1980: 657). Nejnazornéjsimi priklady skladeb vyuzivajicich
moderni techniky hry jsou dila japonskych autorti inspirovana flétnou
Sakuhaci: Fragmente (1968) Makoto Shinohary (*1931), s6lova skladba
Meditation a Lamentation pro kvartet zobcovych fléten (1975), jejichz
autorem je Ryohei Hirose (*1930) a Black Intention (1975), kterou napsal
Maki Ishii (*1936) (Grove 2001: 50-51). S modernimi technikami vyvstava
problém jejich notace. Od 60. let 20. stoleti se v kompozicich pro zobcové

flétny objevuji grafické partitury.

Zobcové flétny ve své tvorbé vyuzival i Benjamin Britten (1913-1976),
a to napt. v opete Noye’s Fludde (1958) nebo skladbé Alpine Suite (trio
pro obsazeni SAA, 1955). V soucasnosti se stale hraje skladba Four
Inventions  (1954) Michaela Tippetta (1905-1998), vyznamnym
kompozi¢nim pocinem bylo Concerto (1957) pro altovou flétnu
a smyccovy orchestr a prvni Quartett (1970) pro obsazeni SATB, jejichz
autorem byl Anglican Arnold Cooke (1906-2005) (O’Kelly 1990: 44-48).
Jeho rakousky protéjsek Hans Ulrich Staeps (1909-1988) napsal
pro zobcové flétny dila Virtuose Suite (1961), Saratoga Suite (1965)
a Unicornis Gratia (1978), které je pro ansdmbl dokonce dvanacti

zobcovych fléten SSSAAATTTBBB (viz pozn. 64).

O renesanci zobcové flétny v Nizozemi se zaslouZil pfedevsim hra¢ Frans
Briiggen (*1934), ktery pozvedl nastroj na virtuézni troven. Briiggenav
repertodr zahrnuje §ifi od stfedovékych po soudobé skladby. Interpret je
povazovan za vidéi osobnost 20. stoleti ve hie na zobcovou flétnu.6
Kariéru zacal okolo roku 1955, svoji interpretacni ¢innost zakladal
na studiu starych traktati a vypéstoval si specificky styl, technicky

dokonaly. Je tviircem , Dutch school of playing”, stylu, kterému se dnes

®V roce 1972 byl Briiggenovym Zz&kem Alan Davis, kapitolu 8.1.
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uci vétsina Spickovych hraca. Briiggenovi byla vénovéana napt. skladba
Gesti (1966) Luciana Beria (1925-2003) nebo Fragmente (1968) Makoto
Shinohary. Obé vyuZivaji moderni techniky hry (Braun 1978: 89, Grove
2001: 50, O’Kelly 1990: 13-14). Dalsi Nizozemec Walter van Hauwe
(*1948) napsal v 80. letech po dlouhodobém studiu nastroje a vlastni
koncertni ¢innosti tfisvazkovou pfirucku o technice hry na zobcovou

tlétnu The Modern Recorder Player.

V Némecku rozvoj zobcové flétny podpotfil Michael Vetter (*1943),
Spickovy hrac¢, ale také skladatel (pfipomernime jeho experimenty se
zobcovou flétnou a elektronickou hudbou z60. let Figurationen III
a Rezitative) a muzikolog (I flauto dolce ed acerbo) (O’Kelly 1990: 16, Vetter
1969). Dalsi vyznamnou osobnosti je nesporné Hans-Martin Linde
(*1930), Némec Zijici ve Svycarsku, hra¢, ucitel a skladatel se zdjmem
o soudobou hudbu, ktery v kompozicich pro zobcovou flétnu hojné

vyuziva moderni techniky hry, uved'me napt¥. Music for a bird z roku 1968.

Ve druhé poloviné 20. stoleti se zobcova flétna zacala rozvijet
i v dal$ich zemich, jmenujme Dénsko a virtuozku Michalu Petri (*1958),
Finsko, kde Zije skladatel Herman Rechberger (*1947),
z mimoevropskych zemi samoziejmé USA, odkud je hra¢ a skladatel Pete
Rose (*1942).7” Nesmime zapomenout na Novy Zéland a skladatele Johna
Rimmera (*1939) a Austrdlii s Benjaminem Thornem (*1961) (O’Kelly
1990: 18).

Soucasnym vzorkem vybornych zahrani¢nich hra¢t na zobcové flétny

a uciteli, se kterymi se mizeme kazdorocné setkat i v Ceské republice,

" The American Recorder Society vznikla uz roku 1939
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jsou jisté lektofi Letni skoly staré hudby (viz kapitolu 8.2.5), uvedme
pouhy vycet jmen: Peter Holtslag, Carin van Heerden, Robert Finster,
Ashley Solomon, Kerstin de Witt, Jostein Gundersen a samoziejmé

Alan Davis.

A jaka byla situace ve 20. stoleti v Ceské republice? Zobcova flétna zac¢ala
v 60. letech stejné jako vjinych zemich pronikat do Skolni hudebni
vychovy. Muzikolog Miloslav Klement (*1931) vydal v roce 1956 Skolu
hry na altovou zobcovou flétnu I. a II. pro potfeby prazské konzervatote,
kterd zacala vyucovat zobcovou flétnu, i kdyZz pouze jako doplnkovy
nastroj. V 60.-80. letech 20. stoleti setrvavalo Ceskoslovensko v oblastech
spjatych se zobcovou flétnou vjakémsi ,uduseném stavu”. Vidéno
z dnedniho hlediska na ném mél paradoxné podil i Ladislav Daniel
(*1922) se svou (po desitky let jedinou dostupnou!) obsdhlou
a vypracovanou metodikou, ktera ale byla zaloZenda na pouhém
poznavani hmatt. Velkou zasluhu o renesanci zobcové flétny u nas ma
bezesporu Jifi Stivin (*1942), Spickovy hrac¢ staré i soudobé hudby,
jazzman, skladatel a propagator zobcové flétny, absolvent Royal
Academy of Music v Londyné. Jeho cilem bylo prosadit vyuku zobcové
flétny jako hlavniho oboru na prazské konzervatoti a HAMU, coz se mu
bohuZel vté dobé nepodafilo. NeutéSeny stav se rozpohyboval
az v poslednich asi dvaceti letech, kdy flétnista Jan Kvapil® prelozil
do cestiny dtlezity spis Waltera van Hauweho The Modern Recorder
Player. Rovnéz se svoji zenou Evou Kvapilovou vydava fadu ucebnic
Flautogkola pro vyuku zobcové flétny na ZUS? je feditelem mezinarodni

Letni skoly staré hudby v Prachaticich a vyucuje zobcovou flétnu

8 Viz kapitolu 8.2.5.

® Jan Kvapil se zasadil rovh o vydani dvou opusAlana Davise eské republice, viziftohu | a lIl.
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na konzervatoii v Ostravé a univerzité v Olomouci. O soucasnych

moznostech studia zobcové flétny v Ceské republice hovoti kapitola 4.

Tolik kli¢ové udalosti, osobnosti a dila, jednéd se pouze o stru¢ny vycet,
nebot vyznamnych jmen spjatych se zobcovou flétnou by zejména

v poslednich tficeti letech byly desitky aZ stovky.

Da se fici, Ze zobcova flétna se ve 20. stoleti obrodila ve tfech rovinach:
jako jednoduchy mnastroj pro Skolni déti, jako oblibeny nastroj
amatérskych hrac¢t a jako koncertni nastroj profesionald, ktery navazuje
na obdobi svého nejvétsiho rozkvétu, ba moznad ho diky modernim

technikdm hry a kompozicim v soudobém hudebnim jazyce pfesahuje.
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4

Souéasné moznosti studia zobcové flétnyv ~ CR™

V soucasnosti je moZno hru na zobcovou flétnu v Ceské republice

studovat jako hlavni obor na téchto konzervatotich:

Janackova konzervatof a gymnazium v Ostravé - vyucujici Jan
Kvapil (od zari 2004)

Konzervatof Brno - vyucujici Eva Harmuthova (od zafi 2008)
Konzervatof Ceské Budé&jovice - vyucujici Monika Devata
(od zati 2005)

Konzervator Plzen - vyucujici Julie Brana (od zari 2003)
Konzervatotr v Teplicich - vyucujici Ilona Veselovska (od zafi
2008), Lukas Vytlacil (od zari 2007) a AleS Rypan (od fijna 2001
do ¢ervna 2008)

Prazska konzervatof - vyucujici Julie Brana a Jakub Kydlicek

(od za¥{ 2008)

Déle je mozné zobcovou flétnu studovat v Ceské republice jako jeden

z oborti na téchto vysokych skolach:

Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, Katedra
hudebni vychovy, obor Hra na nastroj!! nebo zpév se zaméfenim
na vzdélavani - vyucujici Jan Kvapil (od zati 2006)

Masarykova wuniverzita v Brné, Filozoficka fakulta, Ustav
hudebni védy - Akademie staré hudby, obor Renesanc¢ni
a barokni zobcova flétna - vyucujici Ilona Veselovska (od tnora
2009), Thijs van Baarsel (od zafi 2007 do prosince 2008), Susanne
Wagner (od zati 1996 do prosince 2007)

1% |nstituce jsorazeny abecedn

1 Klavir, varhany nebo zobcova flétna.
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5 Popis nastroje

Zobcova flétna sestava ze dvou az tfi ¢asti — hlavice, stifedniho dilu,
prip. oddélitelné nozky. Ténové otvory zakryvané prsty levé ruky
oznacujeme 0 123, ténové otvory zakryvané prsty pravé ruky 4567. Cislici
8 oznacujeme spodni ténovy otvor. Ténové otvory 6 a 7 jsou u barokniho

typu néstroje vrtané dvojité. 12

+— vzduchovy kanalek
’/ hrana vzduchového kanalku
O
T labium
ténovy otvor  dee
zakryvany O o
levym palcem C}-:\%mmve’ otvory zakryvané
B levou rukou
o
G
G-
tonové otvory zakryvané
o pravou rukou
(e

=

Zobcova flétna je dievény dechovy ndstroj sobracenym koénickym

— spodnl ténovy otvor (. 8)

vrtdnim. Naustek vétsinou ve tvaru zobce je Spalik s tizkou Stérbinou,
kterd slouzi jako vzduchovy kandl. Hractv dech je timto kandlem
prendsen na ostrou hranu, kde se proud vzduchu pierusi a vzduchovy

sloupec se rozkmité (Oling 2004: 79).

12 Obr. viz Kvapil 2003: 7.
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6  Zakladni fada zobcovych fleten

Zakladni fada zobcovych fléten se vyrabi vladéni C a F. Obecné plati,
ze ¢im del$i pistala (vzduchovy sloupec), tim hlubsi zvuk. Pomirime zde
fakt, ze existuji zobcové flétny i dalsich ladéni (D, G), samoziejmé
i takové, u nichZz tén a! nemda kmitocet 440 Hz (mtiZe byt napt. 415 Hz
nebo 392 Hz). Zobcové flétny maji rozsah dvé oktavy plus ¢istou kvintu

(chromaticky).

V nésledujicim prehledu fadime ndstroje od nejvyse znéjiciho, v zdvorce
je uveden jejich nejniz8i mozny toén (pfi vSech prstovych otvorech

zakrytych), v prvnim sloupci kli¢, ve kterém se ten ktery typ notuje:

kY . z¥ ] vz Z A Y
g Garklein (c3) - spiSe rarita, pouZiva se vyjimecné

v souborech zobcovych fléten, kdy je sopraninovy part

!
el

SNV v,

poloZen pfili§ vysoko. Nejnizsi ton je notovan na pomocné
lince pod osnovou, tedy flétna zni o oktavu vys,

nez se pise.

Sopranino (f2) - pouziva se spiSe v souborech zobcovych
% fléten, ale byly pro néj komponovany i barokni koncerty.
Nejnizsi tén je notovan v prvni mezefe, tedy zvuk

odpovida zapisu. 13

Ve

Sopranova flétna (c2) - vsoucasnosti nejznameéjsi
% (ve smyslu nejrozsifenéjsi) typ zobcové flétny.
V anglickém jazykovém prostfedi oznacovana jako

»~descant”. Nejniz8i tén je notovan na pomocné lince

pod osnovou, tedy zvuk odpovidé zépisu.14

13 Dilezité je, Ze 74dna F zobcova flétna se nenotiigewalové (kvintové) transpozici, jako je zvykem
(v prisluSném intervalu) ndfklad u klarinetu nebo trubky.

4 Nekdy se nespravnnotuje v houslovém i bez uvedeni oktavové transpozice.
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el

Altova flétna (f') - v literatufe o zobcové flétné
je povazovéana za hlavni typ, v baroku byla jako sélovy
nastroj vyuzivana nejvice. V anglickém jazykovém

prostfedi se oznacuje jako , treble”. Nejnizsi ton je notovan

v prvni mezete, tedy zvuk odpovida zapisu.

el

Tenorova flétna (c!) - vétsinou je z divodu dlouhého téla
nastroje opatfena klapkou pro malicek pravé ruky.

Nejnizsi ton je notovan na pomocné lince pod osnovou,

tedy zvuk odpovida zapisu.

-

Basova flétna (f) - posledni bézné wuzivana flétna.
Z dtvodu velkych vzdalenosti mezi prstovymi otvory
musi byt jiz z¢asti opatfena klapkovym systémem, télo
nastroje miize byt zahnuto nebo je kflétné pridano
»esicko” - ztoho davodu, aby hra¢ pohodlné dosahl
pravou rukou na prstové otvory, resp. klapky. NejniZsi ton

je notovan pod osnovou, tedy zvuk odpovida zapisu.

¥

Velky bas (c) - vangli¢tiné , great bass”, u nas byva
téZ oznacovéana jako ,c bas”. Je zvelké casti opatfena
klapkovym systémem, ma nastavitelné ,esicko”. NejniZsi
ton je notovan ve druhé mezete, tedy zvuk odpovida

zapisu.

¥

Kontrabasova flétna (F) - v angli¢tiné ,contrabass”,
plné opatfena klapkovym systémem a nastavitelnym
~esickem” (délka flétny je totiz okolo 185 cm). Hréat je

mozno vestoje nebo vsedé¢, flétna je opfena o zem. NejniZsi

ton je notovan pod osnovou, tedy zvuk odpovida zapisu.

Raritou jsou pak flétny Sub-kontrabasové a Sub-subkontrabasové.

24




7 Stru ény p Fehled modernich technik hry

na zobcovou flétnu

,Nakolik ovlivni vznik soucasnych technik, v dobé renesancni a barokni

vvvvv

si jist, Ze ucinek novych poznatkii bude brzy urcitym zpusobem citelny.”

(Walter van Hauwe in Hauwe 1999: 6)

Je jisté mozné uvaZovat o vlivu modernich technik na interpretaci staré
hudby, ale podivejme se zjiného uhlu: Moderni techniky hry také
prispély k hledani novych moznosti zvuku zobcové flétny a renesanci
tohoto néstroje ve 20. a 21. stoleti. V této kapitole budeme vychéazet
predevsim z pfehledu, ktery uvadi ve své knize The Recorder Today Eve
E. O’Kelly. Prevezmeme téZ jeji zplisob clenéni technik. Systematizaci
modernich technik se dfive vénoval napfiklad i Gerhard Braun v knize
Neue Klangwelt auf der Blockflote (Braun 1978: 25-49); ackoli nezachézi
do takovych podrobnosti jako O’Kelly, piSe v podstaté o identickych
technikach. Tretim dtlezitym zdrojem je tfisvazkovy spis The Modern

Recorder Player Waltera van Hauweho.

Eve E. O’Kelly v kapitole Modern techniques hovoii o tom, ze hudba
dvacatého stoleti zaznamenala velmi vyznamny rozvoj instrumentélnich
technik, ktery vedl k pfehodnoceni nastrojovych moZznosti. Pfipomina
koncepci , Klangfarbenmelodie”,’> kterd se poprvé objevila v Schonbergoveé
dile Five Pieces for Orchestra vroce 1908. Toto pojeti dale rozvijeli
A. Webern, B. Bartok a O. Messiaen, touzili totiz po novém zvuku

a novych, dosud nepoznanych moZnostech vyrazu. ,Since the Second

!> Kompozini technika ,prolamované prace“, v niz se pracufearsou jako samostatnou hudebni
kvalitou.
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World War, and since the 1960s in particular, further expansions
of instrumental technique have taken place as players and composers explored
the hitherto latent possibilities of their instruments. It is not surprising that this
should have happened with the more common instruments.” [,Po druhé svétové
vdlce, zvlisté od 60. let se rozsitovaly mnové instrumentdilni techniky -
v souvislosti s tim, jak hraci i skladatelé prozkoumavali dosud skryté ndstrojové
moznosti. Neni prekvapujici, Ze toto se délo predevsim s béznymi ndstroji.”]
(O’Kelly 1990: 82). V soucasnosti ma kazdy ndstroj jakousi ,zasobdrnu”

novych zvukd, které soudobi skladatelé vyuzivaji.

Novym mozZnostem dievénych dechovych nastroja a jejich emancipaci
v tomto sméru se vénoval Bruno Bartolozzi (1911-1980) ve své knize
New Sounds for Woodwind (1967). Pokud jde o dfevéné dechové nastroje,
tedy skupinu zahrnujici zobcové flétny, je tfeba - ve svétle novych objevii
- vyvratit dva zdkladni pfedsudky: ze pro kazdy ton existuje pouze jeden
prstoklad a Ze tyto néastroje dokdZou zahrat pouze jednohlas. Vniknutim
do svéta alternativnich hmatti a moZznosti, které skytaji nejriznéjsi druhy
artikulace a vibrata, se dostdvame do oblasti specialnich efektti, které maji
mnohdy jiz velmi daleko ke konven¢ni technice hry (O’Kelly 1990: 82-83).
Na zacatku 60. let 20. stoleti se vyzkumem alternativnich prstokladi
zabyval Michael Vetter (*1943), ktery roku 1969 vydal titul 1l Flauto Dolce
ed Acerbo. Zajimavé je, Ze tato kniha vénujici se zobcové flétné vysla
s predstihem - oproti podobnym spisim o jinych nastrojich (O’Kelly
1990: 83).

Eve E. O’Kelly, provedla dle svych vlastnich slov vyzkum mnoZstvi
partitur skladeb, které vyuZivaji moderni techniky hry na zobcovou
flétnu. Tyto zhodnotila, obsazené moderni techniky klasifikovala

a pridala jesté nékolik dalSich, které se nabizely a pro které nenasla
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hudebni priklady. Jeji ¢lenéni vychazi z téchto ¢ty technickych aspekti:
prstoklad, nasazovani ténu, dychdni a struktura ndstroje samotného.
Rozlisuje tedy ¢tyti zdkladni skupiny modernich technik hry:

1) Alternativni prstoklady

2) Artikulace
3) Vibrato
4) Specidlni efekty

Autorka pripousti, Ze je to déleni schematické a Ze mohou nastat pripady,
kdy se jednotlivé techniky kombinuji, nebo kdy se od hract i skladatelt
ocekava, Zze vymysli vlastni variaci. Nékdy je sporné, do které skupiny
pfislusnou techniku zaradit; O’Kelly se ale snazi v ramci prehlednosti
o maximalni schematizaci. Dal$im problémem je notace modernich
technik: , There is as yet no consensus on the notation of many techniques
in contemporary music and no attempt has been made here to impose a standard
notation which is better arrived at in due course by a process of natural
selection.” [,, Dodnes v soudobé hudbeé neexistuje spolecny tizus pro notaci mnoha
technik, ani Zadny pokus zavést standardni notaci, kterd je snadnéji dosaZitelna
procesem prirozeného vybéru.”] (O'Kelly 1990: 84). O’Kelly na tomto misté
pro spravné pochopeni nejprve standardnich technik hry odkazuje

na prvni dva svazky Hauweho spisu The Modern Recorder Player.

7.1 Alternativni prstoklady

NeZ se budeme zabyvat alternativnimi prstoklady, je tfeba si uvédomit
nékolik faktlh o prstokladech standardnich: Ty jsou vymysleny
a stanoveny tak, aby jimi bylo mozno docilit konkrétni a stalé vysky ténu,
barvy a sily, a to v celém rozsahu nastroje. V soudobé hudbé ovsem

v

skladatelé casto vyZzaduji Sirsi paletu zvukd, co se tyce barvy. Tuto

moznost jim poskytuji pravé alternativni prstoklady. ,Non-standard
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fingerings on the recorder are classified as belonging to one of three ,registers’,
based on the discovery that the recorder behaves in a different manner
acoustically when the end-hole is obstructed either partially or wholly. This has
the effect of alterning the wave formations within the pipe and hence the timbre
of the sound produced.” [,Alternativni hmaty jsou roztridény podle své
prislusnosti k jednomu ze t7i rejstvikii, zaloZenych na objevu, Ze zobcovd flétna se
chovd akusticky jinym zpiisobem, kdyzZ je koncovy otvorlé cdstecné nebo i celkové
zakryt. To md oliv na zménu vlnéni uvnité pistaly, a tudiz se meni
i produkovand barva tonu.”] (O’Kelly 1990: 84-85). O’Kelly v souladu
s dalsimi badateli vymezuje tyto tfi rejsttiky jako , otevieny rejsttik” (kdy
se vzduch pohybuje v nastroji jako ve valci s obéma otevienymi konci),
»~uzavieny rejstiik” (kdy je otvor ¢. 8 pevné uzavien) a ,kryty rejstrik”
(kdy je koncovy otvor uzavten, ale ne neprodysné€). Uzavieného rejsttiku
se dosdhne bud’ ucpanim koncového otvoru zatkou nebo jeho pevnym
pritlacenim na plastovou podlozku pfipevnénou na stehné hrace.
Caste¢né krytého otvoru se dosahuje jeho jemnym piitisknutim k mékké
latce rovnéZ na stehné. Vybrana metoda vzdy zalezi na kontextu skladby
a také na case, ktery ma hra¢ k dispozici, nez prejde k normalnimu

otevienému rejstiiku (O’Kelly 1990: 85).

Vezmeme-li v tvahu, ze kazdy prstovy otvor muze byt ,otevieny”,
»zavieny” nebo ,polootevieny”, existuje na zobcové flétné okolo
neuvéfitelnych 6500 riiznych hmatti - a to pouze v , otevieném rejstiiku”.
Pokud bychom ptidali jesté vSechny kombinace , uzavieného” a , krytého
rejsttiku”, dospéjeme k ¢islu okolo 20 000. Ne vsSechny prstoklady ale
musi fungovat na kazdém nastroji (O'Kelly 1990: 85).

18 Myslen otvorc. 8 (viz kapitolu 5).
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Alternativni prstoklady mtizeme rozdélit do dvou skupin, podle toho,
jestli se jejich pomoci dosdhne jednoduchého ténul” nebo akordického
zvuku.l® Prvni skupina zahrnuje takové hmaty, které zptisobuji
dynamickou odlisnost, barevnou odlisnost, nebo se jimi hraji flaZzolety
¢i mikrointervaly. Druha skupina pfedstavuje prstoklady, pomoci nichz
se dosdhne akordického zvuku, to znamena takového souzvuku,
kdy soucasné znéji dva, tfi, nebo vice tént, pficemZz kazdy z nich s jinou
intenzitou. O'Kelly pfipomind, Ze: , All non-standard fingerings require good
coordination of breathing and fingering and because many are less stable than
their standard-fingered counterparts, allowance must be made for this when
using them in composition.” [, VSechny alternativni prstoklady vyZaduji dobrou
koordinaci dechu s prsty, a protozZe jsou mnohé z nich méné stabilni nez jejich
standardni protéjsky, pri jejich uziti ve skladbé to musi byt zohlednéno.”]

(O'Kelly 1990: 85).

7.1.1 Jednoduché tény

7.1.1.1 Zména dynamiky

Zmény dynamiky se na zobcové flétné obvykle dosahuje pfi standardnim
prstokladu zménou tlaku vzduchu (. pfidanim ¢i ubranim dechu). Jenze
pravé timto zplisobem se zobcova flétna také ladi, tedy ubereme-li tlak
pfi standardnim prstokladu, ton zaroven klesa (a naopak). Proto muze
alternativni  prstoklad pomoci vyrovnat tuto diskrepanci tak,
Ze napf. potiebujeme-li hrat silné, zvolime néktery z alternativnich
hmatti, ktery by pi#i normdlnim tlaku tén podladil, a zesilime tlak
vzduchu. (Plati samozfejmé i naopak.) Na dlouhém ténu miizeme
vytvofit crescendo nebo decrescendo tak, ze posouvdme prst

na ténovém otvoru a zaroven plynule ménime tlak vzduchu.

7V angliting ,single sound“ nebo ,monophonic*.

18\ angliting ,multiphonics*.
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71.1.2 Zmeéna barvy tonu

Charakteristickd barva zvuku zavisi na zastoupeni vyssich harmonickych
tontt v konkrétnim ténu zdkladnim. Pfi vyménach standardnich
prstoklad®i za alternativni lze docilit zmény barvy ténu pravé proto,
Ze se pii alternativnim prstokladu ozyva obménéné spektrum vyssich

harmonickych tont.

7.1.1.3 Flazolet

Pfi hte na zobcovou flétnu znamend flazolet!® specificky typ slabého
tonu, ktery je sotva slySitelny. Prstoklad byva podobny jako
u normadlniho ténu, ale néktery prstovy otvor, vétSinou palcovy,
je pootevien. Tlak vzduchu musi byt velmi slaboucky, nékteré flazolety

jsou velmi nestabilni (O’Kelly 1990: 88).

7.1.1.4 Ctvrttony

Zobcova flétna jako ,ne-klavesovy” nédstroj ma tu vyhodu, Ze ¢tvrttény20
se na ni mohou hrat pravé alternativnimi prstoklady, presnéji lehkou
modifikaci prstokladt zdkladnich. Dosahujeme jich zejména castecnym
odkrytim ¢i zakrytim jednoho nebo vice prstovych otvord u standardniho
hmatu, pfipadné pfiddnim ¢i odebranim celého prstu. Mikroténové
zmény vysky se daji také provést pouze dechem, pii standardnim

prstokladu (O'Kelly 1990: 89).

7.1.2 Akordické zvuky

Akordické zvuky?! vznikaji zjednoduchych tént uZitim alternativniho

prstokladu a zvétSenim tlaku vzduchu. ,[...] it appears that they are

19V angliting ,flageolet tone* nebo ,harmonics*.

20\ angliting ,microtones®. UZivame zde pro zjednoduSeni vyraguttony (které jsou népstjsi),
ackoli tato oblast Mmze zahrnovat i drol#si déleni tonu.

2Ly anglitting ,multiphonics®.
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the result of the oscillation of a group of frequencies which are not part of the
same harmonic series and which cannot therefore be rationalised by the ear into
a single sound. Some multiphonics consist of two or three strong, identifiable
pitches, others consist of a complex group of sounds in varying degrees
of prominence whose separate components are almost impossible to isolate and
identify without the aid of electronic apparaturs.” [,Zjistilo se, Ze akordické
zouky jsou vysledkem kmitdni skupiny frekvenci, které nepatri do stejné alikvotni
rady, a které proto ucho nemiiZe povazZovat za jednoduchy ton. Nekteré akordické
zvuky se sklddaji ze dvou nebo ze ti silnych, rozlisitelnych tonovych vysek, jiné
sestdvaji ze sloZité skupiny zovukii s proménlivym stupném diileZitosti, jejichZ
oddélené soucdsti vétsinou neni mozno vydelit a identifikovat bez pomoci
elektronickych aparatur.”] (O’Kelly 1990: 90). Akordické zvuky se
v porovnani s tony jednoduchymi hraji obtiznéji, jsou totiz méné stabilni,
hra¢ musi pozorné kontrolovat dech. Dobte funguji na nizsich, zejména

basovych nastrojich.

7.2 Artikulace

Za artikulaci ténu na zobcové flétné je zodpovédny jazyk, ten dava ténu
tvar. RozliSujeme jednoduchy, dvojity, trojity jazyk a frullato. Prvni tfi
jsou bézné hracské techniky, ovSem v soudobé hudbé mohou byt
vyuzivany novym zpusobem. Velmi dobré a podrobné pouceni
o jednotlivych druzich artikulace podava Walter van Hauwe (Hauwe

1999: 54-70 a Hauwe 2001: 78-100).

7.2.1 Jednoduchy jazyk
Zakladni artikula¢ni konsonanty pro hru jednoduchym jazykem?? jsou
A" a,d”, vyslovované Spickou jazyka na hornim patte za pfednimi zuby.

Jejich kombinaci se docili mnoha variant, od legata po staccato. O’Kelly

22\ angliting ,single tonguing*.
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pak pfipomind jesté nasazeni ténu pomoci konsonanta ,td“, ,th”, ,h”
a ,p” (OKelly 1990: 92). Walter van Hauwe naproti tomu rozliSuje
pfi jednoduchém nasazeni jako nejbéznéjsi konsonanty pouze ,t“, ,d”
a ,r“ (Hauwe 1999: 55), jako méné obvyklé pak ,p“, £, ,g“, ,m”, ,n%
.87, v aw” (Hauwe 1984: 74). V ¢eském jazykovém prostfedi se pro hru
jednoduchym jazykem pouziva vétsinou ,t“, ,d”, pfipadné ,r* -
v zavislosti na tom, jaké kvality ma byt poZadovany tvar téonu a jeho
nasazeni (tvrdé, ostré, mékké, vjakém tempu...). Zvlastni pozornost
zasluhuje tzv. sputato, velmi prudké a energické nasazeni, artikulované

napiiklad ostrym ,d” (jazyk opfeny o tvrdé patro, vzduch do flétny je

vypuzen velmi prudce a rychle).

7.2.2 Dvojity a trojity jazyk

Pouzivd se pro hrani kratkych not vrychlém tempu, kde uz by
jednoduché nasazeni nebylo mozné. Vznikd kombinacemi souhlasek -
bud zakladnich (,t”, ,d”, ,r“), nebo jedné zékladni a jedné ,kréni”

(,k“, ,g") (Hauwe 1999: 55).

7.2.3 Frullato

Frullato® je vsoudobé hudbé casto vyuZzivana technika, je totiz
na zobcové flétné vysoce efektni. Vznikd rychlym chvénim vzduchu; toto
chvéni zabezpecuje Spicka jazyka, vysledny tén zni jako dlouhé ,rrrrr”.
Technika tvofeni frullata zalezi mimo jiné na tom, jaké je interpret
narodnosti. Walter van Hauwe nabizi rtzna artikulaéni cviceni
pro jeho nacvik, Cechéim nejblizsi bude rychly pohyb jazyka ,tdtdtdtd”
(Hauwe 1984: 74-78). Pti frullatu je také dalezité, aby tlak vzduchu byl

pevny a nekolisal. Je potfeba mit uvolnéné rty, Spicka jazyka se pfi chvéni

2\ anglitting ,flutter-tonguing®, u nasasto uzivané idmecké ,Flatterzunge®.
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dotykd horniho patra jen zlehka. Hra¢ =zvladl tuto techniku
az v momenté, kdy je schopen zahrat frullatem velmi dlouhy tén. Existuje
také hrdelni vibrato, které zni co do vysledného zvuku trochu
chraplavéji, tvofi se vzadu u kotfene jazyka pomoci ,,kch” nebo ,,hch” a je

prijemnéjsi napfiklad hra¢tim z némecké jazykové oblasti.

7.3 Vibrato

Ohledné hrani vibrata na zobcové flétné se v odbornych kruzich vedou
dlouholeté spory. Je to totiz jeden znejdalezitéjSich prostredkii
k dosazeni nejrtiznéjsi barvy toénu, sily, vysky a dynamiky. Citujme
autorku knihy The Recorder Today: , The question of whether vibrato should be
a constant element of recorder tone or whether it should be used only
as a decorative device has already been discussed but so far as contemporary
recorder music is concerned it may be said that its use is not automatic but is left
to the discretion of the performer according to the context. Where a particular
effect is desired (...), it is specified by the composer. Occasionally the use
of vibrato is specifically forbidden.” [, O otizce, md-li byt vibrato stalym prukem
zouku zobcové flétny, ¢i ma-li byt uzivino pouze se zameérem ornamentace, se jiz
diskutovalo, ale pokud jde o soudobou hudbu pro zobcovou flétnu, miiZeme fici,
Ze jeho pouZiti neni automatické, ale je ponechino na wvdZeni interpreta, podle
kontextu. Kde je vyZadovin zvldstni efekt, tam to skladatel predepise. Nahodné
vibrato je vyslovné zakdzano.”] (O'Kelly 1990: 94). Velmi podrobné
pojednéni o vSech technikach vibrata pfinasi Walter van Hauwe (Hauwe
2001: 60-75 a Hauwe 1984: 34-41, 51, 70). Ten také oproti Eve O’Kelly
vydéluje jako zdkladni druhy pouze vibrato dechové (technika hrtanu)
a prstové (Hauwe 2001: 60-75). Zde se ale pro dodrzeni jednotné

systematiky pfidrzime ¢lenéni O’Kelly.
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7.3.1 Brani ¢ni vibrato

Na zobcové flétné, stejné jako na dalsich dfevénych dechovych néstrojich,
zpusobuje brani¢ni vibrato?* oscilaci vysky téonu - nahoru i dolt od ténu
zékladniho. Vibrato miuze byt rtzné rychlosti i intenzity (O'Kelly
1990: 94).

7.3.2 Hrtanové vibrato
Hrtanové vibrato?> vznikd pravidelnym chvénim v hrtanu. Pfi¢inou

chveéni je ztZeni vzduchového proudu a pouze jakoby pocitové - nikoli

pomoci hlasivek - vyslovené , ha ha ha” (O’Kelly 1990: 95).

7.3.3 Vibrato pomoci jazyka
Vibrato pomoci jazyka?® znamend rychly pohyb jazyka, asi jako bychom
chtéli pfi hrani ténu fici ,lu lu lu”. Tento pohyb jazyka totiz zasahuje

do vydechového proudu, coz je pfi¢inou lehkého kolisani tonu. Tato

technika se pouziva spise zfidka (O’Kelly 1990: 96).

7.3.4 Prstove vibrato

Tato technika mé kofeny zejména ve francouzské barokni hudbé¢, kdy se
uzivalo tzv. flattement ke zkrasleni dlouhych ténti. Prstové vibrato?”
znamend rychly pohyb Spi¢ky prstu na okraji prstového otvoru. Neni
mozné jej provést na nejnizsim ténu néstroje, protoze u négj jsou vsechny
prstové otvory zakryté. Je zde dtilezity rozdil oproti vibratu tvofenému

dechem: , Dechové vibrato se v principu pohybuje kolem rovného tonu, avsak

24V anglicting ,diaphragm vibrato®.
%V anglicting ,throat vibrato®.
%6\ angliting ,tongue vibrato®.

2T\ anglitting ,finger vibrato®.

34



z povahy prstového vibrata vyplyvd, Ze je prirozené pod zikladni vyskou tonu.”

(Hauwe 2001: 72).

7.3.5 Labialni vibrato
Labidlni vibrato?® se provadi pomoci pravé ruky, kterd se pohybuje
nad labiem a cloni jej, pficemZ leva ruka muaZe hrat prstoklady. Zvlasté

pomalé labidlni vibrato je vysoce efektni (O’Kelly 1990: 97).

7.3.6 Kolenové vibrato

Efektu vibrata mtZzeme také dosdhnout ¢aste¢nym clonénim koncového

otvoru - coz se provadi priblizenim nastroje ke kolenu, resp. ke stehnu.?®

7.4 Specialni efekty
7.4.1 Glissando

Glissando se na zobcové flétné hraje postupnym prikryvdnim nebo
odkryvanim prstovych otvorti, vysledny dojem ze zvuku je, na rozdil
od kladvesovych nastrojii, plynuly. Nékdy mohou byt glissandové pasaze
usnadnény pomoci alternativnich prstokladti. Glissando nelze zahrat
na prelomu dvou rejstfikti, tedy na altové flétné napt. mezi tény g2 a a2,
d? a €3 3 a g3 (O'Kelly 1990: 98). Glissando se obvykle notuje dvéma
zptsoby: bud se mezi dvéma notami rtizné vysky napiSe rovna cara
naznacujici glissando, pficemZz realizace hmatli je ponechédna
na interpretovi, anebo se misto konkrétnich ténovych vysek pise pouze
priblizna vinitd ¢ara a na interpretovi je ponechan i melodicky prabéh

glissanda a jeho rozlozeni v case.

28\ anglitting ,labium vibrato®.

2V angliting ,knee vibrato®.
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7.4.2 Sustivé tony

Pokud nechame pfi hfe pooteviend tusta, aby vzduch mohl proudit
¢astecné i kolem zobce flétny, ktery médme volné mezi rty, dosdhneme
techniky Sustivého ténu.30 Druhy zptisob, jak Sustivy ton vytvofit, je dat
flétnu do svislé polohy, opfit vlastné zobec o spodni ret a foukat pres
hranu zac¢atku vzduchového kandlku (podobné jako u pficné flétny).
Pomér normélniho ténu a vzduchu v Sustivém ténu zaleZi na konkrétni
artikulaci (naptiklad ostré ,t“ zptisobuje velmi silny zacatek Sustivého

tonu) (O'Kelly 1990: 99).

7.4.3 White noise

Hrac¢i na zobcovou flétnu takovy zvuk vlastné (nechténé) vytvareji
pfi ¢isténi ucpaného vzduchového kandlku, kdyZz zacpou prstem labium
a silné fouknou. White noise vymezuje O’Kelly jako ,[...] an acoustical
term describing any noise which is composed of sounds encompassing a broad
frequency spectrum and in which no single frequency, and therefore pitch,
predominates.” [,/.../ akusticky termin popisujici jakykoli sum, ktery je sloZeny
ze zvukii zahrnujicich siroké spektrum frekvenci. NeptevazZuje v ném Zidnd
konkrétni frekvence a tedy ani vyska tonu.”] (O'Kelly 1990: 101). Relativni
vyska téchto zvukt zavisi samozfejmé na velikosti néstroje a také
na zpusobu, jakym jsou produkovany: Je mozné zavtit vSechny prstové
otvory véetné koncového, nebo zakryt labium prsty (pfi¢emz kvalita
zvuku se pak fidi tim, jak pevné je labium pfikryto), foukat se rovnéz
miize pfimo do labia nebo ,pfes” né (podobné jako bychom drzeli
pfi¢nou flétnu, pfitom lze pohybovat prsty po prstovych otvorech,

coz prida dalsi efekt), jinym zplisobem je drZeni nastroje v horizontalni

%0y anglitting ,rustle tones* nebo ,breathy tones*.
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poloze (jako u pfi¢né flétny) a foukani pfimo do prstovych otvord nebo

,pres” né.

7.4.4 Nahodily pohyb prst

Toto je velmi efektni moderni technika,?! zalozend na nahodném,
improvizaénim pohybu prsta, ,(...) usually over a group of finger-holes
corresponding to an area of pitch which may be specified to a greater or lesser
degree by the composer.” [,(...) obvykle pfes skupinu prstovych otvorii, které
koresponduji s oblasti prislusnych tonovych vysek; tyto mohou byt do veétsi
¢i mensi miry urceny skladatelem.”] (O’Kelly 1990: 103). Improvizace
zahrnuje dynamiku, rytmus, tempo i vysku ténu. Vysledny zvuk je
nekoordinovany, zavisi na tlaku vzduchu, mtize byt velmi jemny,
ale na druhou stranu i , pfefukovany”. K ndhodnému pohybu prstt se

¢asto pridava jesté rychla ostra artikulace nebo az frullato.

7.4.5 Perkusivni efekty

Je tfeba si uvédomit, ze skladatelé soudobé hudby c¢asto pozaduji nikoli
,krasny ton”, ale rtizné druhy ruchd, sramotti, Sumi a podobné, jak jsme
o nich mluvili vySe. Do skupiny perkusivnich efekt3? patfi naptiklad
silné poklepavani® prsty na prstové otvory bez foukdni (flétna se
nedotyka tust), coz produkuje tichy zvuk konkretizovatelné vysky.
Dal$imi takovymi zvuky jsou rGznd tukani na korpus nastroje
samotného, at uz nehtem, nebo i prstynkem, nebo pleskdni dlani

o labium ¢i o koncovy otvor (pfi Zddném z téchto zvuki se do flétny

soucasné nefoukd) (Hauwe 1984: 41-43, O’Kelly 1990: 105).

31V anglicting ,random finger-play*.
%2\ angliting ,percussive effects*.

8V angliting ,tapping".
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7.4.6 Cirkula éni dychani

Cirkula¢ni dychani®* je technika, kterd umozniuje hraci vytvofit
nepretrzity proud vzduchu, takZe lze hrat nepferusované celé dlouhé
pasaze nebo i celé skladby, coz jinak u dechovych néstroji neni moZzné.
Dosahuje se ji pomoci soucasného nadechovani nosem béhem vydechu
usty. Hraci na zobcovou fléthu mohou také vyuZit toho, Ze si vzduchem
plni tvafe, a v momenté, kdy se nadechuji nosem, vypusti slaby proud
vzduchu do nastroje pravé ze ,zasoby” (Hauwe 1984: 59-61, O’Kelly
1990: 106).

7.4.7 Hlasoveé efekty

Hlasovymi efekty® myslime takové, kterych docilime sou¢asnym hranim
na flétnu a zpivanim, totiz pokud zkombinujeme hrany ton se zpivanym
(mrucenym) ténem stejné vysky, zvuk je posilen, ale ma jinou barvu.
Pokud ovSem zpivame soucasné jiny toén, nez hrajeme, vznikaji
tzv. rozdilové tény,3¢ které svym zptisobem zkresluji vysledny souzvuk.
Hlasové efekty se mohou samoziejmé kombinovat sriaznymi typy
artikulace nebo tfeba nahodilym pohybem prstid. Nékdy miuze byt
pfedepsano, zda mé byt hlas muzsky nebo zensky. Jesté o aroven vyse
pak stoji skladby, kde autor pfedepisuje interpretovi konkrétni text
pro zpivanou linku. Slova artikulovana do flétny samoziejmé ztraceji sviij
smysl pro vSechny kromé autora a interpreta. Ale pfesto je vysledny zvuk
ovlivnén konsonanty a vokaly obsazenymi v textu (Hauwe 1984: 63-69,

O’Kelly 1990: 106-109).

3V anglicting ,circular breathing®.
%V anglicting ,vocal effects”.

% v anglicting ,difference tones“ — jsou to zvuky, kteréibeme slySet navic, pokud zni dva tény naraz.
Rozdilovy ton je rozdilem frekvenci &h dvou t61, tudiz je to vzdy nizky zvuk.
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7.4.8 Mouth sounds

., This category contains all the many unvoiced mouth sounds such as sucking
and blowing noises, tongue-clicks, lip-smacking, kissing noises, laughter etc.,
which have been devised by inventive players and composers and which form
a significant part of the theatrical dimension evident in many contemporary
recorder works.” [, Tato kategorie zahrnuje vsSechny zvuky neprodukované
hlasivkami, ale prostrednictvim ustni dutiny, jako je nasdvini a vyfukovini
vzduchu, mlaskdni, klapdni rtii o sebe, zvuky polibku, smich atd., které vymysleli
invencni hrici a skladatelé a které tvori podstatnou cdst teatrdlni dimenze mnoha
soudobijch skladeb pro zobcovou flétnu.”] (O'Kelly 1990: 110). Castym

zvukem je také syc¢eni nebo Sepot.

7.4.9 Zmény ve struktu Fe nastroje
Je nutné podotknout, ze vSechny dosud uvedené moderni techniky
pocitaji s celym, nijak neupravenym néastrojem. Co se ale stane, kdyz

»preparujeme” zobcovou flétnu?

7.4.9.1 Zmény na vzduchovém kanalku a labiu®”

Takovou zménou mtize byt posunuti bloku nebo vloZeni prouzku papiru
do vzduchového kandalku. To vSe méni barvu a dusi zvuk. Pokud jemné
prekryjeme labium, sniZime vysku ténu. Do této kategorie zvuki
zahrnujeme i vysoky cvrkavy zvuk3$, ktery vznikd pravé prekrytim
hrany labia prstem a velmi slabym tlakem vzduchu. Kvalita dalSich
zvukli zavisi na tom, jak pevné labium ucpeme; kazdopadné vsechny
tyto zvuky jsou smeésici tonu s konkrétni vyskou a pfidaného zvuku

vzduchu (O’Kelly 1990: 112).

7\ angliting ,modifications to the windway and labium®.

8\ angliting ,high chirping sound®.
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7.4.9.2 Zmény na téle nastroje®

Télo zobcové flétny miizeme modifikovat tfeba tak, Ze ucpeme koncovy
otvor prouzkem stoceného papiru, nebo jej mizeme uzaviit kouskem
plasteliny, ostatné plastelinu miiZzeme upevnit i z vnitfni strany téla
blizko prstového otvoru. To vSe mé& samozifejmé vliv na produkovany
zvuk. Koncovy otvor lze prelepit lepici paskou, bude rezonovat jako
membréna. Pfi takovych zasazich se vSak kazdy néastroj chova jinak,
tzn. ze nelze presné predpokladat, jak tato modifikace nastroje ovlivni

barvu a silu ténu i celkové ladéni (O'Kelly 1990: 112).

7.4.9.3 Odstranéna nozka nastroje4
Odstranéni nozky ndstroje znamend, Ze nebude mozno zahrat nejnizsi
ton, ale také to, Ze tento pocin bude mit rtizny vliv na ladéni ostatnich

tont - kvili zkraceni vzduchového sloupce.

7.4.9.4 Odstranéna hlavice nastroje#!

Odstranénim hlavice nastroje znemoZznime vytvoreni plnohodnotného
zvuku zobcové flétny, ovSem na zbytek néstroje se d& hrat foukdnim pres
horni hranu (jako na ldhev), pficemz vysku tohoto zvuku ovliviiuje
zakryvani a odkryvani prstovych otvort. Do téla nastroje se pak da také

mrucet, zpivat nebo mluvit (O’Kelly 1990: 113).

7.4.9.5 Nozka samotna#*?
Samotnou nozku u tenorovych a basovych néstroji opatfenych klapkou

lze vyuZzit jako perkuse.

%9V anglicting ,modifications to the pipe*.
40V anglicting ,foot-joint removed-.
1V angliting ,head-joint removed-*.

42V anglicting foot-joint alone®.
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7.4.9.6 Hlavice samotna*
Da se cekat, Ze tato c¢ast nastroje, i kdyz je osamocend, je nejvétsim
zdrojem mozZnych zvukid. Experimentovat lze slabiem, skoncovym

otvorem, s pfiddnim hlasu a dalsimi efekty.

7.4.10 Hra na dva néastroje sou ¢asné

Existuji i soudobé skladby, které interpreta stavi pfed tikol hrat na dveé
flétny zaroven, prsty levé i pravé ruky tedy zakryvaji pouze prvni ¢tyfi
otvory na kazdé flétné. Tato praxe snad odkazuje ke stredovéké flétné
jednorucce, kdy hra¢ soucasné druhou rukou ovladal rytmicky néstroj,
nebo jesté hloubéji do historie ke starovékému nastroji diaulos (dechovy
instrument se dvéma spojenymi pistalami). Flétny mohou byt stejného
nebo odlisného ladéni a i za téchto omezenych podminek 1ze dosdhnout
neotfelych  zvukovych  efekti, napfiklad pomoci artikulace,
hry sbordunem, nebo paralelnim vedenim melodickych linek pravé
pfi odlisném ladéni fléten. Takovyto zplisob hry je i divacky velmi

pfitazlivy.

3V angliting ,head-joint alone*.
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8  Alan Davis — interpret, pedagog a skladatel

Alan Davis se narodil 16. kvétna 1945 v Birminghamu. V tomto mésté
prozil cely sviij dosavadni zivot, kromé obdobi, kdy byl na studiich.
Ma manZelku Eiru a tfi déti - dceru Ruth (* 10. dubna 1973), ktera se jako
jedind vénuje hudbé zpovolani (hrdcka na kontrabas), syna Jamese

(* 10. listopadu 1975) a dceru Mary (* 20. listopadu 1977).

Alan Davis, a¢ je jiz v dichodovém véku, v soucasnosti stale aktivné
pedagogicky pusobi na Chetham’s School of Music a Junior School
of the Northern College of Music v Manchesteru, vyucuje také soukromeé
a kazdorotné se coby lektor tucastni Letni Skoly staré hudby
v Prachaticich v Ceské republice. Rovnéz vede zaky na Northumbrian
Recorder and Viol School, ktera je pofadana jako letni kurs v Durhamu
v Anglii. Je také uméleckym vedoucim a dirigentem orchestru zobcovych

fléten Birmingham Schools” Recorder Sinfonia, ktery zalozil v roce 1979.

Alan Davis trpi specidlni dédi¢nou metabolickou chorobou, ktera
postihuje zrak. Pocitoval ji odmali¢ka, ovsem ve stftednim véku se zacala
zhorsovat, a to tak, Ze Alan v soucasnosti viibec nevidi, ma jen periferni
zbytky zraku, kterymi je schopen rozlisit svétlo a tmu a obrysy postav
a velkych pfedmétii. Toto postiZzeni bylo jednou z pficin té skutecnosti,
ze Alan na konci 70. let zac¢al komponovat skladby pro zobcové flétny.
Vsechny skladby musi totiz hrat - a vyucovat - zpaméti. Novy repertodr
je schopen nastudovat jen odposlechem pomoci pocitacové techniky,
takt po taktu. To se ovSem tyka repertodru zejména staré hudby, protoze
programy urcené k pocitacové editaci not nedokdzou piehrat zapisy
modernich technik hry na zobcovou flétnu; stejné tak studovat skladby

psané soudobym kompozi¢nim jazykem pouze podle sluchu je nesmirné
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obtizné. Vlastni studium soudobych skladeb je tedy pro Alana prakticky
nemozné. Pokud chtél své Zzaky ucit i skladbam autord 20. a 21. stoleti,
zejména tém vyuzivajicim moderni techniky hry, musel zkomponovat

své vlastni.

8.1 Alan Davis — léta studii

Alan Davis je jedinacek. Jeho rodice** se hudbé nevénovali; hudebni
talent snad mohl Alan zdédit po dédeckovi a pradédeckovi z matciny
strany, ktefi pracovali jako hornici ve Skotsku, ale oba byli dobrymi
amatérskymi klarinetisty, a dokonce hréli v hornické kapele. Alanovu
hudebni drahu odstartovaly hodiny klaviru. Bylo mu tehdy 9 nebo 10 let
a podle jeho vlastnich slov to byly lekce spiSe netspésné. Vseobecné
vzdélani ziskal na konzervativni chlapecké skole King Edward VI

Grammar School (v letech 1956-1963).

V obdobi dospivani uvazoval o tom, Ze ptlijde studovat prava, moznosti
byla i angli¢tina nebo némcina. Ve véku okolo 16 let se definitivné
rozhodl, ze se profesné bude vénovat hudbé, protoze hudebnimi
aktivitami travil stale vice ¢asu a hudebni svét jej nesmirné lakal
a naplnoval. Na léta 1957-1963 totiz ziskal stipendium ke studiu hry
na klarinet na Birmingham School of Music (nyni Birmingham
Conservatoire). Toto studium znamenalo navstévu lekce hry na néstroj
jednou tydné - samoziejmé soucasné navstévoval zminéné gymnédzium
az do véku 18 let. Pak uz byl jeho profesni smér urcen: V letech 1963-1965
studoval na Royal College of Music hru na klarinet (jeho uciteli byli

Sidney Fell a Thea King), jeden rok z toho také zobcovou flétnu, ovsem

4 Otec Sydney Davis proZil&tsinu ditstvi v Japonsku. V letech 1939-1945 byl v aréné@lozd;i
pracoval v automobilovém fimyslu. Matka Agnes Davis, roz. Sneddon, pochazetaliny amatérskych
muzikant.
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pouze prosté zdklady. ,I didn’t really have a regular teacher but I tried
to teach myself from reading early treatises and also listening to other players,
although at that time there were not so many professional players.” [, Nemeél
jsem stilého ucitele, ale zkousel jsem se ucit sam podle stariyjch spisii, taky jsem
poslouchal jiné hrdace, ackoli vté dobé nebylo jesté mmnoho profesiondlnich
hracii.”] (Rozkovcova 2006A: 3734”"). K zobcové flétné Alana vlastné
pfivedl vzrastajici zdjem o renesancni a barokni hudbu, se kterou mél jiz
praktickou zkuSenost z rtiznych Skolnich nebo chramovych sbort (setkal
se v nich pfedevsim s duchovni hudbou Byrdovou, Gibbonsovou,
Purcellovou a Handelovou - tyto skladatele si oblibil); zobcova flétna se
mu pak stala symbolem cesty khudbé ,pifedmozartovské”. V letech
1965-1968 pokracoval ve studiu na Keble College oxfordské univerzity,
kde také ziskal bakalafsky titul v oboru muzikologie. Dalsi rok
(1968-1969) prozil na univerzité v Birminghamu. Titul M.A. ziskal v roce
1970 pravé zde za vyzkum dila Jacquese Hotteterra - byla to diplomova
prace s nazvem Critical edition of Premier Livre de Pieces pour La flute, with
discussion of performance practice supported by other 18th century treatises.
(Zde ma kofeny téZ Alanova velka zaliba ve francouzské barokni hudbé.)
V té dobé absolvoval také nékolik soukromych hodin hry na zobcovou
flétnu u Franse Briiggena.*> Vzpomind na né takto: , Lessons with Briiggen
— just a few consultation lessons at his house in Amsterdam in 1972. I think we
worked on Bach, Berio, Telemann and van Eyck. I also had the opportunity
to try some of his original C18th instruments, which inspired me to try to visit
UK museums and play old recorders wherever they would allow it.” [,Bylo to
vlastné jen nékolik konzultaci pfimo v jeho domé v Amsterdamu v roce 1972.
Muyslim, Ze jsme tehdy pracovali na Bachovych, Beriovych, Telemannovych
a van Eyckovych skladbdch. Rovnéz jsem meél prileZitost vyzkouSet si nékteré

z jeho origindlnich ndstrojii z 18. stoleti — to mé inspirovalo k ndvstévé muzei

“5 Viz kapitolu 3.
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ve Velké Britinii, ve kterych jsem pak vyhleddval tyto staré zobcové flétny
a zkousel na né hrdt - tedy ve vsech muzeich, kde mi to dovolili.”] (Alan Davis -

z rozhovoru, leden 2009).

8.2 Alan Davis — interpret

Na koncertni draze - at uz s6lové, ansadmblové ¢i orchestralni - se Alan
Davis v pravém slova smyslu pohyboval pouze v 70. letech 20. stoleti
a zpocatku let 80. Zjeho spoluhract té doby pfipomerime klaviristku
Wendy Nightingale, se kterou interpretoval pfevazné soudobé skladby.
Spolupracoval s BBC, koncertoval v Purcell Room a Wigmore Hall
v Londyné a v dal$ich vyznamnych séalech. Premiéroval na zakazku
skladby britskych skladateld - Johna Caskena, Colina Handa, Johna
Jouberta, Edwina Roxburgha a Philipa Wilbye. Pozd¢ji byl nucen
koncertni ¢innost vyrazné omezit, a to zdavodu postupujici ocni
choroby, kterd mu ztéZovala, ¢i dokonce zcela znemoznovala hru z not
a studium novych skladeb. Musel se proto zac¢it omezovat na repertoar,
ktery si mohl bezpe¢né a pohodlné zapamatovat, coz vyloucilo studium

velkého mnozstvi soudobych skladeb.

Co se tyce repertodru k interpretaci, podle vlastnich slov ma Alan velkou
zélibu v italské hudbé zacatku 17. stoleti a pozdné barokni francouzské
hudbé. Oblibenymi skladateli jsou Jacques Hotteterre, Francois-André
Danican Philidor a Charles Dieupart. 46 (Rozkovcova 2006A: 6°457).

¢ To listen to — | like all sorts of music. The vergst for me is Mozart... always. But | have veryynan
favourites — from opera composers | like especidlagner and Puccini, Debussy is my favourite
composer. But many sorts of music... | also like veugh jazz, | have very strong interest in jazz."
[,Poslechnu si rad jakoukoli hudbu; nejraf jsem m#l a mam Mozarta, ale mam velmi mnoho
oblibendi... Z opernich skladatélmam rad zejména Wagnera a Pucciniho, Debussyijeobiibeny
skladatel... Ale mnoho hudebnich zanf také mam velmi rad jazz, velice se & majimam."]
(Alan Davis in Rozkovcova 2006A: 7°007).

45



Jako interpret byval spiSe ¢lenem mensich souborti, napfiklad seskupeni
Halcyon Ensemble (v letech 1970-1978, obnoveného jesté v letech
1983-1988), jeho dalsim pthsobistém byl The Borromini Ensemble
(v letech 1990-2005) a soucasné Trio Faronell (v letech 1992-2002).

S cembalistou Davidem Ponsfordem spolupracuje od roku 1984 dosud.

8.2.1 Halcyon Ensemble

Pavodné existoval pod jménem Halcyon Consort; tvofila jej spolu
s Alanem Davisem hracka na violu da gamba Kathrin Michaelis
a cembalista John Craven. Toto seskupeni zaniklo vroce 1978. Nové
zformovany soubor nesl jiZz jméno Halcyon Ensemble - zde byli
Alanovymi kolegy cembalista David Ponsford, hra¢ na violu da gamba
Oliver Brookes a sopranistka Sarah Stobart. Obnoveny soubor se téz
¢asto spolupodilel na velkych projektech, naptfiklad na provedeni
Christmas Story Heinricha Schiitze, opery Acis & Galatea Georga
Friedricha Héndela a nejrtiznéjsich kantat Johanna Sebastiana Bacha.
Soubor spolupracoval také se zndmym v Birminghamu Zijicim
skladatelem Johnem Joubertem (*1927), rovnéZ pedagogem Birmingham

University.

8.2.2 The Borromini Ensemble
The Borromini Ensemble nesl jméno po italském architektu, tvirci
italského stavebniho slohu 17. stoleti, autoru mnoha vyznamnych budov

vRimé. Byl jim Francesco Borromini#’ Soubor se zamétoval

47 1 think there are very strong connections betwéamoque music and architecture generally, not just
in Italy. What they have in common is a very simpteong and well proportioned structure which is
often disguised beneath expressive ornament. Inittdian style this can often be very exuberant,
but is more restrained in the French style — thotkthe Palace of Versailles. We chose Borromini
because we began by playing mostly Italian mudie. drchitectural reference seemed appropriate also
because many of our first concerts were in BirmamghCathedral — a fine baroque building.” [,Myslim
si, Ze existuji velmi silné spojitosti mezi bardkmdbou a architekturou obe¢mejen v Italii. To, co maji
spole’né, je velmi jednoduchd, silnd a debclenénd struktura, ktera jecasto zastna vyraznym
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na interpretaci hudby 17. a 18. stoleti se zvlastnim zfetelem préavé
k hudbe italské. Ansdmbl tvoftil vedle Alana Davise cembalista a varhanik
Richard Silk (umélecky vedouci souboru), po vice nez tficet let pedagog
birminghamské konzervatofe, sbormistr a umeélecky vedouci nékolika
dalsich komornich soubort. Na violoncello hrila Jean Gubbins, rovnéz
pedagozka birminghamské konzervatofe, ¢lenka City of Birmingham
Symphony Orchestra. Hlas péveckym partiim propujcovala sopranistka
Sarah Westwood, solistka, vitézka Isabel Jay opera competition - soutéze

v opernim zpévu.48

8.2.3 Trio Faronell

Hudebni spojeni zobcové flétny, violy da gamba a loutny svedlo
dohromady cesty Alana Davise, Jane Ryan a Andrewa Hursta. Trio
Faronell se zamétovalo na hudbu 17. a poc¢atku 18. stoleti; ukizalo se
totiz, Ze spole¢ny zvuk jejich nastroji velmi dobfe slusi pravé hudbé
barokni. Trio ve své dobé koncertovalo po Evropé a obcas si zvalo
ke spolupraci i zpévaky ¢i daldi instrumentalisty. Jane Ryan, hracka
na violu na gamba, je v Anglii uzndvand jako pfedni interpretka,
zaslouzila se o tamni rozvoj studia hry na tento néstroj. Andrew Hurst

hrél na arciloutnu, theorbu a barokni kytaru, vystupoval téz jako sdlista,

ornamentem. V italské hudllse toto nize vyskytovat hogn naproti tomu ve francouzském stylu spiSe

omezed — pomyslime-li na palac ve Versailles. Vybrali ¢ssi Borrominiho, protoze jsme vcacich
hrali vetSinou italskou hudbu. Architektonicky aspekt s&l ndsnad také proto, ze jsme zprvdt$inou

koncertovali v Birmingham Cathedral — krasné barostaviz.”] (ze soukromé korespondence s Alanem

Davisem, duben 2009)

48 What | like the best of all in playing is to plawith a singer — the recorder, the singer
and the accompaniment, because then you can listetme words of the singer and try to make
the articulation to match the words. Especially thaian words.” [,NejradSi ze vS§eho mam, kdyz mohu

hrat se zpvakem, flétna, zfyak a doprovod, protoZze pakiiete poslouchat slova, kterd zpiva\#k,
a pokousSet se hrat artikulaci tak, aby se k nindilag obzvla& u italskych pisni.] (Alan Davis
in Rozkovcova 2006A: 11°527).
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byl i ¢lenem nejrtznéjsich soubort z Evropy i USA. V Anglii vyucuje hru

na loutnu a kytaru, byvéa také lektorem na letnich skolach.4

8.2.4 David Ponsford

Varhanik, cembalista a dirigent David Ponsford zcestoval Evropu,
Ameriku i Déalny vychod, je uzndvanym expertem na barokni hudbu -
jako interpret i muzikolog. Svou kariéru zacal jako pomocny varhanik
ve Wells Cathedral, postupné se stal dirigentem sboru Cheltenham Bach
Choir a hudebnim poradcem Yehudiho Menuhina. U¢inkoval a nahraval
smnoha komornimi orchestry a sbory, pusobil jako lektor
na univerzitach v Cardiffu, Bristolu a Cambrigdi, vyznamna je téZ jeho
muzikologickd publika¢ni ¢innost (specializuje se zejména na barokni

hudbu pro varhany).

8.2.5 Koncertni €innost v sou €asnosti

V soucasné dobé Alan Davis koncertuje spise zfidka. Je to bohuzel dano
zejména jeho problémy se zrakem. Presto je vSak moZné ho slyset Zivé
dokonce i v Ceské republice, a to kazdoro¢né v ¢ervenci v Prachaticich?0
(od roku 2003 dosud), kde miva coby lektor tamni Letni Skoly staré
hudby celovecerni recitédl v kostele sv. Jakuba. Na koncertech predstavuje
zejména skladby staré hudby (at uz sélové, nebo s doprovodem cembala
- spolupracuje spfedni ceskou cembalistkou Editou Keglerovou,

¢i v ansamblu s dalsimi lektory - flétnisty Janem Kvapilem,5! Peterem

49 | enjoy very much playing with a theorba, becauwstgle the harpsichord has a very fixed dynamics,
the theorba can make very nice dynamic changesshwdupports the recorder very well.“ [, Takéem
velice £Si hrat s teorbou, protoze zatimco cembalo dmmoc rnit dynamiku, teorba dokaze diat
velmi pkné dynamické zmy, coz velmi dote podporuje zobcovou flétnu.{Alan Davis in Rozkovcova
2006A: 12'567).

0V letech 1994-1997 to bylo v Bechyni. Odtamtud.etni $kola staré hudby@sunula do Prachatic.

®1 Jan Kvapil studoval hru na zobcovou fléthu u Cadm Heerden na konzervite Linci a u Petera
Holtslaga na Royal Academy of Music v Londysva studia zavrsSil ziskanim pedagogického diplomu
Licenciate of the Royal Schools of Music (Londy®02). Vystupoval a nahraval geginimiceskymi
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Holtslagem, Robertem Finsterem ad.), ale také vlastni kompozice

pro s6lovou zobcovou flétnu.>2

8.2.6 Nahravky
Alan Davis se hra¢sky podilel na vzniku nékolika CD. Pfipomernime

alespor ta nejdtlezitéjsi z posledniho desetileti:53

8.2.6.1 Trio Faronell - Petite Musique de Chambre (1998)

Album pfedstavuje francouzskou a némeckou barokni hudbu zacatku
18. stoleti pro zobcovou flétnu a basso continuo, zastoupené zde loutnou
a violou da gamba. Uvadi Telemannovu Sonatu F dur a Handelovu Sonatu
g moll, jimZ je spole¢ny italsky styl, a dale Telemannovu Partitu g moll
(pavodné psanou pro hoboj), jejiz tance pfipominaji francouzskou suitu,
ze sbirky Petite Musique de Chambre, ktera propujcila nazev celému albu.
Dal$im némeckym autorem je August Kiithnel se svou Partitou g moll
pro violu da gamba s doprovodem, ovSem opét ve francouzském stylu
(autor pobyval na studiich v Pafizi). Patrné ji komponoval ovlivnén
francouzskym violistou Marinem Maraisem, jehoz La Poitevine na albu
zastupuje rovnéz kus pro sélovou violu da gamba s doprovodem loutny.
Francouz Louis de Caix d’Hervelois napsal Suitu F dur pro stejné
obsazeni. Jedinou skladbou pro sélovou loutnu na tomto CD je Suita
d moll Roberta de Visée, dvorniho skladatele Ludvika XIV. Plejadu

Francouzi doplnuji Jacques Hotteterre se svym Preludiem D dur

pro s6lovou zobcovou flétnu a Suitou d moll pro zobcovou flétnu a basso

ansambly staré hudby. Intenzévise ¥nuje pedagogické praci — wwje na Jangkové konzervatdi

v Ostra¥, Pedagogické fakwt Univerzity Palackého v Olomouci, Prvni vikendovkolg hry
na zobcovou flétnu, jejimz jeditelem, a na kursech a sentioh po celé naSi vlasti (Zlin, Olomouc ad.).
Spolu s Evou Kvapilovou vytid FlautoSkolu,fadu @ebnic pro zobcovou fléthu (medailoriepzat

Z http://lssh.euweb.cz).

*2 programy konceiitviz Prilohu IV.

*3 P¥i jejich popisu se vychazi z vlastniho poslechnfarimaci v bookletech CD.
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continuo a Philibert de Lavigne se Sonatou C dur pro stejné obsazeni. Alan
Davis je autorem prtavodniho slova v bookletu CD. Vybér skladeb dobte
dokumentuje Alanovu zalibu ve francouzské barokni hudbég, stejné jako

srovnhava hudbu némeckych a francouzskych soucasniki.

8.2.6.2 Trio Faronell - Preludes, Airs and Divisions (2001)

CD obsahuje anglickou barokni hudbu pro zobcovou flétnu, loutnu
a violu da gamba. Alan Davis zde hned v avodu predstavuje skladatele
Andrewa Parchama prostrednictvim jeho pétivétého Sola in G, které se
jako jediné Parchamovo dilo dochovalo obsazeno ve sbirce Airs Angloises,
jez vysla roku 1701 paradoxné v Amsterodamu. Ackoli se dilo jmenuje
»s0lo”, jedna se o skladbu pro sélovy nastroj a basso continuo. Z kolekce
Mathewa Locka nazvané For Severall Friends, ktera obsahuje pfevazné
tane¢ni véty pro altovy a basovy ndastroj, nabizi flétnista Sestivétou Suitu
B dur, opét za doprovodu continua. Vyznamny Angli¢an Henry Purcell je
ve vybéru zastoupen solovym flétnovym Preludiem d moll, o néco vice
prostoru je na desce vénovdno méné zndmému Henryho mlads$imu
bratrovi Danielu Purcellovi a Sonaté d moll pro zobcovou flétnu a basso
continuo. Suita a moll Johna Jenkinse, ve své dobé velmi uznavaného
umélce, ktery je povazovan za predchtidce Henryho Purcella, byla
ptivodné zkomponovédna pro smyccovy ndstroj, ale diky malému
melodickému rozsahu a melodické lince vedené bez vétsich skokt je
vhodna i pro dfevény nastroj dechovy. Déle na albu najdeme nékolik
groundt, tedy variaci na kratky harmonicky model - at uz Divisions upon
an Italian Ground Roberta Carra pro zobcovou flétnu a basso continuo
¢i anonymni Faronell’s Ground, coZz jsou vlastné variace na zndmy
harmonicky model ,La Folia“; zobcovou flétnu zde doprovazi
improvizace continua. Dalsi dva groundy zdilny Johna Jenkinse

a Christophera Simpsona stejné jako Suitu d moll Williama Younga
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prednési viola da gamba za doprovodu arciloutny. Vhled do anglického
baroka dopliuji skladby pro sélovou loutnu, jejichz autory jsou Thomas
Mace a John Wilson. V prtivodnim slovu v bookletu, které pfipravil opét
Alan Davis, se mimo informaci o jednotlivych (spiSe téch méné znamych
nebo zcela nezndmych) skladatelich a jejich dilech ¢tenar dozvi také néco

malo z anglické historie 17. stoleti.

8.2.6.3 The Borromini Ensemble - Scherzi Musicali (2001)

Tato nahravka chce svym vybérem pokryt celou epochu italského
hudebniho baroka, tedy od vzniku hudebné vyjadfovaciho stylu seconda
prattica k vrcholnému baroku vivaldiovskému.>* Predstavuje tedy
instrumentédlni tvorbu rané baroknich skladateld, jimiz byli Giovanni
Paolo Cima a Giovanni Battista Riccio (Sonata d moll a Canzona F dur
pro zobcovou flétnu a basso continuo), Sest vybranych c¢asti ze sbirky
Scherzi Musicali (ta dala albu titul) Claudia Monteverdiho a Canzonu Il a V
pro flétnu s doprovodem cembala a Toccatu IX pro soélové cembalo
Girolama Frescobaldiho. Benedetto Marcello, ptivodné préavnik, ale jiz

ve své dobé uznavany skladatel, je autorem Sonaty d moll pro zobcovou

% Z recenzi:

.Performances from the group bring scholarship witih aridness, authentic style without preciosity.
The performers' joyous delight in recreating thenmaided emotions... is winningly captured on this
generous new CD.“ [,Provedeni /inaSi wdecky pistup — ale ne nezaZivny; autenticky styl
bez pepjatosti. Na CD je fwobiw zachyceno radostné p@8eni interprei ze znovuobnovovani
mnohostrannych emoci v hudh (Birmingham Post, kiten 2002).

~Their programme is an imaginative mix of solo aadsemble pieces, some not recorded elsewhere,
and all relatively little known. Alan Davies playscorder music by Cima and Riccio with fluent ease,
and a Marcello sonata with tasteful decorationseTénsemble is best in two cantatas, by Scarlatti
and Vivaldi, in which Sarah Westwood sings withl eaarm.” [, Jejich vyber titulii je napaditd ses
s6lovych a ansamblovych ks nichZz ekteré je& nikdy nebyly nahrany, ostatrvSechny jsou spiSe
mére znamé. Alan Davis hraje Cimyho a Ricciovy sklagby zobcovou flétnu s plynulou lehkosti
a Marcellovu sonatu s vkusnymi ozdobami. Souboejepsi ve dvou kantatach, Scarlattiho a Vivaldiho
Sarah Westwood zde zpiva opravaugbre.”] (BBC Music, 2002).

»This is a beautifully presented disc full of vatidelights, with the two baroque cantatas beinggbmens:
both new to me and stylishly performed.” [,Je todiérné album plné rozmanitych gé&ni, se dima
baroknimi kantatami, které jsou jako drahokamy -¢ ¢dou pro né nové a stylo¥ provedené.”|
(Recorder Magazine, srpen 2002).

(z webovych stranek www.oxrecs.com/borromini.htm).
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flétnu a basso continuo. Dalsi sélova skladba pro cembalo je na albu
zastoupena Suitou g moll Bernarda Pasquiniho. V podani celého ansdmblu
si zde Ize vedle jiz dfive zminéného Monteverdiho kusu vyslechnout dvé
znamenité skladby: nejprve kantatu Clori mia, Clori bella Alessandra
Scarlattiho, album pak zavrsuje kantata All” ombra di sospetto Antonia
Vivaldiho s pasazemi, kde flétnovy part dialogicky reaguje na part
sopranu. Booklet obsahuje ptavodni italské texty Monteverdiho,

Scarlattiho a Vivaldiho skladeb vcetné prekladt do anglictiny.

8.2.6.4 The Borromini Ensemble - By Purling Streams (2004)

Tentokrat vybiraji interpreti prifez anglickou, francouzskou a italskou
tvorbou obdobi baroka - skladbam je spolecny pastoralni naméts.
Nejzadvaznéjsimi kusy jsou zde tfi kantaty: Album otevird Bononciniho
kantata Fuori di sua Capanna, Croftova kantata Celladon tvofi stfed vybéru
a CD zavrSuje Hdndelova kantata Nel dolce dell” oblio. Ve vSech se
pfedstavuje cely soubor. Sbirka The Bird Fancyer’s Delight z roku 1717
obsahuje drobnosti, které mély naucit zpivat ptaky (slaviky, Spacky, kosy,
papousky).’ Byly urcené ptivodné pro flazolety,’” ale podle dobového

5 Z recenzi:

.1t might be churlish to expect a disc of Baroquassforal music to inflame passions or excite thesesn
Nevertheless, there is much to enjoy on this seatindn by the Shropshire-based Borromini Ensemble,
not least the luxuriant singing of soprano Sarahsteod and the stylish contributions by harpsiclstrd
Richard Silk, the group's founder and director. Wilan Davis, a recorder player of considerable
refinement, and continuo cellist Jean Gubbins (vkelbwn to Birmingham concertgoers) they offer
an eclectic selection of works with a countrysitiente.” [,Neocekavejte, Ze toto album barokni
pastoralni hudby ma za dkol roznitit vd3rebo nabudit smysly. Nicm&na druhém albu The Borromini
Ensemble, souboru z hrabstvi Shropshire, se varn tmide libit hodé — nejen pepychovy zfv
sopranistky Sarah Westwood, ke kterému styjpispiva cembalo zakladatele souboru a zéarove
umeleckého vedouciho Richarda Silka. S Alanem Davissshbcovym fétnistou w§theného vkusu,

a doprovazejici violoncellistkou Jean Gubbins, idoknamou birminghamskému koncertnimu publiku,
nabizeji vybr skladeb s venkovskymi ném*“] (Birmingham Postijen 2004).

(z webovych stranek www.oxrecs.com/purlingstreatns).h
*% Obliben& z&bava v&&'anskych a Slechtickych rodinach v 18. stoleti (Gadn3).

" Mala zobcova flétna o Sesti dirkachityfi otvory na pedni strad a dva otvory pro palce na zadni
strargé, pripadré vSech Sest otvarzepgedu. Téz znama jako flauto piccolo (nezaovat s pikolou).
Piivodns byla sodésti barokniho orchestru (Oling 2004: 82—83).
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doporuceni je mozné je hrat i na zobcovou flétnu. Na tomto albu jsou
ze sbirky ¢tyfi  kousky. ,Pta¢i” motivy se ostatné objevuji
i v Couperinovych Le Rossignol en Amour a Le Rossignol Vainqueur
pro flétnu za doprovodu cembala. Francouzskou pastoralni tvorbu
zastupuje Hotteterrovo Prelude for solo recorder a Air de M. de Bousset
pro fléthu a basso continuo. Tradi¢ni anglickd anonymni skladba
Greensleves je rozvijena v bohatych flétnovych variacich. Flétna pak jiz
nefiguruje v rustikalni tanecni Suite no 4 in C Johna Blowa pro sélové
cembalo, v Purcellové Suite no 1 in G rovnéz pro s6lové cembalo,
v Purcellové pisnich If Music be the Food of Love a Sweeter than Roses,
ani v Charpentierové pisnich Amour, cruel Amour a Enfin de nos Bergers.
Dalsi zajimavé glosy kjednotlivym skladbam najdete v bookletu CD,
v priavodnim textu Richarda Silka. Booklet je vybaven texty zpivanych

skladeb, italské a francouzské origindly jsou téZ v anglickych prekladech.

8.2.6.5 Alan Davis & David Ponsford - Hindel: Complete
Recorder Sonatas and harpsichord Suite No 7 (2006)
S cembalistou Davidem Ponsfordem nahral Alan Davis vSechny
Héandelovy sonaty pro zobcovou flétnu - je jich celkem Sest. Jako
pridavek obsahuje album jesté Handelovu Suitu €. 7 pro sélové cembalo.
Toto CD je hodnotné rovnéz rozsdhlym bookletem obsahujicim
muzikologické pojednani o vyznamu a vyuziti zobcové flétny v obdobi
baroka v Anglii, o rf@znych typech fléten zté doby (Alan Davis)
a odbornou stat o badani v oblasti Handelovych sonat pro zobcovou
fléthu a basso continuo (David Ponsford). Nahrdvka byla ocenéna

pozitivnimi kritikami.>8

8 7 recenzi:

.Davis and Ponsford balance expression and cleasrssswell as anyone | have heard, and it is difficu
to imagine a better performance of these sonatag tame soon.“ [,Davis a Ponsford vyvazuji
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8.3 Alan Davis — pedagog

, Teaching and performing seem to be complementary activities. I would find it
difficult to do one without the other.” [, Koncertni a pedagogickd cinnost se zdaji
byt aktivitami, které se vzdjemné velmi dobre dopliuji. Povazoval bych

za obtizné vénovat se jednomu bez druhého.”] (Alan Davis - z rozhovoru,

leden 2009).

.1 like teaching because I learn so much through teaching.” [,Mdm rdd
pedagogickou prici, protozZe se skrze uceni sim mnoho naucim.”] (Alan Davis

in Rozkovcova 2006 A: 157487).

8.3.1 Pedagogicka p usobist é

Alan Davis se na pedagogické draze ocitl jiz za dob svych studii
na Oxfordu; tehdy ucil hru na klarinet na dvou tamnich hudebnich
Skolach. Vroce 1968 nastoupil pravé jako ucitel hry na Kklarinet
na Birmingham School of Music. O néco pozdéji, s rostoucim zajmem
o starou hudbu a zobcovou flétnu pfeSel k vyucovani hry na tento
néstroj. Vletech 1968-1961 ptisobil na Birmingham Conservatoire,
v letech 1994-1996 na Royal Scottish Academy of Music and Drama
v Glasgow a rovnych dvacet let (1985-2005) v Birmingham Music

Service.?® V Manchesteru na Chetham’s School of Music u¢i od roku 1986

interpretani vyraz acistotu tak dobe, jak jsem to jedtnikdy neslySel, a jenédti si lze pedstavit,
Ze by tyto sonaty byly v minulosti provedeny I§p@merica Guide, listopad / prosinec 2006).

.Deeply moving performances which get to the hedrthe matter with little fuss.” [,Hluboce dojemna
provedeni, ktera jdouifmo k jadru ¥ci.] (International Record Guid&erven 2006).

»A refreshing live and organic recorded sound... dosene immediacy which creates a natural intensity
in the music... a very pleasing rendering of theseats... sleeve notes are detailed and excellent.”
[,Svezi a Zivy zvuk nahravky. /.../ Vitana bezpexhtost, ktera tvé prirozené napti v hudkz. /.../ Velmi
poteSujici unelecké ztvareni techto sonat. /.../ Rivodni slovo je propracované a vynikajici(lRecorder
Magazine, Bezen 2007).

(ze soukromého archivu Alana Davise).

% Birmingham Music Service je sowast nistského vzdavaciho systému — zastnava velky peet
witeli na hudebni nastroje (poskytuje jim cel&&st&né Gvazky). Tito &itelé dochéazeji do Skol
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dosud. V soucasnosti (od roku 1999) je pedagogem také na Junior School
of the Northern College of Music rovnéz v Manchesteru. To byla a jsou
hlavni mista spjata s jeho pedagogickou praci, po kratkd obdobi ale ucil
také na Royal Academy of Music v Londyné a na univerzitach v Bristolu,
Birminghamu, Leedsu a dalsich mistech. Po celou svou profesni drahu
az dosud dava také soukromé hodiny. Zaroven je kazdé léto pravidelné
lektorem The Northumbrian Recorder and Viol School v Durhamu

a Letni skoly staré hudby v jiho¢eskych Prachaticich.60

8.3.2 Birmingham Schools‘ Recorder Sinfonia

Vroce 1979 zalozil Alan Davis pocetny soubor zobcovych fléten
Birmingham Schools’ Recorder Sinfonia - jako aktivitu Birmingham
Music Service. Dosud je jeho dirigentem a uméleckym vedoucim. Soubor
tvoii ¢lenové z fad birminghamskych student zobcové flétny, nejmladsi
maji 10 let, nejstarsi z nich 18 let, coZ je vék, kdy museji opustit skolu.
Pramérny pocet ¢lent se pohybuje kolem 25. Ansambl, ac¢koli je sloZen
ze samych zobcovych fléten, m& velké barevné moznosti, spektrum
nastrojii totiz jde od nejmensi garklein aZ po nejvétsi, dvoumetrovou
kontrabasovou flétnu, zahrnuje tedy celkem 8 typt fléten (viz kapitolu 6).

Birmingham Schools” Recorder Sinfonia zkousi pravidelné kazdy tyden

v sobotu dopoledne, vystupuje vefejné tfikrat nebo c¢tyfikrat roc¢né,

a vyuwuji jednotlivce nebo malé skupinky Z&kTato instituce téz twb a organizuje orchestry, kapely
riznych zank a podoby, a to z zak nejizrgjSich birminghamskych Skol.

% Do Ceské republiky pivedl Alana Davise fednicesky flétnista, pedagog a v letech 1994-2008 také
hlavni organizator Letni Skoly staré hudbgn Kvapil. Ten se i svém pobytu v Anglii v 90. letech
20. stoleti setkal se svou kamaradkou flétnistkeaul Junkovou, ktera ho s Davisem seznamila;
Jan Kvapil se jej tehdy pokusil pozvat na Letnilgksiaré hudby d@eské republiky, v té debse jedt
konala v Bechyni. Davisifgal a kurzu v Bechyni se zastnil rékolikrat, bylo to v letech 1994-1997.
Kdyz Kvapil kurz pozdji piesunul do Prachatic, Davigkolik ro¢niki jako lektor pauziroval, pak se
v roce 2003 oft pripojil a od té doby jezdi na kurs kazddme® dosud. Jan Kvapil na Davisovo nové
rozhodnuti jezdit oft vyucovat doCeské republiky vzpomina taktgByli na par dni s manzelkou Eirou

v Marianskych laznich; napsali mi, zda bych se réshnimi setkat — ja se tam za nimi vydal,&igdme

na lavicce, povidali o fléthach a Alan mi dakjaké svoje skladby — Cantus Avium et Volatus aidals
A mr¢ doslo, Ze ho nuthpot'ebujeme zase v Prachaticich, protoze jako pedagttadatel je unikatni.”
(Jan Kvapil — z rozhovoru, tGnor 2009).
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repertodr zahrnuje dila od obdobi sttedovéku az po soucasnost. Autorem
nékterych je pfimo Alan Davis, ktery pro soubor rovnéz aranzuje;
na repertodru jsou ale i kompozice na zakadzku, které piimo
pro Birmingham Schools” Recorder Sinfonia napsali Colin Hand, Colin
Touchin, David Bedford a Philip Wilby. S uméleckym vedenim souboru
planuje Alan skoncit vroce 2010, ve svych 65 letech. Pro koncert
v ¢ervenci toho roku, kdy chce Birmingham Schools’ Recorder Sinfonia
dirigovat naposledy, je objednédna nova skladba u Howarda Skemptona,

Alanova ucitele kompozice.6!

8.3.3 Prubéh Letni Skoly staré hudby v Prachaticich

Na tomto misté si dovolime popsat pribéh vyucovacich hodin tydenniho
kurzu Letni Skola staré hudby v Prachaticich,%? jak jsme je mohli
na vlastni kiizi proZzit v poslednich péti ro¢nicich (pfi védomi toho,
Ze se po organiza¢ni strance nejedna o zcela typicky vzorek vyuky Alana
Davise, tak jak pedagogicky ptsobi na Skoldch v domacim prostredi),
stejné tak se pokusime nastinit zptisob, jakym Alan vyucuje: Kurs je
organizovan tak, aby ve tfidé Alana Davise studovalo celkem 10-13
flétnisth. Kazdy vyucovaci den zacind v 9:30 hodinovou spole¢nou
vyukou, tzv. ,class”, ktera sestava z teoretické ¢asti (vyklad o vybraném

problému - at uz hudebné historickém, teoretickém, nebo technickém),

dale podle potteby z individualnich cviceni (technického i hudebné

®1Viz kapitolu 8.4.2.

%2 predem jeiteba upozornit, Ze Letni $kola staré hudby v Préibhtje pojata jako tydenni interpréta
semind, kdy se jiz u studeftpredpoklada ve ite jistd vysplost — urity stupei technické zdatnosti
i interpret&ni zkuSenosti. V zadnén¥ipack se sem studenti nejezdéituzakladim hry na zobcovou
flétnu!

Letni Skola staré hudby navazuje nddtl zobcové flétny, kterd probihala v ramci Setk#atel komorni
hudby, jejichz organizatorem byl@eska hudebni spaleost. Prvni ronik se konal vroce 1974
v P¥ibrami, od roku 1975 dalsi ¢oiky v Bechyni — tehdy zdetil zobcovou flétnu Vaclav Zilka. Letni
Skola staré hudby se ovSem identifikuje s tou tgidgidou zobcové flétny, kterou od roku 1977 vedl
Jiti Stivin. Od roku 1994 fevzal organizaci kurzu Jan Kvapil, v roce 199@spinul kurz z Bechyn
do Prachatic.

56



teoretického rdzu, napi. prstovd cviceni, nebo i kratka improvizace
na zadany motiv) a pfedevsim zndcviku skladby pro ansambl (hraji
vsichni ztcastnéni, jednotlivé hlasy jsou obsazeny vicecetné).®3 Po této
kolektivni ,rozcvicce” nésleduje individudlni dopoledni vyuka - kazdy
ze studenttt absolvuje béhem tydne dvé individualni lekce, kdy sam
hraje, pficemz se doporucuje zastdvat v hodindch spoluzakt a sledovat
vyuku. Odpoledne zacina lekci ,big class”, kdy Davis nacvi¢uje vybrané
dilo se souborem tvorenym jeho studenty spole¢né se studenty ostatnich
tfid. Ve velkém ansamblu se tak sejde az okolo 40 hrach! Toto téleso
Davis pifi vyuce i na koncerté osobné diriguje.®* Pak pokracuje

az do vecera opét individualni vyuka.

Protoze je Alan Davis nevidomy, stanovuje pro kazdy rocnik kurzu
téma.t> Toto opatfeni mu zajiStuje, Zze se bude sdm moci kvalitné
na vyuku pfipravit, protoZze vSechny skladby zvoleného okruhu musi
bezpe¢né obsdhnout zpaméti. Frekventanti kurzu si predem nastuduji

nékolik skladeb z okruhu, ale podle vlastni volby; na téch pak pracuji

83 vybrana dila jsou pro pestrostiznych historickych i stylovych epoch. V minulychtdeh ,class*
pracovala takto: Improvizace na zadané harmonickdety (2004), Giovanni Bassano — Tria (2005),
Paul Hindemith — Trio (2006), Jacques Hotteterferemiére Suite de Pieces (2007), Benjamin Britten —
Alpine Suite a Johann Christoph Faber — Partiedesufleut dous a 3 (2008). Pro rok 2009 je v planu
Alan Davis — Party Pieces.

® Tento velky soubor je vhodny zejména k interpretamohohlasych skladeb (bylo dosaZeno
az dvanactihlasu!), ale také sem Alafin@si sva vlastni dila,fijpadre aranze. Jednotlivé hlasy jsou
obsazeny viaetns, nékdy az deseti studenty. Vznika tak mohutny zvukefgkt. Ve velkém ansamblu
se totiz ¢asto uplatuji i mére obvyklé hluboké nastroje, jako velky bas a korasava flétna
(viz kapitolu 6). V minulych letech byly provéay tyto skladby: Alan Davis — A Curious Suite (2003
Alan Davis — Nachtfarben (2004), Hans Ulrich Staepgnicornis Gratia (2005), Alan Davis — Wind
Ways (2006), Peter Warlock — Capriol Suite, aramDavis (2007) a Alan Davis — Elementary (2008).
Pro rok 2009 je v planu Paul Clark — Four Scotfsltksongs.

%5V minulych letech to byla tato témata: Anglickérdieni hudba komponovana na ,groundy“ (2004),
Jacob van Eyck — sbirka Der Fluyten Lust-hof (20@#gorg Philipp Telemann — Fantazie pro s6lovou
altovou zobcovou flétnu (2006), Francouzska bardkoftba — zejména skladby Jacquese Hotteterra,
Josepha Bodina de Boismoitiera a dalSich (2007¢@gsFriedrich Handel a jeho Sonéaty pro zobcovou
flétnu a basso continuo (2008). V roce 2009 budadenti Alana Davise v sélovych hodinach pracovat
na skladbach tématicky souvisejicich sifitazpsvem, nap. Jacob van Eyck — Engels Nachtegaeltje,
Francois Couperin — Le Rossignol en Amour, Willis¥illiams — Sonata in Imitation of Birds, Benjamin
Britten — Dove's Dance from Noyes Fludde, Hans-Mdrinde — Music for a Bird, Alan Davis — Cantus
Avium et Volatus a dalSich.
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v individualnich hodinach. (Vzhledem k tomu, Ze Zzaci nékolik mésicti
pfedem znaji zvolené téma pro konkrétni ro¢nik, mohou si kromé
vlastnitho studia skladeb opatfit i vétsi mnozstvi notovych materialt
k tématu - proto je pak pro né vyhodné zlistavat na néslesich
v individudlnich hodinach kolegh a délat si zapisky do vlastnich
partitur.) Mtize se stat, Ze si student pfipravi i jinou skladbu mimo
zvoleny okruh (napfiklad zadda konzultaci nad skladbou, kterou pravé
studuje u svého , domaciho” ucitele, nebo za konkrétnim Gcelem), tuto
situaci Davis nevylucuje, rad pfijme jakékoli téma, ovSem i kdyz ve svém
véku a se svymi zkuSenostmi ma povédomi o vétsiné staré literatury
pro zobcovou flétnu a ¢astecné i o modernich skladbach, mtze se stat,
ze konkrétni skladbu pfinesenou studentem neznd. I tehdy je ovSem
schopen formulovat své nadzory pouze na zédkladé sluchového vjemu.
Svym zaktm pfivazi na doplnéni vyuky autograty skladeb ve faksimilich
a dalsi literaturu (pfipadné nahravky) k tématu tydne a déle na ukazku
rozmanité typy fléten, které jsou studentiim vétsinou bézné nedostupné.
Tyto nastroje béhem tydne koluji po studentech, kdokoli ma Sanci si je
zapujc¢it. Kromé toho Davis nabizi vzdy i souborové skladby
nejriiznéjsich epoch a styld (mimo téma ro¢niku), které ho v posledni
dobé zaujaly, takZe tfida si vétSinu téchto skladeb rozebere a rovnéz je
béhem kurzu pod Alanovym vedenim cvi¢i. Cely kurz vrcholi koncertem

ucastnikd, na kterém se predstavi velkd vétsina studentti ze vsech tfid.

8.3.4 Vlastni zkuSenost z pohledu studenta

Nevidomi lidé mivaji rozvinutéjsi sluch, tak je tomu i u Alana Davise.
Co je vSak udivujici, je jeho naprosto fenomendlni hudebni pamét - nejen,
ze je schopen do detailu znat vSechny hlasy skladby a pfedehrat

libovolny takt, ¢asto studenty udivuje (po doznéni nékolik minut trvajici

skladby) vyroky typu: ,V sestnictém taktu hrila altovd flétna jinou notu.”
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Pfi vyuce nabizi nékolikera feseni problému, pficemZz nechdvé studentovi
volnost svobodného vybéru volby, ddvd mu prostor, respektuje jeho
nazory, nediktuje, jako spravny ucitel ukazuje cestu a vede. Umi dobte
odhadnout, na jakém stupni svého hra¢ského vyvoje se student praveé
nachazi, podle toho mu doporucit vhodny repertodr, ktery by jeho
dovednosti rozvijel. Je dobrym psychologem, vstficnym, citlivym,
empatickym a chépajicim, dodéavajicim odvahu, motivujicim studenta
k netuSenym vykontm. Trpélivé podporuje slabsi zaky. Zastava nazor,
ze pochvala i drobného uspéchu mftize byt pro Zzaktv dalsi vyvoj
dulezitéjsi, nez - v dobré vili - upozornovani na velké mnoZstvi chyb.
Na druhou stranu je vSak schopen velmi precizniho pfistupu, detailnimu
pohledu i celistvému wuchopeni interpretace. Zajimavé je, ze ac
v soucasnosti nevidomy, pfirovnava casto skladby k vytvarnému uméni.
Zvlasté mladsi Zzaky wudi vyrazu prostfednictvim podobenstvi
a ptirovnani. (,Predstav si, Ze mds narozeniny, dostanes spoustu ddrkii a jsi
stastny... - a ted tento tsek podle toho zahraj!”) Hraje spolu se studenty,
pfedehrdavd problematickd mista. V kazdém pfipadé je velkym
charismatikem. Jeho hodiny jsou zdbavné, umi odleh¢it pfipadné napéti
¢i nervozitu hudebnim i slovnim vtipem. Znate-li ho jako ucitele (ostatné

i jako ¢lovéka) déle, jeho ,handicap” pro vas prestane byt duleZity.o

% Jak vidi Alana jako titele rsktefi dalsi studenti Letni $koly staré hudby v Praciietti?

,=Hodiny u Alana Davise pro mne byly vzdy velmi insfivni. P/ vyuce se &nuje hudebnim dindm,
teoretickym zalezitostem a technice. Dokaze vgdoeta¥ hovait o hudl@ jakozto o abstraktni
zalezitosti a tyto fibehy pak na podiu zdde promeriovat ve zgjici hudebni skutgost. Krond toho je
Alan Davis velmi fijemnyclovek, coz pozitivé prispiva atmosf v jeho vyuce.{Mgr. Irena Dopitova,
absolventka oboru Hudebni vychova, Alanova studentk

»<Alanova okouzlujici osobnost a jeho zaujeti zvuketndi zcela ojediglou atmosféru, kterad studenta /
interpreta vtahuje hluboko do skladby, jiz se sgmde pokouSeji objevit. Pominu-li obrovskou
erudovanost, pak je to pr&Alanova schopnost vystihnout to nejpodsiginv hudla. Nekolikrat jsem se
o tom peswddil také na jeho koncertech: Kdyz jsme s Carin vagetden mluvili o jeho poslednim
koncer¢ v Prachaticich, z &z jsem byl az &insky dojat,’ekla Carin, Ze si f jeho he ,vzpomala,
jak milovala flétnu, kdyZ byla dit* (Bc. Karel Odehnal, ditel zobcové flétny, Alafiv student)

LAlan je obdivuhodnylovek — kron# nezbytnych perfektnich znalosti problematiky targobcové flétny
a djin tohoto nastroje disponuje nesmirnym oheknlturnim rozhledem a nepochybnym komfrdmi
talentem. To vS8e kombinovéano s fenomenalni hudebriti, ale také empatii a schopnosti nadchnout
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8.4 Alan Davis — skladatel

Jak jiz bylo feceno vyse, velky vliv na skute¢nost, Ze se interpret
a pedagog zacal zabyvat vlastnim komponovanim, mél pravé ten fakt,
ze se bohuzel stal postupem casu v podstaté zcela nevidomym. Svou
zalibu v soudobé hudbé a touhu po ni byl ale schopen pfetavit praveé
do vlastni kompozi¢ni ¢innosti. Prvni Alanovo dilo vyslo roku 1978, byly
to etudy pro altovou zobcovou flétnu, ptivodné psané zcela ucelové
pro jeho zdky. Komponovani se Alan vénuje dosud; zatim posledni dilo

vyslo na podzim roku 2008.67

8.4.1 Prubéh kompozi éniho procesu

O svém zpusobu kompozice Alan Davis fika: ,Small melodic or rhythmic
ideas may arise from improvising or just from imagination. Most of the working
out of structure and other details is done mentally. It is often useful to have
sketches recorded and listening to them helps with the organisation
of the material. I use the piano a little, mostly to work on harmonic material,
but cannot play well enough for it to be very helpful.” [, Drobné melodické nebo
rytmické modely snad vznikaji z improvizace nebo jen z predstavy. Veétsina prace
na struktuve a dalsich detailech probihd zpaméti, v hlavé. Casto je uZitecné mit
nahrané érty, jejich poslech pak pomdhd s organizact dalsiho materidlu. Cdstecné
pouzivam klavir, vétsinou k prdci s harmonii, ale neumim na klavir hrdat dost
dobre, aby mi to poridné pomohlo.”] (Alan Davis - z rozhovoru, tnor 2009).

K zapisovéni skladeb potfebuje Davis jakozto nevidomy techniku -

hrace pro danou skladbu mu — igs jeho velky handicap — umiafe byt vybornym interpretem,
skladatelem a pedagogem(Mgr. et Bc. Gabriela Coufalova, Ph.D., odbornétastka KHV PdF UP,
Alanova studentka)

(ze soukromé korespondence).

67 If | could meet a composer from the past, | thinkould have to be Mozart... and what would | ask?
I think 1 would ask what music he would have wnittehe had not died so young...“ [,Kdybych mohl
potkat rekterého skladatele z minulosti, myslim, Ze by teetnoyt Mozart... a co bych se zeptal? Myslim
si, ze bych se zeptal, jaké skladby by napsal,ykdghen®el tak mlady...“] (Alan Davis in Rozkovcova
2006A: 28°02").
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pocitac. S touto ¢asti prace mu pomdha jeho pfitel Colin Baines, ktery je
- coz je dtilezité - rovnéz muzikant. Jeho sluzbu pro kolegu plati britska
vlada. Spoluprace probihd tak, Ze Davis Bainesovi tustné diktuje,
co ma zapsat, pro vétsi srozumitelnost obc¢as vyuziva i klavir. Pak Colin
prepiSe svlj manuskript do elektronické podoby pomoci edita¢niho
hudebniho programu Sibelius a vyrobi Alanovi pocitacoveé
vygenerovanou nahravku - nejprve opét ¢rtu pro sluchovou kontroluy,

pozdéji i celou skladbu.

8.4.2 Studium kompozice

Hovotili jsme o tom, Ze Alana ke kompozici pfivedla vlastné nutnost.
Nabizi se otdzka, je-li ve skladbé samoukem, nebo kompozici i studoval.
Tedy: Nikdy formalné kompozici nestudoval, ale pfi svych
muzikologickych studiich na oxfordské univerzité absolvoval povinné
predméty - tradi¢ni harmonii a kontrapunkt, orchestraci a dalsi. ,,I found
it quite difficult at the time (apart from orchestration which I was good at),
but years later was pleased to have done it.” [,V té dobé mi tyto predméty
pripadaly obtizné, kromé orchestrace, v niz jsem vynikal, ale v pozdéjsich letech
jsem byl rid, Ze jsem je absolvoval.”] (Alan Davis - z rozhovoru, tnor 2009).
V obdobi, kdy Alan pracoval pro Birmingham Music Service, zaplatila
mu tato instituce vramci jeho dalsiho profesniho rozvoje soukromé
hodiny kompozice u skladatelky Judith Weir.®? , The lessons were a great
stimulus and encouragement.” [, Tyto lekce byly velkym podnétem

a povzbuzenim.”] (Alan Davis - z rozhovoru, tnor 2009). Na navrh Judith

% Colin Baines — absolvent birminghamské a liverpkéluniverzity, vice neZ 25 let hlavni sbormistr
Birmingham Choral Union, zastupujici dirigent Cityf Birmingham Choir. Nezavisly ufec,
hr& na varhany a dalSi klavesové nastroje, kontrataasistel klaviru. Hudebni skladatel komponuijici
zejména pro gvecké shory a divadlo (www.birminghamchoraluniog.ak/colin2.htm).

%9 Judith Weir (*1954) — hudebni skladatelka, profeaohudby na Cardiff Universitygastymi
inspirainimi zdroji tvorby jsou obdobiigdowku, lidové gibéhy a hudba jejiho rodného Skotska. Znama
piedevsim diky svym operam (http://en.wikipedia.orgitdudith_Weir).

61



Weir preSel pak nakonzultace jest¢é ke skladateli Howardu
Skemptonovi.”0 ,The work with both Judith and Howard has been very
informal - discussing problems of composition in very general terms rather than
undertaking specific exercises.” [, Price u obou, u Judith i Howarda, byla velmi
neformadlni — hovorili jsme o problémech skladby na velmi obecné roviné, nez
abychom se zabyvali konkrétnimi cvicenimi.”] (Alan Davis - z rozhovoru,
unor 2009). Konzultace s témito skladateli byly pry také pficinou toho,
ze se Alan od 90. let 20. stoleti zacal zabyvat komponovanim stéle

intenzivnéji.”!

8.4.3 Vlastni kompozi €éni éinnost

Alan Davis komponuje primarné - ackoli ne vylu¢né - pro zobcové
flétny, obvykle pro konkrétni piilezitost nebo podle specifickych
pozadavki. Vyzvou je pro né€j skladani pro déti a amatérské hrace,
ve stylu, ktery je zaroven moderni, ale i hra¢sky piistupny. Napadnym
vlivem vjeho skladbach je renesan¢ni polyfonie, minimalismus,
serialismus a jazz (www.alan-davis.co.uk). , Though primarily a performer
and teacher, Alan Davis regards composition as a natural extension of these
activities, and his output includes pedagogic material and many ensemble
arrangements. His original compositions for the recorder express within a variety
of atonal idioms both the expressive and virtuosic aspects of the instrument.”
[LA¢ je Alan Davis piivodné interpret a ucitel, pohlizi na kompozici jako
na prirozené vyusténi téchto cinnosti. Jeho skladby zahrnuji pedagogicky

materidl i mnoho skladeb pro soubory. Tyto origindlni kompozice pro zobcovou

" Howard Skempton (*1947) — hudebni skladatel ahma akordeon, spojovany s English school
of experimental music. Zakladatel souboru Scratcbh€stra, ktery se v 70. letech 20. stolétiowal
interpretaci tehdejSi soudobé hudbyitel skladby na Birmingham Conservatoire gzitChamber Scale
Composition category v Royal Philharmonic Society udd¢ Awards zroku 2005
(http://en.wikipedia.org/wiki/lHoward_Skempton).

" Viz Prilohu | — vzistajici p@&et poloZek v chronologickém seznamu od 90. letaldasnosti.
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flétnu v rozmanitych atondlnich stylech vyzdvihuji piisobivé a zdroven virtudzni

stranky ndstroje.”] (www.blokfluit.org).
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9  Analyzy kompozic Alana Davise

Pfed vstupem do oddilu analyz doporucujeme nahlédnout do Pfilohy
I a II, kde se nachazeji chronologicky a abecedni seznam Davisovych
kompozic. Analyzy fadime podle data vzniku skladeb. K podrobnéjsimu
rozboru bylo vybrédno 12 kompozic: Party Pieces, Sonatina, Partita for Alto
Recorder, Cantus Avium et Volatus, A Curious Suite, Entomology, Mirages,
Hexachrome, Wind Ways, Nachtfarben, Elementary a Isosceles, tedy
nadpolovi¢ni vétS§ina téch, co jsou wurceny pro zobcovou flétnu
(z 26 opusu jsou 4 pro jiné nastroje). Kritérem tohoto vybéru byla
predevsim pestrost — at uz kompozi¢nich technik, nastrojového obsazeni
(bereme v ttvahu pouze skladby pro zobcové flétny; vybirame soéla, tria,
jediny kvartet z tvorby, sextety rtiznych obsazeni, skladbu pro orchestr
12 fléten), ¢i polarity programni versus absolutni hudba; zastoupeny jsou
také koncertni etudy. U ostatnich opusii je uveden alespori jejich zakladni

popis véetné vystihnuti hlavnich kompozi¢nich principt.

Kromé vlastnich praci je Alan Davis autorem mnoha tprav pro zobcové
flétny. Tyto aranze vznikaly v prabéhu let pro potfeby jeho Zakt, nékteré
vysly i tiskem, uvedme predeviim v Ceské republice dobfe dostupnou
sbirku 20 Christmas Carols,”> nebo sbirku tprav lidovych pisni z celého
svéta Twenty Five Traditional Melodies, kterdA mimo jiné obsahuje
i upravené ceské pisné Ach synku, synku, Beskyde, Beskyde a Cerné oci, jdéte
spit.7? Tyto prace vSak do seznamu autorskych kompozic nezahrnujeme,

jejich seznam je k nahlédnuti v Ptiloze ¢. II1.

2\ Ceské republice vysla jak@0 koled pro sopréanovou, altovou a tenorovou zobaoflétnu.
Viz Prilohu 111,

3 Na Letni 3kole staré hudby v Prachaticich v ro€@72Fijal Alan Davis s paSenim od svych
tehdejSich studemtjako dar sbirku stovky lidovych pisniCech a Moravy — je mozné, ze sefisty
vztah anglického autoradeské kultiie promitne v budoucnu do dalSich aranzi.
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9.1 Fifteen Studies for alto recorder

Davisova prvotina byla napséna v roce 1978 pro Zaky Birmingham School
of Music se zdmérem rozsifit fadu studijnich etud, kterou v této dobé
tvorily napfiklad etudy Franse Briiggena nebo Hanse-Martina Lindeho.
Davisovy etudy samozifejmé procvic¢uji hrac¢ovy technické dovednosti,
ale zaroven jsou melodické a napadité. Nejednd se vnich pouze
o docileni mechanického béhani prst; jsou zarovenn i drobnymi
skladbic¢kami, kterym je potfeba dat konkrétni interpretacni vyraz. Kazda
z etud se zamétuje na urcity technicky problém, naptiklad na stupnicové
postupy Vv legatu, chromatické postupy, melodické skoky vétsi nez
oktava, akordické béhy, hru vysokych téntt v mezni poloze nebo hru
v toninéch, které jsou pro zobcovou flétnu obtiznéjsi. Zavérecné etudy se
vénuji modernim technikdm hry: akordickému zvuku,7¢ hlasovym
efektim” a ctvrttonim.”® Etudy rovnéz uéi schopnosti hrat v méné

obvyklych metrech, napfiklad v 5/8 taktu. Kazda etuda ma predepsané

tempové rozpéti, ve kterém je potieba ji zvladnout.

" Viz kapitolu 7.1.2.
"5 Viz kapitolu 7.4.7.
"6 Viz kapitolu 7.1.1.4.
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9.2 Party Pieces

Party Pieces napsal Alan Davis pro Birmingham Schools” Recorder
Sinfonia, zdkovsky soubor, ktery zaloZzil v roce 1979 (viz kapitolu 8.3.2).
Je to jediny kvaret (SATB), ktery dosud Alan Davis zkomponoval.
Jak uz sdm nédzev napovida, cyklus 7 vét ma slouzit k pobaveni
posluchacti i interpretti. Druhym, ale stejné vyznamnym zamérem bylo
vytvoftit skladbicky, pfi jejichz studiu by se hlavné méné zkuSeni hraci
mohli sezndmit s modernimi technikami hry za zobcovou flétnu, které se
uzivaji vsoudobé hudbé. Party Pieces mohou byt hrany sélovym
kvartetem, stejné jako vicecetnym obsazenim hlasti - pro tyto pfipady
uvadi partitura rozliSeni ,solo” a ,tutti”. Party Pieces obsahuji aleatorické

pasaze i ¢asti vytvorené dodekafonickou technikou.

Skladatel zde pouzivé tyto moderni techniky hry a jejich notace:

Drzeny rovny ton.
> y y

Chvilkova odchylka od vysky drzeného ténu smérem vzhtru

zpuisobena prudkym a rychlym cuknutim prstu.

Totéz, ale smérem dolii.

Volnd improvizace (nahodily pohyb prsttl) mezi udanymi

vyskami, dodrzujici pfedepsany tvar kontury. Rychla artikulace

F( F Odchylky v obou smérech ponechané na zaméru interpreta.

nezavisld na prstech.

;z Frullato.
—_— Opakovani modelu podle udaného ¢isla. Volny rytmus.
- o Kratké glissando.
/ Dlouhé plynulé glissando mezi pfedepsanymi vyskami.
o
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O % ténu vyse.

O % ténu vyse.

rytmus, ale se vzrlstajicimi mezerami mezi tény nebo ténovymi

skupinami.

Akordicky zvuk.

o] Improvizace, staccato, vysky jsou urceny rozpétim. Volny
-

[ i Zvuky zpivané nebo mrucené do flétny, v kterékoli oktave.
R

Vokélni zvuk neurcité vysky ptiblizné sledujici naznacenou

x/—/_/ konturu.

N

HiR

V aleatorickych a témbrovych pasazich, které nemaji pevné metrum,
se pocitd stim, Ze interpreti na sebe budou vzijemné reagovat

a dopliovat se, ale ze bude prostor ponechan také tichu.

Podle autorovy predmluvy trvd provedeni vSech sedmi kust asi
11 minut. Zkracené verze Ize na doporuceni autora dosahnout
vynechdnim jednoho znésledujicich para vét: II. a V., Il a VI,
III. a V. nebo III. a VI. Pofadi vét miize byt pfeskupeno, ale VII. musi byt

vzdy na konci - d@ivod ozfejmi analyza.

Z autorova doporuceni vyplyva, Ze on sam povazuje za klicové véty

L., IV. a VII, proto se jim budeme vénovat podrobnéji.
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I
Prolog k celému cyklu obstarava aleatorickd pasaz v trvani asi 8 sekund,

z dlouhého ténu c?, drzeného v unisonu celého kvartetu nepravidelné

odskakuji libovolné tony vys$si i nizsi.

/58
Descant Recorde |FE—F === =]
r ~
a8 x K %K X K X -
Treble Recorder L
»
] 8- KX X
Tenor Recorder %} %
»
iy . S : a
Bass Recorder B % % % % %
=

J
k3

V ostatnich témbrovych pasédzich se z modernich technik hry uplatiiuje
frullato’” a nahodily pohyb prst.”® Takty 2-4 ozfejmi, Ze bude autor
pracovat seridlni technikou, totiz v A, T, B je postupné predstaveno vSech
12 tént (lomend dodekafonie). Lomenou technikou pokracuje
i ve dvacetisekundové aleatorické pasazi - pfedepisuje-li néjaky souzvuk,

je tritbnovy nebo sekundovy.

520 Selo =
- | —11 s T %
v, : = :
| ] R o
Sclo
- > y

5 207~ s

S T— = fg
7k t - p— . 3
~N ek

" Viz kapitolu 7.2.3.
"8 Viz kapitolu 7.4.4.
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VSech 12 ténd je pfitomno i vsouzvucich taktu 10 (vertikalni

dodekafonie)

a lomené v melodickych frazich taktti 14-15. Cel4 fada v linedrnim tvaru

se v prvni vété nevyskytuje.

IV

Ctvrtd véta je vyjimedna tim, Ze jako jedind neobsahuje Zadnou
aleatorickou pasaz. Autor pracuje v 3/4 taktu seridlni technikou, pouze
15. takt je 5/4 se zrcadlem uprostted, takZe vSech 14 taktd se pak racim

postupem odviji nazpét.

V taktech 1-5 autor uvadi v unisonu dvanéctitonovou fadu.

1. |c h |gis |es |fis |g |b a d |cis |f e
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Na plose takttt 5-15 pracuje s dal

(S+T a A+B, takty 5-9), pak ve c¢tythlasu (SATB, takty 9-15). Sazba je

Nz

polyfonni. Pro pfiklad uvedeme sérii v taktech 5-7 (inverze):

es

as

S+T

A+B

v 2

nebo rac¢i postup v taktech 8-10:

fis
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ka v taktech 7-10:
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VII

Zavérecnd véta Party Pieces je hrana cela pouze na hlavice (to je divod,
pro¢ musi byt zdvére¢na - odpadne pak nasledné nutné ladéni). Neni zde
zadna melodie v konkrétnich vyskach tonti. V prvnim systému hraji tenor
a bas dlouhy tén a pouze pomoci dechu plynule méni jeho vysku podle
naznacené kiivky. Alt ma ve fff frullato na dlouhém ténu a sopran
ve stejné dynamice ostrou artikulaci nepravidelného poctu tont
traktovanych do skupin. Cel4 tato ¢ast ma trvat asi 15 sekund. Pokud

provedeni ¥idi dirigent, po doznéni prvniho systému odejde z pddia.

Nastupuje druhd cast, ve které kazdy c¢len souboru zahraje jedenkrat
kazdy z péti rameckt, a to vjakémkoli pofadi a nezavisle na ostatnich
hracich. Mezi jednotlivymi ramecky je doporuceno délat mezery
vrozmezi 1-15 sekund. Délka kazdého ramecku je ponechana zcela
na hracové asudku. Kdyz hra¢ dokonc¢i vSech pét rameckd, tiSe sedi
a vycka, dokud neskon¢i ostatni. Jednotlivé ramecky se hraji takto:

1) frullato s klesajicim tlakem vzduchu

2) ,kvékavy zvuk” neboli ,wa-wa efekt” - dlan preruSované zakryva

spodni otvor pfi vydechu, tlak vzduchu klesa

3) dlan plynule odkryvéa a zakryva labium

4) zvuk flétny soucasné se zvukem hlasu libovolné vysky

5) dlann zakryva spodni otvor, snartstajicim tlakem vzduchu

se prudce odkloni
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5 g [ FFH A FAFM A M FmTm m e

High sound, fff, rapid articulation, free rhythm

15 2
XHiW

High sound, fff, flutter tongue

15"
X HJ
Fluctuating pitch and dynamics caused by changing breath pressure

5
X Hd
8

Fluctuating pitch caused by moving hand over socket (‘wa-wa’ effect)

|
i

] AA\Y

o~

N ——————p Nf————pp
Hand over socket:

Flutter tongue. ‘wa-wa'.

Diminishing Diminishing

breath pressure. breath pressure.

B — N

$

P———f—p * p —ff
—— —
» mf gt Hand sealing
socket, then
) sharply removed
Hand enclosing Recorder and Voice as breath pressure
windway. (any pitch) is increased.
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9.3 Sonatina

Sonatina pro trio zobcovych fléten (SAT) byla Davisovym prvnim
pokusem o systematické vyuziti seridlni techniky. Pfi préci s fadou déla
vyjimku proti pravidlu, Ze Zadny tén se nesmi opakovat, pokud neodezni
celd fada: Davis jednotlivé tony fady mnohdy rytmizuje, tedy jeji tony se
opakuji bezprostfedné po sobé (viz napi. kodu u prvni véty). Sonatinu
Davis vénoval tfem tehdej$im studentkdm Birmingham School of Music -
Alison, Joanné a Karen. Ma ¢tyfi véty: I - Prelude: moderato, II — Scherzo,
III - Sostenuto a IV - Rondo: Vivace. Tteti hlas mtZze byt po Gtvaze hran
misto na tenorovou na altovou flétnhu. Pro tucely analyzy vybirdme

avodni vétu.

I
Ze je tato véta komponovéana dodekafonickou technikou 1ze jasné usoudit
z kody, tj. poslednich dvou takt, kde je v unisonu vsech tfi hlast

uvedena tfada:

a e g |b t d |cis |es |as |h |fis |c

stringendo >

Tuto fadu pak vysledujeme i v prvnich dvou taktech lomené mezi

sopranem a altem, hned nato v taktech 3-4 lomené ve vsech tiech hlasech.
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Sazba je polyfonni, pfipomina fugato, které pracuje pfedevsim s hlavou
tématu a-e-g-b.

Prelude : moderato J=¢.100
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Formalné Ize tuto vétu oznacit za sondtovou formu, provedeni zac¢ina
v 5. taktu nastupem fady, ktera do 7. taktu zazni v altu v zakladni
podobé. V ramci provedeni je s fadou (resp. sériemi) pracovano

horizontalné (viz napt. 12. takt v tenoru, transpozice hlavy tématu)

P D e N
T 1 T

i kombinovanou horizontdlné-vertikalni technikou (viz takty 14-18,
ztetelny ndastup fady v wunisonu a jeji postupné rozchazeni se

do trojzvukt). Repriza zacina v 18. taktu nastupem sopranu.
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9.4 Sonata for Alto Recorder

Skladba pro sélovou altovou zobcovou flétnu nebo pfi¢nou flétnu
vénovand Helen Rees, byvalé Davisové studentce a nynéjsi profesorce
etnomuzikologie na University College Los Angeles, v sobé kombinuje
klasické formy se seridlnimi technikami. Ma tii véty: I - Moderato,
II - Allegro scherzando / Sostenuto, poco liberamente a 1II - Vivace. Prvni véta
je vsondtové formé, druha véta je tfidilna ABA’, pficemz A’ je racim
postupem A. Treti véta je rondo ABA'CAL, pficemz stiedni A" je
transpozici A na kvarté. S dvanéctitonovou fadou pracuje autor kromé
obvyklych zptisobti (rak, inverze, inverze raka) i tak, Ze ji prosté opakuje,
ovsem nékteré tony déle rytmizuje (CiliZe se tyto proti pravidlim opakuji
tésné za sebou). Kazdé dalsi opakovani fady ma oproti predchozimu jiny
rytmus, navic jsou tony fady variovany v rtznych oktavach v rdmci jedné

fady, takZe intervaly fady nejsou stile shodné.
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9.5 Fifteen Studies for Soprano or Tenor Recorder

Etudy pro soprdanovou nebo tenorovou zobcovou flétnu logicky navazuji
na Davisovu prvotinu Fifteen Studies for alto recorder. Jsou urceny
pro pokrocilejsi hrace. Povazujeme-li totiz altovou flétnu za zdkladni typ
(na rozdil od vzité predstavy, ze nejsnazsi je hra na flétnu sopranovou),
pochopime, zZe tato sbirka je urcena spiSe az tém hrac¢am, ktefi zvladnou
studie pro altovou flétnu.” Kazda etuda je opét vénovana konkrétnimu
technickému problému - hra vlegatu i staccatu, nécvik triol
a teckovaného rytmu, chromatické postupy, trylky, septimové i vice nez
oktavové skoky, velmi vysoké tény a dalsi. Rytmické modely zde jsou
slozitéjsi. Kromé béznych taktti 2/4,3/4a4/4a?2/2 se objevujii5/4,5/8,
7/8,9/8,12/8 a15/8. Autor predepisuje i tempa, maji vSak slouzit pouze
jako orienta¢ni navrh. Co se ty¢e kompozi¢niho zpracovani, objevuji se
zde napftiklad raci a sekvenéni postupy, transpozice modelu, augmentace

i diminuce. KaZzda z etud je vénovana nékterému z Davisovych studentt.

" Znalost Fifteen Studies for alto recorder vak aztgjms neni nezbytnou podminkou, tyto etudy jsou
nezavislé.
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9.6 Partita for Alto Recorder

Partita pro sélovou altovou zobcovou flétnu je dedikovana Angele
De Mille, kterd byla Davisovou studentkou spolu se svym manzelem
Peterem De Mille. Ten dal Davisovi zakdzku na darek k narozeninam
pro svou manzelku, tak vznikla Partita - zkomponovana se zietelem
k technické i interpretacni vyspélosti studentky, v takové dtrovni
obtiznosti, kterd odpovidd jejim dovednostem. Partitu tvofi pét vét:
I - Prelude (Moderato, poco liberamente), II — Scherzo (Vivace), III — Recitative
(Liberamente, quasi recitativo), IV - Aria (Andantino semplice) a V — Rondo

(Allegro alla Burlesca). K podrobnéjsi analyze vybirame prvni vétu.

I - Prelude

Forma Prelude je t¥idilna, ABA". Uvodni hybna &ast (takty 1-15) exponuje
motiv a kompozi¢ni postupy typické pro celou vétu. Druha, lyri¢téjsi ¢ast
(takty 16-27) pfinasi zejména sekvencni postupy. Tteti, opét hybna cast

(takty 28-45) vychazi volné z tvodni, reprizuje motiv a rozsifuje jej.

Kli¢ k analyze Prelude spociva v poslednich tfech taktech véty, a sice
ve ¢tyfech sestupnych cistych kvartach des3-as?-es2-bl-fl. Postupy cistych
kvart jsou totiz zakladnim stavebnim prvkem véty. Je to ziejmé jiz
z tvodniho motivu (takty 1-2), kde se objevuje kvarta vzestupna (g!-c?)
i sestupna (b!-fl). Ve 3. taktu je prvni c¢ast motivu diminuovéna
a nasledné ihned transponovana o kvartu vzhtiru (fl-b?), tfeti o¢ekavana
transpozice (od es?) jiZ nenastane, melodie se dvéma kvartovymi sestupy
opét lame k f1, které je v celé vété tondlnim centrem. Ve tfetim variovani
hlavniho motivu (od taktu 6) jiz k transpozici od es? dochédzi, dokonce
i k dalsi transpozici od as? (sekvenéni postupy) az po melodicky vrchol
fraze na ténu des?, v némz je poloZeno zrcadlo, které se po pfehodnoceni

na prvni osminé 9. taktu samo stava vychodiskem pro raci, v kvartovych
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transpozicich sekvenéni postup dold, ktery je od vzoru polozeny o ptiltén
vyse - a to az k tonu ais! v taktu 11. Posledni 4 téony (opét mozny vztah
s kvartou jako stavebnim prvkem) jsou repetovdny, pak podpofeny
diminuendem (jez by v interpretaci dle doporuceni autora mélo
odpovidat alternativnim hmatéim) transponovany o ptlton niz, ¢imz se
melodie v taktech 13-15 opét dostava do vychozi téniny F dur, kdyz se
v posledni své viné vzedme ve c¢tyfech vzestupnych a klesne ve dvou

sestupnych kvartach.

16. takt znamend prichod c¢asti B, dvoutaktové sekvencéni postupy,
melodicky spfiznéné s tvodnim motivem (takt 1-2): Prvni z nich je totiz
pfesnou intervalovou inverzi tvodniho - v pfeklopeni podle ténu hl.
Tyto sekvence jsou v crescendu stuptiovany i melodicky, nejprve
v posunu o velkou sekundu (f2-g2, takty 16-19), nasledné o ¢istou kvartu
(g2-c3, takty 18-21), pricemz naposledy je motiv rozbit a jeho druhd ¢ast
sestupuje sekvencné opét doltt (od c3-b2-a?, takty 21-23), v dynamickém
planu posilena kontrastem f-p subito aZ pp s ritardandem repetovaného
motivu (takty 24-27), které pripravuje néstup tfeti, zdvérecné casti.
Zastavme se jesté u takta 24-25, resp. 26-27: Rozdélime-li tento
osmiténovy motiv na dva tseky po ctyfech tonech a budeme-li zkoumat
intervaly mezi jednotlivymi tony, dospéjeme k fadé m. 3 - ¢. 4 -v. 2. 1 zde
Ize tedy v zrcadle objevit zdkladni intervalovou fadu 1. taktu véty. Pravé

popsand intervalova fada je rovnéz inverzi raka fady v taktu 17.

Pokud abstrahujeme prvni tony melodickych tsek ¢ésti B, tedy {2 z taktu
16, g2 z taktu 18, 3 z taktu 20 a a? z taktu 23, vidime mezi nimi tutéz
intervalovou fadu, vychézejici ze shodné intervalové fady v 1. taktu:
v.2 -¢. 4 - m. 3, zde dokonce v grada¢ni oktavové transpozici od vzoru.

Cast A" od taktu 28 cituje ¢tyii sekvence z taktli 6-8, pokraduje radim
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postupem od des?, od ais! vtaktu 33 inverzi, od taktu 35 repetici
(po enharmonické zdméné des-cis) taktt 9-13 z ¢asti A. V taktech 41-45
je posledni melodicky oblouk vystavény z kvartovych intervaldi, v taktu

42 pak zrcadlo, sestupné ¢ast melodie je ve dvojnasobné augmentaci.

Metrum Prelude je sice pravidelné tfidobé, ale plynouci béhy
v osminovych hodnotach jsou casto legatem traktovany do skupin
po ¢tyfech v zévislosti na sekvenc¢nich melodickych postupech. Rovnéz
v rytmickém modelu ¢tyf osmin je moZno vidét spojitost se zakladnim

stavebnim prvkem véty - kvartou.

Moderato, poco liberamente (o = ca. 92) = —
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9.7 Sonatina for Alto Recorder & harpsichord

Soukroma zakazka Johna Saunderse pro dceru Sarah kjejim
18. narozenindm. Jednovéta atonalni kompozice zfetelné rozdélena
do péti ¢asti, které souviseji spise volné, ovsem nasleduji za sebou attacca.
Na plose avodnich dvou taktt je predstavena fada 11 ténti, autor pracuje

seridlné i minimalisticky (opakovdni model(l), ¢tvrta ¢ast transponuje

druhou o triton.
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9.8 Twenty Progressive Duets for descant and treble

recorders

Sbirka je urc¢ena pedagogtim zobcové flétny pro kazdodenni praci zvlasté
s mladsimi Z&ky. Je Davisovym piispévkem k rozsifeni instruktivniho
repertoaru; feknéme fadou etud, které jsou fazeny podle obtiZnosti -
technické i hudebni. Autor sbirku napsal ptivodné pro potfeby Sestiletych
nebo sedmiletych z4ka, i kdyz, jak sdm pfiznava, zavérecné skladbicky
vyrazné presahuji troven, kterd se obvykle o¢ekava od déti tohoto véku.
Jsou vhodné pro duo solistd, ale stejné tak pro soubory zobcovych fléten.
Nékteré zjednoduchych twvodnich skladbicek je moZzné vyuzit
pro sezndmeni hra¢t na sopranové flétny s flétnou altovou. Skladatel si
také klade za cil obezndmit Zaky s nejrtiznéjsimi kompozicnimi styly
a technikami (z pfedmluvy autora). Najdeme zde napiiklad Chant
(Choral)80 s vedenim hlasti v paralelnich kvintach, Canon (Kdnon), ktery je
navic intervalovy, Chinese Whispers (Cinskd Septand) v pentatonice, vedené
v paralelnich kvartach ¢i terciich, Cuckoos (Kukacky) vystavéné z motivu
velké tercie, Hoquetus (Hocket) v technice odpovidajici nazvu. Hall
of Mirrors (Zrcadlovd sirn) pracuje technikou raka, Pentacle (Pentagram) uci
hte v5/8 taktu a v pentatonice. Nové pojaté ,staré” tance reprezentuji

Gavota a Musette. Dalsi formu zastupuje Fugue (Fuga), album zavrsuje

Blues a Serial Thriller (Seridalni thriller).

8 Ceské peklady nazi v této kapitole jsouigjaty z Edice FlautoSkola Jana a Evy Kvapilovych.
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9.9 Cantus Avium et Volatus 8t

Cyklus s podtitulem Song and Flight of Birds vznikl jako soubor etud
na objednavku Trinity College London. Tyto sélové kousky mély slouzit
jako podklady kro¢nikovym zkouskam. Jednotlivé etudy jsou
komponovany réznymi skladebnymi technikami a zaméfuji se
na rozli¢né technicko-interpreta¢ni problémy. Cyklus obsahuje celkem
devét etud, tabulku prstokladd pro hru zde pottebnych ctvrttont
a vysvétlivky k notaci modernich technik hry. Jak uz nazev celého cyklu
napovida, etudy jsou pojmenovéany vzdy po néjakém ptaku, pticemz maji
vprvé fadé vyjadfovat charakter toho kterého ptaka, nikoli
napi. pokouset se napodobovat jeho zpév (i kdyz také - viz analyza
odpovidajici ptaci jsou timto sefazeni od nejmensiho po nejvétsiho).
Najdeme zde tyto: Troglodytes Troglodytes (strizlik), Hirundo Rustica
(vlastovka), Turdus Merula (kos), Columba Palumbus (holub), Athene Noctua
(sova), Dendrocopus Major (strakapoud), Corvus Corax (havran), Cygnus Olor
(labut) a Aquila Chrysaetos (orel). VSechny etudy jsou otistény ve dvoji
transpozici - pro sopranovou a pro altovou flétnu. Skladatel v pfedmluvé
nabizi v pfipadé koncertniho provadéni celého cyklu nebo jeho casti
moznost preskupit jednotliva ¢isla tak, aby vZdy vznikl dramaticky dobte
vystavény celek. V tomto pripadé je také moznost vybéru a stfidani

sopranové a altové flétny ponechédna na interpretovi.

Troglodytes Troglodytes
Strizlik je nejmensi z ptaki - etuda je nejkratsi, pouhych 10 taktt. Ténovy

materidl tvofi pentatonika. Etuda provéfuje schopnost interpreta zahrat

81 Viz Prilohu VII — CD2, tracky 01-03.
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jednoduché rytmické modely s Sestndctinovymi notami, staccato
i legato.82
DESCANT RECORDER

Troglodytes Troglodytes

(Common Wren)

Moderato (J =c. 80)
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Hirundo Rustica
Etuda interpreta uc¢i hfe teckovaného rytmu v 6/8 taktu. Procvicuje
zaroven hru legato. 16 takti dvojperiody je formalné ¢lenéno pravidelné

po 4 taktech na abac. Melodie je pouze v rozsahu decimy (g!-b?).

Andante (J. =c¢. 60)
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8 Pro srovnani u této etudy uvadime transpozicigmranovou i altovou flétnu, dale budeme vychazet
pouze z patfi pro altovou flétnu.

84



Turdus Merula

Tato etuda fesi schopnost hry v pétidobém metru, staccata, cvi¢i trylky,
terciové a sekvenc¢ni postupy. Rozsah melodie ve 28 taktech je témér dvé
oktavy, zasahuje i do 3. rejstfiku ndstroje (e3). Castym rytmickym
modelem jsou dvé Sestnactinové noty ve spojeni s jednou osminovou.

Allegretto (.h =, 200)
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{ - I S F S 1 T‘_ 7.' \.—Pﬁ
e — f = r——- e
W — T
e

‘ . p f Fr2 — Lf r, s
» T PN A E—— o =i g
T | 1 1 S A T — T = ] T 193
} o] Ko ]

Columba Palumbus

Etuda je vhodna k nacviku hry v téniné, kterd je pro zobcovou flétnu
obtiznéjsi (zde f moll), a to navic vlegatu.8® Forma aba” pracuje se
sekvencnimi postupy a transpozicemi hlavniho motivu.

Andante (J = ¢. 56)
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Athene Noctua
Zakladnim formotvornym prvkem je zrcadlo, poloZené sttedem 20. taktu.
Melodie hrana pozpéatku ma v programnim smyslu symbolizovat to,

ze sova dokéze otocit hlavu o 180° (z rozhovoru s autorem pii pokynech

8 Hra ,legato” je povaZovana za obtéi neZ hra ,nasazovahv piipadech, kdy ve hmatech dochazi
k tzv. Wizeni prst (,crossfingering), coz nastava tehdy, kdyz j& prechodu jednoho prstokladu
ve druhy pateba rkteré prsty zvednout a jiné smsré polozit. Nejlépe je si igdstavit piklad:
e (prstoklad 0 13 56) —*f(prstoklad O 2), kde 0 oziiaje palec levé ruky, 123 prsty levé ruky, 4567
prsty pravé ruky. DalSimifpadem, kdy je hra ,legato” obti&Si nez ,nasazovai, je piechod mezi
rejstiky, zde nap es—as.
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k interpretaci skladby na Letni 8kole staré hudby v ¢ervenci 2007). Sova je
také symbol moudrosti, autor stimto zadmérem voli dodekafonickou
techniku jako racionalni konstrukt. Jak uz jsme fekli, sttedem skladby
vede zrcadlo - jako jedna zmoZnosti prace stadou (rac¢i postup).
Od zacatku az k zrcadlu se fada vyskytuje celkem pétkrat, pricemz se
nekryje s frdzemi. VSechny fréze jsou totiz pétitaktové a vykazuji

i izorytmii - rytmickd fada v této podobé:

ppl L . 0L 001,

je vlastné soumeérna i vnitiné - viz prvni dva takty a prvky soumérnosti

ve zbytku fady.

Dvanactitonova fada se ve své zdkladni podobé vyskytuje jako prvni
a zaroven pata. Pokud si sepiSeme (pfi zanedbani oktavovych transpozic
mj. z dvodu nedostac¢ujictho rozsahu néstroje) zdkladni tvar fady plus
jeho dalsi ¢tyfi varianty pod sebe, zjistime, ze kazdéd nésledujici je vzdy
transpozici predchozi fady o zvétsenou sekundu, resp. malou tercii. Prvni
tony fad tak davaji (po pfislusné enharmonické zdmeéné) v souzvuku

zmensSeny septakord.8

b a ges |f e as |g |es |d |des h |c

des |c a as |g |h |b ges |f e d |es

es |c h |b d |des |a as |g |t fis

g |fis |es |d |des |f e C h |b as |a

SR B I
®

b a ges |f e as |g |es |d |des h |c

8 Nepouzivame tradini tabulku vSechiad, protoZe je to pro tuto skladbu ztiyté.
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Moderato (J =c, 92)
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Dendrocopus Major

Instruktivni etuda pro hru v7/8 taktu. Ve skupindch nasazovanych
Sestnactinovych not na jednom ténu Ize dobte cvicit techniku dvojitého
jazyka (viz kapitolu 7.2.2). Dal$imi technickymi prvky jsou oktavové
skoky a natryly. Kli¢ k nalezeni tonality spoc¢ivd v kodé - poslednich
dvou taktech se stupnicovym postupem, ze kterého je dobfe
rozpoznatelné, Ze se jedna o celoténovou fadu (obé jeji transpozice).

I A T

r i

Celoténova fada se v celistvé podobé objevuje také v taktu 15.,
na prelomu mezi 8. a 9. taktem a 34. a 35. taktem. Etudu 1ze formalné
rozdélit na ¢asti abecda’k, kde a jsou takty 1-10, b 11-15, ¢ 16-21, d 22-26,
a” 27-36 a k37-38. Téma v ¢asti a vyuziva oktdvovych a septimovych

skokd, sekven¢nich postupi, ale také inverze (takty 1-3 a 6-8).
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V casti b se snizuje hybnost, jedna se o sekvencni postup, pficemz obé
dvoutakti jsou vytvofena tak, aby kazdy ztaktd vyuzival materialu
odlisné celoténové fady. V melodii se objevuje tritonovy skok (f2-ht).
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Cast c je tematicky odvozena od ¢asti a, jedna se o inverzi sekvence. Cést
d je modulac¢ni spojkou k a’, které se kromé posledniho taktu opakuje

doslovné.

Corvus Corax

Na této etudé upoutd zejména vyuZiti moderni techniky akordického
zvuku (viz kapitolu 7.1.2), ktery zde ma symbolizovat havrani krakani,
a rychlych béhti v Sestnactinovych hodnotach, vZdy po dvou stejné vysky
- ty maji predstavovat omezeny béhavy pohyb ptakd, ktefi nemohou
létat.85 Etuda ma za tkol nacvik rychlé artikulace, nejlépe s vyuzitim

dvojitého jazyka (viz kapitolu 7.2.2), a sezndmeni se pravé s technikou

8 Autor zde navazuje na pest o havranech chovanych v pevnosti Tower, totikupoby tito ulegli,
na Anglii by @isSly zlé ¢asy. Proto jsou havrém po vSechnyasy gistiihovana kidla (z rozhovoru
s Alanem Davisemippokynech k interpretaci skladby na Letni Skokré&thudby wervenci 2007).

88



tvofeni akordického zvuku. Formalné ji 1ze roz¢lenit na dvé zfetelné ¢asti
(takty 1-40 a 40-60). Vyuziva se zde repetovdni motivu, sekvenc¢nich
postupti a transpozice, Sestnactinové noty jsou ve 2/4 taktu pravidelné
traktovany do modelu po osmi. Od 18. taktu nastupuje inverze tématu,
tou také zacina druhd c¢éast etudy. Technickym tskalim mtze byt
pro hrace i zdanlivé (na prvni pohled pfedevsim rytmicky) jednoducha
melodicka linka v taktech 36-40, z divodu obtiznéjsich prstokladii tona

tis! a gisl.

Allegro (J =¢ 132)
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Cygnus Olor

Tato etuda se z cyklu vymyka tim, ze je téméf celd zaloZena na vyuziti
modernich technik hry. Setkame se zde s cvrkavym zvukem, ¢tvrttony,
rovnymi drZzenymi tény, dechovym, prstovym i labidlnim vibratem
(viz kapitolu 7). Skladba nemda predepsané metrum ani stopaz,
je na interpretovi, aby sdm podle naznacenych schémat rozhodl
o rozlozeni tént a zvukt v ¢ase. V pozadi kompozice stoji legenda o tom,
ze labut je némy ptak, ktery se po cely Zivot chce naucit zpivat.
V momenté, kdy se mu to podaii a poprvé zazpivd, umird. Tento
programni zameér je tfeba ve skladbé spatfovat: Ta ,opravdova” labuti
pisen je na 7. fadku etudy. Melodii Ize rozdélit do ti1 ¢asti po Sesti tonech,
pficemZ prvni a tfeti ¢ast jsou shodné, stfedni c¢ast je inverzi rac¢iho
postupu. Melodie je stavéna na postupech ¢istych kvint. Efekt , prvni
a posledni labuti pisné” je umocnén zrychlovdnim a néslednym
zpomalovanim tempa. Sestiténovy motiv labuti pisné odkazuje
na znamou skladbu Orlanda Gibbonse The Silver Swan,% konkrétné

na tuto cast:

f) - o ] !
o | 1 T = - I 1| 1| T I T 1l |
) = I - ot — - D ] - |
1 | el 1 1_a
V4 1 1 - 1 1 L | | 1 18
) ! | ' ' 4
Thus sung her first and last  and sung no  more.

8 Orlando Gibbons je povaZovan i za autora textottomadrigalu, jeho kompletni &mi je nasleduijici:

»The Silver Swan who, living, had no note,

When death approach'd, unlock'd her silent throat.
Leaning her breast against the reedy shore,

Thus sung her first and last, And sung no more:
Farewell all joys, O death come close mine eyes.
More geese than swans now live, more fools thae.Wwis
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V tvodni ¢asti, za kterou povazujeme celych 6 fadkt (a ve které se labut
uci zpivat), se neustéle zvysuje pocet staccatovych not ve skupiné (2, 4, 5,
6, 7, 8), naopak pocet not ve ctvrttonovych pasazich zuastava
az na posledni vyjimku stabilni (7, transpozice). Na 8. fadku v sebe

plynule pifechédzeji jednotlivé druhy vibrata, je potfeba je zahrét tak,

aby byl mezi nimi patrny rozdjil.

Bude dobfe ozfejmit zde pouZitou notaci v tabulce. Prstoklady vhodné

ke hte ¢tvrttont uvadi podrobnéjsi tabulka,®” ktera je soucasti partt.

Vb A A A AAAAA Dechové vibrato.

Fvbmm PrStOVé Vibrato.

LY A AAAAAAAAN Labialni vibrato.

Dlouhy rovny drzeny ton.

[ = VAVAVAY Cvrkavy zvuk. Hraje se prstoklad notovaného ténu, ukazovacek pravé
ruky pfekryva kolmo labium a roluje se smérem vzhiiru pfi slabém
tlaku vzduchu, dokud se zvuk neozve. Nota v zdvorce naznacuje

vysku ténu, ktery zni.

Accelerando.

Decelerando.

(it
W

O %4 ténu vyse.

O % ténu vyse.

e W

8 Tabulku prstokladl ctvrtténi zde neuvadime.
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TREBLE RECORDER
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Aquila Chrysaetos

Posledni etuda cyklu Cantus Avium et Volatus se technicky zamétuje
na produkci meznich vysokych tond néstroje, z nichZ nékteré se tvofi
pomoci tzv. kolenového hmatu (viz kapitolu 7). Etuda je rozdélena na pét
¢asti: V avodni, stiedni a zavére¢né je pouzito tzv. ,zpivani do flétny”
(viz kapitolu 7.4.7), ¢imz se dosahuje dvojhlasu a zaroven zkreslené barvy
zvuku. Melodie zde je v mixolydickém modu. Zpivany tén miiZze byt
v kterékoli oktavé, ktera je hraci pévecky pohodIna. Ctvrta ¢ast je tvofena
zejména izolovanymi velmi vysokymi tény. Druha, nejrozmérnéjsi cast
pomaha v nacviku trylkd sekundovymi sestupy v legatu, které zvysuji
hybnost (z osminovych not na trioly). Pracuje s transpozicemi motivu,

velmi vysokymi tony a intervalovymi skoky vétsimi neZ oktava.

Tranquillo (J =c. 80)
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9.10 Story Book

Tato hudebni ,Kniha pfibéha” byla zkomponovdna na objednavku
Birmingham Music Service a Karen Plant pro Birmingham Schools’
Recorder  Ensemble.88 Ze zadani vyplyv4, Ze je sbirka phvodné
zamyslena pro velky ansdmbl hract, ale autor v pfedmluvé pise, Ze stejné
dobfe mutZe byt provadéna jen triem sélistd (SAT). Sest drobnych
skladbicek je fazeno tak, aby dohromady déavaly smysluplny
a dramaticky logicky vystavény celek, v piipadé, Ze by si hraci
pro koncertni provedeni vybrali pouze nékteré ¢asti sbirky, doporucuje
Davis vhodné pteskupit jejich potadi (z pfedmluvy autora). Casti maji
tyto nazvy: I - Ghost Story (misterioso), II - Old Wives Tale (spiritoso),
III - Love Story (andante con moto), IV — Traveller’s Tale (energico), V - Sad
Story (andantino sostenuto) a VI - Fairy Tale (molto leggiero). Jedna se spiSe
o instruktivni skladbicky proveéfujici schopnost hry pfiznavek, kvintol,
orientace pfi stfidani nepravidelnych takti apod., ale sbirka je napsana
pfedevsim s cilem oslovit interprety i posluchace melodickym hudebnim

jazykem.

8 Mensi skupina &i ve wku 8—13 let, které sexiihrat na sopranovou, altovou a tenorovou flétnu.
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9.11 A Curious Suite #

Suitu ,Neobvykly piibéh” pro SAT (2000) napsal Alan Davis na motivy
knizky Lewise Carrolla Alice’s Adventures in Wonderland.®0 Skladbu si
pro své studenty objednala Teesside High School. Autor se v ni dle
vlastnich slov vraci ke stylu, ve kterém komponoval pied Sestnécti lety
Party Pieces (1984), pouzivd moderni techniky hry a pokousi se
tradicnimi  prostfedky o dosazeni melodického, ale atondlniho
kompozi¢éniho jazyka. Suita mé Sest casti: I - Down, down, down,
II - All must have prizes, III - Who are you?, IV - Serpent, I say again!,
V - Soup of the evening a VI - Off with their heads. Suitu je mozno
interpretovat v triu hrac¢d, nebo i ve velkém ansamblu, pro tento ptipad
jsou v partitufe vyznaceny oddily ,solo” a ,tutti”. Kinterpretaci této
programni suity je velkou vyhodou znalost knihy Lewise Carrolla, ackoli
suita zpracovava pouze nékterd témata literarni predlohy.”? (Budou-li
v nasledujici analyze zohledniovany autorovy pfipominky k programu
skladby, jedna se vzdy o interpreta¢ni pokyny udélené souboru MocTet

na Letni 8kole staré hudby v Prachaticich v ¢ervenci 2008.)

I - Down, down, down, in which Alice follows the White Rabbit
underground and her curious adventures begin.?2
Prvni véta (misterioso) zacind v altu na ténu {2 s pfistupujicim unisonem

sopranu a tenoru, pfiemz prvni ton trva pét dob, nasleduje pét tont

89 Viz Prilohu VII — CD2, tracky 04—09.
v ceském jazykovém prasidi znama jako ,Alenka iSi divii“.

1 4. srpna 2008 premiéroval soubor zobcovych fl@#otTet spolu s moderatorem Radia Proglas,
kouzelnikem DuSanem Baurem v Galerii U &dadza vraty v Bra na Petroy autorské fedstaveni
Alenka viiSi divi — hudba, slovo, kouzla (viziijohu VI), s vyuzitim textu Lewise Carrolla a hudby
Alana Davise. Po zhlédnuti zdznamu tohatedgtaveni na DVD (viziflohu VII — CD3) slibil Alan
Davis v budoucnu zkomponovat navazujici suitu Atemkraji za zrcadlem, podle drubiésti Carrollovy
knihy, tentokrat pro obsazeni ATB symbolizujici tbe Alenka od svych prvnich dobrodruzstvi
povyrostla (ze soukromé korespondence s Alanems@a).

%2 Kapitola |. ,Doli, doli, doki“, ve které Alenka néasleduje Bilého Kralika do pedit a jeji
podivuhodné dobrodruzstvi &aaji.
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po dvou dobéch, pak se sopran a tenor postupné od unisona odpojuji
témito intervaly: S - vzestupnd m. 2, v. 2, v. 3, ¢. 4; T - sestupnéd v. 3, ¢. 4,
m. 2, v. 2 (inverze, rotace). V taktu 11 zac¢ina v altu melodicky postup
tetrachordu fis-g-a-b, ktery se opakuje ctyfikrdt a diminuuje
do polovi¢nich hodnot. Tento postup je v kdnonu a v posunu o tritén nize
imitovan v tenoru. (Alenka na trdvniku pfi ¢teni nudné knizky usina
a zacina snit, takty 1-10, motiv pfibihajiciho Bilého Kralika je v taktech
11-16.) Triténovy souzvuk zni v 15. taktu jednak mezi tenorem a altem
(c2-fis?), jednak mezi altem a sopranem (fis2-h?). V 15. taktu totiz
nastupuje drobny staccatovy motiv. Podle autora se jedna
o zhudebnénou frazi ,Oh, my ears and whiskers!”9 (kterou si pro sebe
Septa Kralik).

§ Misterioso (.! =c. 63)
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% Ach, moje usi a vousky!”
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Tempo 1

13 7 , :
G (salo) - . labium vibrato
s T - (full)
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Labidlni vibrato®* dvou triténovych souzvuka na ¢tyfi doby v taktu 17
(symbolizuje skok Krélika do diry) je provédzeno gradaci nasledujici
rytmizace jediného souzvuku: triola c¢tvrtovych hodnot —  triola
osminovych hodnot — kvintola Sestnactin (souzvuk zm. 5 a ¢. 4). V taktu
19 je opét ¢tytdobé labidlni vibrato (Alenka skéace za Kralikem).
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Ve 20.-25. taktu se objevuje variovany motiv Alenky z taktt Gvodnich.
Hlasy se nyni oddéluji z unisona s altem takto: S - vzestupna v. 7, m. 7,
m. 6, ¢. 5; T - sestupnd m. 6, ¢. 5, v. 7, m. 7 (tedy znovu inverze a rotace,
ve srovnani s avodnimi takty jsou dokonce intervaly v kvalitativné
pfesném obratu). Ve 26. a 27. taktu je tremolo ndvazné ve vsech hlasech.
Alenc¢ino propadani se do fiSe divi zastupuji hojné sestupné kvinty. Véta
kon¢i ¢tyfmi takty rytmizovaného ténu f v tenoru, ktery je provéazen
kvartovymi souzvuky hornich hlast. Cela véta je v nizké dynamice ppp,
pp, p, mp, crescendo se objevuje pouze v motivu pribihajictho Kralika,
nejsilngjsi misto se sfp je vtaktu 19, kde Alenka skace za Krélikem

do diry.

% Viz kapitolu 7.3.5.
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IT - All must have prizes, in which Alice and the strange creatures hold
a caucus race before listening to the Mouse’s Tale, and Alice frightens
the birds with talk of her cat Dinah.%

Klicem k pochopeni druhé véty zprogramniho hlediska je kapitola,
ve které Alenka nejprve vyplace celé jezero slz, pak se nahle zmensi
a musi vném plavat, stejné jako podivnad zvifata, se kterymi se zde
Alenka setka. Na bfehu se vSichni snaZi oschnout pfi zvlastnim bézeckém
zdvodé, ve kterém neni vitéze, a vSichni dostavaji ceny. Schnuti ma
dopomoci také suchy (ve smyslu nudny) ptibéh z anglické historie, ktery

vSem vypravi Mys.

Témbrové plochy ve II. vété vznikaji na mistech, kde skladatel uziva
white noise® - zde se vytvafi tak, ze hrac¢ labium nepiekryva pevné,
tzn. ¢ast vzduchu tudy miize unikat, coz na v8ech flétnach vytvari vysoky
(v zavislosti na délce nastroje) pistivy zvuk. White noise se jesté ma
kombinovat sostrou a velmi rychlou artikulaci, nejlépe s dvojitym
jazykem.”” Tyto plochy znazornuji béh zvifat, aleatorni pasaz ma pokazdé
navrzenu stopaz v sekundéach. Nejdelsi, nejsilngjsi a nejvice expresivni

ztéchto ploch znamena zavérecny uprk zvifat, kterd Alenka vydési

poviddnim o své kocce (takt 18).

Motiv Alenky je zde stejné jako v prvni vété klidny (adagio), ve 4/2 taktu,
za¢ind v 1. taktu vzestupnou m. 6 tenoru. Hlasy si preddvaji melodii
po dobé, kazdy nasledujici (A, S) je o ¢. 4 vySe a vychdzi zunisona

s pfedchozim hlasem, az k souzvuku b!-f2-e3 (¢. 4 - v. 7). Druhy takt je

% Kapitola II. ,VSichni musi dostat ceny*, ve kteAdenka a podivna stweni kehaji, aby oschla, pak
poslouchaji nudnyfiibeh, ktery vypravi Mys, a Alenka vydi pritomné ptaky a mySi vzpominkou na
svou k@&ku Micku.

% Viz kapitolu 7.4.3.
" Viz kapitolu 7.2.2.
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o m. 6 transponovanou diminuci prvniho, opét tstici v kvalitativné stejny

souzvuk (fisl-cis2-c3).

! g Adagio( J=c.58)
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Motiv Alenky se znovu objevuje v taktu 17, vraku 1. taktu a v rotaci
o ptlovou dobu (s inverzi posledniho akordu) a naposledy pak v taktu 19
v raku a augmentaci 2. taktu. Akord ve 20. taktu je augmentovany akord

ze 2. taktu, pouze ve vertikalni rotaci.

77 Adagio (2 = c.58)
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Ttihlasé fugato (allegro) v taktech 4-10 ma uvést na scénu bizarni zvitata;
stejné tak je bizarni i téma v A dur s alterovanou kvintou. Comes

nastupuje vzdy na kvarté, s pocinajici protivétou svira interval m. 7.
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Témbrové plochy v taktech 11-16 jsou dvakrat pferuSovany sélovym
sopranem, ktery nese drobné motivy ve staccatovych notdch (nudné

vypravéni Mysi).

IIT - Who are you?, in which Alice meets the quarrelsome Caterpillar.%

Setkani Alenky s Houseriddkem je naznaceno setkdnim dvou motivi:
Alenc¢in (solo) v taktech 1-3 je tentokrat v6/4 taktu opét klidny
(a¢ obsahuje ve 2. taktu sekundové a tritbnové disonance, 3. takt
pfekvapivé zakotvi v h moll). Melodicky rozvlnény motiv popudlivého
Housenéka (tutti) zac¢ina ve 4. taktu v tenoru. Neslucitelnost svéta Alenky
a Housendka je dana i proporci , ptlové nota s teckou = ptilova nota”,%
ke které dochazi pravé na prelomu 3. a 4. taktu. Motiv Housendka je
repetovan, transponovan o m. 6 do altu (v taktech 6-8 postupuje

v paralelnich m. 6 s tenorem). DtleZité je legato, které ma naznacit jednak

% Kapitola Ill. ,Kdo jsi?*, ve které Alenka potkay@opudlivého Housgika.

% Graficky symbol zde nelze uvést vinou $patné gosékopie partitury.
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plynulost Houseridkova pohybu, jednak dym valici se z opiatd v jeho

.
dymce.
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Od 11. taktu je motiv Housenidka transponovan, ale opét veden
v paralelnich m. 6 altu a tenoru. Ve 13. taktu pfistupuje jesté sopran
a melodicky rozsifovany motiv se dale vali syrrytmicky a paralelné
ve vSech hlasech, vsouzvuku obratih zvétSenych kvintakordd,
s enharmonickymi zdménami, ozdoben piirazy ve vSech hlasech

v taktech 17 a 18.

Hik

3

hiki

"]
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V taktech 18-21 hraji uz zase jen alt a tenor a opét paralelné vm. 6
(resp. zv. 5). Tésné pred zavérem (takty 22 a 23) pfinese jesté sopran
na prodlevé ostatnich hlast k posileni formdlni soudrZnosti celku
reminiscenci na takt 9. Véta kon¢i souzvukem el-c2-h?, obsahujicim

disonantni interval v. 7.

IV - Serpent, I say again!, in which Alice’s neck grows so long that she
is mistaken for a serpent by an angry Pigeon.100

Ve ¢tvrté vété zaujme na prvni poslech ¢tytikrat uzité frullato,0! které ma
symbolizovat vrkani nazlobené holubice. Z dal$ich modernich technik
hry je zastoupeno labidlni vibrato!92 v poslednim taktu v soprédnu, to ma
naznacit, Zze se smutna Alenka opét za¢ind zmensovat do své ptavodni

velikosti, ddle pak v 9. taktu mouth sound!® ,tsss” znazornujici hada.
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190 Kapitola IV. , Ty Hade!”, ve které se Além krk vytahne do takové vysky, Ze je roremou Holubici
povaZovana za hada.

101viz kapitolu 7.2.3.
192y/iz kapitolu 7.3.5.
193 v/iz kapitolu 7.4.8.
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Vétsinu skladby v rychlych Sestnactinovych notach (agitato) je mozné hrat
technikou dvojitého jazyka,10* sakcenty. Pravé tyto pasadze
Sestnactinovych not chtéji vykreslit tlukot a machéni kiidel. Ve 4/4 taktu
z unisona Sestnactinového tepu vsech tfi hlasti vzdy na dobu odskakuje
prvni Sestnactinova nota v jednom z hlast, v raznych intervalech shora
i zdola, na 2. dobé 4. taktu odskoci sopran i alt, aby se dosahlo souzvuku

z tontt zmenseného septakordu d-f-as, hned na 3. dobé h-f-as.
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Tento akord je pro ¢tvrtou vétu typicky, objevuje se na vice mistech,
naptiklad i v klicovém zhudebnéném zvoldni holubice ,Well, be off

then!”105 syrrytmicky ve v8ech hlasech na pfelomu taktti 14 a 15.
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104 v/iz kapitolu 7.2.2.
105 Tak si tedy k2!
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Takty 11-14 jsou transpozici taktli 1-4, o malou tercii (tedy interval
obsazeny ve zmengeném septakordu) vyse. Casté je v této vété unisono
(viz napt. takt 7), zde plisobici dramaticky, rovnéz i ve tfech oktavach

(napt. gl-g2-g3, takt 6).

Pokud hraje suitu vétsi ansdmbl, je dobré pripomenout, ze tato véta je
(a¢ v prevazujici dynamice f) celd pfedepsana ,solo”, resp. trio, pravé
zdavodu dosazeni konkrétnosti, presnosti a ostrého nasazeni

zZ N~z

Sestndctinovych not, také kvili ladéni v pasaZich unisona.

V - Soup of the evening, in which Alice visits the Gryphon and the
Mock Turtle who demonstrate the Lobster Quadrille.106

Forméalné se jedna o ABA’. Vztah mezi ¢astmi A a A" je volny,
zpracovavaji stejné téma podobnym zptisobem, ale neni to repetovani
tseku. Casti A i B jsou tane¢ni (val¢ik - 3/4, ¢tverylka - 2/4). Tanec
s humry maji predvadeét , divna stvoieni”: Ptdk Noh a PaZelv - pravé ten

v Casti A zpiva tesknou pisen o Zelvi polévce s textem ,, Beautiful soup”.107

)

)
e

en

Beau - ti-ful soup

Naznaceny rytmus je typicky pro celou ¢ast A (tutti, p, mesto), rovnéz se
dale objevuji ,valé¢ikové ptiznavky” na druhou a tfeti dobu. Alt a tenor
v motivu , Beaufitul soup” postupuji v unisonu s naslednym sekundovym

souzvukem na tfidobé hodnoté.

19 Kapitola V. ,Polévka k veeii“, ve které Ptak Noh a PaZelvqulvadji Alence, jak se tancuje Huiin
¢tverylka.

107 prekrasna polévka®.
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Mesto (s = ¢.104)
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Vtaktech 15-18 se na prodlevach tenoru ve val¢ikovém stylu
obousmérné rozsifuji a zuzuji intervaly melodie mezi sopranem a altem
(zv. 3 - ¢ 5 a zpét az k dvojvétsené kvinté des-ais), tentyZ princip je
nésledné uplatnén mezi niz8imi dvéma hlasy (¢. 4 - ¢. 5 a zpét, tedy
jakostné stejné intervaly).

16
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Cast B je jiz vlastni ,humii ¢tverylkou” (solo). V taktu 23 nastupuje
staccatovy jednotaktovy, Sestnactkrat repetovany model v tenoru, o dva
takty pozdéji valtu o dvé osminy rotovany tentyz model v inverzi,
po dalsich dvou taktech vsopranu opét rotovany zakladni model
v inverzi raka. Takty 31-36 jsou v sopranovém sélu v poloviné predéleny
zrcadlem (Jak pfizna¢né uZiti rac¢iho postupu, hovofi-li mimohudebni
program o humrech!). Minimalistickd pasaZ vrcholi (dvoj)oktavovym
unisonem v taktech 39-41 a trojitym trylkem na ténu fis (humii jsou
natfikrat vhozeni do mote). Jako reminiscence se pak postupné v tenoru,

altu a sopranu ozve variovany a transponovany model z taktu 23.
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23, Piu mosso, quasi squadriglia (4 =c.132)
.

- 2 H ——
% f

1
o

(salo)

Cast A’vyuzivé stejnych souzvuki jako A, v taktech 63 - 66 jsou hlasy

rotovany (T—S, S—T, alt enharmonicky zaménén zlstava).

VI - Off with their heads, in which the Knave of Hearts is tried for
stealing tarts, and Alice escapes from the pack of cards by waking from
her curious dream.108

Zavérecnou vétu suity lze formélné rozclenit do tifi vyraznych bloki
(ABC). Prvni blok (takty 1-18, maestoso) predstavuje fanfaru. (Bily Kralik

troubi na trubku a pfichazi kralovsky dvir.) V ostinatnim rytmu stejném

108 Kapitola VI. ,Setrte jim hlavy!“, ve které Srdcovy Spodek je souzenkzadeZ? vdolic a Alenka
unika z baktku karet procitnutim ze svého zvlastniho snu.
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ve vSech hlasech zazni fanfara vlastné tfikrat (takty 1-5, 6-10, 11-18), tieti
je nejdelsi. V dynamice f doporucuje autor razantni ostrou artikulaci,
v Sestndctinovych notdch pokud mozZno dvojity jazyk (,tk”). V prvni
i druhé fanfate jsou vzdy pocate¢ni dva takty shodné, ve tfeti fanfare
uz jsou shodné tfikrat dva takty. Co se tyce souzvuki, neni zde nikde
tonalni centrum, v kazdém akordu je ale mezi nékterymi dvéma hlasy

pfitomna disonantni v. 2.

! 2 Maestoso (/ =c.108)

Rozmérny blok B (piu mosso) je na rozdil od majestatniho bloku A
roztékany a neklidny. V programovém pldnu ma pfedstavovat hadku
sluzebnikt dvora a soud se Srdcovym Spodkem. Neklid vyjadfuji ¢asté
zmény metra, stfidaji se takty 7/8, 9/8, 3/8, 6/8, 2/4, 4/4 a 5/4.
V taktech 19-36 je fugato, reperkuse T, A, S, pficemZ comes nastupuje
na kvarté, ¢ilize prstoklady pfi hie tématu jsou na vsech flétnach stejné.
Protivéta spoc¢ivd vzdy pouze v akcentovanych osminovych notach

na prvni dobé taktu.

9. Piu mosso (.l =¢.132) («» = ¢.88)

ey

¢ st
HHH
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e
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Jako fiznuti zni ostré akordické zvuky,1® posileny jesté synkopickym
rytmem v taktech 38 a 40. Od 41. taktu je téma fugata reprizovano v altu,
transponované od ptvodniho o tritén. Protivétové akcentované osminy
maji byt hrany agresivné, aZ skoro sputato'? (hddka a soudni proces

graduyji).

=
01-34-67

Jesté mocnéjsim vrcholem je pét akordickych zvuki jdoucich tésné po
sobé, na souzvuku b-es-f ve vSech hlasech (takty 50 a 51), které jsou
pfipraveny pfedchdzejici rytmizaci stejného souzvuku (takty 47-49,
fp cresc.). Od taktu 52 probiha repriza tématu fugata v tenoru. Novy
impuls pfinese jesté takt 60, kde z pp v postupném crescendu vyvstava
novy tfiosminovy motiv dvakrét za sebou transponovany o kvartu vyse
(T>A->S), v62. a 63. taktu rytmicky diminuovany do polovi¢nich
hodnot a stlateny do syrrytmie tfihlasu v crescendu a accelerandu.

64. takt je kli¢ovym mistem posledni véty (zde v programnim planu

199v/iz kapitolu 7.1.2.
10v/iz kapitolu 7.2.1.
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Krélovna prikdze vSem setnout hlavy a Alenka z balicku karet unikne
procitnutim ze svého snu), postupné v porfadi T—-A—S je predepsan
nahodily pohyb prsti!? s rychlou nezavislou artikulaci a s dynamikou
jdouci od p do ff. Tento efekt ,hemZeni a mumraje” vede
po predepsanych 8-10 sekundéch k libovolnému vysokému agresivnimu

tonu (ve vsech hlasech). Ten pak naraz utichne.

67 Poco accelerando
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Po generalni pauze pfichazi blok C (od taktu 65), kde se naposledy
v dynamice pp objevuje motiv (probouzejici se) Alenky. Je vlastné variaci
tvodnich 10 takt prvni ¢asti suity. V taktech 65-74 se z unisona na ténu
t postupné odpojuji tyto intervaly: S - vzestupna ¢. 4, v. 3, v. 2, m. 2,
T - sestupnd v. 2, m. 2, ¢. 4, v. 3. Pfi srovnani s tvodem prvni véty suity
tedy vidime, Ze intervaly se odvijeji v raku, ne vsak celd pasaz. Zavérecné

tfi takty uz ale ve svém stfedu zrcadlo poloZeno maj.

11v/iz kapitolu 7.4.4.
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9.12 Entomology 112
Cyklus Entomology napsal Alan Davis vroce 2000 pro Jane Rumney

a vybrané zaky z Billingham Recorder Ensemble. Je pro obsazeni SAT
a muze byt interpretovan triem nebo skupinou hréac¢d, tedy vicecetnym
obsazenim hlasti. Sestava zSesti vét s povétS§inou Zertovnymi nazvy:
Beetlemania, Bees’ Knees, Bluebottle Boogie, Ants in Your Pants, Ballad
for a Beautiful Butterfly a Fireflies and Dragonflies. Jedna se o drobné efektni
programni kousky, které maji vzdy charakterizovat pfislusny hmyz.
Z hlediska hraé¢ské obtiZznosti je cyklus vhodny i pro nepiili§ zkuSené
interprety, ovSem kromé posledni véty. Na rozdil od vétsiny Davisovych

kompozic je cyklus tondlni.

1 - Beetlemanial3

Prvni véta je v toniné C dur. Uvodnich 17 taktd (moderato) znamena
zaroven uzavieny prolog celého cyklu. Ten tvofi pravidelna perioda
(takty 1-8 predvéti a 9-16 zavéti, 17. takt je generalni pauza). Tfidobé
metrum koresponduije s t¥idilnou motivickou praci. Uvodni motiv (takty
1-2) vystavény ze tii tont v rozpéti kvinty je v taktech 3-4 a 5-8 dvakrat
melodicky rozsifovan, dochazi i ke gradaci dynamické (solo - trio hrajici
v unisonu). Zavéti je variaci pfedchoziho, stavebnimi prvky jsou unisono
a sekundovy souzvuk. Dynamickd gradace vzrtsta, podporena i hrou
vSech fléten ve vysoké poloze ve vrcholu tiettho motivu (takt 14). Perioda
kon¢i na dominanté. Druhy blok (presto) v dvoudobém metru je ¢lenén
na tfi zfetelné oddily (takty 18-38, 39-48 a 49-71), introdukce (takty
18-19) predznamendva pouziti minimalistické kompozi¢ni techniky.
Hlavni téma predstavuje za rytmicko-harmonického doprovodu altu

a tenoru sopran (takty 20-27), motivicky vyrtsta z prologu. V taktu 28 se

12v/iz Prilohu VIl — CD2, tracky 10-15.
113 Slet brouk:
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role oto¢i, sopran a alt hraji doprovod, melodii nese od 30. taktu tenor.
Od taktu 39 néasleduje spojka, ktera po dvou taktech moduluje
pultonovymi klesajicimi kroky v malych terciich sopranu a altu z G dur
opét do C dur reprizy, kde je téma potvrzeno oktdvovym unisonem
sopranu a tenoru za doprovodu altu. Kvrcholu melodickému
i dynamickému véta dospéje v taktech 53-56. Dalsi spojka na zmenseném
kvartsextakordu na II. stupni vede ke kodé augmentujici dil¢i ¢asti
melodie tématu, kterd nastupuje vtaktu 58. Véta konc¢i v tempu
bez ritardanda kratkou kadenci vytstujici v unisono na ténickém c2. Cela
véta se dynamicky pohybuje v pianu, nebo mezzopianu s obc¢asnym

crescendem podporujicim melodicka vzepéti.

Moderato (J =c.84)
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2 - Bees’ Knees!14

Lyricka véta (dolce e tranquillo) je opét v C dur s ¢astymi zménami metra
(tfidobé a c¢tyfdobé). Forma je mala tfidilnd se znaky dvoudilnosti,
je mozné ji vyjadrit schématem /:a;/:ba’/, kde a znamena takty 1-8,
b 9-15 a a” takty 16-23. Téma je synkopické, fradze sedmidobd, melodii

nese sopran. Rozdil mezi a a a” spociva v harmonickém pribéhu. Pfi jeho

114 v geli kolena®
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sledovani zjistime, Ze zavéti dilu a” je transpozici zavéti dilu a, pficemz
soprén a alt si na takty 20-21 vymeéni roli séla a doprovodu.
a: Cdur / d moll, Gdur / Cdur / d moll, G dur /

Es dur / Hdur / G dur / a moll, D dur, G dur /
a” Cdur/dmoll, Gdur / Cdur / d moll, G dur /

As dur / E dur / Cdur / d moll, G dur, C dur /
Dil b je zéasti transpozici predveéti dilu a, z¢asti modula¢ni spojkou,
kde doprovodné hlasy alt a tenor jdou v terciich stfidavé v chromatickém
sestupu. Zmenseny sextakord VII. stupné v 15. taktu v ritardandu

pripravuje navrat dilu a”.

2. BEES'KNEES
Dolce e tranquillo (J =¢100)
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3 - Bluebottle Boogiell5

Blues v malé ¢tyidilné formeé abcea, tentokrat vzhledem k ostatnim vétam
v dominantni téniné G dur, se ¢leni na dily a (takty 1-12), b (takty 13-24),
c (takty 25-36) a opét a (takty 37-48) a kodu (takty 49-50), tedy
pravidelné po 12 taktech. Dily a a b také drZi stejné harmonické schéma,
jednoduse vyjadfené takto: ténika (4 takty), subdominanta (2 takty),
tonika (2 takty), dominanta (1 takt), subdominanta (1 takt), ténika
(2 takty). Véta (medium blues) stavi na teckovaném rytmu v melodii,
chromatickych postupech, oktavovém unisonu vSech hlast (dil c¢)
a staccattovém ostinatu v doprovodu. Melodie po vzoru blues vyuziva
postup k malé tercii. Necekany efekt na zobcové flétny vyvold zavérecné

tremolo ve vSech hlasech v poslednim taktu véty.

15 Tanec masgky*
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g - 3. BLUEBOTTLE BOOGIE
/ Medinm Blues (J= c.96)
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4 - Ants in Your Pants!16

Zakladni myslenkou této vtipné nazvané véty ve dvoudobém metru
vtoniné C dur je docilit efektu vystihujicitho titul pomoci uziti
akordickych ptizndvek doprovodu v rychlém tempu (allegro wvivo)
glosujicich rytmicky i melodicky jednoduchou linku. Ta ma rozsah malou
sextu a probiha bud ve dvojhlasu vedeném v terciich, nebo samotna
praveé za prizndvkového doprovodu. Forma je rondo: /za/bacak, pticemz
dily a, b i ¢ maji vzdy 16 takt(. Dily b a c jsou si v poc¢ate¢nim motivu
vzdjemné inverzi a jsou i motivicky spfiznéné s dilem a. Koda nastupuje
v taktu 81. V tondlnim planu jsou dily a a k v C dur, dil b va moll a dil ¢

v F dur. V zavéru frazi se vyuziva (oktavového) unisona.

116 Mravenci v tvych trenyrkéach®
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4. ANTS IN YOUR PANTS

1 Allegro vivo ( J = c.112)
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5 - Ballad for a Beautiful Butterfly!1”

Pata véta cyklu Entomology (andante poco mesto) je vzhledem k vétsiné
ostatnich v paralelni téniné a moll, v Sestidobém (resp. devitidobém)
metru. Formalné ji 1ze vyjadfit jako /:a;/ba’, kde a jsou takty 1-12, b 13-17
a a  18-26. Pracuje se sekvenénimi postupy (takty 1-3 a 5-7),
sekundovymi souzvuky (al-hl, napt. takty 1, 2) a komplementarnim

rytmem (viz napt. takt 1, 3, 4). Melodii v rozsahu az undecimy nese v dilu

a sopran, v dilu b pfebira melodii na subdominanté alt.

5. BALLAD FOR A BEAUTIFUL BUTTERFLY

! Andante poco mesto (J = ¢.48) v
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V taktech 20 a 21 vytvari napéti zavér na zmenseném sextakordu; Siroce
rozmachlé oktavové unisono taktu 22 vyusti v nésledujicim taktu
v sestup, ktery se ndpadité postupné v jednotlivych hlasech oddéluje

od ténu e. Dynamika v celé vété je podiizena melodické lince.
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6 - Fireflies and Dragonflies!18

Zavére¢na véta cyklu Entomology (allegro molto leggiero), slavnostni finale,
je opét v C dur. Tentokrat je uchopena jako drobna fuga. Hlavni téma
zac¢ind na spodni kvinté, melodicky vyriasta z motivu prologu (srov. takty
1-4 zde a takty 5-8 véty Beetlemania), ¢imZ dochazi k tématickému sepéti
cyklu. Expozici otevird dux v sopranu, v 5. taktu nastupuje comes v altu
a dux se plynule méni v protivétu. Tonalnost odpovédi pravodciho je

vyfeSena snizenim prvniho ténu tématu, takze se zprvu muze zdat,

18 Svetlugky a vazky*
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Ze comes nastupuje na subdominanté - to vSe se ovSem déje proto,
ze 5. takt, kde se dux méni v protivétu, je harmonicky stale na tonice.
K podobné situaci dojde dale v 9. taktu, vnémz nastupuje dux opét
na toénice v tenoru, tedy comes ménici se v protivétu je znovu intervalové
modifikovan. Provedeni zac¢ind ve 13.taktu, téma prochazi téninami
a moll (alt, 17. takt), d moll (tenor, 28. takt) a F dur (sopran, 33. takt),
provedeni pracuje s hlavou i zadvérem tématu v sekven¢nich postupech
(takty 22-27). Prodleva na dominanté (takty 40-42) predznamenava
zaveérecny nastup tématu v tenoru na tonice.

6. FIRFFLIES AND DRAGONFLIES

Allegro molto leggiero (J =¢92) )
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9.13 Mirages

Jednovéta skladba Mirages pro obsazeni SAT vznikla na objednavku
Teesside High School a Jane Rumney pro Billingham Recorder Trio.
Pfi analyze této kompozice je tfeba vyjit zjejtho ndzvu. ,Mirage”
v pfekladu znamena ,prelud”, ,fata morgana”, ,opticky klam”. Ackoli
skladba Mirages neni typicky programni, piesto autor v pfedmluvé
prizndva, ze pro néj tato kompozice znamend cestu, ve smyslu putovani,
at uz fyzickou, dusevni nebo metaforickou, na které jsou stalé, pevné
a predvidatelné body a skutecnosti prerusovany klamnymi dojmy
a poustnimi preludy rozptylujicimi fantazii, neo¢ekdvanymi prekazkami

nebo podvédomymi myslenkami (z pfedmuvy autora).

Skladatel pravé pro casti, kterymi chce naznacit ,preludy” ¢ ,snovy
svét” vyuzivd moderni techniky hry. Tyto aleatorické pasédZe jsou celkem
¢tyfi, nemaji udané metrum, hraje-li v nich sélista, pfedepsané vysky
tont organizuje v ¢ase podle vlastni libosti, hraji-li sou¢asné dva nebo
téi nastroje, musi své hlasy vzdy vzajemné zkoordinovat (bud’ se sttidaji,
pricemz hlasy, které pravé nenesou melodii, maji drzeny tén jako bordun,
nebo je v partitufe svislymi Sipkami naznaceno, Ze maji hlasy zacit nebo

skoncit spole¢né). Z modernich technik hry jsou zastoupeny tyto:

Labidlni vibrato.

Dlouhy rovny drzeny tén.

e ; E E ( Accelerando - pocet not piesné odpovida zapisu.
y Decelerando - pocet not pfesné odpovida zapisu.
E | Accelerando - nahodily pocet tonti.

E | Decelerando - nahodily pocet tonti.
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O % ténu vyse.

O % ténu vyse.

\‘9&‘&—\—\—

Prstové glissando mezi dvéma ténovymi vyskami.

Tremolo mezi danymi ténovymi vyskami.

White noise - zde tvofeny tak, ze levad ruka drzi prstoklad

<\

zadané ténové vysky, prava tésné obepina labium.

Akordicky zvuk.

Skladba je ptivodné minéna pro trio. Pro pfipad hry ve vétsim ansamblu
jsou ale v partitufe vyznacena mista ,solo” a ,tutti”, pfi¢emz aleatorické

pasaze jsou vzdy solové.

Skladbu Mirages 1ze formalné rozclenit na devét zfetelnych vétsich bloki
hudby. Pro prehlednost je oznac¢ime velkymi pismeny A-I, aleatorické
pasaze vyznacime kurzivou: A (takty 1-11), B (12), C (13-31), D (32),
E (33-38), F (39), G (40-50), H (51), I (52-64).

Posledni blok (I) je ra¢im postupem prvniho (A). Ten na plose 11 takti
predznamenava pouzivani synkop, syrrytmickych postuplt a unisona
vSech tii hlast. Melodicky rozsah motivu, ktery je rozlozen v postupné se
pripojujicim a odpojujicim unisonu vsSech hlast, je dvé a pul oktavy

(cl-g?).
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Srovname-li vyskyt tona v taktech 6-11 s tény pouzitymi v aleatorické
pasazi H (viz posledni notovy pfiklad této analyzy), zjistime, Ze jsou
(dokonce i v souzvucich) shodné, pouze se odvijeji jako rak. Takty 13-15
v bloku C pfinaseji rytmicky model, ktery je variovdn az do taktu 31.
V celém bloku se objevuji i jiz zndmé souzvuky z bloku A (f-a-b, g-d-es,
v riznych obratech), pravidlem je v kazdém akordu prfitomnost malé

sekundy (po sepsani hlasti do jedné oktavy).

Blok E obsahuje v tenoru dvanéctiténovou fadu - jeji posledni tén fis je

zaroven prvnim ténem ihned navazujiciho ra¢iho postupu:
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V bloku G jdou vSechny hlasy syrrytmicky, rytmus vychazi z ¢asti bloku

C (takty 13-18), je totiZ jeji dvojnasobnou augmentaci:

(blok C)

(blok G)

Jako ptiklad aleatorickych pasazi uvddime blok B a H. Autor v bloku B
pracuje s (oktdvovym) unisonem, do kterého zasahuje sekundovymi
intervaly. Ctvrtténova pasaz graduje transponovéna o oktavu vyse, stejny
uc¢inek ma accelerando na g2 v sopranu. Ostry chrcivy efekt vyvolava
akordicky zvukl!?® (na ténech fl-b!-f2, totozny prstoklad na vsech trech

flétnach) hrany ve forte soucasné ve vSech tfech hlasech.

12 solo -
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AN e e
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19viz kapitolu 7.1.2.
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Acceleranda a deceleranda na jednotlivych tonech bloku H pfichéazejici
ve vSech hlasech sice v pravidelném poradi, ale nepravidelném rozloZeni
v ¢ase zvukové pripominaji volné pady ping-pongovych mickd. Jsou
vyuzity vSechny tony chromatiky. Pofadi je voleno tak, aby se v kazdém
souzvuku vzdy ocitl interval velké ¢i malé sekundy (jevi se samoziejmé
po sepsani vSech hlast do jedné oktavy).
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Vratme se jen kratce k ostatnim aleatorickym pasazim: Aleatoricky blok
D je zaloZen na dlouhych drZenych ténech, glissandech, labidlnim vibratu
a decelerandu s neuréenym poctem tont. V bloku F pracuje skladatel
opét s drzenymi tény (i v akordech), dale s ¢tvrttony a gradace dociluje
accelerandem vyustujicim v labialni vibrato. Accelerando je podpotfeno

i dymanickym nartistem (p-f).
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9.14 Sinfonietta for Recorder Orchestra

Sinfonietta pro orchestr zobcovych fléten vznikla jako pokus vyrovnat se
s kompozici vétsiho rozsahu - at uz co do rozméru i ténového rozsahu.
Je dvanactihlasd, pro malo obvyklé obsazeni (z hlediska dostupnosti
»velkych” nastroji)) SninoSSAATTBBGbGbCb. Toto obsazeni umoziuje
uplatnéni ténového rozsahu nejméné 5 oktav (F-f4). Sinfonietta ma pét
vét: [ - Adagio / Allegro energico, II - Andante noc moto, III - Adagio quasi
passacaglia, 1V - Allegretto scherzando, V - Moderato. K dramatickému
napéti prvni véty pfispiva i jeji druhd c¢ast v7/8 taktu. Kompozicné
pracuje Davis seridlni technikou. Mohutné vyznivaji pasdZe hrané

v trojoktdvovém unisonu vSech dvandacti nastrojii. Obsazeni také skyta

moznost, aby fada 12 ténti zaznivala v jediném souzvuku.
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9.15 Hexachrome 120

Tuto c¢tyfvétou skladbu zkomponoval Alan Davis pro Birmingham
Schools” Recorder Ensemble!?! a dirigentku Karen Plant na zakéazku
Birmingham City Council Education Department Music-Service. Nazev
Hexachrome symbolizuje Sest barev, skladba je pro obsazeni SSAATT,
pficemz ptvodné byla zamyslena jako skladba pro orchestr zobcovych
fléten (viz oznaceni v partitufe ,tutti” a ,solo”), ale je mozné ji také
interpretovat jen v Sesti hrac¢ich.122 Jak uvidime v analyze, Hexachrome

vyuziva pfedevsim techniky minimalismu, ale i serialismu .

I - Allegro moderato

Prvni, tfeti a ¢tvrtou vétu silné ovliviiuje minimalismus. Celou prvni
vétou prostupuje pétiosminovy model vypliujici5/8 takt. Model je
zaloZen na stiidani tercii a vZdy komplementarné melodicky doplnén
druhym z pfislusné hlasové skupiny. Pétiosminovy model byva rozsiten
o 3/8 takt, takze mtiZze davat dojem, ze je vétSina véty ve 4/4 taktu
s nepravidelnym pfizvukem na 6. osminové noté. Zakladni model je
nékolikrat kvili melodii rozsifen i do 7/8 taktu. Melodii nesou bud'to oba
soprany (nejcastéji v terciich ¢i rozvedenych sekundach, ostatni hlasy
maji harmonicko-rytmicky doprovod, témbrova plocha), nebo tenory,
nebo krajni hlasy - S1 a T2 (v podstaté pouze transpozice predeslé
situace). I melodie je tvofena repetovanymi modely. Harmonicky se prvni
véta odehrdvd zejména v a-dérském modu, silné zakotveném v mékce
malém septakordu a-c-e-g, dal$imi téninami jsou D-lydicka (takty

21-32), e-dorska (takty 52-71) a E dur (72-78).

120v/iz Prilohu VII — CD2, tracky 16-18.
121v/iz kapitiolu 9.10.

122 7 vlastni interpreini zkuSenosti vyplynulo, Ze hr&texachromeve vic&etném obsazeni hiage
nesnadné z hlediska dodrzerégného rytmického planu v minimalistickych plochach
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IT - Adagio ma non troppo
Formotvornym prvkem véty je zrcadlo polozené mezi 20. a 21. taktem,

pfi¢emz v 1. sopranu je vyjimka - rotace o 3 osminy.

Véta je koncipovand jako sélo prvniho sopranu (melodie ma rozsah
decimu, f2-a3) polozené na témbrové ploSe syrrytmicky postupujicich
akorda ostatnich hlast. Pétitonové akordy jsou usporddany do fady
o péti akordech, ktera se pravidelné opakuje (az k zrcadlu zazni
sedmkrat), souzvuky jsou voleny tak, aby nebylo moZzné postihnout

zadné tonalni centrum.

III - Andante con moto e ben ritmico
Nejrozmérnéjsi véta cyklu. Formalné vypada jako ABA, pficemZ obé A
jsou vzhledem k sobé v raku. Praci minimalistickou technikou naznaci

v uvodnich taktech repetovany tén e stfidavé v obou altech. Tento tep
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prostupuje obéma celymi c¢astmi A. Vzhledem ktomu, Ze nézev
Hexachrome znamena ,Sest barev”, neni na zavadu, kdyZz je slySet,

Ze si ton e predavaji dva hraci.
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Zakladni, synkopicky model ptichazi v 5. taktu v oktdvovém unisonu S1

aTl.
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mp sempre

Tento model je piebiran dalsimi hlasy a hlavné diminuovan
do polovi¢nich rytmickych hodnot a rozsifovan smérem k pentatonice

e-f-a-h-d.
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Stedni ¢ast B je na rozdil od 4/4 A ve 3/4 taktu. Pracuje s variovanym
modelem Sestndctin, ktery je uvadén i v raku, a to tak, Ze se o ,kompletni
melodii” vZzdy déli dva hlasy té které nastrojové skupiny, pfi¢emz navic
T vzhledem k S je ve f&zovém posunu o jednu dobu. Ve stfednim pasmu
altd probiha tento model na stejném principu, ale transponovany

a augmentovany v osminovych hodnotach.
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Pouzité ténové spektrum je tfikrdt variovdno: fis-a-h-dis-e /
g-b-des-es-e / e-fis-ais-cis-e /a opét fis-a-h-dis-e. V taktech 59-62
zaznivaji v altu v inverzi soucasné obé ¢asti melodie, S1-52-T1-T2 jsou
v posunu o jednu osminovou dobu, pficemz S1 a T1 hraji rovnéz

,kompletni melodie”.

IV - Vivace
Ctvrté véta je zaloZena na rytmicky vyrazném modelu sedmi osminovych
not vypliiujicim 7/8 takt. Model tohoto taktu se minimalisticky opakuje,

harmonicky odpovidd zdkladu pentatoniky a-c-e-g, tato fada rotuje
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i vertikalné - kazdy nizsi hlas je vzdy o jeden tén pentatoniky niZze,
tim padem S1+T1 a S2+T2 hraji v oktdvovém unisonu. Hlasy se pfipojuji

vzdy po dvou taktech od S1 po T2, tedy az od 11. taktu hraje tutti celé

Vivace (J = ca. 150, d- ca. [00)
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Ve 13. a 14. taktu dojde ke dvoji horizontdlni rotaci modelu syrrytmicky
ve vSech hlasech, pokazdé o dvé osminové noty. Od taktu 17 se opét
hlasy stejnym principem jako prve odpojuji, az ve 25.taktu zistane

sOlovy T2.
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U T2 ve 27. taktu dojde jednak k rotaci horizontdlni (o 2 osminy), jednak
vertikalni (o jeden tén pentatoniky vzhtru). Od 31. taktu se hlasy opét
stejnym principem pripojuji s tim rozdilem, Ze ¢tyfosminova avodni ¢ast
modelu je zde v (oktdvovém) unisonu, ostatni tfi osminy se déli o tény

pentatoniky a-c-d-e-g.
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Ve 39. taktu nastupuje sélo S1 nad plochou opakovaného a rotovaného
modelu ostatnich syrrytmicky postupujicich hlast. Pro takty 44-46 se
uvedenda pentatonika méni na a-h-d-e-fis, pro takty 47-49 na a-c-d-f-g,
pro takty 50-52 na a-h-d-e-g, pro takty 53-55 na g-b-c-d-f. V taktu 56
konéi soprdnové sdlo a nastupuje pasdz s rozsifovanim tfiosminového
modelu: 3/8, 6/8,9/8,12/8, 15/8, pricemz kazdy takt se od prfedchozich

i1 harmonii.

Od 61. do kone¢ného 99. taktu se jiz metrum neméni, hlasy se opét
po dvou taktech odpojuji, nasleduje s6lo T2, postupné pridavani hlast
a jejich kone¢ny tstup od spodnich, az k poslednimu S1, ktery ziastane
naposled. Celé schéma je tedy podobné jako u taktti 1-38, ra¢i postup

v$ak necituje vzor pozpatku doslovné, pouze tak fadi jednotlivé takty.
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9.16 Euphonium for Double Bass and Wind

Skladba byla zkomponovana pro nejstarsi dceru Ruth Davis, kterd je
profesionalni hracka na kontrabas. Euphonium ma totozné obsazeni
s Mozartovou Serenddou in B K361, ,Grand Partita” - tedy 2 hoboje,
2 klarinety in B, 2 basetové rohy in F, 2 fagoty, 4 horny in F a kontrabas
(z pfedmluvy autora). OvSem v Davisové kompozici se kontrabas
vymanuje z doprovodné funkce, jakou mé v Mozartové Serenadé, a stava
se sOlovym nastrojem. Melodicka linie pocitda s pétistrunnym
kontrabasem, ale pro pifipad provadéni skladby na standardni

¢tyfstrunny nastroj autor uvadi i oktavové transpozice.
Euphonium byla prvni Davisova skladba psana pod dohledem a s radami

skladatelky Judith Weir (viz kapitolu 8.4.2). Vyuzivd minimalistické

techniky v kombinaci se seridlni praci.
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9.17 Bronze for String Orchestra

Soubor Birmingham Schools” String Sinfonia, kterému je kompozice
dedikovédna, je pocetny smyccovy orchestr, jehoz hraci jsou vybrani
z birminghamskych 8kol. Soubor je organizovan Birmingham Music
Servisem. Vede jej Edward Smith. Obsazeni orchestru je standardni:
prvni a druhé housle, violy, violoncella, kontrabasy. Tato kompozice,
kterd misty pocitd az s devitihlasem, chce zejména predstavit nezvyklé
zvukové barvy smyc¢cového orchestru a préaci soudobymi skladebnymi
technikami (minimalismus, serialismus, témbrové plochy), které by jinak

mladym a pomérné nezkusenym hrac¢tm byly tézko piistupné.

Kazdou ze ¢tyf vét inspiruje mimohudebni skute¢nost, kterou je urcity
obraz nebo skulptura. Véty maji nazvy: I - Lunar Men (serioso),123
IT - Lucifer (poco allegro ma noc fuoco),124 111 — Bull (risoluto)1?> a IV - Iron

Man (allegro deciso).126

123 william Bloye: ,Spirit of Birmingham“ — Memoriald Boulton, Watt and Murdoch (1956), Broad St.,
Birmingham.

124 Jacob Epstein: ,Lucifer* (1954), City of BirmingimeMuseum & Art Gallery.
1251 aurence Broderick: ,Bronze Bull* (2003), RotunSquare, Birmingham.

126 Antony Gormley: ,Iron Man*“ (1992-3), Victoria Sque Birmingham.
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9.18 Wind Ways 127

Kompozice byla napsdna na objednavku Debbie Porro pro Kent County
Youth Orchestra. Podle slov autora se jednd o dalsi pokus nalézt atonalni,
ale harmonicky a melodicky pfistupny hudebni jazyk. Cyklus Wind Ways
,Cesty vétru” obsahuje 4 véty podle ¢tyt svétovych stran, ze kterych miize
vitr vanout: I - Wind in the North (Energico), II - Wind in the South (Andante
con moto), III - Wind in the East (Allegro) a IV - Wind in the West (Andante
amabile). VSechny véty jsou pro obsazeni SSATTB, je mozné je hrat
v sextetu i ve vicecetném obsazeni (pro tyto pfipady jsou v partitufe
oznaceni ,solo” a ,tutti”. Kazda véta je uvozena détskou fikankou

vystihujici charakter toho kterého vétru.

I - Wind in the North128

Prvni véta cyklu Wind Ways se sklada z péti blokt: introdukce plus
blokii A-D. Introdukce je na ploSe sedmi taktl nepretrZitym tepem
osminovych hodnot, souzvuk (g-a-e-fis-h/cis) vznika postupnym
pfidavanim hlastt od T2 po S1. (Stejnym zptisobem hlasy opét ustupuiji.)
Ze souzvuku vidime, Ze zde autor nebude pracovat s tradi¢nimi akordy,

ale se souzvuky obsahujicimi kvinty (kvarty) a sekundy.

Energico (J=c.66 )
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127v/iz Prilohu VII — CD2, tracky 19-22.

128 When the wind is in the North
The skillful fisher goes not forth.”
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Usttedni ¢tyftaktovy model melodicky zaloZzeny na intervalu kvarty,
se kterym se bude pracovat v celém bloku A a pak i v bloku D, nastupuje
v 8. taktu v basu (vyskytne se celkem tfikrat bezprostfedné za sebou).
Ve 14. taktu se k basu ptipojuje T2 s modelem transponovanym o kvintu
vyse a diminuovanym do polovi¢nich hodnot. Tento dvoutaktovy model
si pfedavaji T2 a T1. V 16. taktu pfistupuje A s modelem diminuovanym
opét na polovinu, do jednoho taktu, a vzhledem k basu o oktavu vyse.
Hlava modelu (prvni c¢tyfi tony) je pak potieti diminuovéna
do Sestnactinovych hodnot - v 17. taktu nastupuje v S2 s opakovanim
modelu na kazdou dobu a o oktavu vyse nez tenory, o takt pozdéji v S1

o dvé oktavy vysSe nez bas.
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Hlasy se odpojuji postupné od B po S2, S1 pak pokracuje s rytmizaci
jediného ténu (d). Od 29. taktu se hlasy postupné odshora opét
syrrytmicky pfidavaji az k souzvuku c-e-a-h-d, ten je pak v bloku B
vychozim akordem témbrové plochy, pod kterou probiha sélo basu (tedy
opét pfinasi nové téma bas, s timto tématem bude pracovat i blok C).
Doprovodné hlasy vytvéreji v bloku B pét syrrytmickych dvoutakti,
z nichZz kazdé je tvofeno jinym souzvukem, bas transponuje téma nebo
jeho &asti, v taktech 42-44 probéhne stupnicovy sestup (h-dorskd). Takty
44-46 znamenaji v doprovodnych hlasech znovu pét syrrytmickych

dvoutakti tvofenych odlisnymi souzvuky.
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Blok C pracuje s tématem bloku B v oktidvovych wunisonech
a transpozicich na kvintach a kvartach. Mohutné vyzniva dvojoktavové

unisono Vv tutti (takty 64-65).
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Blok D pfipomind odbijeni zvonu. Lze jej rozdélit po dvoutaktich: Tenory
ve fazovém posunu o dobu a v paralelnich kvintach zpracovavaji hlavu
tématu z bloku A; bas, alt a v diminuci a opét paralelnich kvintach oba
soprany hlavu tématu z bloku B. Bas a alt jsou ve fazovém posunu o dvé

doby, oba soprany v posunu o jednu dobu.
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Zietelny predél je po 85. taktu, odtud AT1T2B v podstaté reprizuji blok A

od 16. taktu, kdeZzto S1S2 maji soucasné téma z bloku B v posunu o dvé

doby.
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IT - Wind in the South1?®
Formalné se druhd véta ¢leni do ¢tyf blokt: introdukce a bloka E, F, G.
Introdukce uvadi v 5/4 taktu zejména zakladni rytmus, ktery prolina
vSemi dalsimi bloky, tady nejprve v T1 s nivelizovanou melodii na ténu
c2. Z tohoto ténu se postupné prichdzejici ostatni hlasy oddéluji stéle
vétsimi intervaly - vzestupnymi (S1S2A) i sestupnymi (T2B), naposledy
se pohne i T1, ¢imz v 9. taktu vznika mékce maly septakord s pridanou

velkou nonou a ¢istou undecimou g-b-d-f-a-c.
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129 \When the wind is in the South
It blows the baid in the fish’s mouth.”
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Na zacatku bloku E je zdkladni rytmus melodizovan a opakovan
v oktdvovém a dvojoktavovém unisonu. Od 14. taktu se motiv v sélovém
S1 rozsifuje, pod melodii probiha témbrova plocha, hlasy vychazeji z jiz
znamého akordu g-b-d-f-a a postupuji syrrytmicky: V kazdém z takti
14-19 stfidaji dvé harmonie, vychozi akord je vZdy na liché dobé, dvojice
akordti se méni v kazdém taktu. Prioritou jsou malé intervalové pohyby,

tedy plynulost jednotlivych hlasu.
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Blok F pracuje v taktech 21-25 s dvoutaktovym rozsifenym motivem,
a sice v dvojoktdvovém unisonu a ve fazovém posunu o tfi doby. Takty
26-29 obménuji témbrovou plochu z ptedchoziho bloku, jen melodie je
zde opét nivelizovana a v S2. Takty 30-32 pfinéaseji v tenorech novy motiv

ve fazovém posunu o tfi doby.

Blok G nejprve zméni takt na 3/4 a v ném v tenorech diminuuje motiv

z predchozich tif taktt.
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Pasaz je energickd, ve f, v taktech 35-44 ma sélo bas, horni tfi hlasy tvori
rytmizovanou barevnou plochu. Taktem 45 zacind zavér opét ve 5/4
taktu, harmonie se v rytmizovanych souzvucich méni pro kazdy takt,

za pripomenuti stoji vypjaty tvrdé velky septakord s pifidanou velkou
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nonou a zvétSenou undecimou g-h-d-fis-a-cis v taktu 47 ve f, ktery
v dynamickém zlomu do p pfejde na jiz znamy mékce maly septakord

s velkou nonou a ¢istou undecimou g-b-d-f-a-c, kterym véta v pp kon¢i.
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III - Wind in the East130

Treti véta je ze vSech ¢tyf vét nejrozmeérnéjsi (108 taktd). Diky své
akcentované rytmice, zmensené oktatonice,’! ve které je komponovana,
a dlouhych pasédzich paralelnich postupt v oktdvéch, velkych terciich
a triténech vyzniva nejagresivnéji, nejdramatictéji a zaroven nejmohutnéji

(coz ostatné koresponduje i s versi basnicky, kterou je uvozena).
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Véta se ¢leni na introdukci a bloky H, I, J. Introdukce ptedstavuje
v taktech 1-6 jednak akcentovany rytmus ve f (zatim pouze na ténu a

v unisonu), se kterym bude pracovdno v taktech 18-25 a 91-108

130 When the wind is in the East
'Tis neither good for man nor beast.”

131 K onkrétre zde: a—h—c—d-es—f-ges—as-a.
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(zkracovani a rozsifovani modelu), jednak v taktech 7-17 model tvofeny
stupnicovymi béhy (frdze se s ndvraty rozsifuje, coZ je patrné i na poctu

dob: 5,5, 6, 5, 7).

Blok H pracuje jednak se stupnicovymi béhy (jak jiz pfedesila
introdukce), stupnice prochédzi postupné od basu k prvnimu sopranu.
V taktech 41-53 pracuje autor technikou!®? znamou ze skladby
Hexachrome; pouziva dvojice tona (sekundy nebo vétsinou tercie), které si

néstrojové skupiny vzdjemné vyménuji.

V bloku I jsou klicovym mistem takty 66-71. Probéhnou zde dvé
zrcadlové symetrické syrrytmické viny v paralelnich postupech, pasmo
spodnich tfi hlastt ma jako vychozi akord Des dur, pdsmo hornich hlasii

a moll, melodie jde hlavné po velkych terciich.
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Blok ] nejprve uplatni stupnicovy sestup prochéazejici od S1 po B, pak
v taktech 80-90 doslovné cituje takty 8-17, nasledné se v taktech 91-108
vraci akcentovany rytmus z introdukce, nyni v souzvuku zvétSeného
kvintakordu as-c-e, déle As dur (spodni tfi hlasy) v kombinaci s e moll

(horni tfi hlasy).

132 viz té7 kapitolu 9.15. Techniku pak Davis pouZjjst nag. v zawrecné wt& Water cyklu
Elementary(viz kapitolu 9.21) nebo v minimalistické kompaZisosceles (viz kapitolu 9.23).

142



IV - Wind in the West133

Klidna zavére¢nd véta predklada ve 3/4 taktu na plose péti blokt

(introdukce a bloky K, L, M, N) techniky, které uzivaly véty predchozi.

V introdukci se hlasy postupné vydéluji vzestupnymi kvintami (c-g-d,

a-e-h), souzvuky jsou voleny tak, aby nebylo moZno postihnout tonalni

centrum. V 5. taktu v S1 nastupuje motiv, ktery se nésledné opakuje

v paralelnich v. 3 v T2+B a rozsifeny jesté jednou v oktdvové transpozici

S2+A (takty 10-12). Blok K pracuje s timto motivem ve fazovém posunu

o jednu dobu (¢tyfi takty mezi S1 a S2, dal

vz ¥

S1 C

tyfi takty mezi S1 a B).

Simultanné probiha ¢tyfhlasé syrrytmické minimalistické pasmo.134
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Népadné v bloku L je sélo S1, které ma symbolizovat hlas racka (¢etné

pfirazy, tony ve tficarkované oktavé). Pod sélem je plocha syrrytmicky

vedenych hlast v izorytmickém modelu (takty 21-25).

] solo ‘ejﬂ jsprﬁivj

19

e = AN ) L_RLA

H===S===5 ; e
.1k f >
T T T #: 5 e 5y
= ! LT T g ert YUV 77
ripieno D.1 play
; small notes (p)

D2 = ; = N X
ot L = i - e e J’j’ ==
T e 2 0 T_'.‘)f I —
: ¥ I £ |5 eama— ‘ s e i
—r = i
: = ; = N—F ‘

T.1 DR e v e e
¥ T
— T %
T2 D e e e e

T e e

N Nt Nt -
B. e e 5 o e

133 When the wind is in the West
Then 'tis at the very best.”

134 Viz poznamku nai@dchozi strah
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Blok M v podstaté opakuje schéma naznacené v bloku K, vyuziva také
paralelné v terciich vedené motivy z introdukce. Zavérecny blok N
nejprve v taktech 42-44 tentokrat v Sestihlase pouZije techniku vymeény
tontt mezi dvéma hlasy (vychozi souzvuk je c-e-a-h-d-fis, opét bez
tonalniho centra). V poslednich taktech (45-55) se objevuje reminiscence

na introdukci (postupné oddélovani hlast vzestupnymi kvintami).

144



9.19 Nachtfarben 13

Nachtfarben  pro velky soubor zobcovych fléten v obsazeni
SSAATTBBGbGbCbCb zkomponoval Alan Davis na miru pro orchestr
svych studentt Birmingham Schools” Recorder Sinfonia.l3¢ Jiz o rok
pozdéji (2004) byla skladba provedena spojenymi ansdmbly frekventantt
Letni Skoly staré hudby v Prachaticich. Je Zadouci, aby hlasy byly
obsazeny vicecetné, ackoli to neni podminkou. Autor sdm povaZuje
skladbu za navrat o dvacet let zpét kduchu Party Pieces (1984).
Nachtfarben v programnim planu vykresluji zvuky noci, ktera se blizi
ke svitani, klicovou pasazi jsou ,hlasy ptakd”.13” Kompozice sestava
z13 bloka: introdukce plus bloki oznacenych A-L. Prevazuji zde
zvukomalebné plochy vyuZzivajici moderni techniky hry, tyto plochy
nemaji uréené metrum, rozloZeni v ¢ase je naznaceno orientacni stopazi
v sekunddach. Interpreti se stavaji spolutviirci kompozice v aleatorickych
pasazich, z nichz nejvyraznéjsi je pravé ta symbolizujici probouzejici se
ptaky za tusvitu (blok K). VSechny hlasy kromé sopranu zde v ppp drzi
dlouhy ton (resp. souzvuk g-d-gis—cis), v rdmci zajisténi kontinuity ténu
si jej mezi sebou , predavaji” Al1/A2, T1/T2, B1/B2 a Gb/Cb. Nad touto
plochou je prostor pro tvofivost soprani - k dispozici maji 26 rameck,
znichz kazdy piedstavuje hlas urcitého ptaka. Je ponechano zcela
na interpretech, které ramecky si vyberou a v jakém poradi je budou hrat.
Néktefi hraci si mohou vyménit Sza Snino a vSe hrat stejnymi
prstoklady, tedy v transpozici o kvartu vyse. Podle pokynt skladatele ma
pasdz zacit zticha pouze nékolik hrach, ktefi na sebe reaguji, mezi

rdmecky jsou zpocatku doporuceny vétsi casové rozestupy, crescendo

135 v/iz Ptilohu VIl — CD2, track 23.
130 Viz kapitolu 8.3.2.

137 autor se dle svych vlastnich slov pokusiepést do notového zapisu hlasy fitékblize neurené
ornitologické nahravky.
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vytvareji ostatni pripojujici se hrac¢i. Blok ma skoncit jako zacal, opét

v tichu.
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Z modernich technik hry jsou v celém dile v nejrtiznéj$ich kombinacich
pouzity frullato, prstové, dechové i labidlni glissando, labidlni vibrato,
rychld artikulace, akordické zvuky, cvrkavy zvuk, nahodily pohyb prstt,
¢tvrttony, hlasové efekty jako zpivani do flétny a Sepot ,sh, sh” mimo

nastroj, poklepavani na korpus ndstroje a white noise.’3® Pravé zvuk

138/iz kapitolu 7, notace viz tabulky v analyzach,®2 a 9.13.
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produkovany naposled jmenovanou technikou méa symbolizovat vanuti
vétru, uplatiiuje se zejména v introdukci,’3 kde mimo néj postupné zazni

pouze tény F-h-c-fis! (tedy dva tritény po sobé).

Adagio misterioso 10 secs.

. x it stagger as necessary
) 4 n 75y
Descant % i L
10 secs. rre
A tutti stagger breathing as necessary
7=
Treble JHasH €
{3t
[ ppp
A 10 secs. tutti stagger t ing as necessary
p - =
Tenor % it €
10 secs. i
& tuttl stagger breathing as necessary
e r
Bass |I4F £
ppp
10 secs.
tutth tagger breathing as necessar
Great Bass é‘d €
10 secs. PPP
«—
- tuttt stagger ing as necessar
Contrabass |IFH—%
~ prp

solo

UZ obsazeni 12 néastroji dava tusit, Ze bude moci byt uzito vSech 12 tént
najednou - k této situaci dojde hned na konci bloku A (takty 19 a 20),
pfi¢emz 12 ténu je rozdéleno tak, aby vSechny néstrojové skupiny sviraly

vzdy souzvuk triténu.
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Skladba ale neni tvofena dodekafonickou technikou, jak by se mozna
nabizelo. Atonality se dosahuje tradi¢nimi prostfedky: absenci kadence,
Sesti- a vicezvuky, akordy obsahujicimi spiSe sekundy, kvarty, kvinty

(tritony) namisto tercii, totéZ v melodické strance, souzvuky se za sebou

139 Autor pasita s tim, Ze white noise méa na vSech flétnachujiarvu (podle délky nastroje).
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neopakuji, vyjma rytmizace souzvuku (diminuce), jak je vidét v ukazce

vyse.

Rytmicky model v triolach se objevuje castéji, v bloku E na prodlevé
sopranu v taktech 34-36 jsou souzvuky zrcadlové symetrické podle osy
v akordu cis-e-fis-a, kromé néj se v této pasazi objevuje jesté tvrdé velky
septakord na ténu c, jinak souzvuky opét vyuzivaji disonantni intervaly

(v.7,v.9).

Tr.

Stejnd pasaz ovsem Vv transpozici o kvintu niZe je v bloku G (takty 43-45),
tentokrat v ATB. Kromé diminuce rytmu jsou trioly vychodiskem

i pro augmentaci:
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Sopran a alt vbloku G (takty 47-53) v triolovém rytmu syrrytmicky
navzdjem stfidaji tony vzdalené od sebe o tercii, cilize pfi kazdém

nasazeni tonu vznika dojem stejného souzvuku, ale stfidaji se barvy.
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Melodie uziva casté kvartové nebo kvintové skoky (véetné tritonu),
na nékolika mistech se postupné , pfeléva” ze sopranu do kontrabasu

nebo naopak:
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Z modernich technik hry vynika pfedevsim svym skfipavym efektem
akordicky zvuk,140 zde nejcastéji s prstokladem 0123467 ve vsech
flétnach. Je-li pouzita s6lova melodie se ¢tvrttony, intervalovy pribéh je
vzdy mnaprosto shodny. Noéni ozvénu vyjadiuje echo v oktdvové

transpozici (T—A).

Tr.

' Q_Qi N>

190v/iz kapitolu 7.1.2.
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9.20 Aulos for Oboe & Piano

Skladba Aulos mé& programni obsah - je zaloZzena na piibéhu
ze starofecké mytologie. Rekové piipisovali vynédlez aulosu, tedy
dvoupistalového ndstroje, bohyni moudrosti Pallas Athéné. Kdyz ale
podle baje Pallas Athéna béhem hry na aulos spatfila svij stin, byla
natolik zdéSena svym zkfivenym oblicejem (ktery byl ovSem k vytvofeni
zvuku na aulos nutny), Ze nastroj odhodila. Nasel jej satyr Marsyas - ten
po zvladnuti techniky hry, neuvédZené vyzval na hudebni souboj boha
Slunce Apolléna. Apollén hrajici na kytharu, ndastroj ptfibuzny lyfte,
Marsya samoziejmé porazil a jako potrestani za jeho drzost ho nechal
zaziva stdhnout z ktize. Potom byl aulos spojovan s kultem Dionysa,

boha pozitkarstvi (z pfedmluvy autora).

Skladba Aulos sestava ze c¢tyt vét: Pallas Athene, Marsyas, Apollo
a Dionysus. Je vénovana Georgeovi - Davisovu kamaradovi ze $koly,
amatérskému hobojistovi. Najdeme vni zvukomalebné paséze
vyuzivajici moderni techniky hry na hoboj, vétsinou v3ak je harmonicky

zalozena na atonalnich trojzvucich a pentatonice.
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9.21 Elementary 41

Cyklus Elementary vznikl na objedndavku Birmingham Music Service
pro skolni festival zobcovych fléten, ktery se konal v bfeznu roku 2006.
Pavodnim zdmeérem skladatele bylo zapojit do interpretace velky
ansambl (mladsich) hrac¢h, protoze tak lze docilit pozadovaného
zvukového efektu.l#2 Ovsem je mozné hrat Elementary i v Sesti hracich
SSAATT, resp. v posledni vété je potfeba hract sedm (+S solo). Nazev je
slovni hfi¢kou - znamena stejné tak ,jednoduchost, zaklad”, jako ,zivly”.
Ostatné cyklus je programni, véty jsou nazvany pravé podle ¢tyt zivli:
Earth (Zeme), Air (Vzduch), Fire (Ohein) a Water (Voda). Cyklus vyuziva
nékteré moderni techniky hry na zobcovou flétnu, jako naptiklad labialni
vibrato, nahodily pohyb prstii ¢i white noise.*3 Moderni techniky jsou

notovany takto:

e White noise.

Volna improvizace podle konkrétnich zadanych ténd,
je mozné pracovat s celou skupinou ténii ¢i pouze s nékterymi,

pozadovany jsou reakce na improvizace ostatnich hract.

Rytmus je zcela ponechan na interpretovi.

I I Nahodily pohyb prstd v pfiblizném ténovém rozsahu

kopirujicim kfivku, s pfidanou ostrou artikulaci nezavislou

na prstech. Nadechy jsou povoleny podle potfeby.

LV. Labialni vibrato.

Dlouhy drzeny tén ukonceny gestem dirigenta.

EE—— Drzeny toén vkombinaci snahodilym pohybem prstd,
HM-HMM rozlozeni v clase je ponechdno na zaméru interpreta.
Hraje-li velkd skupina hrac¢t, je Zzadouci, aby kazdy

postupoval nezavisle na ostatnich.

11viz Prilohu VII — CD2, tracky 24-27.
142 cyklus v Birminghamu premiéroval velky soubor 85 $kolniho ¥ku!

13 V/iz kapitolu 7.
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1 - Earth

Véta sestava z péti blokd (oznaceny pismeny), pfevazujici metrum je
pétidobé. Zakladnim stavebnim intervalem tvodniho bloku je nejprve
vzestupnd kvinta (souvislost intervalu s metrem), kvinty se
v néastrojovych skupindch oddéluji postupné vzdy z unisona, pfi¢emz
nastupujici kvinta je od pfedchozi vzdélena vzdy o ptltén. Tato faze
skladby podle slov autora naznacuje povstiani Zemé z nicoty, zakladni
kameny (z rozhovoru s Alanem Davisem pifi nacviku Elementary
na Letni 8kole staré hudby v ¢ervenci 2008). Takty 4-6 funguji jako
inverze pfedeslého (sestupna kvarta) v posunuti o ptlton. Na predélu

mezi 6. a 7. taktem je opét pulton, takty 7-12 jsou transpozici predeslych.

I. Earth
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P A -4
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\Ey = [ 4 ¥ T z ¥z
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Pfesnym stfedem tfitaktového bloku A v 6/4 taktu je polozeno zrcadlo
(ra¢i postup), vyuzivd se souzvuktl se sekundovymi a kvintovymi
intervaly v jednotlivych nastrojovych skupinach. Blok B opét v 5/4 taktu
rozviji prolog, objevuje se nova melodie v hybnéjsich rytmickych

hodnotéach, ktera prostupuje po taktu stfidavé vsemi Sesti hlasy. Z této

melodie je pak vytvofen stavebni prvek v bloku C, ktery uvedeny motiv
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diminuuje v oktdvovém unisonu vsech Sesti hlasi, navic v sekvencéni
transpozici, jeZ je zakoncend stupnicovym sestupem prostupujicim
postupné odshora vSemi hlasy. Takt 24 znamena rotaci, tfiténovy model
je uzavien do pétitbnového vzorce, tedy dochazi k pfirozenému

pfesouvani prizvukda.
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Blok D je novym navratem k prologu a jeho variaci, posledni syrrytmické
takty tutti v dynamice forte (boldly) sopétnym vyuzitim kvintovych
a sekundovych souzvukt maji v programnim smyslu vyznam upevnéni,
stalosti. Poslednim akordem, ktery je shodny s pocate¢nim, se pak kruh

(pfenesené zemékoule) uzavird. Forma nese znaky ronda.
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2 - Air

Druhé véta na nékolika mistech vyuziva moderni techniky white noise,!44
pficemz pamatuje na to, Ze takto vytvofeny zvuk zni na soprdnové,
altové a tenorové flétné rozdilné. Paklize je metrum vibec urceno,
je tfidobé. Na rozdil od piredchozi véty je vétSina této pouze
ve trojhlasu SAT. Bloky jsou oznaceny A-G. Celd véta vyrhsta
z ¢tyftaktového tématu (mollovy tetrachord) uvedeného v tvodu bloku
A v tenoru; toto téma v rozsifeni zahrnuje zmensenou kvintu (takt 12,

ton b), interval, se kterym se déle pracuje.
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Variace vznikaji zdvojovanim ¢i ztrojovanim hlasu v (oktdvovém)
unisonu, rozsifovanim tématu, transpozicemi, paralelnim vedenim hlast
v kvartovych ¢i kvintovych intervalech nebo opakovanim melodie
nad prodlevou. V bloku B je téma v tenoru doprovézeno priznadvkami
sopranu a altu, které jsou vedeny v paralelnich zvétSsenych kvintach
a kopiruji melodii. Sepiseme-li hlasy do jedné oktavy, téma bude probihat

»mezi” pfizndvkami, poc¢inajic od velké tercie.
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144 V/iz kapitolu 7.4.3.
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Blok C znamend variaci tématu v paralelnich kvartach sopranu a altu
na kvartové prodlevé tenoru divisi; v bloku D jsou krajni hlasy vedeny
v oktdavovém unisonu, stfedni v kvarté / kvinté uprostfed nich (zacatek
na ténech gl-c2-g?2). Blok E uziva krajni hlasy v paralelnich duodecimach
(zacatek na el-h?), alt stagnuje na prodlevé (e?). Vbloku F je téma
uvedeno v trojhlase, opét v paralelnich postupech, tentokrat pro posileni
gradace od alterovaného kvartsextakordu cis?2-f2-a2. Blok G je jiz dfive
zminénou aleatorickou pasdzi v Sestihlase. Véta konc¢i, kdyz dohraje

posledni hrac.

Dynamicky plan vzdy kopiruje melodicky tvar tématu. Pravé ono vedeni
hlasti v paralelnich oktavach, kvintdich a kvartach dociluje efektu
archetypalnosti a zaroveni pomoci ,akordické vyprazdnénosti” (casté
absenci tercie), ,dutosti souzvuku” miize symbolizovat vanuti vétru,
zvukomalebné vyjadfené téz aleatorickou pasazi (takt 68). Zvolené tony
v této pasazi odpovidaji tontim celoténové stupnice, ¢imZz se opét

dosahuje efektu , prostoru”, ,prazdnoty”.
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3 - Fire

3. véta cyklu Elementary sestava zblokti A-]. Je zaloZena na praci
s tématem anglické pisné London’s burning'# a na zvukomalebnych
plochéch, které maji pfedstavovat plameny. Dosahuje se jich pomoci
moderni techniky nahodilého pohybu prsti.14¢ Ta je vyuZita celkem
¢tytikrat, pricemz pokazdé sjinym odstinem efektu, ale vzdy ma
v programnim smyslu symbolizovat plameny.

1) Vintrodukci skladatel vyuziva rozdilného ténového rozsahu
tenorové, altové a sopranové flétny. Nastrojové skupiny na sebe
navazuji vpotfadi T, A, S, vidy vbodé nejvyssi dynamiky
a rozsahu skupiny predeslé.

I1I. Fire

r {) random fingers - fast tonguing
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2) Vbloku C se pracuje v procesu gradace s dynamikou a téonovym

rozsahem celého souboru.
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15U nas znama jako kanofgrvena se, line #&".
196 v/iz kapitolu 7.4.4.
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3) Blok D predepisuje navic i labidlni vibrato (symbol houkacky)
a drzeny tén d v oktavovém unisonu, z néhoz se hlasy postupné
oddéluji nahodilym pohybem prstd az do piana; poznamka
,in your own time” znamend, ze pasaz konci, az dohraje posledni

z Sesti, resp. ze souboru hract.
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4) Blok E dosahuje pomoci nahodilého pohybu prsti maximdlniho

ucinku podle nasledujictho schématu:
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Metrum téchto zvukomalebnych ¢asti neni urceno, skladatel doporucuje
hrat je spiSe vrychlej$im tempu (z rozhovoru s Alanem Davisem

pfi ndcviku Elementary na Letni $kole staré hudby v ¢ervenci 2008).

Blok A exponuje motiv vzestupnych kvart nejprve v tenoru (g!-c?), poté
v posunu o pultén od pfedchoziho ténu v altu (cis?-fis?). Napéti dosahuje
blok B prostfednictvim syrrytmickych akordd sestavenych z kvart
jednotlivych néstrojovych skupin (tenor gl-c2, alt cis?-fis?, sopran f2-b?),

tyto kvarty jsou vzhledem k sobé navzajem v posunu o paltén. Blok D
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pfedznamenava praci stématem v technice kdnonu. V bloku F trci
do prostoru osamocené v pianu drzené soélové tony, jejichz nastupy
prichazeji sice postupné (od prvniho Saz kdruhému T) a nikoli
v pevném metru, ale podle libovtle hract. I zde jsou vyuzity kvartové
souzvuky vjedné mnastrojové skupiné a ptltonové posuny mezi
jednotlivymi skupinami. Blok G (dark and menacing) zaujme z hlediska
rytmického: Akordy sice postupuji syrrytmicky, ale podivame-li se
na trvani jednotlivych akordti, dostaneme fadu postupujici od Sesti dob
k jedné, ¢imZz nartista gradace.
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Dale pokracuje préace se souzvukem, ktery jiz zname z bloku B. V bloku H
nastupuje patnéctitaktovd melodie v oktdvovém unisonu tutti, vyuZivajici

chromatické stupnice v rozsahu c-b.
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Blok I (znovu s labidlnim vibratem coby houkackou) je spojkou opét
pfedznamendvajici praci technikou kanonu, ktery se v podobé pisnicky
London’s burning a v Sestihlasém provedeni v téniné G dur naplno rozezni
v zavére¢ném bloku J. Hlasy nastupuji i kon¢i v potradi Al, T1, S1, A2, T2,
S2 - posledni z nich zlstava bez ritardanda osamocené viset s otevienym

koncem na tercii.
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4 - Water

Pro provedeni posledni véty je na rozdil od predeslych zapottebi
minimalné 7 hraca. K obsazeni SSAATT pfistupuje totiz sélovy sopran.
Véta je az na vyjimku jednoho 3/2 a jednoho 3/4 taktu v pravidelném
¢tyfdobém metru, sestavena z blokti A-D. Autor vytvaii barevné
clusterové plochy minimalistickou technikou. Prvni takt budi zdéani, ze se
véta pohybuje ve moll; podle ténu cis (od 2. taktu) Ize ale usuzovat

na dérsky modus.
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Nastrojové skupiny hraji v introdukci vtepu osminovych hodnot
a v legatu naproti sobé malou tercii, vysledny dojem vsak zni jako stéle
tentyz akord, pfi kazdé obméné v jiné barvé. Uvodni souzvuk je shodny
se zavérecnym akordem celé véty. Prvni hlasy (T1, Al, S1) jsou od sebe
vzdéaleny o ¢isté kvinty (gl-d2-a?), druhé hlasy (T2, A2, S2) rovnéz
(el-h!-fis?). Sélo, které vyuziva sekvencnich postupt v posunu o ptlton,
ma symbolizovat zuréeni malého praminku, témbrové plochy pak klidny
pohyb feky (podle konzultace s autorem pfi nacviku skladby Elementary
na Letni skole staré hudby v Prachaticich v roce 2008). V bloku A imituje
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unisono tenort hlavu s6lového tématu o duodecimu nize (od e?), po dvou
taktech se hlava tématu pfesune do altu v kvartové transpozici (od al),
tenor prechédzi do protivéty, o dalsi dva takty dale prebira hlavu tématu
soprdan (od e?), vtomto misté alt a tenor augmentuji protivétu

v terciovych sestupech.
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Se stiednim dilem sélového tématu pracuje blok B. Déleny sopran
postupuje v kdnonu, ostatni hlasy vytvateji barevnou plochu, tentokrat
ovSem nastrojové skupiny hraji v ¢istych kvartach vzdalenych od sebe
o velkou sekundu. Kon¢i stupnicovym sestupem Vv Sestnactinovych

hodnotéach pres dvé oktavy (a3-gl).
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Blok C je témbrovou plochou na tomtéz principu jako introdukce, ale bez
sOla. Prochédzi téninami fis moll, G-lydickou, F-lydickou. Stélost plochy
narusi dvé melodickd vzepéti vSech hlasti zaroven (takty 23 a 24), jdou
zde v paralelnich terciovych postupech, vramci nastrojové skupiny
vzdéleny o malou tercii, mezi skupinami o velkou tercii. Jakost tercii se

stfid4 pravidelné i v melodickém oblouku kazdého hlasu.
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Blok D reprizuje introdukci (je kratsi a ma odliSny zaveér), tondlné stiida

modus e-dérsky a F-lydicky.
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9.22 Innumerable Angels

Jednovéta kompozice pro sopranovy a tenorovy hlas, altovou zobcovou
flétnu, violu da gamba a cembalo vznikla na objednavku durhamské letni
Skoly Northumbrian Recorder and Viol School. Podle zadani mél byt
tento kus zkomponovan pro ,staré” nastroje. Text je pfevzat z basné

Jubilate Agno, kterou kolem roku 1760 napsal Christopher Smart.14”

K provedeni skladatel doporucuje nastroje s modernim ladénim A440Hz,
ale nevylucuje ani barokni ladéni A415Hz. Rejstfiky pro cembalo jsou sice
vypsény, ale autor pfesto ponechava cembalistovi volnost v jejich vybéru.
Viola da gamba mé byt Sestistrunna, pro sedmistrunné typy jsou jako

navrhy vypsany alternativni noty (z pfedmluvy autora).

Alan Davis sam povazuje Innumerable Angels za svaj prvni zavazny pokus
o skladbu s vyuzitim lidského hlasu (z rozhovoru s Alanem Davisem

v Cervenci 2007).

147 For the VOICE is from body and the spirit — andaidody and a spirit.

For the prayers of good men are therefore visiblegcond-sighted persons.

For HARPSICHORDS are best strung with gold wire.

For HARPS and VIOLS are best strung with Indiandvee

For the GERMAN FLUTE is an indirect — the commaneflgood, bless the Lord Jesus BENJAMIN
HALLET.

For the feast of TRUMPETS should be kept up, thaighthe most direct and acceptable of all
instruments.

For the TRUMPET of God is a blessed intelligence sm are all the instruments in HEAVEN.
For GOD the father Almighty plays upon the HARRtapendous magnitude and melody.
For innumerable Angels fly out at every touch aisdthine is a work of creation.

For at that time malignity ceases and the deviésiibelves are at peace.

For this time is perceptible to man by a remarkadiléness and serenity of soul.”
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9.23 Isosceles 148

Kompozice vznikla na objedndvku Jane Rumney pro Billingham
Recorder Trio.1# Harmonicky je striktné zaloZena na pentatonice, autor
pracuje technikami minimalismu. Isosceles znamena rovnoramenny
trojahelnik - cyklus ma tfi véty, pfi¢emz obsazeni hlasti v kazdé z nich
odpovida tvaru rovnoramenného trojahelniku: I - Allegro je pro AAT,
II - Andante pro TBB a III - Allegro pro SSA. Autor pii rozvrzeni obsazeni
dobfe dramaturgicky rozvrhl vyslednou barvu jednotlivych vét,
vyplyvajici z rozsahu nastrojii. Zatimco v Gvodni vété prevazuji altové
flétny, tedy néstroje povazované od dob 18. stoleti za ,zdkladni typ”,
druhd, klidna véta je obléknuta do tmavych barev dvou basovych
nastrojii. Vyvrcholenim je véta tfeti sostrymi a pronikavymi dvéma

soprany. Pravé tfeti vétu vybirame jako model k analyze.

III

3. véta cyklu Isosceles za¢ina v 12/8 taktu opakujicim se motivem prvniho
sopranu sestavenym ze tii klesajicich osminovych not. Po dvou taktech
tentyZ model ve stejné oktdveé na dalsi dva takty prebira alt. Autor pfi této
vyméné pocitd se zménou barvy zvuku. V taktech 5-6 drzi zakladni
model opét prvni sopran, druhy se pfipojuje srotaci modelu o jednu
osminovou notu (je to dobfe patrné na legatovanych notach). Na dalsi
dva takty (7-8) se pfipojuje k pfedeslym jesté alt a model rotuje o dalsi
osminovou notu, tedy na kazdé osminové hodnoté tohoto dvoutakti

zazniva souzvuk al-c2-d2.

148 \/iz Prilohu VIl — CD2, track 28.

149 pedikovano ,for Danni, Irene and Laura®.
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V taktech 9-11 stdle tentyz model, ale transponovan a tentokrat v 9/8
taktu sekvencovité klesa a postupné prochazi altem, druhym a prvnim
sopranem, aby zaznél v taktech 12-13 opét ve 12/8 taktu a ve dvoji rotaci
(jako v taktech 7-8). Podle rozloZeni legatovanych not v modelu mtizeme

usuzovat, Ze se jednd dokonce o rotaci v inverzi raka.

V taktech 14 a 15 probihaji ve vSech hlasech paralelné pentatonické
stupnice, ve stfedech obou téchto 9/8 taktti je poloZeno zrcadlo (vysledny
tvar ma tedy podobu ,stfis8ky” - asociuje vrchol trojihelniku). Takty 16
a 17 jsou gradacni spojkou; kazdy tén pentatonické stupnice probihajici

paralelné ve tfihlasu je tfikrat opakovan. V taktu 18 nastupuje v altu
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augmentovany model (osminova hodnota se ztrojndsobuje). Oba soprany

vytvareji spole¢né dojem opakovaného sekundového souzvuku.

Od 1. az do 19. taktu se pracuje pouze s tonovym materidlem pentatoniky
d-e-g-a-c (ve vSech obratech). V taktech 20 a 21 je model melodicky
modifikovan a transponovan. Takty 22 a 23 jsou opét stejnou gradacni
spojkou (srov. takty 16 a 17), tentokrat pfinasejici pentatoniku d-f-g-a-c.

Na hranici mezi 23. a 24. taktem dochazi k rytmické proporci vyjadiené

schématem: a=d )

3/4 takt uvadi valtu motiv ztvodnich taktd (znovu v ptvodni
pentatonice), nyni v augmentaci (osminova hodnota se zdvojnasobuje).
Takty 26-29 jsou v altu jednak zprvu dalsi augmentaci modelu (ptivodni
osminovd hodnota se ¢tyfndsobi), jednak pentatonickym sestupem
v ptlovych hodnotéach altu, provazenych v obou sopréanech vzajemné se

stfidajicimi skupinami osminovych not organizovanych po ¢tyfech.

, =l

Nosnou a vyznamnou novou myslenku pfindsi dvoutakti 30-31. Jedné se
o pregnantni rytmicky model v 7/8 taktu (ben ritmico), melodicky zatim
nivelizovany, tentokrat je pro souzvuk volena pentatonika obsahujici
tony e-fis-a. Tento model je nasledovan dals$im novym a vyraznym (takty
32-34), zde v11/8 taktu a v pentatonice d-e-g-a-h, jeho vyznam je
posilen trojim opakovanim, crescenda se dosahuje postupnym

pfidavanim hlasi v unisonu. Sedmiosminovy motiv se vraci na takty
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35-37, rytmicky model je melodizovan (stdle v pentatonice d-e-g-a-h),

v taktu 37 opét nivelizovan v oktdvovém unisonu na ténu d.

29 hen ritmico
D1 '_’i_""'r'ﬁ:_ f -: T -: ‘Il'\. FH_H.“! —h— - = — =
L2 ~— | F e =
O =
M—l—l—'—f—i—_ o e S B . e e 8 B |
D2 R S T e e =T & e
R F "y —
#f'a.mp ..... L : e "mu . -F—ﬂ-’\-
B (L RS e T e i T e
s mp cresc.
i3
% t = = P 2
D1 e e wgy th hry = Es e
i e g =EESEamEs
Serese. =
] P r— —_ =
F ’ e o e | t = = —
D2 %‘":::@:‘#d;&;tﬁj:_}::‘;&;&;&;‘!_ﬁ-‘—o—. e s =]
bt g R — 7 o
mf cresc. S eresc. = .
Q - --*PA‘-- — -"F""’-\- = - - # _—
v GRS T e e e e =
- myf cresc. ferese, e —

V taktech 38-46 je polyrytmickd pasaz (sice zapsand ve 4/4 taktu),
probihaji zde nezévisle na sobé tfi pasma: v altu desetkrat opakovana
rytmickd figura na sedm osmin (viz takty 30 a 31), podesaté
melodizovand; v sopranech dvoutaktovéa figura, kterou je augmentovany

motiv taktu 35 a kterou soprany hraji v ¢asovém posunu dvou dob.

D
37 3 I
T FEF e e
y — T - —
3 o " - :
mp
b= .
b2 15 .  — e
ST ”'pg .—'l 'r - =
.= > L ! L.’ VL
. 4 ——— v - ———— - -
Tr. L‘_ﬁ_rurl-' Fl-l-r'r-r:_z o ”“I}f_.‘. I.I-I-I-CHN
mp

Hlasy se sjednocuji v taktech 47-49 v unisonu, poté dochazi ke zpétné

VN

proporci: * = . Takty 50-59 jsou o dva takty rozsifenou (transpozi¢né)
inverzi taktt 1-8. Dale nastupuji opét paralelni pentatonické stupnice
v 9/8 (viz takty 14 a 15), tentokrat jiz ve tfech obratech (pentatonika
b-c-d-f-g). V taktech 63 a 64 je znovu spojka (viz takty 16 a 17). Takty
65-68 jsou pouze transpozici taktd 18-21 (stale pentatonika b-c-d-f-g).
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Dalsi spojka taktd 69 a 70 uvddi novou pentatoniku f-g-b-c-es.

Mezi takty 70 a 71 dochézi k zpétné proporci: o=

Pasaz v taktech 71-82 je pak doslovnou transpozici taktd 24-37 (opét
pentatonika b-c-d-f-g, tedy stejna jako ta, do které se jiz transponovalo

v taktech 65-68, nasledné c-d-f-g-a).

V taktu 83 nastupuje nova polyrytmickad pasaz (pentatonika c-d-f-g-a),
tentokrat notovand v7/8 taktu. Oba soprany zde totiz repetuji
sedmiosminovy rytmicky model, a to celkem jedenactkrat. Ve stejném
Case zazni soucasné v altu sedmkrat opakovany jedendctiosminovy

model.
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Hlasy se sjednocuji v syrrytmickém taktu 94 v nivelizované melodii
v souzvuku c-g-a. Sedmiosminovy model je v taktech 96-98 ve vsech
hlasech kracen, v altu na pétiosminovy, v sopranech nezavisle nejprve

na pétiosminovy, pak na tfiosminovy.
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[f britlante =

Syrrytmicky sestup tfiosminového modelu pak v taktech 99-102 svym
tvarem odkazuje k prvni vété skladby Isosceles a jednomu ze zdkladnich

rytmickych modelt v ni obsazenych.

=
|
#esr

Spojka takt 103 a 104 uvadi opét vychozi pentatoniku d-e-g-a-c. Takty
105 a 106 v podstaté repetuji ,stfisky” z takth 14 a 15, gradacné ve vyse

poloZeném obratu pentatoniky.

Treti polyrytmickd pasaz se odehrdva na plose taktt 107-117. Soprany
hraji ve fazovém i intervalovém (kvinta) posunu jiz znamy
jedendctiosminovy model, soucasné alt sedmiosminovy model

v dvojnasobné augmentaci.150

150 Drobna zmina: P@ateini pilova nota v augmentaci znamen#vgdni osminovou notu a osminovou

pomiku.

169



107 .

£ 1 ] Ly il =
ol ol - . 3

D.I _—— i et 1 1 b - = _{‘_ ﬂ ;‘; : ll"l-r

e e e S
mf
v e N ot )

B |F-& SR e al FEae s P il R e
L 1 =1 T2 = = A= =
mf

} Il
T i
Tr. e — Bt S —A
" M t F 4 i -
12
) . P ats, -’ ' _ ] -
o [rpept i am et T
s s k | 4 r N L 1 |
e i I -
p2 | = s e e ——
e
DR Wi == IT T g = e
n ' ! -
- i I - m Fr—— ¥ i
| s S
\t} T i t L - L - : r

V nésledujicich  taktech se  sedmiosminovy model rozsitfuje

na osmiosminovy, aby bylo mozno mezi takty 121 a 122 provést proporci:

|
o= (4/4 — 12/8). Ve dvoutaktich 122-123, 124-125, 126-127
a 128-129 se zpétné po dvou taktech odviji tvodnich osm taktt této véty

(nejedna se o raka!). Véta konci ,strojové”, bez ritardanda, souzvukem

d2-c2-al (tedy svymi pocatecnimi tony).
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9.24 Songs from lllyria for High Voice & Piano

Illyria je zanikla oblast starovékého svéta, na dnesni mapé bychom ji nasli
na zdpadni c¢asti Balkanského poloostrova, zhruba na tzemi Bosny
a Hercegoviny, Slovinska a Chorvatska. Tato kompozice vznikla
z podnétu Howarda Skemptona (viz kapitolu 8.4.2), jako cviceni v oblasti
vokélné-instrumentdlni hudby nasledujici po Innumerable Angels.
Vysokym hlasem se podle kli¢e mysli tenor. Cyklus na texty Williama
Shakespearal>! ma ¢asti I - O Mistress Mine (vivo), II - Come away death
(poco lento) a 1II - When that I was and a little tiny boy (allegretto leggiero).
Casté je vyuzivani inverze celych frazi, stiiddni metra vychazejici

z podfizeni se deklamaci textu, tonalné se vyuziva starych modt.

51 Texty jsou pevzaty ze Shakespearovy hry &¢e tikralovy, kde je pronasi dvorsky Sasek Feste.
Hra se odehrava v bajné zemi lllyrii.
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9.25 EIf for Eleven Recorders

Podnét pro zkomponovani skladby nazvané slovni htickou EIf152 dal
Alanu Davisovi Justin Spence - skladba vznikla pro tehdy nové zalozeny
Chamber Recorder Orchestra na Northern Recorder Course.
Premiérovana byla v dubnu 2008. Obsazeni pocitd s témito flétnami:
SninoSSAATTBBGDbCb. Elf je jednovéta (lento e poco misterioso) kompozice
v sonatové formé, striktné pentatonickd, s minimalistickymi rytmickymi

prvky.

152 7namena stejntak ,skitek” jako ,jedenact (z am.).
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9.26 Time Out of Mind

Skladbu Time Out of Mind (,Kam pamét nesahi”) s podtitulem Canzona
for Tenor Recorder and Piano napsal Alan Davis na zakazku flétnisty
Jamese Risdona. Ten ji spolu s Kerrym Atchisonem premiéroval v fijnu
roku 2008 v Huntingdon Hall ve Worcesteru. ,Canzona” odkazuje
k renesanénim a baroknim formém, naproti tomu doprovodné , Piano”
dava tusit, Ze jde o skladbu soudobé hudby. PoZzadavek napsat kus
pro tenorovou flétnu a klavir dostal Alan Davis v obdobi, kdy se vénoval
detailnimu studiu Frescobaldiho sbirky Il Primo Libro Delle Canzoni
(Rim, 1628). Pokusil se tedy napsat jednovétou skladbu tvofenou
kratkymi kontrastnimi oddily, podle ,3ablony” italské canzony 17. stoleti,
ale v soudobém hudebnim jazyce (seridlni technika, minimalisticka prace
s modely, ¢asté zmény metra i tempa, bitonalita, clustery v klavirnim
partu). Podle vlastnich slov meél skladatel pfi kompozici na mysli
tenorovou zobcovou flétnu, ale v duchu praxe 17. stoleti mtze byt

skladba hrana i na jiny nastroj s podobnym rozsahem.
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10 Zaver

Analyzovany soubor skladeb Alana Davise vznikal v letech 1978-2008.
Jeho tvorba ¢ita celkem 26 opust, z toho 22 je vénovano zobcové flétné.
19 z téchto opusti je pro flétnu bez doprovodu jinych néstrojti, obsazeni

vypada nasledovné:

Obsazeni Pocet opusii
solo (S, A nebo T)

SA

SAT

AAT/TBB/SSA

SATB

SSAATT

SSATTB

Orchestr 11 fléten SninoSSAATTBBGbCb
Orchestr 12 fléten SninoSSA ATTBBGbGbCb
Orchestr 12 fléten SSAATTBBGbGbCbCb

S N ¢ L =N ¢ |

Vzhledem k tomu, Ze se Davisovy kompozice rodi vétSinou pro konkrétni
prilezitost ¢i podle specifickych pozadavkt zejména studentti na rizném
stupni hracské zdatnosti, ¢etn€jsi vyskyt nastroji S, A, T pripisujeme

snazsi dostupnosti prave téchto néstrojt.

Alan Davis zacal komponovat nejprve pro potieby svych zakd, tomu
odpovidaji troje etudy, které vznikly vzdy po zhruba 10 letech
(1978, 1989, 1998). Témito dily se autor snazi dokazat, Ze etudy nemuseji
byt nutné pouze nudna technicka cviceni; posledni z nich (Cantus Avium
et Volatus) maji dokonce programni namét, kterym se chtéji pribliZit

mladsim studentam.
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Druhym podnétem pro kompozi¢ni ¢innost byla pro Davise ztrata zraku,
jez ho omezovala v ¢innosti koncertni a pedagogické, a to z hlediska
repertodru, ktery bylo nutno zvladnout odposlechem a bezpecné
zpaméti. To nebylo moZné u soudobych kompozic s grafickymi
partiturami nebo takovych, které vyzadovaly moderni techniky hry
a jejichz notace jednak nebyla ustdlend, jednak se nedala prehrat
v pocitacovém editaénim programu. Aby své studenty o skladby
s modernimi technikami neochudil, vydal se Davis i touto cestou, o ¢emz
svéd¢i zejména Party Pieces, Cygnus Olor a Aguila Chrysaetos z cyklu
Cantus Avium et Volatus, A Curious Suite, Nachtfarben a Elementary.
Z modernich technik!® vyuzivd ve svych skladbach alternativni
prstoklady pro ¢tvrttony a akordické zvuky, ostatni alternativni hmaty
pro jednoduché tény jsou pouze vysledkem zménéné dynamiky, nikoli
v prvém planu prostfedkem ke zméné barvy. Ddle jsou pouzity dvojity
jazyk, frullato, dechové, prstové a labidlni vibrato, glissando, white noise,
nahodily pohyb prstt, perkusivni efekty, hlasovy efekt zpivani do flétny,
mouth sounds (,sh”, ,tsss”), cvrkavy zvuk a hra na samotnou hlavici.
Tyto techniky hry vyuziva pfedevsim v aleatornich témbrovych
plochéch, ale také jako ozvlastnéni v pasédZich komponovanych

tradi¢nimi technikami.

Z celkového souboru skladeb je 10 programnich. Naméty jsou literarni
(A Curious Suite), piirodni (Cantus Avium et Volatus, Entomology, Wind
Ways, Nachtfarben, Elementary) mytologické (Aulos for Oboe & Piano),
filozoficko-psychologické (Mirages) nebo vytvarné - malba, skulptura,
geometrické obrazce (Bronze for String Orchestra, Isosceles). Je s podivem,

Ze si dnes zcela nevidomy autor vybira i programni naméty z oblasti

133Razeno podleiehledu v kapitole 7.
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vytvarného umeéni; nabizi se rovnéz otdzka, zda ztrata zraku ovliviiuje
jeho vybér kompozi¢nich technik. Je to mozné, uvazime-li, Zze Davis
sklada s vyuzitim pocitacové techniky, tedy mtizeme vzit v potaz vliv
minimalistickych smyc¢ek (ostatné to je zptisob, jakym se Davis uc¢i nové
skladby, opakovanym poslechem takt po taktu!). Déle je nevidomy autor
odkazan na vlastni (dodejme, Ze fenomendlni!) hudebni pamét - to by
mohlo byt pfi¢inou prace prokonstruovanou dodekafonickou a seridlni
technikou. Alan Davis tvofi, zda se, nikoli impulsivné a iracionalng,
ale velmi logicky (at uz se to tykd struktury skladeb nebo pouzité
kompozi¢ni techniky ¢i orchestrace), presto jsou dila melodicka

a posluchacsky i hra¢sky zabavna a pritazliva.

Nejsiln€jsimi vlivy v jeho tvorbé jsou minimalismus (Hexachrome, Water
z cyklu Elementary, Isosceles ad.), dodekafonie a serialismus (Party Pieces,
Sonatina pro SAT, Athene Noctua z cyklu Cantus Avium et Volatus, Mirages,
Sinfonietta for Recorder Orchestra ad.), hudba obdobi renesance
(viz navaznost na dobova dila v Cygnus Olor a Time Out of Mind nebo
uzivani tzv. proporci v Isosceles). V mensi mite je to i jazz (Bluebottle boogie

z cyklu Entomology, Blues ze sbirky Twenty Progressive Duets).

Davisovy skladby jsou z harmonického hlediska vétsinou bud” modalni,
nebo atonalni - at uz pracuji s fadou, nebo atonality dosahuji tradi¢nimi
prostftedky (neuzivaji tradi¢ni souzvuky, naopak pouzivaji clustery
a souzvuky vyssiho fadu, absenci kadence, misto tercii pfipominajicich
citlivy tén voli disonantni sekundy, septimy, kvarty, kvinty, casto
tritony). Hojné se vyskytuji transpozice model(i a enharmonické zamény,
v celkovém priibéhu skladeb ¢erpa Davis ze vsech 12 tond. Casté je také

uziti pentatoniky.
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Davis nezapfte, zZe je nejen skladatelem, ale i pedagogem. Mnoha jeho dila
maji didakticky zamér, at uz mame na mysli etudy, ale i dalsi skladby
umoziiujici hrd¢tim na zobcové flétny (zejména tém méné zkuSenym)

setkdni se soudobymi skladebnymi technikami.

Kompozice Alana Davise pro zobcové flétny v sobé spojuji dokonalou
skladatelovu znalost nastroje, mnohaletou praxi vypéstovany cit
pro zvuk flétnového ansdmblu a neottelé hudebni napady. Jsou zkratka
hrac¢sky i poslucha¢sky vdécné. Tticeti lety své skladatelské tvorby Alan
Davis prokazuje nedocenitelnou sluzbu zobcové flétné a jeji renesanci

ve 20. a 21. stoleti.
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11  Shrnuti

Diplomovéa prace chce na ptikladu analyz tvorby anglického skladatele
Alana Davise (*1945) pro zobcové flétny pfispét k povédomi o renesanci
tohoto nastroje ve 20. a 21. stoleti. Alana Davise predstavuje jako
interpreta, pedagoga a skladatele. Pfinasi seznamy vsech jeho autorskych
kompozic a publikovanych aranzi, mapuje pfesné 30 let Davisovy tvorby
(1978-2008). Analyticka c¢ast fadi vSech 26 opustt chronologicky,
u kazdého je alespori zakladni popis dila vcetné snahy o postihnuti
pouzitych kompozi¢nich technik. Vybrané skladby préce analyzuje
podrobnéji. Zavér zobecriuje Davisovy tvarcéi skladatelské postupy.
Uvodni kapitoly hovo#i o hlavnich milnicich v obrozeni zobcové flétny,
pfipominaji vyznamné osobnosti, popisuji nastroj a jeho zakladni typy
pouzivané v soucasnosti. Dale poskytuji prehled konzervatofi a univerzit
v Ceské republice, na nichz lze v soucasnosti studovat zobcovou flétnu
jako hlavni obor. Kapitola Strucny prehled modernich technik hry na zobcovou
flétnu seznamuje ¢tenate s technikami hry, které ve svych dilech pouzivaji
soudobi autofi vcetné Davise. Prilozend CD obsahuji rozhlasovy
rozhovor autorky prace s Alanem Davisem a zvukové ukazky zjeho

tvorby.
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12  Summary

The aim of this thesis is to raise public awareness of the revival
of the recorder in the 20t and 21st century. It does so by presenting
the analyses of pieces composed for the instrument by an English
musician, teacher and composer Alan Davis (*1945). The thesis lists all his
compositions and arrangements and thereby describes the 30 years
of Davis” work. The analytical part of the thesis puts all the 26 pieces
in chronological order. It includes a short description of the particular
opus and of the compositional techniques used. The thesis also presents
an in-depth analysis of a number of selected pieces. An overview
of Davis’ compositional techniques is to be found in the final chapter.
The introductory chapters describe the milestones of the revival
of the recorder, portray important personalities, and describe
the instrument and the types in current use. The thesis also lists
conservatoires and universities in the Czech Republic at which recorder
playing can be studied as a major subject. The chapter called A Brief
Overview of Contemporary Recorder Techniques presents the techniques used
by contemporary composers, including Alan Davis. A radio interview
with Alan Davis that was conducted by the author of the thesis, as well as

sample music tracks, can be found on the attached CDs.
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13 Zusammenfassung

Die Autorin dieser Diplomarbeit will am Beispiel der Analysen
der Kompositionen fiir Blockflote von dem englischen Komponisten Alan
Davis (*1945) zur Kenntnis von der Neugeburt dieses Instruments
im 20. und 21. Jahrhundert beitragen. Alan Davis wird hier als Interpret,
Padagoge und Komponist vorgestellt. Die Arbeit bringt Verzeichnisse
aller seiner Kompositionen und publizierten Arrangemets herbei,
beschreibt die genau 30-jdhrige Schaffensperiode von Alan Davis
(1978-2008). Der analytische Teil ordnet alle 26 Opusnummer
chronologisch, bei jeder gibt es wenigstens die Grundcharakteristik
der Komposition einschliefslich des Anstrebens eines Erfassens
angewendeter Kompositionstechniken. Die ausgew&hlten Kompositionen
werden ausfiihrlicher analysiert. Am Schluss der Arbeit werden
die kreativen Kompositionsverfahren verallgemeinert. In den
Anfangskapiteln wird von den Meilensteinen der Neugeburt
der Blockflote berichtet, es wird an die bedeutenden Personlichkeiten
errinert, es wird das Instrument und seine in der Gegenwart benutzten
Grundtypen  beschrieben. Die  Arbeit legt den  Uberblick
der Konservatorien und Universitdten der Tschechischen Republik vor,
die in der Gegenwart das Studium der Blockblote als Hauptfach anbieten.
Im Kapitel Der kurze Uberblick von modernen Blockflétenspieltechniken macht
die Autorin die Leser mit den Spieltechniken, die in ihren Werken
die zeitgenodssischen Autoren einschliesslich Davis verwenden, bekannt.
Die beigelegten CDs beinhalten das Rundfunkinterwiev, das die Autorin
der vorliegenden Arbeit mit Alan Davis fiihrte, sowie die Aufnahmen

von seiner ausgewdhlten Kompositionen.
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15 Pouzité zkratky zobcovych fleten

Snino - sopranino

S - sopranova flétna

A - altova flétna

T - tenorova flétna

B - basova flétna

Gb - great bass, velky bas, c bas

Cb - contrabass, kontrabasova flétna

188



Prilohy

I - Chronologicky pfehled kompozic Alana Davise

(Kurzivou jsou vyznaceny ctyti skladby, ve kterych viibec nefiguruje zobcovd flétna.)

Poradové Rok Nazev, obsazeni, vydavatel a rok vydani

dislo vzniku

1) 1978 Fifteen Studies for alto recorder (London: Schott, 1981)

2) 1984 Party Pieces for Four Recorders SATB (London: Schott, 1987)

3) 1985 Sonatina for Three Recorders SAT (London: Novello, 1988)

4) 1989 Sonata for Alto Recorder (Wilhelmshaaven: Heinrichshofen, 1994)

5) 1989 Fifteen Studies for Soprano or Tenor Recorder (London: Schott, 1994)
6) 1994 Partita for Alto Recorder (Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 1998)

7) 1995 Sonatina for Alto Recorder & harpsichord

(Hebden Bridge: Peacock Press, 1996)
8) 1998 Twenty Progressive Duets for descant and treble recorders

(Hebden Bridge: Peacock Press, 1998. Praha, Bratislava: WinGra, 2006)
9) 1998 Cantus Avium et Volatus for Soprano or Alto Recorder

(London: Trinity College Publications, 1998)

10) 1998 Story Book for Three Recorders SAT
(Hebden Bridge: Peacock Press, 1999)
11) 2000 A Curious Suite for Three Recorders SAT
(Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 2004)
12) 2000 Entomology for Three Recorders SAT
(Hebden Bridge: Peacock Press, 2003)
13) 2001 Mirages for Three Recorders SAT (Munster: Tre Fontane, 2006)
14) 2001 Sinfonietta for Recorder Orchestra SninoSSAATTBBGbGbCb
(Hebden Bridge: Peacock Press, 2004)
15) 2002 Hexachrome for Six Recorders SSAATT
(Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 2006)
16) 2002 Euphonium for Double Bass and Wind (dosud nevydino)
17) 2003 Bronze for String Orchestra (dosud nevydino)
18) 2003 Wind Ways for Six Recorders SSATTB
(Munster: Tre Fontane - v pfiprave)
19) 2003 Nachtfarben for Recorder Ensemble SSAATTBBGbGbCbCb
(Munster: Tre Fontane - v pfipraveé)
20) 2004 Aulos for Oboe & Piano (dosud nevydino)
21) 2006 Elementary for Recorder Ensemble SSAATT
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22)

23)

24)

25)
26)

2006

2006

2007

2007
2008

(Munster: Tre Fontane - v pfipraveé)

Innumerable Angels for Soprano & Tenor Voices, Alto Recorder, Viola
da Gamba & Harpsichord (dosud nevydano)

Isosceles for Three Recorders AAT/TBB/SSA

(Munster: Tre Fontane - v pfipraveé)

Songs from Illyria for High Voice & Piano (dosud nevyddno)

Elf for Eleven Recorders SninoSSAATTBBGbCDb (dosud nevydano)
Time Out of Mind. Canzona for Tenor Recorder and Piano

(Hebden Bridge: Peacock Press, 2008)
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IT - Abecedni seznam kompozic Alana Davise

(Kurzivou jsou vyznaceny ctyri skladby, ve kterych viibec nefiguruje zobcovd flétna.)

1)

2)
3)

6)
7)
8)
9)
10)
11)

12)

13)

14)
15)

16)
17)
18)

19)
20)

21)
22)
23)
24)

A Curious Suite for Three Recorders SAT

(Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 2004)

Aulos for Oboe & Piano (unpublished)

Bronze for String Orchestra (unpublished)

Cantus Avium et Volatus for Soprano or Alto Recorder

(London: Trinity College Publications, 2000)

Elementary for Recorder Ensemble SSAATT

(Munster: Tre Fontane - in preparation)

Elf for Eleven Recorders SninoSSAATTBBGbCDb (unpublished)
Entomology for Three Recorders SAT (Hebden Bridge: Peacock Press, 2003)
Euphonium for Double Bass and Winds (unpublished)

Fifteen Studies for alto recorder (London: Schott, 1981)

Fifteen Studies for Soprano or Tenor Recorder (London: Schott, 1994)
Hexachrome for Six Recorders SSAATT

(Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 2006)

Innumerable Angels for Soprano & Tenor Voices, Alto Recorder,
Viola da Gamba & Harpsichord (unpublished)

Isosceles for Three Recorders AAT/TBB/SSA

(Munster: Tre Fontane - in preparation)

Mirages for Three Recorders SAT (Munster: Tre Fontane, 2006)
Nachtfarben for Recorder Ensemble SSAATTBBGbGbCbCb
(Munster: Tre Fontane - in preparation)

Partita for Alto Recorder (Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 1998)
Party Pieces for Four Recorders SATB (London: Schott, 1987)
Sinfonietta for Recorder Orchestra SninoSSAATTBBGbGbCb
(Hebden Bridge: Peacock Press, 2004)

Sonata for Alto Recorder (Wilhelmshaaven: Heinrichshofen, 1994)
Sonatina for Alto Recorder & harpsichord

(Hebden Bridge: Peacock Press, 1996)

Sonatina for Three Recorders SAT (London: Novello, 1988)

Songs from Illyria for High Voice & Piano (unpublished)

Story Book for Three Recorders SAT (Hebden Bridge: Peacock Press, 1999)
Time Out of Mind. Canzona for Tenor Recorder and Piano

(Hebden Bridge: Peacock Press, 2008)
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25) Twenty Progressive Duets for descant and treble recorders
(Hebden Bridge: Peacock Press, 1998. Praha, Bratislava: WinGra, 2006)
26) Wind Ways for Six Recorders SSATTB

(Munster: Tre Fontane - in preparation)

III - Abecedni seznam publikovanych Davisovych aranzi pro zobcové

flétny

1) Anonymous: Sumer is icumen in for twelve recorders SSSSAATTTTBB
with optional CbCb (Peacock Press P265)

2) Debussy, C.: La Fille aux Cheveux de Lin for recorder ensemble
Snino SATTBGDb (Novello 12 0557 09)

3) Debussy, C.: Le Petit Negre for recorder ensemble SninoSATBGDb
(Peacock Press P11)

4) Joplin, S.: A Scott Joplin album for six recorders SninoSATTB
(Novello 12 0594)

5) Mozart, W. A.: March of the Priests for recorder ensemble SATB
with optional Cb (Peacock Press P269)

6) Strauss, J.: Saengerlust Polka for recorder ensemble SninoSATTBGb
(Peacock Press P52)

7) The Twelve Days of Christmas for six recorders SninoSATTB
(Peacock Press P96)

8) Twenty Christmas Carols for three recorders SAT
(Peacock Press P68, v Ceské republice vyslo jako
20 koled pro sopranovou, altovou a tenorovou zobcovou flétnu. Praha, Bratislava:
WinGra s.r.o., 2006.)

9) Twenty-Five Traditional Melodies for three recorders SAT
(Peacock Press P35)

10) Warlock, P.: Capriol Suite for recorder ensemble SninoSSAATTBBCb with
optional Cb (Peacock Press P242)

11) Wenrich, P.: Dixie blossom, six recorders SninoSATTBGDb (Novello 12 0631)
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IV - Programy koncertii Alana Davise v Prachaticich z let 2004-2008

Program koncertu Alana Davise, Prachatice, 14. ¢ervence 2004

14. cervence
20.00

kostel sv. Jakuba
Prachatice

Alan Davis
20bcové flétny
&

Peter Holtslag

cernbalo
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P. de Lavigne (c. 1700-1750)

Sonata C dur 1.a Barssan
Gructeusement, Rondeau pas trop vite,
Tambourins 1 & 2

J. Hotteterre (1674-1763)

Suita d moll
Prelude-gay, Allemande-graciensement, Courante,
Rondean-gay, Grave, Gigne

J. P. Rameau (1683-1746)
La Livri
L'Entretien des Muses
Menuets 1 & 2

F. Couperin (1668-1733)

Le Rossignol en Amour
Le Rossignol Vaincquer

J. Hotteterre
Prelude G dur
Air de M. de Bousset

M. R. de Lalande (1657-1726)

Suita 2 moll
Air, Allemande, Air, Sarabande,
Passepied, Rondean, Air

oy 2%



Program koncertu Alana Davise, Prachatice, 13. ¢ervence 2005

Alan Davis - zobcova flétna
&
Edita Keglerova - cembalo

Jan Kvapil - zobcova flétna

,Annus Mirabilis 1685"

G. F. Hindel (1685-1759) Sonéta C dur, op. 1, ¢. 7
Larghetto, Allegro,
Larghetto,
Tempo di gavotti, Allegro

J. S. Bach (1685-1750) Fantazie a fuga a moll,
BWYV 904

G. F. Hindel (1685-1759) Sonéata d moll, op. 1,¢. 9
Largo, Vivace, Andante,
A tempo di minuet,
Furioso, Adagio, Alla breve

D. Scarlatti (1685-1757) Sonata C dur, K. 513
Sonéta C dur, K. 421

G. F. Hiandel (1685-1759) Sonéta g moll, op. 1, ¢. 2

Larghetto, Andante, Adagio,
Presto

G. F. Handel (1685-1759) Triova sonata F dur
Allegro, Grave, Allegro
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Program koncertu Alana Davise, Prachatice, 12. ¢ervence 2006

12. Cervence

20.00
kostel sv. Jakuba
Prachatice

Alan Dayvis

g0bcovd flétna
&

Edita Keglerova

cernbalo

Robert Finster
Jan Kvapil

L0bcové flétny

195

C.F. Dieupart (2. pol 17. st.~c.1740)
Suita & 1 A dur
Quzerture, Allemsande, Conrante. Sargbande, Camoite,
Mennet, Cigne

L. Couperin (c. 1626-1661)
Suita ¢ moll
Allermande, Conrante, Sarabande,
Gigne, Chaconne

J.C. Faber (zat. 18. st)
Parties sur les Fleuts Dous a Trois
Quuserture, Bourree, Atr, Marche, Mennsts 1 & 2, Air

J. J. Froberger (1616-1667)
Suita C dur & VI
Lamento sopra dolorosa perdita defiz Real Mita di
Ferdinado 117, Gipue, Courante, Sarabande

G. P. Telemann (1681-1767)
Partita B dur {Dic Kleine Kammermusik, 3!
Conm Affetio, Aria 1 (Presso), Aria 2 (Doke),

Mt 3 (Vivace) Aria 4 (Targo), Ara 5, Avia 6
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Program koncertu Alana Davise, Prachatice, 12. ¢ervence 2007
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Program koncertu Alana Davise, Prachatice, 9. ¢ervence 2008

9. Cervence
20.00 & 3

kostel sv. Jakuba M. Marais (1656-1728)

Pj_’acha 1 Sutta C dur (Pieces en Ttio, 1692)
tice Profude, Sarabande, La Bagarelle,

Gavorle, Rondeaw, Menzets 1&» 2

L. Couperin (c. 1626-1661)

Suira ¢ moll
Allermarnds, Courante, Sarabands,
Gigwe, Chaconne

J. Hotteterre (1674-1763)

Suita d moll
(Deusieme Livre de Pieces pour la Flute, 1715)

Prelude, Alfermande, Sarabands,
Alan D aVlS Menuets 1 & 2, Gavotts, R‘z;;deaw, Gigue
an Kvapil F. Couperin (c. 1668-1733
p

Quatriéme Ordre
La Marche des Griy-pétus, Les Baccanales,

.‘{0 b covY é ﬂé ZL @} La Pateline, Le Réves! Matin

J. Hotteterre

& Triova sonata A dur

(Sonates en Trio, 1712)
Lentement, Courante, Sarabande, I_egerement

Edita Keglerova
cembalo & &3
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V - Foto

Alan Davis
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Alan Davis se svymi studenty,
Prachatice 2004.
V popftedi vpravo c-basova flétna,

vlevo vzadu kontrabasova flétna.

Alan Davis fidi provedeni
své skladby Nachtfarben,
Prachatice 2004.

Vpravo kontrabasové flétny.

Alan Davis s ¢lenkami souboru
MocTet: Gabrielou Coufalovou,
Radkou Rozkovcovou a Irenou

Dopitovou, Prachatice 2008.

199



Alan Davis
s cembalistkou Editou Keglerovou,

Prachatice 2007.

Alan Davis a Jan Kvapil,

Prachatice 2007.

VI - Pozvanka na pfedstaveni Alenka v fisi diva

Srpen
4.8.2008 v 19.00 h

Petrov 1 (Benedictus)

hudba: Alan Davis ] /
f‘ { V-

uginkuje:

souborzobcuvych fiéten

MocTet " ,L(g,

ve slozeni

Radka Rozkovcova,

Irena Dopitova

a Gabriela Coufalova

Eetba uryvki a specialni efekty:
Dusan Baur

piedskokan:
Milan Suchdnek
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VII - audio a video

CD1 - Rozhlasovy porad.

ROZKOVCOVA, RADKA. Alan Davis - pfedni britskyj hrdc na zobcovou flétnu, pedagog a skladatel.
Rozhovor doplnény nahravkami v podani Alana Davise a ukdzkami z jeho tvorby v interpretaci vicastnikii

Letnt skoly staré hudby v Prachaticich. Olomouc: Radio Proglas - Studio Radim, 2006.

CD2 -
Letni Skoly staré hudby hraji skladby Alana Davise.

(Jednd se o Zivé nahrdavky z koncertii, maji slouZit k ilustracnim iiceliim. Nebyly primdrné vytvoreny

pro ticely této diplomové price. Provedent skladeb ¢. 04-09 a 19-27 #idi osobné Alan Davis.)

Seznam tracku:

Cantus Avium et Volatus (Radka Rozkovcovd live in Brno 2007, in Uhersky Ostroh 2008)

01
02
03

A Curious Suite (vicastnici Letni skoly staré hudby live in Prachatice 2003)

04
05
06
07
08
09

Turdus Merula
Corvus Corax

Cygnus Olor

Down, down, down
All must have prizes
Who are you?
Serpent, I say again!
Soup of the evening

Off with their heads

Entomology (MocTet live in Brno 2008, in Olomouc 2009)

10
11
12
13
14
15

Beetlemania

Bees’ Knees

Bluebottle Boogie

Ants in Your Pants

Ballad for a Beautiful Butterfly

Fireflies and Dragonflies

Hexachrome (MocTet live in Uhersky Ostroh 2008)

16
17
18

Wind Ways (ticastnici Letni skoly staré hudby live in Prachatice 2006)

19

Hexachrome I
Hexachrome III

Hexachrome IV

Wind in the North
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Soubor zobcovych fléten MocTet a spojené ansambly tcastnika



20 Wind in the South
21 Wind in the East
22 Wind in the West
23 Nachtfarben (iicastnici Letni skoly staré hudby live in Prachatice 2004)
Elementary (iicastnici Letni skoly staré hudby live in Prachatice 2008)
24 Earth
25 Air
26 Fire
27 Water
Isosceles (MocTet live in Prachatice 2007)
28 Isosceles III

CD3 - Alenka v #i$i divit (DVD-VIDEO).
(Zaznam premiéry stejnojmenného piedstaveni v podéani souboru zobcovych fléten MocTet
a moderatora Radia Proglas, kouzelnika Dusana Baura. Brno - Petrov, Galerie U andéla

za vraty, 4. srpna 2008.)
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