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ABSTRAKT

Diplomova prace na téma Prdce s krajinnym motivem ve vytvarné vychové na prvnim stupni

ZS se sklada z ¢asti teoretické a projektové.

Prvni kapitola teoretické ¢asti prace bude zamérena na krajinu a jeji promény v jednotlivych
obdobich déjin vytvarné kultury. Zejména se zamérime na vytvarné slohy a sméry, ve
kterych sehravalo téma krajiny nejvyraznéjsi roli. Cilem bude ptehledny a vécny popis
vyvoje krajiny z perspektivy vytvarného uméni a predstaveni prace prednich tvirci krajin
tak, aby zpracovana kapitola efektivné slouzila k prohloubeni poznatkl v této oblasti

pedagogtim 1. stupné ZS.

Nasledujici kapitola bude vénovana vzdélavacimu obsahu, konkrétné Ramcovému
vzdélavacimu programu v souvislosti s tématikou krajiny ve vytvarné vychové na 1. stupni

>

ZS.

Dalsi kapitola priblizi a zmapuje ve trech podkapitolach publikace a dokumenty, tedy
didaktické materialy, metodické a namétové prirucky, jez pracuji s uvedenym nameétem,
posledni podkapitola teoretického partu osvétli metodiku vytvarné-projektového
vyucovani.

Projektova cast piedstavi praktické uchopeni tématu krajiny ve vytvarné vychoveé na 1.

stupni ZS, tedy vytvarnou fadu o $esti lekcich uréenych pro vyuku VV na 1. stupni ZS

vystavénych na historii vytvarného krajinarstvi.
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ABSTRACT

The diploma thesis "Working with landscape motif in art education at primary school”

consists of theoretical part and project part.

The first chapter of the theoretical part will focus on the landscape, its form and changes in
individual periods of the history of art culture. In particular, we will focus on art styles and
directions in which the landscape theme played a more prominent role. The aim will be clear
and factual documentation of the development of the landscape from the perspective of fine
art and presentation of the work of leading landscape designers so that the processed

chapter effectively serves to deepen knowledge in this area to teachers of primary school.

The next chapter will be devoted to the Framework Educational Program in connection with

the theme of landscape in art education at primary school.

The next chapter will introduce and map out methodological manuals and textbooks that

work with this topic.

The final subchapter of the theoretical part will explain the methodology of art-project

teaching.

The project part will introduce the didactic grasp of the landscape theme itself, ie six
teaching units intended for teaching VV at primary school in accordance with the history of

visual landscape painting.

Key words:

Landscape motif, Art landscape depiction, history of Art landscape depiction, landscape

artists.
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Uvod

Hledame-li krasu a krasno, zarucenym zdrojem je piiroda, ktera kazdého ¢lovéka obklopuje
odnepaméti. Ackoliv se okolni krajina vlivem lidské ¢innosti, mnohdy neohleduplné,
proménuje, ma stale vyznamny esteticky rozmér. Velmi priznacna jsou slova geologa a
spisovatele Vaclava Cilka, ktery tikd, Ze nas Zivot okolni ptiroda podminiuje, nebot jde o
prostredi, které je ndm znamé od narozeni a ptirozené se v ném pohybujeme. Krajina se tak
stava integrovanou soucasti nasi osobnosti, fixuje se do naSeho védomi i nevédomi a stejné
tak jako ta skutecna a hmatatelna je mistem naseho utocisté, bezpec¢nou a klidovou zénou s
jasnym a harmonickym fddem a pravidly. Po této krase a harmonii vlastné podvédomé
touzime.! Pfirozenymi jsou tak snahy o vytvarné zpracovani krajiny, o které umélci v
pribéhu déjin opakované usiluji a kterym bude vénovana prvni kapitola této diplomové
prace, jez bude potvrzovat to, jak Uzce je spjata krajina se zplisobem smyslenti lidi, zejména
umélct, riznych historickych obdobi. Kapitola se také zaméfi na zpiisob, jakym k ni umélci
ptistupovali za vyuziti tradi¢nich vytvarnych technik.

Nutno podotknout, Ze tato cast diplomové praci nebude psana se zamérem podobné
reflektovat déjiny vytvarné kultury v oblasti krajinarstvi v celé své $iri. Intenci je vytvoreni
prehledového teoretického podloZzi, jez umozni nahlédnout do problematiky krajinarstvi v
ramci dé&jin uméni pedagogim plisobicim na 1. stupni ZS. Tato prace by jim méla umozZnit
jednak rozsireni znalosti, ale uvedené informace by také mély poslouzit jako obsahové
inspirace, jez se daji funkéné aplikovat pti hodiné vytvarné vychovy na 1. stupni ZS, a piispét

tak k jejimu zkvalitnéni.

»,0sobni kontakt s pfirodou v ramci poznavani je nenahraditelny. Zkusenosti Zivota, barev a
tvard, jsou vlastni pravé vychové umeénim, jeZ umoznuje kontakt se skute¢nymi materialy a
barvami."2 Tato mySlenka Vaclava Cilka poukazuje téZ na to, jak je krajina propojena s
oblasti umeéni a vzdélavani. V dalsi kapitole této diplomové prace se tak zamérime na oblast
vychovné-vzdélavaci, zastavime se u kurikula, tedy statem stanoveného obsahu uciva,
pricemz nas bude zajimat, v jaké podobé se téma krajiny vyskytuje v Ramcovém

vzdélavacim programu, kde by ho bylo mozné v tomto zavazném Skolském dokumentu

vivs vivs

1[Srov.] VACLAV, Cilek. Krajiny vnitini a vnéjsi. Krajiny vnitini a vnéj: texty o paméti krajiny, smysluplném
bobrovi, arealu jablkového striudlu a také o tom, proc lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd. Praha: Dokoran, 2005,
s.5

2 Tamtéz, s. 192.



spatfit a jaké cile bychom méli sledovat pii aplikaci krajinného tématu do vychovné-

vzdélavaciho procesu.

V dalsich kapitole nas bude zajimat pozice tematiky krajiny v reflexi dostupnych publikaci
reflektujicich poznatky didaktické a metodické. Neopomenutelnd je také nabidka
nameétovych prirucek a tzv. napadnikd, jeZ pracuji s tématem Krajiny ve vytvarné vychové a
predstavuji Skalu c¢innosti vyuzitelnych vramci samotné vyuky. Vtéto kapitole bude
ptiblizeno vytvarné projektového vyucovani, nebot na zakladé informaci ziskanych z
publikaci vénovanych tomuto tématu bude vypracovana projektova cast této prace.
Predstaveni této koncepce zavrsi teoretickou ¢ast nasi diplomové prace, ktera ma
nabidnout komplexni vhled jak do historické, vychovné-vzdélavaci tak i praktické roviny
krajinatstvi.

Projektova ¢ast diplomové prace bude tizce navazovat na piedchozi teoretické zazemi.
Ptedstavime vytvarnou fadu Sesti vytvarnych lekci urcenych pro vytvarnou vychovu na 1.
stupni ZS, které spojuje jejich spole¢ny tematicky zaklad, kterym je krajina a jeji vytvarné
interpretace. Lekce budou tvorit jakousi postupnou linii zrcadlici postupny vyvoj
krajinného motivu se zastavenimi v krajinarsky nejvyznamnéjsich obdobich déjin uméni se

zamérem rozvijet znalosti, vytvarné dovednosti, ale také piinaset prozitek z tvirci prace.

Vytvarné lekce budou realizovany na ZS a MS Lhenice, okres Prachatice, popiseme je
z hlediska piipravy, nasledné realizace a reflexe. Fotodokumentace bude jako dulezita

soucast celé projektové Casti priloZzena v ptilohové casti této prace.

Na zavér probéhne komplexni zhodnoceni vytvarné rady, ktera by tak s touto zpétnou
vazbou méla poukazat na piipadné konstruktivni odchylky od ptvodnich zamért. Cely

projekt bude vypracovan tak, aby byl co nejlépe uchopitelny pedagogy prvniho stupné ZS.



I.Teoreticka cast
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1 Krajina jako namét a zanr v historii vytvarného uméni

Tato kapitola se zaméruje na historii krajinarstvi coby vyznamného Zanru vytvarné kultury
a uméni. Toto téma bude priblizeno skrze tvorbu a dila dobovych umélct, jejichz zivot a dila
byly podminény dobovymi udalostmi a proménami spolecenského Zivota, které se
promitaly mimo jiné oblasti lidské ¢innosti vyznamné také do vytvarného uméni. Malir
Vaclav Malina poukazuje na tuto problematiku slovy, Ze déjiny uméni jsou diikazem toho,
jak se podoby harmonie a krasy proménuji na zakladé dobového nahliZeni spole¢nosti na
realitu a jeji estetické kvality3, coZ potvrzuje proménlivosti pojeti krajinného tématu na

zakladé naleZitosti dila a autora k urcité etapé déjin.

0 tom, jak dulezité je pro kazdého (i laického) umélce byt znaly v oblasti historie vytvarné
kultury mluvi také teoretik uméni a malit Josef Hron (= Jaroslav Brozek), ktery tvrdi, Ze
samotny obraz krajiny neni pouze o vytvarnych dovednostech autora, ale kazda nova
vzniknuvs$i krajinomalba v sobé nese, mimo maliftv vklad, také ty krajiny, které jiz
namalovany byly. Pro vytvoreni nové krajinomalby neni tedy dostatecné pouhé studium
skutecnosti, ackoliv se 0 néj samoziejmé umélec opira, nybrz je také dtilezitou ilohou nejen
Krajinari se s jiz zrozenymi dily vyporadat a zapojit je do svéta, jenz vytvarné ztvarnuje,
nebot’ jsou majetkem a bohatstvim kulturniho svéta a predstavuji nejvyssi umelecké

moznosti lidstva.4

Hned na zacatku je nezbytné podat definici slova krajinarstvi, se kterym se bude v celé
teoretické casti této prace velmi Casto operovat. UZijeme definici teoretika Jan Baleky, ktery
tento pojem vymezil jako obor nejc¢astéji malirské a grafické tvorby, ktera se zaméfuje na
volnou krajinu oprosténou od zasahu cloveéka, ale také krajinu, ve které lidsky zasah patrny
je, proménuje ji, a nese tak v sobé urcité poselstvi. Dle uvadéné definice lze ke krajiné
umélecky pristupovat razné. Krajinu lze vyobrazit skrze pojeti napodobivé, stylizované,
realné ¢i imaginarni. Také muze byt coby pozadi soucasti figuralniho vyjevu ¢i zcela
samostatnym a plnohodnotnym namétem, v obojich pfipadech je vSak soucasti spoleCenské
problematiky. 5 Nyni mizeme zacit s prehlednym reflektovanim déjin vytvarného
krajinafstvi tak, aby poslouzilo véem pedagogtim ptisobicim na 1. stupni ZS v ramci jejich

vyuky vytvarné vychovy.

3 [Srov.] MALINA, Vaclav, Vaclav CILEK a Karel DRHOVSKY. Krajina-zahrada: Malii’ské reflexe prirodniho ¥ddu a
harmonie. Plzen: Galerie mésta Plzen, 2010, s. 5.

4 [Srov.] HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978, s. 7-8.

5 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uménti: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s.288.
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1.1 Krajina jako soucast figuralnich vyjevii

Je snadno pochopitelné, co primélo ¢lovéka scenérie, jeZ ho obklopuji a je jejich soucasti,
zobrazovat. Anne Whiston Spirin ve své knize Re¢ krajiny piSe: ,Krajina je piivodnim
obydlim; ¢lovék se vyvinul mezi rostlinami a zvitaty, pod nebem, na zemi, pobliZ vody. KaZdy
nosi toto dédictvi v téle i mysli. 6 Autorka dodava, Ze poznat poetiku krajiny znamena vidét ji,
slySet, ochutnat, ucitit a v zavéru ji teprve mizeme vnimat jako jako symfonii kompletnich

harmonii. 7

Podle Vykladového slovniku vytvarného uméni Jana Baleky toto vSe dokazal clovék jiz v roce
3200 pf. n. I, odkud pochazi prvni dochovany a vyznamny ndalezem s prvotné se
vyskytujicimi prvky krajiny. Je jim je rytina do kamene nalezena na tzemi orientalniho
mésta Uruk. Mezi dalSi nalezy patii sumerské pecetni valecky a reliéfy asyrského uméni,

které spojuje pravé krajinna tematika.8

Autor dale uvadi, ze v Egypté byla pozornost vénovana predevsim krajiné venkova,
neopomenutelnou a osobitou roli hrala pti zobrazovani piredstav o zemi mrtvych, ktera ma
v této kulture své nalezité misto.? Historik a teoretik Ernst Gombrich ve své knize pravi, Ze
v téchto pripadech Starého orientdlniho uméni jde vsak o krajinu tvorici pouze ramec
vyjevi lidského ¢i vojenského Zivota.10

Ke krajinomalbé klasického Recka se vyjadiuje estetik a historik ptirodnich véd Karel
Stibral. Ve své knize uvadi, Ze v tomto historickém obdobi nebyl zvySeny zajem o krajinu.
Svou pozornost zamérovali malifi spiSe na okrasné ptactvo, koné a psy.1! Pokud bychom
tedy v klasickém obdobi patrali po namétech Zivé a nezivé prirody, nebyli bychom prilis
uspésni.

Stibral dale piSe, Ze prirodni motivy tvori doplnék a role krajiny je podruzna, nebot
tehdej$Sim umélciim postacilo pro vyjadieni mista déje pouze symbolické naznaceni skal a
stromi.12 Dominantnim prvkem jsou tak figury a motiv krajiny je v tomto obdobi zcela

mimo oblast zajmu, ackoliv se tento fakt zda paradoxni vzhledem Kk filozofickému naladéni

6 SPIRIN, Anne Whiston. The language of Landscape. Yale University Press: New Haven London, 1998, s. 15.
7 [Srov.] tamtéz, s. 22.

8 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s.185.

9 Tamtéz, s. 185.

10 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pribéh umeni. Praha: Argo, 1997, s. 183.

11 [Srov.] KAREL, Stibral. Proc je priroda krdsnd?: estetické vnimdni 30prirody v novovéeku. Praha: Dokoran,
2005, s. 16.

12 [Srov.] tamtéz, s. 16.
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antického Recka: ,PrestoZe v uméni a dal$ich dokladech mo%na nalézame nezajem o
estetickou hodnotu prirody, fada feckych filozofickych myslenek pozdéji naopak prispéje v
novovéku k "estetizaci" prirody."13 Ackoliv byla naklonnost k prirodé a jeji harmonii v

klasickych Reki vcelku intenzivni, tento fakt se do vytvarného krajinafstvi piili§ nepromitl.

1.2 Krajina jako samostatny namét

Za dob helénského Recka je tomu ovsem jinak. Podle slov Karla Stibrala si spole¢nost
zminéného véku zacina estetickych hodnot prirody vSimat pozornéji, a to konkrétné v
kontrastu s civilizaci, a tak se postupem ¢asu krajina pomérné nabyva na vyznamu a postavy

v dilech plni spisSe ozvlastiujici funkci.l4

Dtikazem jsou hlavné rimské fresky Krajiny z Odysseje, jez byly nalezeny v esquilinském
domé, vzniknuvsi kolem r. 50-30 pf. n. . (viz. Prilohy I, obr. 1). Jako piedloha pro jejich
vznik poslouZily originaly z helénistického Recka ze 3. stoleti p¥. n. . Stibral popisuje, Ze
zminéna freska z Esquilinu zachycuje Odysseovo dobrodruzstvi v zemi Fajakd, kde vyrazné
prevlada fantaskni skalni krajina nad postavami a prostor je zdarile vystiZzen pomoci barev,

svétel a stind. 15

Historik uméni Ernst Gombrich zase uvadi, Ze zminéné krajiny jsou velmi idealizované a
zahrnuji smés toho, co by mél idylicky a malebny vyjev obsahovat: dobytek, pastyie, domy
¢i hory v pozadi.16 Je ovSem dobie pozorovatelné, Ze v dlsledku tohoto pojeti krajina

postrada realistiCnost a je tvorena bez znalosti zakonu perspektivy.

K dalsimu prohlubovani vztahu k prirodé a jejim estetickym hodnotdm dochazelo v
rimském obdobi. Stibral ve své knize piSe, Ze za timto zvySujicim se zajmem o piirodu stoji
velka tcta Rimant k zemédélstvi a praci a Zivotu na venkové. Nejde ale tolik o opévovani
prirody jako celku a krajiny takové. Malit spiSe vyjadifoval zalibeni k urc¢itému mistu ci

zakouti kultivované krajiny, kult divoké prirody je v tomto obdobi teprve budoucnosti.’

Sama piiroda zajistila zachovani vyznamnych maleb s naznaky krajiny, a to vybuchem

sopky Vesuv, jejiz lava zalila mésto Pompeje. Diky této udalosti bylo ovSem odhaleno

13 KAREL, Stibral. Pro¢ je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Praha: Dokoran, 2005, s. 17.
14 Tamtéz, s. 17.

15 [Srov.] tamtéz, s. 17.

16 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 184.

17 [Srov.] STIBRAL, Karel. Proc je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novoveku. Praha: Dokoran, 2005,
s. 18-20.

13



mnoZzstvi nasténnych maleb z vil zdmoZnych obyvatel a tato tragédie tak ma i svou svétlou

stranku.

Dle oborového teoretika Josefa Hrona (= Jaroslava Brozka) je namétem téchto maleb
ptirodni prostor vyplnény figurami a dal$imi prirodnimi prvky zasazenymi do krajiny
budici iluzi prostorovosti. Autor dale uvadi, Ze mezi dal$i vyznamné nalezy se fadi mozaika

z fimské Hadrianovy vily z 2. st. n. 1, jeZ vyobrazuje krajinu s pasoucimi se kozami.18

Autor dale zminuje, Ze do nasledného vyvoje antického fimského umeéni zasahl piichod
"barbart", ktefi neméli o piirodni scény zajem.1® Senzitivnost viici prirodé v uméni se tak

postupné vytracela krajinarstvi pozbylo dalSich pokracovateld.

Zavérem pouZijeme slova Karla Stibrala: ,,Nové formovdni estetického ocenéni prirody a jeji
estetizace v novovéku svédci o velmi silnych a zdsadnich vlivech antického mysleni a nazirdni

na svét."20

Neopomenutelné je pohlédnuti smérem na vychod, konkrétné do Ciny, kde se zdejsi
zpracovani motivu krajiny vyrazné rozsitilo, a to nezavisle na vyvoji zadpadniho svéta, kde

oproti Ciné a Japonsku bylo krajinatstvi coby Zanr teprve v zarodku.

Na tento fakt poukazuji slova Jana Baleky, ktery o ¢inském Kkrajinaistvi tvrdi, Ze k jeho
osamostatnéni v plnohodnotny zanr krajinomalby doslo jiZ mezi 7. a 13. stoletim n. l. Zdejsi
vytvarné krajiny se zameéiovaly na atmosférické jevy, kosmické a mytické predstavy a

poetizaci krajiny.21

Velka ilustrovana vSeobecna encyklopedii datuje vrchol tohoto krajinarstvi nasledovné:
,618-907 n. . Dynastie T'ang, zlaty vék ¢inského uméni. V tomto obdobi vznikd slavnd tradice
&inské krajinomalby"22 Déle pise Susie Hodgeova: ,Slo o jedny z prvnich obrazii, na nichZ byla
priroda hlavnim ndmétem, prestoZe pozoruhodné vyhlidky nalezneme i na nékterych

starorimskych freskdch."23

Za zlomovy okamZik, ktery k tomuto vyraznému prosazeni krajinomalby ved], 1ze oznacit

proniknuti nabozenstvi, tedy v Ciné rozsireného buddhismu, do uméni. Podle Gombricha s

18 HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: SPN, 1978. Pomocné knihy pro zaky (Statni pedagogické
nakladatelstvi), s. 35.

19 [Srov.] STIBRAL, Karel. Proc je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novoveku. Praha: Dokoran, 2005,
s. 18-20.

20 Tamtéz, s. 21.

21[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malitstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s.185.

22 Velkd ilustrovand vSeobecnd encyklopedie. 2. vyd. Praha: Ikar, 2000, s. 161.

23 HODGE, Susie. Strucny pribéh uméni: kapesni priivodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami. P¥eloZil Jan
PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 168.
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sebou toto ndboZenstvi prineslo hned nékolik zasadnich myslenek, ptficemZ jednou z nich je

Vv

spolecenskou prestizZ dobovych maliri.

Jak je dobfe znamo, hlavnim nastrojem buddhismu je meditace, jejiZ spravné uchopeni
malife ke krajinomalbdm ve své podstaté dovedlo, nebot hlavnim ukolem zboZnych
buddhisti bylo pravé spravné vykonavani meditace, ktera s sebou nese nekonecné

premitani o svaté pravdé, zkoumani a uloZeni nazoru a také oddanost k nému.

Jak uvadi Ernst Gombrich, tomuto medita¢nimu cvic¢eni lidé prikladali velmi hluboky
vyznam, pricemz jednim okruhem meditace, jez je zasadni pravé pro krajinomalbu, je
meditace o ptirodé: Buddhisté tedy uvniti svého cvi¢eni pfemitali o moznostech uceni,

které nabizi voda, napriklad o jeji skromnosti, chladu, ¢iré barvé a vytrvalosti.25

Autor dale uvadi jako velmi oblibeny smér meditace ¢inské hory: silné, vznesené a protkané
koteny stromi. Voda a hory predcily dle jeho slov i vypravéni legend o Buddhovi a vyuku
doktrin. Bohu oddani umeélci zacali zvéciovat vodu a hory jako vyjadieni své viry a tcty s
cilem poskytnout lidem dalsi naméty k hlubokému zamySleni v ramci meditace.
vytvoieny se zamérem rozjimani nad prirodou, kterou zachycovaly. 26 Mlzeme tak
konstatovat, Ze obrazy Krajin "vody a hor" zaznamenavané inkoustem na hedvabné svitky a
mimo c¢as meditace uloZené do cennych pouzder, nevznikaly pro ponauceni ani pro

vyzdobu.

Samotny proces tvorby byl ovSem také velmi netradi¢ni a podle Gombricha neslo o obrazy
skutec¢nych Kkrajin. Dovednost kvalitné zobrazit krajinu ziskavali maliii postupné, pricemz
na samém zacatku stalo studium dél vyznamnych mistrd. K tomuto studiu bylo nezbytné
zvlastni meditace a soustredéni. Po osvojeni postupu malby konkrétniho motivu (napft.
stromu, skaly apod.) na této vizudlni drovni nasledovaly vypravy do prirody a jeji
pozorovani s cilem odnést si v paméti co nejvice a zachytit jeji naladu. Po piichodu domt se
malifi snazili znovu zachytit atmosféru krajiny zptsobem podobnym psani basné: své
predstavy umistovali na uzky pas hedvabi pomoci Stétce a inkoustu podle toho, jak jim
priplouvala na mysl a své vnitfni obrazy prenaseli, dokud byly predstavy Cerstvé. Mnohdy

byly malby doplnéné i poezii2. Tyto znaKy jsou dobfe patrné na obrazu Cistota ek a hor po

24[Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 117.
25 [Srov.] tamtéZ, s. 122-123.

26 Tamtéz, s. 122-123.

27 [Srov.] tamtéz, s. 122-123.
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desti vyznamného ¢inského malife, basnika a politika své doby Wang Weie, ktery Zil v prvni

polovingé 8. stoleti n. 1. (viz. Ptilohy L., obr. 2).

Ke zplisobu tvorby ¢inskych mistri se ve své knize vyjadiuje také Josef Hron (= Jaroslav
BroZek), kdy piSe, Ze jiZ ve 3. st. n. l. byly sepsany zasady malifstvi. Autor poukazuje na to,
jak Uspésné bez znalosti zasad evropské perspektivy, jez byla objevena aZ v obdobi
renesance, dokazali sjednotit obrazovy prostor a vdechnout do néj citovost vyuzivanim bilé

plochy platna ¢i papiru coby mlzného oparu spojujiciho popiedi a pozadi obrazu.28

Josef Hron (= Jaroslav Brozek) poukazuje na to, jak z téchto prvki piirody abstrahovali
pouceni o smyslu lidského Zivota, z cehoz vyplyva, do jaké hloubky se citili s ptirodou
spjati.22 Toto celé potvrzuje esteticka zasada obrazu ¢inského portrétisty Sie Che z p. st. n.
1, ktery, jak uvadi Hron (= Jaroslav Brozek), pravil: , VSechno Zivé je v souladu s prirodou".30
Do zminénych uméleckych dél se tedy prirozené promitala filozofie umélct, priznivca
mirumilovného buddhismu, ktefi méli schopnost nahliZet do krajiny laskyplnym pohledem

a zadjmem o vSe Zivé, tedy tvory, rostliny, stromy a skaly.

Vzhledem ke zplisobu vzniku a smyslu téchto dél si dle Gombricha také zasluhuji zvlastni
pristup, v jehoz ramci nedoporucuje porovnavani téchto maleb s realnym svétem. Autor
navrhuje spiSe pristup s otevienou mysli, jez dovoli, aby se nas obrazy dotkly a umoznily
pocitit néco z malifova prozitku. Teprve potom budeme schopni vidét, ¢eho si Cifiané vazili

nejvice.3!

Dle Baleky za své tyto principy ptijalo i krajinafstvi Japonska a Korey, kdy Cinské uméni

poloZilo témto zemim zaklady umeélecké tradice.32

Zatimco v Ciné se jiz krajinarstvi tésilo dostate¢né oblibé a takové rozsiienosti, Ze o ni lze
pro zminéné obdobi kolem 10. stoleti mluvit jako o Zanru, pti navratu zpét do Evropy
stejného c¢asu bude tieba ujit jeSté dobry kus cesty déjinami, abychom mohli volit podobna
slova oznacujici krajinarstvi jako plnohodnotny zZanr, ve kterém by krajina sehravala roli

hlavniho nameétu.

28 [Srov.] HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: SPN, 1978. Pomocné knihy pro Zaky (Statni pedagogické
nakladatelstvi), s. 37.

29 [Srov.] tamtéz, s. 37.

30 [Srov.] tamtéz, s. 37.

31[Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 124.

32 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malitstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s.185.
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1.3 Krajina jako prostor symbolt

Obdobi stfedovéku se coby vyznamna a dlouhotrvajici historickd epocha datuje podle
histori¢cky uméni Susie Hodgeové od 4. st. n. 1. do r. 1400. Autorka dale poukazuje na vlivy
Rimské fi$e, Byzance a také ¢aste¢né kultur "barbarskych” ze severnich ¢asti Evropy, na
jejichz odkazu uméni stiedovéku vyrostlo.33 Vzhledem k tomu, o jak dlouhou etapu v
historii lidskych déjin se jedna, prirozené se rozdélila na tfi faze, které vétSina historikt
véetné Hodgeové déli na obdobi rané kiestanské, romanské vychazejici z odkazu Rimské

tiSe, a obdobi gotické, jez trvalo zhruba v rozmezi let 1150-1400.34

Mohlo by se zdat, Ze uméni udélalo krok zpatky, porovname-li realisti¢nost starovékych dél
s dily vzniknuvsSimi kolem 5. stoleti. Padné vysvétleni podava fakt o Sifeni nového
nabozenstvi, jak zminuje Susie Hodgeova: ,S Sifenim kiestanstvi od r. 300 byl odvrZen
realismus reckého a rimského uméni"35, pricemz svou roli sehral odpor monoteistického

kirestanstvi k predchozi kultuie uznavajici mnohobozstvi.

Jak se toto obdobi ale stavélo k prirodé a v té souvislosti ke krajiné jako potencidlnimu
nameétu? Estetik a historik Karel Stibral piSe, Ze v dobé raného stiredovéku clovek jeji krasu
prilis ocenit nedokazal, nevyhledaval ji, nebot’ s ni jesté splyval jako jeji zatim nevydéleny
organicky clanek.3¢ Postoj tehdejsi spolecCnosti ke krajiné a ptirodé dale vyjadiuje autor
slovy: K urcité nev§imavosti vii¢i prirodé vsak prispél i kirestanstvim poznamenany pohled na
svét jako na néco hri§ného, zdporného, odvddéjiciho clovéka od Boha - smysl Zivota leZel vic

nez kdy jindy mimo tento svét smyslii."37

Nelze ovSem TFici, ze by tehdy clovék krajinu piehliZel, jen se s pohledem do krajiny nevazaly
estetické prozitky a emoce, les byl dle Stibrala vniman vice jako misto démond, nastrah
pokuSeni a soucasné mistem poustevnikd, jez hledali boha a setkdni s nim. Les byl také
pudou rytirskych dobrodruzstvi a zdrojem obZivy uhlifti a dfevorubct. V raném stiedovéku
byla navic pfiroda intenzivnim nositelem symbolickych a jinotajnych vyznamf, pricemz

jednotlivé objekty prirody mély sviij specificky obsah v ramci boZského sdéleni.38

33 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pribéh umeéni: kapesni priivodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 15.

34 [Srov.] tamtéZ, s. 15.

35 TamtéZ, s. 14.

36 [Srov.] STIBRAL, Karel. Proc je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Praha: Dokoran, 2005,
s. 25.

37 Tamtéz, s. 25.

38 [Srov.] tamtéz, s. 26.
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Toto dokladaji i slova historika a teoretika Jana Baleky: ,V raném stedovékém uméni, v némz
vyzniva jesté anticky vliv, je krajina poddvdna ve zlomcich a symbolickych ndznacich,
napr. v knizni malbé (Videriskd Genesis), obdobné je tomu i v malbé a socharstvi (reliéfy)."39
Déni uprostied obrazi bylo tedy podrizeno symbolické funkci, miizeme mluvit o jakési
"krajiné symboll". Také role kulisy, jeZ krajinu doprovazi od prvopocatku, bylo stale

aktudlni a vysvétluje tak tlohu prirody ve stiredovékém uméni.

Urcity posun v pohledu na krajinu, ke kterému doslo v priibéhu stredovéku, popisuje kniha
Déjiny malirského uméni od pocldtku civilizace: ,V kfestanském stiedovéku je priroda
povaZovdna za dilo BoZi, a je tedy zobrazovdna pouze jako odkaz na Stvoritele, bez ohledu na
funkcive sdélovacich souvislostech. Pokud neni prirodou minén rdj, vystihuje stav hiichu a neni
proto sama o sobé hodnd zobrazeni. Teprve v pozdnim stiredovéku se vyviji pozadi, zobrazené
Jjako prirodni vyjevy ve viastni prostorové hodnotné krajinné zéné a nabizejici tak prileZitost

vinimat a reprodukovat skutecnost."+

Mizeme tedy konstatovat, Ze v pozdnim stiedovékém krajinarstvi lze zaznamenat urcity

progres oproti zac¢atku, kdy se krajina jako samostatny namét nevyskytovala.

To Karel Stibral popisuje tak, Ze v obdobi pozdni gotiky (dle Baleky uméleckého slohu
zapadni Evropy vrcholného a pozdniho stiedovéku4!), tvori krajina hodnotnou soucast
obrazu odpovidajice skutecnosti. V pribéhu vyvoje $lo nejprve o kusé symbolické odkazy
(napft. strom) reprezentujici krajinu a pozadi vyplnéné ozdobnou tapetou ¢i zlatou barvou
bez vyrazné perspektivni kvality. Postupem casu malifi na krajinu nahliZeli z vysokého
nadhledu a Clenili utvary terénu a vegetace do dvou az tii planti, navic se rozsiroval i prostor
krajinného pozadi v obrazech. Poklesla i jeji symboli¢nost, nyni vyjadiujici komplexné
vnimatelny prostor nejcastéji skalnich, prudce vzestupnych terént. Vyrazny byl také

pokrok v zobrazovani pozadi modfi oblohy namisto vyuziti tapety.42

Jak miiZeme tusit, za timto priznivym vyvojem v oblasti vytvarného krajinarstvi stalo

duchovni ladéni doby a vyznamné postaveni ndboZenstvi.

39 BALEKA, Jan. Vytvarné umént: vykladovy slovnik: (malii'stvi, sochar'stvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 185.
40 Mali¥ské uméni od A do Z: déjiny malit'ského uméni od pocdtkii civilizace. 2. vyd. PreloZila Nad'a BENESOVA.
Cestlice: Rebo, 2006, s. 387.

41[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umént: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997,s.115.

42 [Srov.] STIBRAL, Karel. Pro¢ je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Praha: Dokoian, 2005,
s. 33.
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Dle Jana Baleky k dal$im moZnostem vyvoje krajinomalby vedly tendence zobrazovat
zahrady raje v Italii ve 12. stoleti. Velkou maliiskou osobnosti této doby byl Giotto.*3 Jeho
uméni podle Gombricha zptsobilo ve 12. stoleti v Italii (zejména Florencii), kde Zil, proménu
mySleni a malifstvi. Razantné zavrhl predchozi byzantskou tradici a je tak povazovan za

predchidce renesancni malby.44

V souvislosti s kiestanstvim a zajmem o prirodni motivy, ma dle Stibrala archetyp rajské
zahrady svi{j velky vyznam. Jde o misto budici pozitivni pocity, které tak ovlivnilo
celoevropské vnimani prirody na nékolik staleti dopredu. Toto misto je v bibli zminéné
hned nékolikrat, priCemz nejvyznamnéjsi popis najdeme v Genesi, kde je uveden raj coby
misto, kam Blih umistil clovéka. Samotna predstava raje se formovala v del$im ¢asovém
vyvoji a vytvorila se pravdépodobné z vicero starSich orientalnich tradic, ke kterym se

nasledné pripojily i motivy antické.45

Co ale rjj vlastné konkrétné predstavuje? Odpovéd najdeme téz u estetika a historika
prirodnich véd Karla Stibrala. Ten piSe, Ze jde o ztélesnéni jakési idealni formy prirody v
podobé zahrady na vysoké hore, kde je vSudypritomna harmonie mezi v§im zivym a jde tak
o misto idealné krasné, piijemné, kypici ovocnymi stromy, ¢tyfmi protékajicimi rekami a
drahokamy posetymi loukami. Pies tuto svou krasu byl raj ve stredovéku vniman jako
realn, ale nedosazitelnd meta tohoto svéta. Pro svou libeznost je iluze raje tolik stézejni v
procesu estetizace prirody, ale také motivaci pro evropské objevovani vzdalenych krajin.
Namorni cestovatelé doufali v jeho skrytou existenci a po objeveni dosud nepoznanych

tropickych tzemich mluvili o ztraceném raji.46

Také snaha prezentovat piibéhy z bible a Zivota svatych s naristajici piresvédcivosti a
vérohodnosti ma sviij vyznam pro narustajici oblibu krajinného prostiedi v pribéhu
stredovéku. Priroda, jeZ lze vnimat smysly, dokresluje a rozsituje posvatné pribéhy. Tato
snaha dovedla umélce k vyuzivani skicaku (dle Raula a Mraze seSit ¢i kniha pro okamzity

kresebny, malifsky ¢i modelarsky zaznam skuteCnosti4’) vytvarejice zobrazeni s naméty

43 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 185.
44 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997,s.?

45 [Srov.] STIBRAL, Karel. Pro¢ je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Praha: Dokoran, 2005,
s. 31.

46 [Srov.] tamtéz, s. 31-32.
47 [Srov.] TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vyjtvarného uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990, s. 180.
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rostlin a zvirat, ovSem v pribéhu 13. stoleti Ize mluvit o tomto zplisobu tvoreni jako o
vyjimce.48
Vyse popsany zplisob prace se s pribyvajicimi 1éty rozsSiroval a vysledkem je mnoZstvi

obrazi estetickych rostlin a zvirat, pfirodnich objekt a useki krajiny.49

Mezi obrazy, ze kterych je toto zalibeni v krajiné a objektech s ni spjatych, patii dila bratii z
Limburka nesouci nazvy Prebohaté hodinky Vévody z Berry (viz. Ptilohy L., obr. 3) vzniknuvsi

kolem roku 1410.

Dle oborového historika a teoretika Ernsta Gombricha byly ve stredovéké spoleCnosti
ilustrované kalendare rozsifenym zvykem zobrazujici promény prirody v jednotlivych
mésicich alidské ¢innosti na prirodé zavislé, napt. seti, lov, sklizeni. Tyto obrazy vzniknuvsi{
pozorovanim skutecnosti autor Konstatuje jako vice Zivé pravé diky schopnosti umélct
umné pozorovat, ovsem o skutecny vyjev z prirody nejde, nebot stromy jsou malované spise
symbolicky dle jednotné piedlohy. [luze prostoru je dosazeno skrze detaily, jeZ si vyzaduji
mnoho pozornosti, nikoliv spravnym uchopenim perspektivy, i piresto ale obrazy plisobi
méné symbolicky nez obrazy starSich gotickych maliid.50 Obraz, jenz se sklada v jeden
pusobivy a realné plisobici vyjev ze Zivota, ovSem pri podrobnéj$sim pohledu na stromy v

pozadi dovede divaka k prozieni.

Dal$imi umélci vrcholné gotiky zabyvajici se krajinou jsou bratii Eyckové, autori dila
Gentsky oltdr z roku 1432 (viz. Prilohy 1., obr. 4). Tato dila jsou skute¢nym dikazem
zvysujiciho se zajmu o prirodu, jeji poznavani a s ni souvisejici védy.

Nadseni z krasy a plnosti skutec¢ného Zivota, jez z téchto dél prameni, doklada patrny pokrok
od pokusii o zdarilé a citlivé vyobrazené biblické pribéhy po metody vérné znazornujici
useky prirody.

Vyznamnou kvalitou umeélcd, jez se nedavno zrodila, je schopnost studia a pozorovani

prirody a jeji nasledné zpracovani. Tyto snahy umélci jsou na samotném Kkonci

stredovékého umeéni a tvori plynulé pieklenuti do nového obdobi renesance.5!

48 [Srov.] STIBRAL, Karel. Proc je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Praha: Dokotan, 2005,
s. 33.

49 [Srov.] tamtéz, s. 33.

50 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 176-177.

51 [Srov.] tamtéz, s. 177-178.
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Cim vice se lidstvo blizilo k renesanci, nové ére piinasejici zcela odlisSné zplisoby mysleni,
narustal pocet dél, jez usilovaly o takovy obraz, jehoz hlavnim namétem by byla krajina

samotna.

Prvnim z takovych pokusi byla krajina italského malife Amborgia Lorenzettiho nesouci
nazev Vliv dobré vlddy na venkov (viz. Prilohy I, obr. 5). Tato freska pochazi z doby pred

polovinou 14. stolet{ v Italii, kdy je renesance ve svém hlubokém prvopocatku.

1.4 Vznik krajinarského Zanru

Za kolébku renesance je pravoplatné povazovana Italie. Hlavni myslenku tohoto proudu, jez
se rozSiroval Evropou od 13. stoleti z italské Florencie, osvétluje samotny vyznam tohoto

slova. To je rozuméno jako znovuzrozeni, obroda ¢i obrozeni.

Trojan a Mraz uvadéji jednu z definic renesance takto: ,Umélecky sloh italského uméni 15. a
16. stoleti. a evropského uméni mimo Itdlii 16. stoleti. Cleni se na ranou renesanci (v Itdlii 15.
stoleti), vrcholnou nebo klasickou renesanci (1500-1520) a pozdni renesanci nebo
manyrismus (1520 aZ 1590); renesancni umeéni vzniklo na pocdtku 15. stoleti ve Florencii,
odkud se rozsirilo do celé Itdlie a pak do ostatnich evropskych zemi; usilovalo o ndvrat k
antické dokonalosti, ale studiem skutecnosti (realismus) a uplatnénim novych védeckych

poznatkii (perspektiva, anatomie) dospélo k svébytnému uméleckému vyrazu."s?

Jak z predchoziho odstavce vyplyva, klicovou kulturou pro renesanci je ta italsk, pricemz
zajimavy je pohled Italti na tzv. obdobi "mezi dobami". Jak uvadi Gombrich, nazev stiedovék
pochazi pravé z doby rané renesance a oznacuje mezidobi mezi klasickou dobou a
znovuzrozenim umeéni antického. Stiredovék znamenal pro Italii Gpadek, z néhoz vinili kmen
Gotd, ktery zptsobil rozpad Rimské FiSe. Zpétné tedy zacali pohliZet na uméni stiedovéku
jako na gotické a barbarské s nelibosti, ovSem tento nazor Itali dnes nelze oznacit za zcela

opravnény.s3

Zaklady renesan¢niho mysleni se zacaly formovat jiz ve vrcholném stredovéku pozvolnym

prohlubovanim vztahu k prirodé a jeji krase.

Stibral oznacuje za klicovy okamzik rozstépeni viry a rozumu na pocatku renesance. Blih a

rozum najednou stoji proti sobé v opozici: vira ma Boha, priroda rozum opirajice se

52 TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: SPN, 1990. Uebnice pro vysoké §koly
(Statni pedagogické nakladatelstvi), s. 184.
53 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 179-180.
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o smyslovou zkuSenost. Spole¢nost se za¢ina béhem svého vyvoje odklanét od vnitini viry
spise ke vnéjSimu svétu plnému poznatkd a informaci, které lze objevovat skrze rtzné
ptirodovédné vyzkumy.5* Pravé touha po matematizaci svéta a zdjem o vSe smyslové
vnimatelné se pfimo ubiralo k pfirodé a prirozené zvySovalo zadjem o ni. Objekty prirody se

se smyslovym pozorovanim promeénuji v predméty esteticky hodnotné.

Nové se Clovék také ocitd v pozici individualniho postaveni viici prirodé: jak uvadi Stibral,
dokazal se z ni jiZ vydélit a nasledné na ni nazirat nejen jako na predmét prirodovédeckého
zkoumani, ale také ji pojmout jako objekt esteticky, coZ je moznost, kterou s sebou ptineslo

teprve novovéké uvazovani.ss

Dle Gombricha se renesan¢ni myslenky zacaly rozvijet od dob Giotta, ktery svym
inovativnim pristupem k uméni piekonal stredovékou strnulost. Giottovo dilo bylo jiz za své
doby jeho kvalitami pfirovnavano k dilim reckych antickych mistrg, ziskal si tak obdiv a
popularitu za vedeni spole¢nosti k obrodé. Myslenka na starovékou Italii a Rim coby $picku
civilizovaného antického svéta byla pro Italy stale velmi atraktivni a nadéje na znovuzrozeni
umeéni antického s ptisobenim umélce Giotta se prohloubily. Postoj, jaky Italové zaujimali k
predchozimu klasickému umeéni, byl velmi oddany a plny piesvédceni, Ze nyni jsou povinni
na néj navazat, vzkiisit jej a navodit novou éru. Toto naladéni bylo nejpatrnéjsi v Italské
Florencii, mésté bohatych kupcti a plisobisté Giotta abasnika Danta. Neni divu, Ze pravé tady

se zrodilo uskupeni mladych umélct florentské $koly s ambicemi vytvorit nové uméni.56

Postupnym rozsirovanim renesancniho mysleni se snahy nakreslit vidéné a zobrazit raz
konkrétni ¢asti krajiny dostaly i do dilen dalSich umélcti. Podle Josefa Hrona (= Jaroslava
Brozka) by k tomu ovSem nikdy pravdépodobné nedoslo nebyt pravé Giotta di Bonde a
Tommasa di Giovanni si Simone Guidi, jeZ je znamy jako Masaccio a zaroven nazyvan otcem
renesancni malby. Autor piSe, Ze Giotto do svych maleb sice krajinu zasadil, ovSem i pies
jeho inovativni zplisob malby nemiZeme mluvit o krajinomalbé tak, jak ji zname dnes,
nebot jeho krajina je stale podtizena figuralni sloZce obrazu a z tohoto pohledu je i celé

Giottovo mysleni jesSté spiSe stredovéké.5?

54 [Srov.] STIBRAL, Karel. Pro¢ je pfiroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Praha: Dokotan, 2005, s.
38.

55 [Srov.] tamtéZ, s. 39.

56 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 180-181.

57 [Srov.] HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: SPN, 1978. Pomocné knihy pro Zaky (Statni pedagogické
nakladatelstvi), str. 40.
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Ten, od koho vysel silny impuls k dal§$imu vyvoj krajinomalby, byl tedy Masaccio, ktery také,
jak pise Hron (= BroZek), vyznamné prispél k proméné malifského mysleni hlavné objevem
v oblasti obrazového prostoru. Oproti Giottovu ploSnému prostoru dokadzal Masaccio
prolomit plochu obrazu a vytvorit hluboky prihled do krajiny. Ucinil revolu¢ni objev
vytvorenim iluzivniho prostoru velmi divérné napodobujiciho realitu, prostoru témér
skutecného, a¢ na obraze. 58 Tento nové vytvoreny zaklad krajinomalby, jeZ ji provazi az

dodnes, se odehral v 15. stoleti v dobé, kdy na ¢eském tizemi vypukly husitské valky.

Dle Hrona (= Jaroslava Brozka) se v pribéhu 15. stoleti rodily v dilnach italskych mistra
obrazy s ¢im dal rozsahlejsi krajinnou naplni, kdy je krajina jakymsi jevi§tém obrazovych
déjli nejCastéji spojenych s bibli a zaroven obohacené o pozemskou skutecnost, smyslovost

a zrakové pocitky.59

Autor uvadi dal$i vyznamna umélecka centra nové vznikla v Némecku, Vlamsku (pozn.
jeden ze tri regionti tvoricich Belgické kralovstvi) a Holandsku, odkud umélci podnikali
cesty do Itdlie za poznanim perspektivy, a prostorovou vystavbu tak také dokazali

ovladnout.60

Spolec¢nost tak byla na prahu vzniku samotného Zanru, jejimz hlavnim namétem je krajina.
K tomu doSlo na pocatku 16. stoleti, kdy vznikly prvni obrazy oprosténé od figur a
plnohodnotnou naplni obrazu byla pouze prirodni scéna. MiiZeme Konstatovat, Ze vyvoj
zanrového krajinarstvi se doposud vyvijel pozvolna, ovSsem od Masccia nabral na rychlosti

a prostirednictvim dalSich a dalSich prevazné evropskych umélctd s renesan¢nimi idealy.

Jednou z nejvétSich osobnosti malby, sochatstvi, architektury a mnoha dalsich védnich
disciplin byl italsky génius Leonardo da Vinci. O tomto vyjime¢ném muZi se ¢asto mluvi jako
o velikanu renesance, nebot’ jeho vyznam v oblasti vytvarného krajinarstvi je klicovy. Da
Vinciho mistrovské studie vedly ke konkrétnéjSimu, presnéjSimu a senzitivnéjSimu
vyobrazovani prirodnich objektd, na coz poukazuje Karel Stibral. Autor dale uvadi, Ze mezi
jeho prvotné vzniklé krajinky s lidskou ¢innosti zachycenou podruzné patii napt. kresba

Udoli teky Arno, kterou vytvotil k roku 1473 (viz. P¥ilohy L., obr. 6).61

58 [Srov.] HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: SPN, 1978. Pomocné knihy pro Zaky (Statni pedagogické
nakladatelstvi), s. 40.

59 [Srov.] tamté, s. 40.

60 [Srov.] tamtéz, s. 42.

61 [Srov.] STIBRAL, Karel. Pro¢ je priroda krdsnd?: estetické vnimdni pfirody v novovéku. Praha: Dokorén, 2005, s.
42,
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O vyjimecnosti tohoto dila mluvi také Déjiny malirského uméni od pocdtkii civilizace: ,Jeho
perokresba z je povaZovdna za naturalistické zobrazeni krajiny v déjindch umeéni. Je to
prirodnivyjev, jehoZ atmosféru tvori predevsim svételné efekty."¢2 Jméno Leonarda da Vinciho
je tedy nutno vyslovit v souvislosti s prvni Zanrové cistou kresbou krajiny provedenou
inkoustem, coZ potvrzuji slova Jana Baleky: ,Za prvni doklad motivického osamostatnéni

krajiny je povaZovdna perokresba Leonarda da Vinci."63

Zminit musime také jeho slavny vynadlez, a to techniku sfumato, na kterou upozorniuje Ernst
Gombrich: ,Zastreny obrys a jemné sladéné barvy umoZziiujici splyvdni tvarii a prenechdvajici

néco nevysloveného nasi obrazotvornosti."64

Baleka zminuje benatskou malbu pro zdatilé zachazeni se svétlem zvlasté malifem Giovanni
Bellinim, z jehoZ uceni se dale rozvijeli maliti jako jiZ zminény Giorgione, Tintoretto ¢i
Tizian. Pravé GiorgionGv obraz Boure (viz. Ptilohy I., obr. 7) vyzdvihuje Ernst Gombrich
slovy: ,Obraz je jasné sladén v celek pouhym svétlem, vzduchem, jimZ je prostoupen. Spojuje
jej tajemné svétlo bourky a zdd se, Ze je to poprvé, kdy krajina, pred niZ se pohybuji aktéri
obrazu, neni pouhym pozadim. Krajina v ném je plnym prdvem skutecnym ndmétem obrazu. "5
Benat¢anlim tak lze pripocitat dal$i prinos v oblasti vytvarného Krajinarstvi, ke kterému
doslo béhem obdobi vrcholné renesance, a to diky jejich se schopnosti vyjadrit pomoci
barev urcitou citovost, jez je dobfe patrna ve zminéném Giorgionové obraze. Tematickd

encyklopedie Larousse v ni z téchto diivodi nachazi prvky romantické malby.66

0 ponékud odlisnéjsi cesté, kterou se v pribéhu renesance ubird uméni zaalpské, pise Karel
Stibral. To se dle jeho slov zamérovalo detailné a exaktné na materialy a podrobnosti
prirody. Oproti Italii, jeZ zkoumala hlavné perspektivu a estetiku tvard, bylo zaalpské uméni

koncentrovano na pravdivost zobrazeni. 67

Baleka uvadi jako predélové dilo obraz némeckého malire Konrada Witze nazvané Zdzracny
rybolov (viz. Ptilohy I, obr. 8) z roku 1444, v némzZ je dobi'e pozorovatelna konkrétnost

motivu.68 Autor dale piSe: ,Tato tendence konkrétnosti motivu mj. vyustila do veduty a do

62 Malii'ské uméni od A do Z: déjiny malii‘ského uméni od pocdtkii civilizace. 2. vyd. Pielozila Nad'a BENESOVA.
Cestlice: Rebo, 2006, s. 418.

63 BALEKA, Jan. Vytvarné umeént: vykladovy slovnik: (malii'stvi, sochar'stvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 185.
64 GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 240.

65 TamtéZ, s. 263.

66 [Srov.] Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 26.

67 [Srov.] STIBRAL, Karel. Proc je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Praha: Dokoran, 2005,
s. 41-42.

68 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s.185.
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stdle vétsi motivické urcitosti, jiZz nabyvalo nizozemské krajindrstvi. Zdarovern byla pozornost
obrdcena i k vlastni prirodé (prirodni studie A. Diirera), vedouci v podunajské skole k vylouceni

figurdlni stafdZe krajiny (A. Altdorfer)."e9

Smér, jakym se evropsti krajinari ubirali v pribéhu 15. a 16. stoleti, lze priblizit skrze dva
vyznamné umeélce s jednotnym kirestnim jménem. O prinosu grafika a malife Albrechta
Diirera, kterym byla jeho tvorba v oblasti vytvarného zpracovani krajinnych scén, nelze
pochybovat. Ukazku Diirerovy tvorby predkladd obraz vytvoreny technikou leptani,
nazvany Krajina s kandénem (viz. Prilohy I, obr. 9). Jeho jméno je nezbytné zminit v
souvislosti s tiskarskym prevratem, nebot encyklopedie dale upozoriiuje na nekonvencni
provedeni jeho médénych rytin a jeho piinos: ,NeZ Diirer zdokonalil tuto techniku na uméni
zavedenim ¢drkového stinovdni, byly drevoryty velmi prostinké."7° To tedy dokazuje, jak

vyznamné se umeélec zasadil o kvalitativni posun techniky dievorytu.

Dle Baleky jsou prvnimi krajinomalbami akvarelové malby Albrechta Diirera a dale uvadi,
Ze prvni krajiny zcela opro$tény od lidskych postav pochazejic z dilny Albrechta Altdorfera,
jehoz dilo predstavuje vrchol presnosti v uméleckém zpracovani krajiny své doby. Stejné
znaky jevily i krajiny dal$ich umélct severni Evropy vrcholného renesan¢niho véku.71
Dlikaz o vérohodnych a umné zpracovanych prirodnich scenériich podava Altdorfertv
obraz s nazvem, Podunajskd krajina u Regensburgu se Scheuchenbergem z r. 1528 (viz.

Ptilohy I., obr. 10).

O kvalitach nizozemského uméni v oblasti krajinarstvi svédci také obrazy Pietra Brueghela
starsiho. K dilu Lovci na snéhu z roku 1565 (viz. Ptilohy I., obr. 11) se vyjadiuje historik Juan-
Ramoén Triad6 slovy: ,Na tomto obraze ztvdrnil s velkym smyslem pro vyprdvéni vyjev z
lidového Zivota. Jeho zdkladnim tématem je realistické zachyceni krajiny, detailné
odpozorované a zcela vérné vystizené, v nimZ se hlavnim hrdinou stdvd clovék. Bez Bruegela

nelze vyloZit holandské Zdnrové malitstvi 16. stoleti."72

Nutno zminit také slova historicky uméni Susie Hodgeové, kterd definuje rozdil mezi
severskou a italskou renesanci tak, Ze v dile severskych mistrii nenajdeme snahy o vzkiiSeni

hodnot ze starovékého antickych metropoli Recka a Rima. Spole¢ny jim ovéem byl obdiv k

69 BALEKA, Jan. Vytvarné uménti: vykladovy slovnik: (malir'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s.
185.

70 Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 27.

71[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malitstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s.185.

72 TRIADO, Joan-Ramon. Dé&jiny malii‘stvi v obrazech: vrcholnd dila viech epoch a stylii. Praha: Albatros, 1994,
str. 50.
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naturalismu, ktery severané dovedli k dokonalosti nové vzniknuvsi technikou olejomalby.73
Ta v budoucnosti sehrala vyznamnou roli v Sirokych moZnostech plenérové tvorby diky

jejich dobré prenosnosti.

Renesance, jeZ vnesla do uméleckého svéta velikany a mistry svého femesla jakym je napf-.
Leonardo, musela celit i jistym nesnazim. V obdobi od 20. let 16. se mnozstvi mladych
umélcti potykalo s tviirci krizi. Ta pramenila z jejich presvédceni, Ze um velkych maliid je
obtizné prekonatelny a zadny nameét dostate¢né nevola po zpracovani, nebot zpracovan jiz

byl, a to témér s dokonalou renesancni presnosti a souladem.

Ernst Gombrich mluvi v tomto kontextu o tzv. krizi uméni. Mladi umélci se zamétovali na
profesionalni zvladnuti techniky jejim odpozorovanim od slavnych predchtdct, to ovsem
vedlo spise ke kopirovani zplsobu prace, ktera ve své konetné podobé postradala

autenti¢nost a vlastniho ducha.74

Toto obdobi trvajici od r. 1520 do konce 16. stoleti je proto nazyvano manyrismem. Jeho
nepfili§ originalni zpracovani ndmétli dokresluje definice slova manyra, kterou podavaji
Raul a Mraz: ,Manyra je protichiidnd tvorbé a nemd nic spolecného s tzv. rukopisem umeélce,
ktery také poznacuje kaZdé jeho dilo, aniZ by byl ov§em netviircim, mechanickym

opakovdnim."75

Soucasny historik a malir Julian Bell mluvi o tomto pristupu k umeéni jako o zalezitosti mysli,

v jehoz dlisledku vypracovana dila ziskavaji néco chladného a piilis vyumélkovaného.?6

Mezi dila vytvorena v duchu manyrismu patii napi. Ndsténnd malba z vily Barbaro (viz.
Ptilohy 1., obr. 12) zachycujici vhled do stromové aleje namalovana Italem Paolem
Veronesem mezilety 1560-1561 ¢i obraz Pohled na Toledo maliie El Greca z roku 1610, kdy

se jiz manyrismus zacal z uméleckého svéta postupné vytracet. (viz. Prilohy 1., obr. 13).

V oblasti krajinomalby doSlo tedy na ptrelomu 16. a 17. stoleti asi k nejvyznamnéjSimu
mezniku, a to jejimu zanrovému osamostatnéni, jak uvadi Tematickd encyklopedie

Larousse.””

73 [Srov.] HODGE, Susie. Strucny pribéh uméni: kapesni priivodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 17.

74 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 289-290.

75 TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1990, s. 52.

76 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny umeéni. Praha: Argo, 2010, s. 215.

77 [Srov.] Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 31.
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1.5 Vyvoj krajinaiské tvorby od 17. do konce 19. stoleti

Zpocatku 17. stoleti manyrismus piesel v baroko, sloh, jenz vznikl na zakladé nabozenskych,
duchovnich a spolecenskych zmén, které odstartovaly snahy cirkve o protireformaci, tedy o
znovunabyti svého mocenské postaveni ze stredovéku. Toto nové obdobi plné
"staronovych" inovaci charakterizuje Julian Bell slovy: ,,Mnohé z nich bychom mohli jednotné
popsat jako snahu vtisknout kiest'anské vizudlIni kultuie Cerstvy vyraz."’8 Misto vzniku baroka
je pripisovano italské metropoli, nebot pravé z Rima, sidla papeZe, pramenily ptivodni a
silné touhy po rekatolizaci.

vVvev

Dle Hrona (= Brozka) se po revolu¢nich bojich v letech 1566-1609 hlavni tézisté
krajinomalby presunulo do Nizozemi, kde po vitézstvi burZoazie nad katoliky doSlo k
vyraznému hospodarskému rozmachu zemé, zatimco Italie ztistala mocensky roztristéna a
jeji umélecka scéna v disledku téchto politickych udalosti pozbyla néco ze svého pivodniho
vyznamu.”® Julian Bell o vyznamu Rima pise: ,Rim mozZnd mél svou unikdtni tviiréi atmosféru,

avsak centra politické a hospoddiské moci Evropy leZela jinde."80

Pfesto o konci italské tradice vytvarného Krajinarstvi re¢ neni. Krajinomalba a dalsi
vytvarna dila s krajinnym motivem se pouze ubirala mirné odliSnym smérem nez uméni
spjaté napft. s krajinou Nizozemi. Baleka uvadi: ,Zatimco na prelomu 16. a 17. stol. vznikl v
Itdlii typ raciondIné komponované idedlini krajiny, je zejm. nizozemskd krajinomalba podddna

vnimavému pozorovdni skutecnosti, vedoucimu k motivické specializaci Zdanrové malby."8!

Zpisoby, jakymi ke krajiné pristupovali umélci ze severu a stiedomori se tedy v jistych
aspektech lisily, néco maji ale ptirozené spolecného. Stoji za tim duch a ideologie doby, jez
se promitly do vétSiny baroknich dél. Tematickd encyklopedie Larousse popisuje barokni
uméni jako smyslové a emotivni. Barokni malifi ovlivnéni cirkevni protireformaci tvorili
vytvarné artefakty zacilené na city pozorovateld - tato dila tak byla soucasti jakési
propagandy.82 Lze tedy Fici, Ze urcitd pompéznost a majestatnost tohoto uméni meéla

persvazivni ucel. Na samotném Kkonci linie autor-dilo-pozorovatel by mél stat obycejny

78 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové dejiny uméni. Praha: Argo, 2010, s. 215.

79 [Srov.] HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: SPN, 1978. Pomocné knihy pro zaky (Statni pedagogické
nakladatelstvi), s. 42-44.

80 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové dejiny uméni. Praha: Argo, 2010, s. 231.

81 BALEKA, Jan. Vytvarné uménti: vykladovy slovnik: (malir'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s.
185.

82 [Srov.] Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 31.
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¢lovék ohromeny a dojaty velkoleposti tohoto uméni, které bylo do urcité miry nastrojem

cirkve.

Ve vytvarnych dilech obsahujicich krajinny motiv byla nové pouzita technika iluzionismu,
jak uvadi zminéna encyklopedie. Spravnym vyuZitim této techniky dokazal autor vytvorit
iluzi naprosto redlného tuseku krajiny, jejiz soucasti je kompozice vyjadiujici pohyb a pestra
barevnost. Dal$i zaruceny zpisob, jeZ podtrhuje vyslednou dramati¢nost barokni vytvarné

prace, je stiidani svétla a stinu.83

NejvyznamnéjSimi krajinari francouzského klasického baroka jsou Nicolase Poussin a
Claude Lorraine. Tematickd encyklopedie Larousse uvadi: ,,Claude Lorrain, Poussiniiv blizky
pritel, vndsel do svych klasicky baroknich krajinomaleb lyriku. Ackoliv si vypijcil nékteré
ndméty od klasiki, v jeho dilech se nesetkdvdme s poussinovskym strohym mordlnim

obsahem."84

Podobné sdéleni nesou i slova z encyklopedie Malit'ské umeéni od A do Z, jez rozliSuje
idylicko-arkadickou krajinomalbu Clauda Lorraina od heroické (tedy "hrdinské"), jez je
vlastni Nicolasi Poussinovi.85 Zvlastni schopnost Clauda Lorraina zobrazovat krajinu, jez
svou idyli¢nosti pripomind aZ raj, je patrna napf. v jeho olejomalbé Krajina s obchodniky (viz.
Ptilohy I., obr. 14). Je zde také dobie pozorovatelna malifova prace se svétlem a stinem,
dohromady jde o malbu velmi realistickou. Tato realisticka tendence je typicka pro cely
barokni realismus, za jehoz zakladatele je povaZovdn Michelangelo Merisi, zvany

Caravaggio, ktery ovlivnil vyvoj malifstvi 17. stoleti.

Pi'es ¢astecné odlisny piistup nizozemskych umélci ke krajiné, o kterém jsme mluvili vyse,
mélo holandské malifstvi, jak uvadi historik Juan Ramén Triadd, na "caravaggovskou" Italii

pevnou vazbu, nebot téz vyuzivali svétlo jako vyznamny vytvarny prostredek.86

Autor se vyjadfuje k uméni nizozemské krajinomalby 17. stoleti dale takto: ,Castym
ndmétem byly vyjevy v méstanskych interiérech a krajina. Jednim z velkych prinosii holandské
skoly bylo téma krajiny, které pozdéji ovlivnilo anglickou krajinomalbu 18. stoleti. Vynikd jeji

nizky obzor a nepritomnost postav nebo jinych motivi, které by krajinu odsunuly do pozadi."8’

83 [Srov.] Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 31.

84 Tamtéz, s. 35.

85 [Srov.] Mali¥ské uméni od A do Z: déjiny malii'ského uméni od pocdtkii civilizace. 2. vyd. PreloZila Nad'a
BENESOVA. Cestlice: Rebo, 2006, s. 387.

86 [Srov.] TRIADO, Joan-Ramon. Déjiny malii‘stvi v obrazech: vrcholnd dila viech epoch a stylii. Praha: Albatros,
1994, s. 58.

87 Tamtéz, s. 59.
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Takto ptistupoval k prirodnim scenériim zvlasté dansky malif Jacob von Ruisdael, ktery je
povazovan za nejschopnéjs$iho holandského krajinare své doby. Tematickd encyklopedie
Larousse poukazuje na to, Ze jeho krajiny jsou impozantni pro jistou opusSténost a
osamocenost, ktera z nich ¢isi a jez signalizuje prichod evropského romantismu.88 Jednou z
krajinomaleb, které vznikly jeho rukou, je obraz z r. 1647 Pohled na Naarden s kostelem v

Muiderbergu v ddlce (viz. Prilohy 1., obr. 15).

Holandsti malifi ovSem celili v tomto obdobi nelehkému ukolu, kterym bylo zajisténi své
obzivy. Gombrich uvadi, Ze nebyli protentokrat zavisli na tematickém diktatu svych
patrond, ale na nakupujici verejnosti a obchodnicich s obrazy, ktefi pozadovali co nejnizsi
ceny, navic umélci svadéli také boj se silnou konkurenci.8® Jedinym vychodiskem na cesté
k uspéchu a vydélku se zdala specializace na urcité odvétvi ¢i zanr. Autor dale uvadi: ,KdyZ
mél (malir) uspéch s krajinami v mésicnim svétle, pak bylo radno se jich drzet a malovat pouze

krajiny v mési¢nim svétle."90

Tito vytvarnici specializovani na krajinu se i pres urcitou Sablonovitost stali mistry svého
femesla a jejich dila byla z technického hlediska zvladnuta excelentné. Jednim z nich je Jan
van Goyen, ktery dokazal poukazat na krasu sebeobycejnéjsiho kusu piirody, coz mizeme
pozorovat v obraze Chata a rybdr u reky z roku 1631 (viz. Prilohy L., obr. 16). Na to navazuje
tvrzeni Ladislava Gawlika: ,,Maloval krajiny s nizkym horizontem i atmosférickymi efekty

mezi oblohou a morskou hladinou, které ovlivnily dalsi vyvoj holandské krajinomalby." o1

Dalsi véhlasna jména krajinomalby 17. patii Petru Paulu Rubensovi ¢i Rembrandtovi, ktery
vdéci za své vysoké ocenéni své schopnosti tvorit dramaticky realisticka dila s

psychologickym rozmérem, z nichz velka ¢ast obsahovala pravé namét krajiny.

Krajina byla ovSem v uméleckém svéte zpracovavana i jinak nezZ pouze prostirednictvim
malby. O uchopeni krajiny grafiky v tomto historickém obdobi a jejich vyrazné roli ve vyvoji
krajinarstvi Baroku piSe Jan Baleka: ,Do vyvoje krajindr'stvi zasahovali vyraznym zpiisobem i
grafici, jejichZ prinos topograficky presné veduté byl nejen umélecky, nybrz i dokumentdrné
velmi cenny a vyznival az do 19. stoleti."92 Tento zplsob zaznamenavani krajiny se rozsitil v

17. stoleti, ovSem kvalitnim malifem vyhledt byl jiz Albrecht Diirer, jehoZ veduty vznikaly

88 [Srov.] Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 34.

89 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 341.

90 Tamtéz, s. 341.

91 GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni / I. dil: Od vzniku uméni az na prdh moderny. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2009, s. 144.

92 BALEKA, Jan. Vytvarné umént: vykladovy slovnik: (mali¥stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 185.
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v renesanci. Svij vrchol zaznamenala veduta pravé v 17. stoleti a doznival jesté ve dvou

nasledujicich stoletich, ale v éfe fotografii ztratila na vyznamu.

Co presné veduta je uvadéji Raul a Mraz: ,V malirstvi a grafice pohled na vysek krajiny, na
mésto nebo na jeho podstatnou cdst."93 Ve své podstaté ma veduta s presnosti odpovidat

realné skutecnosti a vystizné ji popisovat.

Za nejvéhlasnéjsi autory vedut povazovani Italové. Ernst Gombrich oznacuje italské uméni
vedut jako dobové charakteristické - podava informaci o postaveni Italie v raném 18. stoleti.
Dle jeho nazoru Slo o jedno z mala odvétvi umeéni tehdejsi doby, jez prindselo nové
mySlenky. Malebné obrazky mést meély poslouZit jako upominkovy predmét z cesty do Itlie,
tém, ktefi ji v priibéhu 17. a 18. stoleti navstivili jako nékdejsi nejvyznamnéjsi evropskou
metropoli. 94 Vznik skupiny maliid specializovanych na tyto italské scenérie byl

pochopitelnou reakci na poptavku cestovatelti.

Jméno nerozluéné spjaté s vedutou patti Vaclavu Hollarovi. Cesky historik Ladislav Hawlik
hovoii o tom, Ze Hollar sviij vzor spatioval v Albrechtu Diirerovi a vétSinu svého Zivota
stravil v zahraniéi. Hollarova ndklonnost k osobé Albrechta Diirera neni ndhodn3, nebot’ i
on podlehl kouzlu topografickych pohledi mést a diky jeho dlouhodobému pobytu v
Londyné mnoho z nich zachycuji pravé Londyn.% Oko ¢eského krajana by potésil Pohled na

Prahu z r. 1649 (viz. Prilohy L., obr. 17).

Zavérem miiZeme o tomto talentovaném grafikovi fici, Ze paleta jeho dél je velmi pestra a
cenéna, coz vyjadril svymi slovy Cesky historik uméni Ladislav Gawlik: ,Hollar vytvoril vice
neZ CtyFi tisice kreseb, rytin a leptii velké umeélecké hodnoty a kulturné historického vyznamu.
Jeho dila predjimaji svou vérnosti a zachycenim detailii dokumentdrni fotografii i védeckou

ilustraci. Je povaZovdn za jednoho z nejlepsich evropskych grafikii."96

Z tad holandskych maliid nelze opomenout také Johannese Vermeera, z jehoZ dilny vyslo
mnoho zanrovych maleb a vedut, jednou z nich je napt. Pohled na Delft z r. 1659-1660 (viz.
Prilohy I., obr. 18).

Podle Ladislava Gawlika je plivodnim zakladatelem benatské tradice vedutisti Antonio

Canaletto, Gawlik mluvi také o tvorbé Benatcant v souvislosti s krajinomalbou 19. stoleti v

93 TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1990, s. 210.

94 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni, Praha: Argo, 1997, s. 363.

95 [Srov.] GAWLIK, Ladislav. D&jiny vytvarného uméni / I. dil: Od vzniku uméni aZ na prdh moderny. V Plzni:
Zapadoceska univerzita, Ustav celozivotniho vzdélavani, 2009, s. 145.

96 Tamtéz, s. 145.

30



Anglii, jez se malbami a grafikami pohledd na mésta inspirovala. 97 Diky Canalettové
mistrovskému iluzionismu (ten, jak napovida samotné znéni slova, ma budit pfesvédceni
osobniho kontaktu se skutecnosti) jeho tvorba postupem Casu prejala rysy rokokového

zpusobu tvorby.

Rokoko predstavuje zavérecnou fazi baroka. Vznikl ve Francii za vlady Ludvika XIV. a
postupné se rozsitil po Evropé, kde prevladal béhem druhé tietiny 18. stoleti. O jeho
zaméfen{ mluvi historik uméni Bohumil Mraz takto: , Vyznacuje se dekorativnosti, hravosti,
zdrobnénim méFitka, jemnou kultivovanosti, eroticky barevnou, nebo bezobsaznou
zdobnosti."?8 Na zalibu rokokovych umélcti v optimismu a smyslnosti poukazuje také Susie
Hodgeova, historicka a teoreticka uméni. Tyto znaky jsou dle jejiho nazoru patrné zejména

v obrazech francouzského malite Francoise Bouchera?®, pticemz velmi dobfe pozorovatelné

jsou v obraze s nazvem Krajina pobliZ Beauvais zrdna (viz. Prilohy I, obr. 19).

Lze tedy konstatovat, Ze ve srovnani s barokem je rokoko zna¢né uvolnénéjsi, jemnéjsi a
méné patetické, zato jeho zdobnost a dekorativnost se mohou mnohdy zdat az prehnané,
ovSem k rokoku patii zcela neodmyslitelné. Tematickd encyklopedie Larousse také hovoii o
zobrazovanych vinitych tvarech, jez se inspiruji rostlinami, lasturami a spirdlami, jez se

staly pro umeéni rokoka typické.100

Vedle vySe zminéného Antonia Canaletta se rokovymi krajinami a vedutami proslavil také
jeho italsky synovec Bernardo Bellotto. Tomuto krajinaii vénuje Ladislav Gawlik nasledujici
slova: ,Jeho varsavské pohledy pomohly pri rekonstrukci zni¢ené polské metropole po 2.
svetové vdlce."101 Z tohoto tvrzeni, jeZ podtrhuje samotny obraz Pohled na Varsavu z nabrezi
Ctvrti Praga (viz. Prilohy I, obr. 20), vyplyva, s jakou presnosti dokazal tento umélec
zachycovat zobrazované pohledy do krajin mést a taktéZ krajin samotnych. O jejich
dokumentarnim vyznamu mluvi i Bohumir Mraz.102

Zavérem muzeme k vySe zminénym autoriim fici, Ze jejich umélecké pocinani smérovalo
spise k topografické preciznosti, oproti tomu scenérie Itala Francesca Guardi se dle Jana

Baleky soustiedily spiSe na vyjadreni atmosférické nalady a velké mnoZstvi vedut

97[Srov.] GAWLIK, Ladislav. Dé&jiny vytvarného uméni / I dil: Od vzniku uméni aZ na prdh moderny. V Plzni:
Zapadoceska univerzita, Ustav celozivotniho vzdélavani, 2009, s. 158.

98 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003, s. 92.

99 [Srov.] HODGE, Susie. Strucny pribéh uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 24.

100 [Srov.] Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 36.

101 GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného umeéni / I. dil: Od vzniku uméni aZ na prah moderny. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2009, s. 158.

102 [Srov.] MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003, s. 96.
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Giovanniho Piranesi vynikaji autorovym fantazijnimi predstavami, jeZ jsou v dilech
patrna. 103 Kazda krajina v sobé nese napii¢ dobovymi umeéleckymi trendy velky kus

autorovy duse a je tak svébytnym kouskem.

Za typického ceského rokokového malife mizeme oznacit Norberta Grunda, jehoz zajem
podnitil zplisob uméni benatského rokoka. S oblibou zachycoval krajiny pfistavii a mori
zmitajicich se v bouri. Jednim z téchto obrazi je také jeho Krajina se zdlivem a kostelikem z
r. 1767 (viz. Prilohy L, obr. 21). Ladislav Gawlik v jeho uménf spatfuje prvni znaky bliZiciho
se biedermeierul%4, tedy umeéleckého slohu, jeZ se plné rozvinul v Némecku 19. stoleti a

vyznacujici se urcitou idyli¢nosti.

V poslednich pétadvaceti letech 18. stoleti se protknul spolecenskym zivotem novy
umeélecky smér - klasicismus, nékdy oznacovan téz jako neoklasicismus, vzniknuvsi v [talské
metropoli, Rimé&. Susie Hodgeova vidi pfimou souvislost mezi objevenim starovékych mést
Herculanea a Pompeji, ke kterym dos$lo v roce 1738 a 1748, a ndslednym probuzenim zajmu

o celou antickou kulturu a uméni.105

Toto obdobi déjin je téZ oznacovano jako osvicenstvi, jezZ se da volné prelozit jako doba
rozumu. Typické jsou snahy o racionalni uvazovani a preneseni tézisté zpét na lidsky rozum
a jeho velikost. Mizeme ho chapat téz jako reakci na "zkostnatélé", dogmatické baroko a
lascivné se projevujici rokoko. Susie Hodgeova charakterizuje klasicismus témito slovy:
,Uméleckou inspiraci bylo starovéké Recko a Rim, obrazy s historickymi ndméty od
francouzského malite Nicolase Poussina apod. Byli presvédceni, Ze umeéni by mélo byt vdZzné, a
vice nezZ malby si vdZili kresby; vrcholnym cilem byly hladké kontury a malba bez jakychkoli
stop po tazich stétce."106 Zpisob Klasicistniho vytvarného vyjadieni Ize tedy oznacit jako
velmi vzneSené, umirnéné a piijemné na pohled. Mozné je také zachytit vlastenecké projevy

umeélcd pramenici z revolucnich okolnosti v roce 1789 ve Francii.
Téma krajiny si v tomto obdobi neptipisovalo velky zajem a jeji vyznam nebyl ve vytvarném

umeéni nijak vyrazny. K demonstraci pristupu ke krajiné neoklasicismu poslouzi obraz od

francouzského autora Jeana Augusta Ingrese, autora krajinomalby s antickym prvkem

103 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochatstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s.185

104 [Srov.] MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003, s. 96.

105 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pfibéh uméni: kapesni privodce kli¢ovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Prelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 25.

106 Tamtéz, s. 25.
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palace s nazvem OranZerie vila Borghese (viz. Prilohy 1., obr. 22). Dalsi umélci této éry

predjimali prichod nového myslenkového a uméleckého hnutf - romantismu.

Ten miZeme popsat coby Siroké myslenkové a umélecké hnuti zasahujici do oblasti
vytvarného uméni, literatury a hudby s presahem do sféry rozumové a intelektualni. Datace
celé éry romantismu se dle Susie Hodgeové uvadi od r. 1790 do r. 1880. Tato autorka jako
hlavni znak vyzdvihuje citovost, zaméfeni na emoce, fantazii. 197 Tyto tendence samovolné
vyplynuly ze zpochybnéni osvicenskych hodnot, ke kterému doSlo po Velké francouzské

revoluci por. 1789.

0 wvztahu Kklasicismu a romantismu hovori autorka nasledovné: ,PrestoZe byvd
(romantismus) cCasto popisovdn jako protipdl klasicismu, mezi obéma styly existuji urcité
stycné plochy a mnozi romantiéti umélci byli z klasicismu nadSeni. V dobé svého vrcholu mezi
lety 1800 a 1850 se presto romantismus stal ¢dstecné i reakci proti klasicismu a byl pro néj

priznacny diiraz na vdsné, city a individualitu, nikoli odstup a racionalita."108

Mezi dal$i nameéty tésici se oblibé jsou doposud zcela neotielé: vyjevy znepokojujici budici
dés a hrizu. To potvrzuje Tematickd encyklopedie Larousse dale poukazujici na okouzleni

romantiku stredovékem.109

Krajinomalba v tomantismu zaznamenala velky vzestup, nebot zaliba v prirodé a jeji
nespoutanosti byla pro umeélce vzrusujici a velmi Casto vyobrazované téma. To potvrzuji
slova Susie Hodgeové, jeZ piSe o soustiedéni se romantiki zvlasté na prirodu a moc ji vlastni
vzhledem K jeji nepiedvidatelnosti a prirozené krase. To se v konkrétni podobé projevilo
riznorodymi tahy Stétce, uzitim sytych barev a celkovou tvorivosti a energi¢nosti, jezZ z
obrazi vystupuje.110 Motiv pro tentokrat velmi Zivelné krajiny zmitané piirodnimi silami s
pridanou hodnotou citd a intuice ze strany vytvarniki utvorila velmi impozantni a plisobiva

dila, jez maji velkou vyjadrovaci hodnotu.

Ladislav Gawlik ve své knize zminuje také pohled na krajinu z perspektivy vzneSenosti, jak
k ni pristupoval Platén ve starovékém antickém Recku: ,Jako vznesenou charakterizovali
(umélci) predevsim divokou, nezkrotnou, majestdtni a zdroven malebnou, pikoreskni prirodu

(odtud uprednostriovdni romantické krajinomalby), kterou konfrontovali se Zivotem

107 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pribéh uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 26.

108 Tamtéz, s. 26.

109 [Srov.] Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 39.

110 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pribéh uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Prelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 26.
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soucasnikil, casto plnym tuzkosti, splinii, melancholie, malomysilnosti, hriiz a podobnych
dusSevnich stavii."111 Pro komplexni predstavu téchto krajin bohatych na emoce je nezbytné

uvést nékolik prednich krajinar, jez se jimi zabyvali b€hem své umélecké kariéry.

Pfednim malifem téchto ptirodnich scenérii byl britsky malit Joseph M. W. Turner, o kterém
piSe Ladislav Gawlik nasledujici: ,0d topograficky pfesnych krajin presel k imaginativni
baladické krajinomalbé, kterd souznéla s evropskym romantismem. Malii* vynikajicim a
doslova bezkonkurencnim zpiisobem vyuZival techniku akvarelu." Jeho mistrovské ovladnuti
techniky potvrzuje obraz s nazvem Hrad Warkworth, Northumberland; Bourka se bliZi pri
zdpadu slunce (viz. Prilohy I, obr. 23), kde je dobi'e patrna obliba stredovékych motivi,

kterym je v tomto ptipadé hrad.

Velmi produktivnim malifem z Walesu byl Thomas Jones, jenZ se nejvice zaméroval na
prirodni scenérie pravé Walesu a také Italie. V jeho dilech je pristup romantika ke krajiné
velmi zietelny, miizeme ho pozorovat napf. v obraze s ndzvem Bard, tedy basnik. Toho autor
vyobrazil osamélého v horach za prichazejici boute (viz. Prilohy L., obr. 24). Dalsi dila tohoto
malife se vyznacuji velkou realisti¢nosti. O obrazu némeckého malife Caspara Davida
Friedricha s nazvem Opatsvi v dubovém lese lze Tici, Ze z néj skuteCné vyvéra jakasi tajemnost

a hriiza (viz. Prilohy I., obr. 25), pficemz podobny emoc¢ni naboj maji i jeho dalsi krajiny.

Dal$im vyznamnymi krajinafi byli Anglicané John Constable ¢i Richard Bonington, ktery s
oblibou vyobrazoval krajinu rozbouiené a bésnici vodni hladiny. Nelze opomenout ani

jméno francouzského krajinare Eugena Delacroixe.

Jako opozice a vyvazeni romantismu se ve 40. letech 19. stoleti zacal projevovat realismus,
ktery sviij vrchol zaznamenal v 50. a 60. letech téhoz stoleti, kdy je za jeho kolébku
povazovana Francie, odkud se postupné siiil do ostatnich ¢asti Evropy. Ladislav Gawlik
poukazuje na casté prolinani a spojovani obou proudt piisobicich na umélecké scéné po
dlouhou dobu soucasné.!12 ] v tomto piipadé podnitily vznik nového proudu spolecenské
udalosti, kdy diilezitou roli sehrala revolu¢ni vina, jeZ se prohnala celou Evropou kolem
r. 1848 pocinaje Sicilii a Francii. Susie Hodgeova mluvi o 50. letech 19. stoleti jako o dobé
dynamického rozvoje, pficemz na tuto modernizaci svéta prirozené reagovala i nova

generace umeélci.113

111 GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného umeénti / I. dil: Od vzniku uméni aZ na prah moderny. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2009, s. 165.

112 [Srov.] tamtéZ, s. 165.

113 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pribéh uméni: kapesni priivodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Prelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 27.
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Na tato slova plynule navazuje tvrzeni Bohuslava Mraze, ktery popisuje, jak se vyvoj védy a
techniky promitl i do nasi zkoumané oblasti, konkrétné zapojenim metody objektivniho
pozorovani zahrnujice problémy socidlniho razu. Samotny pojem realismus, jak si ho
vykladalo 19. stoleti, charakterizuje historik uméni takto: ,Pojem ,realismus” mél v poloviné

19. stoleti také zesmestiujici obsah; znamenal ,,barbarsky zpilisob malby" a ,,0sklivou malbu”,

jak kritici charakterizovali Courbetovy obrazy."114

Z téchto slov vyplyva nékolik klicovych bodl programu realistli, ke kterym se zpocatku
hlasilo jen malé mnozstvi pokrokovych umélci nespokojenych se situaci v kruzich
akademického maliistvi v Cele s Gustavem Courbetem. Prvni ze zminénych tendenci je
zobrazovani svéta takového, jaky je bez idealizace a s otevirenou uptfimnosti, jeZ s sebou

"o v

mnohdy nese i jistou "osklivost". Susie Hodgeova piSe o vlivu holandskych a anglickych
krajinart 17. stoleti - jejich okouzlenim prirodnimi motivy. Realisté s velkou mistrnosti
ovladli technologii fotografie, jejiZ plné vyuZiti v terénu umoznily prenosné olejové barvy.115
V tomto ohledu se rozvoj védy a techniky promitl i do vytvarného uméni, nebot’: ,UZ od 30.
let nebylo tfeba pracovat s pigmenty, ale mohla se pouZit prenosnd skiiiitka s olejovymi

barvami v tubdch."116

Dalsim specifikem je, jak uvadi Mraz, "kult véci", ktery predstavuje snahu o vyobrazeni
predlohy totozné s obrazem. Objektivni pristup zase nabada k oprosténi umélce od
vlastnich pocitli a nasledného promitani sebe sama do dila. Jako typickou pro tento proud
také mizeme oznacit orientaci autord na piitomnost a aktualni stav prirody a spolecnosti,
jez jsou spolu v sepjeti.117 Veskeré tyto znaky realismu 19. stoleti podtrhuje materialisticky

pohled na svét prosty nabozenského vlivuy, jez byl vlastni romantikiim.

Autofri obrazi krajin zacali pracovat zcela prevratnym zplisobem, ktery se projevil zejména
v naprosté dokonalosti zobrazovanych scenérii, nebot se presouvali ze svych ateliérti primo
do lina prirody, ovSem tento zptlsob prace odstartoval jiz John Constable. Ladislav Gawlik

pise: ,Krajindrsky realismus (,naturalismus”) vychdzel z plenéru, malovdni ve volné prirodé

114 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003, s. 131.

115 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pfibéh uméni: kapesni privodce kli¢ovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Prelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 27.

116 BENOVA, Katarina, ed. Z akademie do ptirody: podoby krajinomalby ve Stfedni Evropé 1860-1890. PieloZil
Miroslav ZELINSKY. Brno: Books & Pipes Publishing ve spolupraci se Zapadoc¢eskou galerif v Plzni, 2018, s. 54.
117 [Srov.] MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003, s. 131.
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pred krajinnym motivem (ndmétem), jakkoli timto zpiisobem vznikaly predevsim skici, které

spolu s méné castymi fotografiemi slouZily pro dalsi prdci na dile v ateliéru."118

Plenérova tvorba, tedy tvorba pod Sirym nebem, si svou prestiZ a oblibenost nesla i nadale
po tom, co realismus pozbyl po plosném rozsifeni fotografie na pocatku 20. stoleti na
vyznamu. Do této doby vSak krajinomalba zaznamenala sviij doposud nejvétsi vrchol, ktery
nebyl doposud prekondn, nebot hranice fotografické dokonalosti a presnosti

zobrazovanych krajin nejde posunout jiz nikam dal.

Za velikou casti takovychto dél stoji tzv. Barbizonci, skupina Kkrajinart sdruZujicich se ve
francouzské vesnici Barbizon 60 km od PatiZe. Historicka vytvarného uméni Katarina
Benova mluvi o tematickém zaméreni Barbizoncli nasledovné: ,,Hlavnim tématem se stala
Zivd priroda a venkovsky Zivot, vérné zachyceni zvoleného vyseku krajiny". 119 Dal$im

prinosem této skupiny umélcti byl novy zplisob prace se svétlem a nahliZeni na néj.

Dle Gawlika v Cele této generace maliid stoji Théodore Rousseau, ktery se dockal svého
uméleckého uznani az koncem Zivota. 120 Programovym tvircem realismu je Gustav
Coubert, jehoZ tvorba, zameérujici se zvlasté na rozbouienou moiskou Kkrajinu, viditelné
signalizovala prichod impresionismu. To potvrzuji slova Ladislava Gawlika, ktery také
zminuje Coubertovo presvédCeni, Ze impresionismus je ve své podstaté realismem
dovedenym do meznich disledkd.121 O tomto sméru ovSem vice pozdéji. Jednim z jeho
obrazii vérné napodobujici skutecny krajinny vyjev je Skalnatd krajina pobliZ Flagey z r.

1855 (viz. Prilohy I., obr. 26).

Spoluzakladatel skoly Jean-Francois Millet do své tvorby promital socialni problematiku
chudého venkova. Také jméno Camilla Corota je s Barbizonskou $kolou patii¢né spojovano.
Ladislav Gawlik pro jeho krajiny nachazi tato slova: ,Jeho krajiny s rybniky v lese evokuji za
pomoci jemnych dotykii stétce atmosféru vlhka, mlhy, rozptyleného svétla, stribritého ¢i
nartiZovelého oparu pri ranim rozbresku ¢i soumraku.122 Tento malit také promluvil o svych

krajinomalbam tak, Ze nikdy nemaji ztratit dojem, kterym nas hned napoprvé zasahli.

118 GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného umeénti /1. dil: Od vzniku uméni aZ na prah moderny. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2009, s. 166.

119 [Srov.] BENOVA, Katarina, ed. Z akademie do ptirody: podoby krajinomalby ve Sttedni Evropé 1860-1890.
Pielozil Miroslav ZELINSKY. Brno: Books & Pipes Publishing ve spolupraci se Zapadoceskou galerii v Plzni, 2018,
s. 56.

120 [Srov.] GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného umeéni / 1. dil: Od vzniku uméni aZ na prdh moderny. V Plzni:
Zapadoceska univerzita, Ustav celozivotniho vzdélavani, 2009, s. 166.

121 [Srov.] tamtéZ, s. 176.

122 Tamtéz, s. 177.
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Jednou z jeho krajinomaleb je Pohled na Rivu v italskych Tyrolich z r. 1835 (Prilohy I,
obr. 27).

Neopomenutelnym ruskym krajinafem je Ivan Ivanovi¢ Si$kin, ktery se fadil ke skupiné
Peredviznik, tedy hnuti ruskych kocovnych umélcii zabyvajicich se prevazné socidlnimi
tématy. Siskinova pozornost se oviem soustiedila prevazné na krajinomalby a konkrétné
lesni scenérie, které dovedl k takové dokonalosti, Ze jsou mnohdy témér k nerozeznani od
fotografie. Jednou takovou fotograficky presnou krajinou je Dubovy hdj z konce 80. let 19.
stoleti (viz. Prilohy 1., obr. 28). Otazkou, ktera prirozené vyvstava na mysli je, kam se
vytvarné umeéni mohlo ubirat dale, dosahlo-li své nejzadanéjsi mety, a to dokonalého

zobrazeni skutecnosti, do kterého, jak jiz bylo zminéno, vyrazné zasahla fotografie.

Odpovéd nam cCastecné poda prichod nového smeéru - impresionismu, dominujictho ve
vytvarném umeéni v letech 1865-1885. Ten od realistické presnosti mirné poodstoupil
ovSem s piidanou hodnotu pusobivosti, kterou impresionisté do svych krajin dokazali
vtisknout diky nové a ojedinélé technice prace, kterd Sla ruku v ruce s prudkym
prohlubovanim lidského védéni v oblasti fyziky a védeckych teorii o barvach. Maliri tak

dokazali téchto vlastnosti svétla a barev znamenité vyuzit.

Soucasny historik zmitiuje prvopoc¢atek tohoto sméru v zalibé maliiti Edouarda Maneta a
Clauda Moneta v tvorbé Gustava Courbeta: , Tito maliti se obdivivali Courbetovu silnému
krajiny, takZe jejich vlastni pldtna do velké miry vznikaly v plenéru." 123 Claude Monet
inspirovany plisobivou tvorbou svych piedchiidct vytvoril vrcholné znamy obraz zvany
Imprese: vychod slunce (viz. Prilohy L., obr. 29), jez vedl k pojmenovani celého uméleckého

sméru a rozsieni uméleckych postupi mezi dal$i umélce.

Jan Baleka poukazuje na to, Ze krajina byla pro impresionismus nejvyraznéjSim podnétem
k tvorbé. Vrcholila v ném tvorba plenérova, velmi citliva ke krase ptirody a reflektujici jeji

silu a plisobivost v daném okamziku.124

Susie Hodgeova piSe o navaznosti impresionismu na tradici realismu a holandskych a
anglickych krajinar snahou o oprosténi se od vlivu uméleckych akademii. Tyto tendence
se projevili v osobitosti, ktera spocivala v praci s naznakem a vyuziti modernich technologii

zahrnujice fotografie, které peclivé prostudovali, a pfenosnych barev. Nejvice pozornosti

123 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010, s. 340.

124 [Srov.] BALEKA, Jan. Vyitvarné uméni: vykladovy slovnik: (malii'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s.185.
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vSak zasvétili svétlu a jeho hi'e s okolnim prostorem?25, které jako by scenérie na obrazech
ozivovalo a vtahovalo pozorovatele do déje. Autorka dale zmituje roli malifského Stétce.126
Jeho rychlymi a jednotlivymi tahy malifi vytvorili jakousi "pohyblivou” zmét barev a skvrn
zdlraznujici proménlivost pocasi a svétla. Tato barevna pole se sloZi v oku pozorovatele
teprve s dostate¢nou vzdalenosti od obrazu. Julien Bell zmitiuje, Ze za tuto nekonvenc¢nost
se sice impresionisté setkavali s ostrou kritikou a vysméchem, ale svého ocenéni preci jen

dosahli.127

Mezi nejvyznamnéjsi malife tohoto sméru se radi jiZ zminény Claude Monet, ktery svou
slavu zakusil na rozdil od mnohych dalSich svéraznych umélct jesté za zivota. Silnym
zdrojem inspirace mu byla mezi dal$imi krajinnymi naméty jeho zahrada ve francouzském
Giverny s mustkem a jezirkem, kde vzniklo mnoho z jeho maleb a cela série s nazvem
Lekniny. Plisobiva hra svétla je snadno pozorovatelna také z obrazu Kupky sena v Giverny z

r. 1884 (viz. Prilohy L, obr. 30).

Zavérem k tomuto malifi nutno zminit slova Ladislava Gawlika: ,Dilo Clauda Moneta tvori
Jjeden z mostii mezi vrcholnym uménim 19. stoleti a modernim uménim 20. stoleti a jeho tviirce
patri k nejvyznamnéjsim osobnostem ve vyvoji evropského i svétového malirstvi."128 Tento
vyrok soucasné vyjadiuje vyznamné postaveni zanru Krajinarstvi, na kterém byl
popisovany smér tematicky zaloZeny, a jez se téSilo takové oblibé, ktera jiz v nasledujicich

letech nebyla predcena.

Mezi dal$i impresionisty fadime napt. Pierra Augusta Renoira, francouzského malire,
grafika a sochare, jehoZz dilo dle slov Ladislava Gawlika bylo impresionismu zasvéceno
pouze zpocatku malifské kariéry. Ovlivnén byl v tomto obdobi spolupraci s Claudem
Monetem. Z této impresionistické éry umeélcova Zivota pochazi obraz z r. 1872 Zdvan vétru
(viz. Prilohy I., obr. 31), kde nad realisti¢nosti prevlada skutecny dojem, ktery budi dokonale

zpracovany motiv vétru v krajin€, cehoz dosahl autor diky vySe popsané technice.

V dalsim vyc¢tu umeélcii zasvécenych do uméni impresionismu coby vrcholného sméru
krajinarstvi nesmi chybét také jména Francouzi Alfréda Sisleyho ¢i Camilla Pissarra, ucitele

velikant krajinomalby, jakymi byly napt. Paul Gauguin a Paul Cézanne.

125 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pfibéh uméni: kapesni privodce kli¢ovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 28.

126 [Srov.] tamtéz, s. 28.

127 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010, s. 340.

128 GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni / 1. dil: Od vzniku uméni az na prah moderny. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celozivotniho vzdélavani, 2009, s. 181.
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Soucasniky Gauguina a Cézanna byli také napt. Vincent van Gogh ¢i Henri Rousseu. Tato
skupina umélcl nebyla zanroveé jednotna: vychodisko v impresionismu je jim spolecné,
ovSem kazdy z nich do ptivodniho sméru vklada néco svého, co v ném postradal. Tematickd
encyklopedie Larousse uvadi: ,Anglicky kritik Roger Fry (1866-1934) pozdeéji pro dilo téchto

Jjednotlivcti, jakkoliv méli mdlo spole¢nych cilti, pouZil termin postimpresionismus129."

Podle uvedené encyklopedie byl z téchto tviirc impresionismu technicky a ideové nejblize
francouzsky umélec Georges Seurat. Ten s nimi sdilel zalibu v prirod€, ovSsem obohatil jejich
zplsob tvorby o nové teorie o barvé, nacez prisel s novou technikou pointilismu.130 Nazev
techniky je odvozen od slova point ¢ili bod. Obraz je sestaven z velkého mnozstvi drobnych
bodl v cistych a Kkontrastujicich barvach, zridkakdy uzivaje barvu Cernou. Obrazem
demonstrujicim tuto zvlastni techniku krajinomalby je Pohled na Crotoy, Udoli, namalovany

r. 1889 (viz. Prilohy L, obr. 32).

Skrze rozdilny pristup k uméni méli dle Susie Hodgeové postimpresionisté spole¢ny odpor
vici impresionistickému prfimocarému zobrazovani skutec¢nosti. Vi¢i nému bojoval kazdy
sdm za sebe zamérenim se na optické efekty, atmosféru, spiritualitu a symboliku
pozorované skutecnosti.13! Lze tedy zkonstatovat, Ze hodnotou nové vloZenou do obrazt
bylo autentické vidéni svéta, a tedy kus sebe sama. V tomto sméru jsou klicova slova
soucasné historicky uméni Susie Hodgeové: ,Skrze své stylizace dali vzniknout myslence

abstraktniho uméni."132

Nezbytné je podniknout alesporn s chvilkové zastaveni nad dilem Paula Cézanna, skutecného
mistra krajinare. O jeho vztahu ke krajiné piSe v knize zasvécené pouze jeho dilu a Zivotu
Pavel Machotka: ,Krajinomalby vsak vsechny ostatni Zdnry (kterym se malil vénoval)
prevysuji: nikoliv svwm poctem, ale tim, Ze vyZadovaly nejvy$si miru malitovy schopnosti

pozorovat a svd pozorovdni propojovat."133

Tematické encyklopedie Larousse priblizuje zptsob jeho tvorby jako usilovani o probuzeni
cehosi pevného a trvalého uvnitf impresionismu: poprel pomijivost a okamzitost
zobrazovanych naméti a uchylil se k jejich opakovanému zobrazovani. Timto nejc¢astéjSim

motivem byla jeho rodna krajina v Provenci. Jednou z nich je krajina Hory v Provence zr.

129 Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 45.

130 [Srov.] tamtéZ, s. 45.

131 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pribéh uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Prelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 29.

132 Tamtéz, s. 29.

133 MACHOTKA, Pavel. Cézanne: krajina jako uméni. Revnice: Arbor vitae, 2014, s. 32.
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1880 (viz. Prilohy I., obr. 33). Zavér Cézannovy tvorby charakteristicky geometrizaci tvari
sméruje kubistickym smérem. Dle Ladislava Gawlika byl Cézanne inicidtorem moderniho

uméndi, jeho dilo dalo prvotni impuls pro vznik Picassova kubismu.134

Paul Gauguin se po kratkém case vénovaném tvorbé v impresionistickém duchu odchylil
také vlastnim smérem, ¢imZ dal vzniknout tzv. syntetismu. O tom hovoii Tematickd
encyklopedie Larousse jako o sméru, jeZ se snazi vyjadrit naladu zobrazovaného (nejcastéji
krajinného) ndmétu odklonem od tradi¢ni perspektivy a barevnosti, kterou cilené
obménuji.135 Ke konkrétnim postuplim Gauguinovy tvorby se vyjadiuje Ladislav Gawlik
takto: ,Jeho cilem bylo zjednodusit tvary a ocistit barvy, a to v zdjmu jejich ptisobeni na city.
Domnival se, Ze emoce samy jsou schopny kolorovat barvy. Doporucoval upiednostriovat
citéné pred vidénym. Odtud vedla jedna cest ke vzniku abstrakce."136 Mnozstvi dél z dilny
Paula Gaugina vznikla, jak je dobi'e znamo, na Tahiti. Jednim z téchto dél je Krajina s pdvy z

r. 1892 (viz. Prilohy L, obr. 34), nerealisticky barevna, ovSem o to vice piisobiva.

Piichodu dalSich smért, jeZ se poc¢atkem 1. poloviny 20. stoleti stiridaly témér po desetiletich
vedle zminénych postimpresionisti podpofil svou tvorbou také Vincent van Gogh,
tentokrate nizozemsky umélec, ktery za svého zivota nesklidil témeér zadny obdiv a jeho
zivot naplnilo mnoho prekotnych udalosti zavrSenych sebevrazdou. Soucasny historik
umeéni Ladislav Gawlik se k osobnosti tohoto vyznamného umélce, jenz velkou ¢ast svych
dél tematicky zasvétil krajiné, vyjadiuje slovy: ,Zdhy po své smrti se vsak stal slavnym a

vyrazné ovlivnil umeéni celého nadchdzejictho 20. stoleti pocinaje fauvismem a

expresionismem."137

Ernst Gombrich mluvi o tapavych snahach trojice umélcti Cézanne-van Gogh-Gaugin jako o
trech pilifich moderniho uméni. Dle tohoto historika umeéni stoji za jejich asilim touha
vymanit se z pocitl nespokojenosti, jezZ s sebou prineslo akceptovani novych hodnot
impresionismu, jez mély za nasledek pocit oné prazdnoty: I oni si uvédomovali, Ze ve vSem

snazeni zndzornit prirodu ta, jak ji skutecné vidime, z uméni néco zmizelo, a proto se nesmirné

134 [Srov.] GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného umeéni / II. dil: Od moderny do soucasnosti. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2010, s. 12.

135 [Srov.] Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 45.

136 GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni / II. dil: Od moderny do soucasnosti. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2010, s. 12.

137 Tamtéz, s. 14.

40



snaZili znovu to nagjit." 138 Podle Paula Cézanna "néco" predstavuje smysl pro rad a

vyvazenost, kterd se z uméni s impresionistickou revoluci vytratila.139

S prevratnym uménim téchto "otcli impresionismu” se pomalu uzaviraji dveie za tradicnim
uménim, nebot se velkou mérou podileli na vzniku nového uméni moderniho, které se
povaZuje ve své dobé za aktudlni, uznavaje nové neottelé postupy, a jez silné zavladlo v
prevazné Casti 20. stoleti. Ernst Gombrich popisuje idedl moderniho uméni stojice na tfech
pilifich: prvnim je Cézanniv ptivodem francouzsky kubismus, kterému polozil zaklady.
Dalsim pilifem je van Goghtiv odkaz, ktery vyustil do expresionismu s nejsilnéjsi odezvou v

Némecku, a Gauginiv primitivismus sméfujici k abstrakci.140

1.6 Krajina v odrazu moderniho uméni

Tematickd encyklopedie Larousse popisuje pocatek zlomu ve vyvoji vytvarného uméni
pocatku 20. stoleti v prudkém rozvoji techniky a vale¢nych konfliktech, coz mélo primy
nasledek: ,Zmeénila se tiloha uméni ve spole¢nosti a byly zavrZeny tradicni normy vkusu.
Umeélci, kteri se diky fotografii prestali zabyvat realismem zacali zkoumat jiné vyrazové
moznosti."14! Encyklopedie dale uvadi, Ze negativni ohlas, ktery doprovazelo nepochopeni
vystrednich uméleckych projevi, bylo autory samymi Casto zZadouci a splnilo tak jejich

zZamer.142

V nasledujicim vyvoji vytvarného uméni 20. stoleti se motiv krajiny stale prirozené
proplétal mnohymi uméleckymi sméry, jako tomu bylo doposud v priibéhu déjin vytvarné
kultury. OvSem z mnoZzstvi téchto smérti zaméiime pozornost prevazné na ty, které
krajinnou tématiku zpracovavaly nejcastéji se stale stejnou chuti a neotrelosti vyuzivajice
jeji potencidl. Kniha Vidét prirodu shrnuje dopad promén na tématiku krajiny ve vytvarném
umeéni takto: ,V otresech dvacdtého stoleti, kdy s rozpadaly umélecké a spolecenské tradice,
zacneme potkdvat dila, kterd nejsou krajinou v tradi¢nim slova smyslu, ale expresivni, nékdy

znepokojujici vytvory."143

138 GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 452.

139 [Srov.] tamtéZ, s. 452.

140 [Srov.] GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 453.
141 Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999. s. 67.
142 [Srov.] tamtéz, s. 67.

143 Seeing Nature: Landscape Masterworks from Paul G. Allen Family Collection. Washington: University of
Washington Press, 2015, s. 23.
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Posilenim vyznamu citového rozmeéru artefaktti se kolem r. 1905 do r. 1909 objevila na
scéné skupina maliid pivodné hanlivé nazvanych Fauvisté (na zakladé francouzského
oznaceni Les Fauves, tedy divoké Selmy). Susie Hodgeova mluvi o Fauvismu vzhledem k jeho
vystiedni barevnosti, kterou davali malifi plochym povrchim, jako o jakémsi piedchlidci
vySe zminéného expresionismu, kubismu a abstrakci.!#* K jejich konkrétnimu zaméteni se
vyjadruje Tematickd encyklopedie Larousse nasledovné: ,Fauvisté pouZivali k vyjddieni
radosti z okolniho svéta a své reakce na néj neprirozené barvy." 145 Encyklopedie dale
poukazuje na vytvarnou zkratku, kterou se toto uméni vyznacuje. Susie Hodgeova také pisSe
o vyznamu intuice umélce a jeho snahy o emoc¢ni reakci divaka. To izce souviselo s vybérem

namétu, ktery je témto hodnotdm podtizeny.

Krajinné tématice zasvétil vyznamné mnozstvi svych obrazii pravdépodobné
nejvéhlasnéjsi Fauvista, Henri Mattise. Krajina s ndzvem Lucemburské zahrady z let
1902-1903 (viz. Prilohy I., obr. 35) prezentuje vyuZziti kiiklavych barev, jimz dava motiv
krajiny vyniknout a umoznuje dobie sehrat umélcem zamyslenou roli. [ pro toto inovativni
pojeti umeéni tedy stale plati aktualnost krajinného motivu. Dals$im znadmym fauvistou byl
naprt. Nizozemec Maurice Vlaminc, ktery zlistal tomuto sméru s predevSim Krajinnym

zameérienim vérny po celou svou uméleckou kariéru.

Smérem, ktery vznikl ve stejny rok jako fauvismus, tj. v r. 1905, byl expresionismus. Tyto
dva uvedené sméry maji mnoho spole¢ného, Ladislav Gawlik oznacuje za jejich spolecny
jmenovatel schopnost nést vyraz umélcovych emoci a prozitkd.146 Mezi velmi nekonvencéné
smyslejici tviirce patiil norsky vytvarnik Edvard Munch, jeZ stoji za vznikem tohoto sméru
jako takového. Tento umeélec byl, jak uvadi Susie Hodgeov3a, zaméteny na vyjadireni emoci v
souvislosti s neuspokojivym vyvojem spolecnosti. Ta zacala podle Hodgeové postradat

duchovni rozmér ubiraje se ke svétovym konflikt{i.147

V expresivnich krajinadch mizeme pozorovat aplikaci kontrastnich barev, a navic vnimat
jejich celkové disharmonické ptlisobeni za ticelem probuzeni emocnich reakci v divakové

nitru. Ladislav Gawlik uvadi, Ze v pripadé Edvarda Muncha Slo velmi ¢asto o vyjadirovani

144 ISrov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pribéh uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018. s. 34.

145 Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 67.

146 [Srov.] GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni / II. dil: Od moderny do soucasnosti. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2010, s. 36.

147 HODGE, Susie. Strucny pribéh uméni: kapesni priivodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami. P¥eloZil Jan
PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 32.
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pocitd uzkosti, strachu, osaméni ¢i zoufalstvi.148 O této emotivité munchovych Kkrajin se
miiZeme presvédCit pohlédnutim na obraz Slunce, ktery zachycuje jeho vychod nad
pobiezim (viz. Prilohy L., obr. 36). Zavérem k tomuto vystrednimu sméru pouZijeme slova z
knihy Malif'ské uméni od A do Z, kde se konstatuje, Ze motiv krajiny zpracovany v
expresionistickém duchu ji opét navraci do pozice nositele vyznamu diky disharmonickému

uziti barev.149

Obraz krajiny nebyl poeticky a oku lahodivy praveé v téchto pripadech, kdy autor zachycoval
vyjevy z valky a jeji rozbourenou krajinu, ktera s ni velmi trpéla. Némecky expresionista
Otto Dix do krajin prenesl své zazitky z valky, tudiZ je velka expresivita vale¢nych krajin
zplsobena nejen technikou malby, ale také samotnou tématikou. SouCasny némecky
historik uméni Nils Buttner o militdrn{ krajiné tohoto umeélce s ndzvem Flandry z r. 1934-
1936 (viz. Prilohy 1., obr. 37) piSe: ,Dix zobrazuje tuto apokalyptickou krajinu smrti v
extrémné depresivnim dile, reflektujicim jeho vlastni zkusSenost viziondi'skym a symboly

nabitym stylem.150

Na stabilnich zadkladech postimpresionistického odkazu Paula Cézanna se koncem prvniho
desetileti, s ¢tyrletym casovym odstupem od vzniku fauvismu a expresionismu, na scéné
objevil dalsi smér, a to kubismus. Ladislav Gawlik oznacuje toto obdobi prvniho desetileti
20. stoleti jako obdobi bouflivého nastupu avantgard pied 1. svétovou valkou. 151 Cesky
historik a teoretik vytvarného uméni Jan Baleka vysvétluje pojem avantgarda témito slovy:
LV uzsim a historickém smyslu souhrnné oznaceni modernich uméleckych smerii od pocdtku
20. stoleti, s jejichZ vytvarnou novosti jsou spojeny téZ predstavy o novych socidlnich funkcich

umeni,"152

V ¢em se ale lisil piistup kubistl ke krajiné a dals$im namétim? Odpovéd muiZeme naleznout
v knize Malir'ské uméni od A do Z, ktera ho hodnoti vécné nasledujici vétou: ,Kubismus
rozloZil krajinu do abstraktnich Cdstic."153 Podrobnéjsi popis tohoto sméru podava Susie

Hodgeova, ktera piSe, Ze se pri tvorbé kubisté zrekli perspektivy a realistického ztvarnovani

148 [Srov.] GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného umeéni / II. dil: Od moderny do soucasnosti. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2010, s. 21.

149 [Srov.] Malit'ské uméni od A do Z: déjiny maliského uméni od pocdtkii civilizace. 2. vyd. Prelozil Nad’a
BENESOVA. Cestlice: Rebo, 2006, s. 387.

150 BUTTNER, Nils a Russell STOCKMAN. Landscape painting: a history. New York: Abbeville Press Publishers,
c2006, s. 207.

151 [Srov.] GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni / 11. dil: Od moderny do soucasnosti. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, Ustav celoZivotniho vzdélavani, 2010, s. 42.

152 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, sochaf'stvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 36.
{53 Mali¥ské uméni od A do Z: déjiny malii'ského uméni od poédtkii civilizace. 2. vyd. Pielozil Nad'a BENESOVA.
Cestlice: Rebo, 2006, s. 387.
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objektli, pricemz zobrazovali skute¢nost hned z nékolika thli pohledu.154 Tento pristup
zplsobuje urcitou geometrizaci, kterou jsou krajiny a dal$i naméty velmi napadné. Za
nevyznamnéjSiho predstavitele kubismu je povazovan Spanélsky vytvarnik Pablo Picasso,
ktery je povaZovan spolecné s Georgesem Braquem za zakladatele kubismu. Jedna z
geometrizovanych krajin Pabla Picassa nese nazev Diim v zahradé a pochazi z r. 1908 (viz.

Prilohy L., obr. 38).

Na dal$i cestu uméleckého krajinarstvi a stalého zapojovani tématu krajiny do vytvarného
uméni mél v prvni poloviné 20. stoleti vedle svétovych valek vliv také rozvoj na poli védy,
tentokrate spojeny s osobnosti némeckého psychoanalytika Sigmunda Freuda. Na zakladé
jeho novych myslenek zahrnujicich teorie védomi a nevédomi se vzbudil zijem o tuto
doposud neprobadanou oblast také v Fadach umélci. Tato tematika se velmi zajimavé
sesnoubila s motivem krajiny v rukach surrealistd. Susie Hodgeova uvadi: ,Malovali snové
vyjevy a nelogické kombinace predmétii a zkoumali a rozpozndvali procesy nevédomi.
Surrealisté zkoumali nevédomou mysl skrze freudovskou metodu volnych asociaci, stavy
podobné transu ¢i sny a néekteri uplatriovali takzvany psychicky automatismus." 155 Ten je
autorkou popisovan jako snaha o zdmérné vytésnéni védomi a napojeni se pfimo na proud

nevédomi, ktery se stalo zdrojem ojedinélého vyjadreni umélce.156

Surrealisticka krajinomalba Richarda Oelzeho s nazvem Oc¢ekdvdni z r. 1936 (viz. Ptilohy 1.,
obr. 39.) je dalsi z dél, které svédci o tom, jak hluboce zakofenéna byla hriiza valky ve
spoleCnosti vcetné jeji umeélecké sféry. Nils Biittner komentuje Oelzeho krajinomalbu
vytvorenou v duchu surrealismu témito slovy: ,Ackoliv Oelzeho malba vyslovné neodkazuje
na Zdadnou konkrétni uddlost, nelze prehlédnout skutecnost, Ze byla namalovdna v dobé, kdy

se temné mraky skutec¢né nad politickou krajiny schylovaly."157

Odklonime-li se od tematiky valky, mizeme se zamérit na tvorbu §panéla Joana Miro,
kterého Tematickd encyklopedie Larousse jmenuje jako jednoho z maliri, ktery byl ve své
tvorbé zameéreny na vyrazné snovou Kkrajinu vyuzivajic geometrické tvary a tvary
zivocisného ptvodu, o cemz svédci jeden z jeho obrazli s ndzvem Kataldnskd krajina z let

1923-1924 (viz. Prilohy L., obr. 40). K jeho tvorbé podava encyklopedie nasledujici vyklad:

154 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pfibéh uméni: kapesni priivodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 35.

155 HODGE, Susie. Strucny pribéh uméni: kapesni priivodce kli¢ovymi sméry, dily, tématy a technikami. Pi-eloZil Jan
PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 41.

156 [Srov.] tamté, s. 41.

157 BUTTNER, Nils a Russell STOCKMAN. Landscape painting: a history. New York: Abbeville Press Publishers,
c2006, s. 208.
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,Chtél vyjadrit pocit naprosté dezorientace panujici v nasich snech, v nichZ se prolind strach i
skute¢nost."158 Ulohu krajiny v uméni surrealismu ma svou neodmyslitelnou tlohu pon&kud
pozménénou, coZ komentuje historik uméni Jaroslav Andél takto: ,Surrealismus 30. let
prinesl krajinu snovou, priznacnou, imagindrni. UZ nejde o ni samotnou, stdvd se pouze

pitevnim stolem, na némz se setkdvaji destnik se Sicim strojem" .15

Dalsi vyvoj krajinarstvi ve vytvarném uméni opét vystavime na podstavé spolecenskych
zmén a udalosti, které nasledovaly po skonceni valky. Zptsob, jakym byla krajina

zpracovavana se vyrazné lisil s politickym systémem.

Diktatura Vychodniho socialistického bloku usmértiovala také uméleckou scénu. Podle
Nilse Biittnera tak meélo téma krajiny dostatecny prostor: ,V dobé, kdy se prakticky vsichni
umeélci v zemich zdpadni Evropy odvrdtili od objektu a opustili klasickou krajinomalbu, na
druhé strané "Zelezné opony" tato malba nejen pokracovala, ale byla typickd.16° Tuto tendenci
osvétluje Biittner apolitickym nabojem krajiny, ktera se tak jevila jako neutralni motiv
vhodny k oficidlnimu idylickému zpracovani a podpore rezimu apelem na jeji krasu,
vzkvétani vlasti a hojnost, kterou umoznuje spravna zemédélska politika.161 Dilem, které

bylo vypracovano na zakazku komunistické strany, jak uvadi Nils Biittner, 162 je napft.

krajinomalba Wolfganga Mathheurera z r. 1960 s nazvem Ddlnice u Pirku.

Na zapadni strané "Zelezné opony" v oblasti vytvarného uméni doslo k vyznamnym
zménam a piemisténi hlavni umélecké scény, ktera doposud leZela v Evropé. Susie
Hodgeova ve své knize poukazuje na vyznam vitézného postaveni USA ve 2. svétové valce a
jejich nasledny prerod ve velmoc i ve sfére kulturni, kam spada také vytvarné umeéni s

hlavnim centrem v New Yorku.

Pravdépodobné prvnim americkym umélcem, ktery piiSel s "neobjektovym" stylem jiz v
roce 1910 je podle Nilse Biittnera Arthur Dove. Tento vytvarnik zalozil své kompozice na
prirodnich objektech, které nasledné preloZil do abstraktniho jazyka malby.163 Jeho tvorbu,
doklada krajinomalba s nazvem Jd a mésic z r. 1937 (viz. Prilohy 1., obr. 41). Nils Biittner

charakterizuje slovy: ,Obraz Ize stiidavé vnimat jako kompozici abstraktnich barevnych

158 Tematickd encyklopedie Larousse. V Praze: Albatros, 1999, s. 70.

159 ANDEL, Jaroslav. Promény krajiny v ¢eském malii’stvi 20. stoleti ze shirek Ndrodni galerie v Praze. Praha:
Nérodni galerie, 1997, s. 24.

160 BUTTNER, Nils a Russell STOCKMAN. Landscape painting: a history. New York: Abbeville Press Publishers,
c2006, s. 385.

161 [Srov.] tamtéZ, s. 385.

162 [Srov.] tamtéZ, s. 385.

163 [Srov.] tamtéZ, s. 386.

45



skvrn a jako dilo s Citelnymi ndvrhy krajinnych detailil, v nichzZ leZi zvldstni kouzlo. Se svou
zcela prirozenou, zddnlivé organickou stylizaci forem kombinuje myslenku krdsy v prirodé a
konceptu umélecké krdsy. ¢4 Dilo tohoto umélce predznamenalo abstraktni expresionismus

40. let 20. stoleti.

Autorkou abstraktnich maleb (tedy maleb postradajici presné a jasné objekty a tvary), a
jednou z viibec prvnich malifek modernismu byla Georgia 0O'Keeffe. Pod modernismem si
dle historika a teoretika uméni Jana Baleky miZeme piedstavit tvorbu vyznacujici se
aktudlnimi myslenkami a vytvarnymi hodnotami. Tento pojem je zvlasté uzivany v
souvislosti s pokrokovou uméleckou tvorbou prelomu 19. a 20. stoleti, ktera stala v opozici
dobovému historismu, jez postupné ztratili na vyznamu. 165 Nils Biittner ocenuje
krajinomalbu této umélkyné pro jeji schopnost zredukovat cely zobrazovany krajinny vyjev
do nékolika vyraznych abstraktnich forem a zavést tak cely segment skute¢nosti do obrazu
neobsahujici ani €as ani prostor. V dile této Zeny je také dobie pozorovatelna fascinace
abstraktnimi tvary prirody!¢. Popsany um Georgie O'Keeffe mtizeme sledovat v obraze s

nazvem Cesta na ranc¢ z r. 1964 (viz. Ptilohy L., obr. 42).

Dle Nilse Biittnera se kolem r. 1940 se na poli vytvarného krajinaistvi objevovalo realistické
pojeti diky tzv. Regionalistim zamétujicich se na krajinu Stredozapadu Ameriky oslavujice
jeji urodu, kterou zemédélci dobyvaji pluhem a vlastnim potem. Predstavitelem této tvorby
byl napf. Grant Wood, jehoz hladce upravenou a uspotradanou zemédélskou Kkrajinu

predstavuje obraz Mladad kukurice z r. 1931 (viz. Prilohy 1., obr. 43).

Nils Biittner dale piSe, Ze vedle mnozstvi téchto venkovskych maliid, zabyvajicich se
realistickou malbou, se zacalo vyskytovat vice a vice umélci vyjadiujicich se abstraktné.
Podle Biittnera na to mél také vliv priliv emigranti z Evropy utikajicich pred
neuspokojivymi spolecenskymi pomeéry. Navzdory pocatecnimu nepochopeni a nepfrijeti
avantgardnich smérli, mezi které patfila i abstrakce, i kritici dochazeli postupné k

presvédceni, Ze je aktudlné jedinym celosvétové vyzadovanym smérem.167

OvSem ani toto stanovisko nevydrzelo dlouho, nebot i abstraktni tvorbé se postupem casu

vytvorila jeji opozice vytvarejici jakousi rovnovahu na poli uméni.

164 BUTTNER, Nils a Russell STOCKMAN. Landscape painting: a history. New York: Abbeville Press Publishers,
c2006, s. 387.

165 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997,s.227.

166 [Srov.] BUTTNER, Nils a Russell STOCKMAN. Landscape painting: a history. New York: Abbeville Press
Publishers, c2006, s. 388.

167 [Srov.] tamtéZ, s. 394.
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K tomu do jisté miry ptispé€l Pop-Art, dle Susie Hodgeové smér zpocatku vytvoreny tzv.
Independent Group (v prekladu "Nezavisld Skupina"), jeZ reagovala na povalecnou,
komer¢ni a masove produkujici spole¢nost USA, oznacovanou také jako popkultura. Ta svou
optimistickou ideologii obchodu $ifila z pozice svétové velmoci dale mezi kapitalistické
zemé podporujice prodej a komerci také uménim, ¢imZ vznikl materialné zaméreny Pop-
art, stirajici rozdily mezi vysokym a komerénim umeénim.168 Autorka dale uvadi: , 0 pdr let
pozdéji zapojili interpretaci popkultury do svych dél také newyorsi umélci, prestoze se zdroveri

vymezovali proti abstraktnimu expresionismu."

Vyznam Pop-artové kultury pro odklon od abstrakce dokresluje Nilse Biittner slovy: ,Ndvrat
k objektivité vynuceny Pop-artem nasel paralely v mnoZstvi realistickych trendi, pres

fotorealismus k dalSim figurativnim styliim, v nichZ jsou dodnes tvoreny obrazy krajin."169

Nils Biittner dale v souvislosti s navratem objektovému uméni uvadi jméno Davida
Hockneyho, donedavna aktivniho malite krajin. Ten v ramci svého dila Obycejny obraz z r.
1964 (viz. Prilohy 1., obr. 44) polozil otazku, zda je souCasny moderni obraz prosty
konkrétnich piredmétl, nebot muiZe, nebo protoZe musi, ¢imZ naznacil problematiku
vyprazdnénosti moderniho abstraktniho uméni. Biittner svym vykladem obrazu osvétluje
Hockneyho myslenku, Ze hlavni udél malby lezi v reprezentaci viditelného svéta, jehoz
nedilnou soucasti je krajina. Poukazuje na to, Ze zmét skvrn na obrazu se stava krajinou

pravé diky realistickym prvkim.170

Pristup ke krajiné jako hlavnimu nameétu, ktery je i pres jeho proménu stale aktualni,
priblizuje Nils Biittner slovy: ,JiZ dlouhou dobu si umélci voli zobrazeni krajiny jako zptisob
zamysleni se nad samotnou Cinnosti malby."171 V souvislosti s timto vyrokem poukazuje
Biittner na pristup k uméni némeckého vytvarného krajinare Gerharda Richtera.
PribliZzenim jeho tvorby zarovein mizeme nastinit, jakym smérem se aktualné ubira téma
krajiny ve vytvarném svété, a jaké jsou jeji trendy. Gerhard Richter, narozeni r. 1932 v
Némecku, béhem své tvorby vehementné odmital jakoukoliv klasifikaci jeho uméni v ramci
své lasky ke vSemu, co se nefadi k Zddnému stylu, tedy vcetné prirody. Dle historika uméni

Nilse Biittnera zabyvajiciho se zejména krajinomalbou Richterovy fotorealistické krajiny

168 [Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pribéh uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 44.

169 BUTTNER, Nils a Russell STOCKMAN. Landscape painting: a history. New York: Abbeville Press Publishers,
c2006, s. 394.

170 [Srov.] tamtéZ, s. 394.

171 Tamtéz, s. 394.
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obsahuji rozsahlé dédictvi maliiské kultury tim, Ze do svych krajin aplikoval typy obrazi v
zapomnéni, ale soucasné jsou pro dalsi generace zavazné. Soucasné popisuje Richterovu
ambici pfimét divdka k zamysSleni se nad vlastnim estetickém vnimani prostifednictvim
kompozice obrazii. Do Krajiny, na kterou se divame a shledavame ji v dany okamzik krasnou
se vSemi ndmi obdivovanymi detaily, podle Gerhard Richtera miiZeme stejné tak hledét s
nechutf a vnimat jeji krutost, dame-li pry¢ vlastni filtr, skrz ktery hledime a pozorujeme. Nils
Biittner tak konstatuje Richterovu schopnost dat divdkovi prostor pro vlastni interpretaci
obrazu. 172 Krajinomalbou zaloZenou na fotografii, ale soucasné odraZejici jiz vzniklé

principy je obraz Louka z r. 1985 (viz. Ptilohy L., obr. 45).

Krajina se v nedavné minulosti diky dilu Anselma Kiefera, némeckého umeélce narozeného
r. 1945, dockala opét také svého politicky ladéného zpracovani. Nils Biittner mluvi o
Kieferovych krajinach jako o platnech, do kterych promitd emoce a napady. Podle Biittnera
neni umélcovou zalibou pouze samotna priroda, ale krajina je pro néj spiSe vhodnym
podkladem, do kterého dokaze prostifednictvim malby vtisknout jeji ideologické zatiZeni a
evokovat historické pamatky.173 Historik uméni dale zminuje umélctv vytvarny zamér: ,,Aby
vyjadril sviij ndzor, Ze neexistuje nic jako psani skutecnych déjin, ale pouze prepracovdni déjin,
Kiefer sleduje cestu, kterou jiZ zaujali jini malifi pred nim, aby do malby vnesl abstraktni
vyznamy zaloZené na mytech a archetypech.17+ Jakym vytvarnym vyjadienim tento cil naplnil
miiZeme pozorovat na obraze s nazvem Varus (viz. Prilohy I., obr. 46). Toto slovo oznacuje
bitevni misto v Némecku, které sehrava vyznamnou v roli v rdmci némecké mytologie.

Obraz vznikl pod rukama Anselma Kiefera vr. 1976.

Se jmény dvou vySe uvedenych umélcti se dostavame az témér na samotny konec cesty
historii vytvarného krajinarstvi. V tomto bodé nezbyva neZ pokusit se nahlédnout do
budoucnosti skrze nejaktualnéjsi trendy, které si s tématem krajiny pohravaji. Nils Biittner
konstatuje, Ze ackoliv se mliZe zdat, Ze krajina coby hlavni ndmét obrazu ustupuje do pozadi,
na druhou stranu dava prostor daleko pifiméjSimu kontaktu s prirodou. Témito v
soucasnosti oblibenymi uméleckymi zajmy jsou napft. tzv. Performance, Land Art ci
Happenings, které smétuji vytvarné umeéni prozitkovym smérem. Biittner dava tato hnuti

do souvislosti s ekologickymi problémy, se kterymi se lidstvo zacalo potykat ve vétsi mire v

172 [Srov.] BUTTNER, Nils a Russell STOCKMAN. Landscape painting: a history. New York: Abbeville Press
Publishers, c2006, s. 397.

173 [Srov.] tamtéZ, s. 397.

174 Tamtéz, s. 400.
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druhé poloviné 20. stoleti jako dopad priimyslové revoluce. V soucasné dobé sklizi malba,
ktera ve zpracovani krajiny vévodila, ispéch na zakladé jeji bohaté historie a privadi tak
mnohé umélce k novym a novym napadtim, které ovsem bytelné sedi pravé na historickych
kofrenech uméni ¢asti davno minulych, jak jiz bylo popsano v souvislosti s tvorbou Gerharda
Richtera, podle Lidovych novin aktudlné nejdrazs$iho soucasné Zijictho vytvarnika. 1751
vzhledem k velké oblibenosti a popularité tohoto autora se nabizi konstatovat, Ze krajina ve
vytvarném uméni pravdépodobné bude hrat svou roli i v budoucnosti. V krajinach, jejichz

prichod mizeme zatim jen tuSit a soucasné se pokouSet predvidat, jak intenzivni

realisti¢nost ¢i emotivni ndboj jim jejich autofi vtisknou.

175 [Srov.] CECHLOVSKA, Magdalena. AngaZovany i nejdraZ$i malii* soucasnosti Richter vystavuje v Praze. [online].
26. 4. 2017 [cit. 2019-11-10]. Dostupné z: https://archiv.ihned.cz/c1-65708260-gerhard-richter-palac-
kinskych-anezsky-klaster-narodni-galerie-vystava
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2 Krajina ve vychovné-vzdélavacim obsahu primarniho

vzdélavani

Tato kapitola bude ve své prvni ¢asti zaméfena na systém a podobu vychovné-vzdélavaciho

obsahu, jez je obsahly uvnitt Rdmcového vzdéldvaciho programu.

Nasledovat bude vycet vzdélavacich oblasti a jim nalezicich o¢ekavanych vystupt, které
maji souvislost s krajinnou tematikou a maji potencial k jejimu efektivnimu vyuziti v ramci

vytvarné vychovy na 1. stupni ZS.

Dal$im Udélem této kapitoly bude zmapovani situace na kniZnim trhu, konkrétné se
zaméfime se na metodiky, didaktické materidly a namétové prirucky, jez konkretizuji
¢innosti, prinaseji navody, jak s danymi tématy zachazet v pozici ucitele a popisuji, jaké

moznosti vytvarné prace dana témata oteviraji.

Tyto publikace budou ptibliZeny po obsahové strance, nastinime jejich piinos pro ucitele a
co od knihy oc¢ekavat jiz pred samotnym otevirenim. Pedagogové tak budou moci ziskat lepsi
prehled o tom, do které knihy nahlédnout béhem své vytvarné praxe uzce spojené s

tématem krajiny.

2.1 MozZnosti prace s krajinnou tematikou v ramci RVP

Zavaznym dokumentem, ze kterého vychazi kazdy pedagog béhem své kazdodenni
ucitelské praxe je Rdmcovy vzdéldvaci program (RVP).]de o dokument, za nimz stoji Narodni
ustav pro vzdélavani, ktery na svém oficialniho webu nuv.cz uvadi, Ze ve své praxi klade
diraz na celoZivotni u¢eni a spolupraci s Evropskou unii, 176jiZ je Ceska republika souéasti.

Na tomto zakladé je tedy RVP vystavén.

Dalsim zasadnim stanoviskem RVP je také orientace na prakticky Zivot, jezZ vyrazné
podporuje smysluplnost celého programu. Ten tak obsahuje pojmenované klicové
kompetence prolinajici se vSemi vzdélavacimi oblastmi. Tyto kompetence k uceni, k reseni
problémi a dale komunikativni, socidlni a personalni, ob¢anské a pracovni kompetence jsou

povazovany za vysoké spoleCenské hodnoty, které je tfeba primarné rozvijet.

176[Srov.] Ndrodnf Ustav pro vzdéldvdni: O nds [online]. Praha: NUV, c2011-2019 [cit. 2019-11-23]. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/vse-o-nuv
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Dle webové stranky nuv.cz RVP presné stanovuje zavazny obsah jednotlivych predmétd,
konkrétni cile, které je nutné béhem Skolni dochazky naplnit. Dale obsahuje informaci o

Casové dotaci, ktera je k dispozici pro jednotlivé vzdélavaci obory.177

Tato nastaveni vedou k sjednoceni obsahu vyuky na vSech zakladnich Skolach naptic celou

Ceskou republikou, troveri vzdélani by tak neméla byt mezi jednotlivymi $kolami rozdilna.

Zaroven maji ucitelé dostatek volného prostoru pro vlastni tvorivost, nebot RVP tvoii pouze
obecny ramec, jehoZ zasady jsou dodrzovany pii tvorbé Skolniho vzdélavaciho programu
(SVP), ktery predstavuje konkrétni plan jednotlivych $kol. SVP obsahuje tematické plany
jednotlivych ro¢nikd a tiid utvarené uciteli samotnymi, ti tak maji volnost ve vybéru metod

a forem, které voli jako prostifedek k dosaZeni vychovné vzdélavaciho cile stanoveného RVP.

Nyni se zamérime na formulované ofekavané vystupy téch vzdélavacich obord RVP, jez maji
potencial privést ucitele 1. stupné ZS k uchopeni tématiku krajiny novym, autentickym

zplsobem, a propojit tak vytvarnou vychovu s dal$§imi vyuCovanymi piredméty.

Jako nejvice podnétné v souvislosti s vytvarnou vychovou a tématikou krajiny se jevi tyto

vzdélavaci obory s uvedenymi o¢ekavanymi vystupy:

Cesky jazyk a literatura:
e 7ak pracuje tvorivé s literarnim textem podle pokyni ucitele a podle svych schopnosti,

e formuluje Gstné i pisemné nazory na umélecké dilo (Cj a literatura).

Matematika a jeji aplikace:
e 73k porovnava velikost Utvar, méii a odhaduje délku usecky (matematika a jeji

aplikace).

Informaé¢ni a komunikaéni technologie:

e 7zakvyhledava informace na portalech, v knihovnach a databazich,

e vyuziva archivl, knihoven, sbirek muzei a galerii jako informacnich zdroji pro
pochopeni minulosti.

Clovék a jeho svét:

177 [Srov.] Ndrodni tstav pro vzdéldvdni: Témata [online]. Praha: NUV, ¢2011-2019 [cit. 2019-11-23]. Dostupné
z: http://www.nuv.cz/vse-o-nuv
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Zak rozlisi prirodni a umélé prvky v okolni krajiné a vyjadri riznymi zpuasoby jeji
estetické hodnoty a rozmanitost,

urdf a vysvétli polohu svého bydliSté nebo pobytu vzhledem ke krajiné a statu,
zprostiedkuje ostatnim zkuSenosti, zazitky a zajimavosti z vlastnich cest a porovna
zpusob Zivota a prirodu v nasi vlasti i v jinych zemich,

pojmenuje nékteré rodaky, kulturni ¢i historické pamatky, vyznamné udalosti regionu,
interpretuje nékteré poveésti nebo baje spjaté s mistem, v némz Zije

na prikladech porovnava minulost a souc¢asnost,

pozoruje, popiSe a porovna viditelné promény v piirodé v jednotlivych ro¢nich obdobich.

Piirodopis:
zak zdivodni zakladni vyznam chranénych ¢asti prirody,

aplikuje praktické metody poznavani prirody.

Hudebni vychova:

zak vyhledava souvislosti mezi hudbou a jinymi druhy uméni.

Vytvarna vychova:

interpretuje podle svych schopnosti rdzna vizualné obrazna vyjadieni; odliSné
interpretace porovnava se svou dosavadni zkuSenosti,

osobitost svého vnimani uplatiiuje v pristupu k realité, k tvorbé a interpretaci vizualné
obrazného vyjadreni,

pro vyjadreni novych i neobvyklych pociti a prozitkd svobodné voli a kombinuje
prostiredky (vCetné prostiredki a postupi soucasného vytvarného uméni),

porovnava rizné interpretace vizualné obrazného vyjadreni a pristupuje k nim jako ke

zdroji inspirace.

Clovék a svét prace:

provadi pozorovani piirody, zaznamena a zhodnoti vysledky pozorovani.

Filmova a audiovizualni vychova:
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e vytvari série fotografif a jinych statickych vizualizaci, nasledné s nimi experimentuje a

vyuziva moznosti technologii vytvartejicich pohybovy efekt.178

Jak je patrné, uvedené ocekavané vystupy nejsou pouze ze vzdélavaciho oboru vytvarné
vychovy, nybrz i z dalSich dil¢ich oborl vzdélavani, z ¢ehoz vyplyva komplexni rozmér
tématu krajiny v ramci primarniho vzdélavani a jeho Siroké moznosti mezipredmétového

propojent.

V ucitelské praxi tak Ize vytvarné zpracovavat precteny text tykajici se krajiny, vyjadiovat
pisemnou ¢i ustni formou vlastni pocity a emoce zpisobené plisobenim uméni na esteticky
cit Zaka.

Pfi vlastnim aktu malby ¢i kresby aplikuje Zak své poznatky z geometrie tykajici se
srovnavani délek, velikosti a tvari a jejich zaznamenavani, pro své studijni tcely se uci

pracovat s informac¢nimi kandly a nakladat s informacemi.

Pfi propojeni prirodopisu a vytvarné vychovy si Zak uvédomuje svou pozici uvniti krajiny,
jeji riznorodost. Prostrednictvim pozorovani a pobytu v krajiné pii plenérové tvorbé se
rozviji a propojuji Zakovy znalosti i po strance zemépisné, které spadaji na 1. stupni ZS pod
vyucovani prirodopisu. Obecné je Zak timto veden kintenzivnéjSimu vnimani krajiny, ktera
ho obklopuje, a dostava prostor pro to uvédomovat si jeji ojedinélosti a zvlastnosti

presahujici k enviromentalnim otazkam, které lze vytvarné ztvarnit velmi pestre.

Propojeni hudebniho a vytvarného uméni by mohlo byt pro Zaky velmi prirozené a zaroven
nosné téma, jez si zaslouzi dostateCnou pozornost stejné jako zapojeni fotoaparatu ci
kamery do vyuky vytvarné vychovy. Zapojeni techniky mize vytvarnou ¢innosti zajimavé
ozvlastnit a zaroven odkryt dalsi napady vedouci k uméleckému zpracovani krajiny, jez

sehrava stejné dobfte roli hlavniho namétu jako roli esteticky plisobivého pozadi.

Zavérem k této kapitole se zda byt vhodné podotknout, Ze svou roli sehrava také pozvolné
seznamovani Zaku s historii déjin kultury, v naSem pripadé zamérenou na krajinné vyjevy,
skrze jiz vznikla dila a dalsi praci s nimi. Informace z oblasti historie vytvarné kultury
spadaji také do vlastivédy a mohou byt kvalitné rozvijeny, propoji-li pedagog vhodné
historii uméni s praktickymi vytvarnymi ¢innostmi, vlastivédou a dal$imi obory uméni.

Pedagog tak ma mozZnost podnitit zadjem zakd o uméni, které muze byt vyraznym

178 [Srov.] MINISTERSTVO SKOLSTVI, MLADEZE A TELOVYCHOVY: Rdmcovy vzdéldvaci program ZV [online].
c2013-2019 [cit. 2019-11-23]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/file/43792/
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aktivizacnim faktorem v oblasti seberealizace zakid. Samotné vytvarné cinnosti mohou
poskytnout zakim pocit svobody, radost z umeéleckého vyjadieni a pocit vlastni

autenticnosti.

3 Téma krajiny v dostupnych didaktickych a metodickych
zdrojich oboru VV

Tato kapitola bude vénovana tématlim, jeZ jsou Kklicové pri realizaci vytvarné cinnosti

spojené s krajinnym motivem.

Prvni podkapitola piedstavi doporucené postupy a fakta vychazejici z didaktiky vytvarné
vychovy, kterymi by se mél pedagog ridit pti sestavovani vyucovaci jednotky, ptipravé na
jeji priibéh, aby probihala plynule a bez premiry neoc¢ekavanych situaci, jez maji negativni

dopad na tviir¢i atmosféru a kladnou motivaci zaki a ucitele.

Udélem dalsi podkapitoly bude zmapovani situace na kniznim trhu, konkrétné se zaméiime
na publikace obsahujici metodické postupy a namétové prirucky, jez maji uzkou souvislost
s tématikou krajiny a prinaseji jakési navody, jak s danym tématem zachazet v pozici ucitele,
jak jej uchopit a jak postupovat béhem vytvarné praxe na ZS, aby dochazelo k efektivnimu
napliiovani stanovenych vychovné-vzdélavacich cili a Zzaci rozvijeli svoje vytvarné

dovednosti.

Tyto publikace budou priblizeny po obsahové strance, uvedeme jejich vyznam pro
vytvarnou praxi a priblizime, co od knihy oCekavat jiZz pied samotnym otevienim. Cilem této
podkapitoly bude vybudovani piehledu o tom, do které knihy nahlédnout v pripadég, Ze by
se vyucCujici ve svych hodinach chtél blize vénovat vytvarnému zpracovani krajiny a

poti‘eboval se sim v dané oblasti rozvijet na teoretické, praktické a profesni tirovni.

Zavérecna podkapitola bude vénovana vytvarné-projektové metodé, jejim principim a

prednostem, diky kterym je velmi vhodna pro zpracovani krajinného motivu.
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3.1 Krajina jako namét a médium z perspektivy didaktiky vytvarné

vychovy

Pied tim, nez piedstavi ucitel Zaklim téma, kterému se budou béhem vyucovaci jednotky
vénovat, vzdy tomuto okamziku predchazi dikladna ptiprava, za niz stoji zakladni otazka,

¢eho chce pedagog docilit a skrze jaké prostiedky.

Na mist€ je zamyslet se nejprve nad obecnym cilem vytvarné vychovy, nebot teprve po této
uvaze lze adekvatné napliiovat cile dal$i. Tuto polemiku obohacuji slova soucasné
didakticky vytvarné vychovy z Univerzity Karlovy Leonory Kitzbergové, ktera konstatuje
jako nepftilis§ vhodné stanovisko vyucujiciho i zaka, Ze obecnym cilem vSech vytvarnych
¢innosti je zdokonalovani se v zachazeni s riznymi materialy. Autorka nabada k takovému
pojeti vytvarné vychovy, pri kterém je tvorba zaka vychovné-vzdélavaci prostredek. Tento
ptistup téz ucitele odvadi od zjednoduSeného a nezadouciho sortovani na vytvarné zdatné

anezdatné.179

Ptredpokladem, Ze si ucitel vytvarné vychovy dokaze spravné odpovédét na dalsi otazky
tykajici se dalsi pripravy na vyucovani, jsou jeho profesni kompetence, které jsou vysledkem
praktického i teoretického poznavani vytvarného umeéni, v nasem piipadé oblasti
Krajinatstvi.

Cesky oborovy didaktik Zdenék Hosman ptipisuje idedlnimu uciteli VV schopnost vhodné
vybirat vytvarné aktivity na zakladé zvolenych vychovné-vzdélavacich cilg, tyto vytvarné
aktivity prislusné rozvijet a upravovat s védomim vyvojovych zvlastnosti zaki, jejich
individualnich zvlastnosti a také s prihlédnutim k materidlnim podminkam dané skoly. 180
Lze tedy fici, Ze na samotném zacatku si ucitel urci cil, kterého chce v ramci vyucovaci
jednotky dosahnout, a nasledné bere v ivahu vék a aktualni schopnosti zaki v ramci celé
tridy. Po posouzeni téchto proménnych je zvolen namét, vytvarna technika a druh vytvarné
aktivity a tak, aby nezaptsobily demotivacné.

Autor ¢leni vytvarné aktivity dle uzitych vytvarnych médii na ploSné a vytvarné aktivity,
kterymi jsou kresba, grafika, malba, kolaz fotografie, pocitacova grafika a pismo. Do

trojrozmérné tvorby fadi modelovani, tvorbu objektli, materidlovou a prostorovou tvorbu

179 [Srov.] KITZBERGEROVA, Leonora. Didaktika vytvarné vychovy [online]. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2014 *cit. 2019-02-11]. Dostupné z: https://uprps.pedf.cuni.cz/UPRPS-353-version1-
didaktika_vytvarne_vychovy.pdf

180 [Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice:
Jihoceska univerzita v Cesk}'lch Budéjovicich, 2007, s. 17.
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a do tretitho okruhu vytvarnych aktivit intermedialnich akci Zdenék Hosman radi animace
vytvarného dila, land art, instalace ¢i performance.18! Tyto vytvarné aktivity lze vyuZzit v

ramci riznorodé $kaly témat, pricemz téma krajiny se jevi jako velmi dobre uchopitelné.

Nezbytné ze strany ucitele je uvédoméni si, zda jde o typ €innosti experimentalni, studium
skutecnosti ¢i vytvarné imaginace, ktera by dle Zdetika Hosmana méla na 1. stupni prevladat
vzhledem k psychologickym faktim vyplyvajicich z vyvojovych zvlaStnosti déti, které s

oblibou aplikuji své fantazijni predstavy.182

V ramci piipravy vyucovaci jednotky je téz dulezité dikladné promyslet, v jakém ¢asovém
horizontu bude namét zpracovavan, muze jit o vytvarny projekt, tematicky propojenou radu
¢i samostatné celky vyucovacich jednotek. Pro uspésny pribéh vyuky a pozitivni vysledky
je zakladem vhodna motivace zakd, ktefi jsou skrze ni uvedeni do problematiky a probudi
v sobé zdjem o vytvarnou ¢innost. Vhodnou motivaci tak mize byt napft. vylet do prirody,
pozorovani krajiny a jejich objektd, navstéva galerie, prednasky, ¢i seznamovani s tvorbou
krajinari a jejich dily.

Za&kladni dovednosti a predpokladem tuspéSného tvoreni, na které poukazuje Zdenék
Hosman, je schopnost soustredéné koncentrace, pozorovani a vSimani si detaildi, coz
vyzaduje zaméreni pozornosti pouze jednim smérem. Tato dovednost navic rozsiruje prinos
vytvarnych cinnosti o meditacni rovinu, dokaze-li se Zak béhem tvorby uvolnit. Autor
poukazuje na polaritu pojmu soustfedéni a vile, nebot dle jeho teorie se Cira soustiedénost
nelze vynutit vili a je podminéna uvolnénym fyzickym a psychickym stavem Zzaka a
zaméreni pozornosti zaka zplsobem, ktery ho zaujme a soustfedénost ukotvi do¢asné ve
statické pozici.183 Pred ucitelem tedy vyvstava tato vyzva, a to polozit vytvarny ukol pred
Zaka poutavym zplsobem, ovSem Krajina jako ndmét a zaroven motivacni Cinitel pri

osobnim kontaktu tuto tlohu uciteli ptirozené zjednodusuje.

Po rozmysleni motivace nasleduje formulace vytvarného tkolu, na jejimz konci by méli byt
zaci schopni dany nameét uchopit a realizovat, priCemZ nesmi byt opomenuty ze strany
ucitele kritéria hodnoceni, tedy co by vyslednému artefaktu nemélo chybét a je klicové pro

dany vytvarny ukol z hlediska naplnéni cilt. V souvislosti s formulaci kritérii hodnoceni by

181 [Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice:
JihoCeska univerzita v Cesk}?ch Budéjovicich, 2007, s. 17.

182 [Srov.] tamtéz, s. 18.

183 [Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné Cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice:
JihoCeska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007, s. 25.
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si mél ucitel uvédomit zpisob, jakym bude samotné hodnoceni provadét, zda-li ustné ci

pisemné a v jakych Casovych intervalech.

Jednou z poslednich naleZitosti pripravy na vyucovaci jednotku je popis jeji organizace. Ta
obsahuje v bodech to, v jakém sledu po sobé budou nasledovat jednotlivé metodicky

promyslené ¢innosti a ¢asovy plan smérujici ke zvladnuti vytvarného ukolu obsahujice.184

3.2 Krajina v metodickych a namétovych priruckach

NeZz zamifime k publikacim zasvécenym pouze a jen vytvarnému zpracovani krajiny,
zacneme na obecnéjsi roviné z hlediska metodiky, a to publikaci Raoula Trojana Vytvarné
materidly a techniky vhodné pro prdci ve vytvarné vychové. Tato prirucka mize byt svym
zaméfenim pro mnohé ucditele vytvarniky zdkladni a nosnou publikaci. Sam autor v ivodu
své knihy piSe: ,SnaZim se vdm predklddat spise neZz kompendium jen urcité poznatky o
vytvarné vhodnych materidlech a principech prdce s nimi, o nichZ se dd predpoklddat, Ze
zlistanou Zivé."185 Metodika tedy neobsahuje jednotliva témata ani pracovni okruhy, jez by s
Casem ztratily na atraktivité, ale predstavuje techniky a materialy, které jsou dopodrobna
popsany a jsou uplatnitelné v jakémkoliv tématu a case, pricemZ si pedagog skrze knihu
mizZe dohledat nejvhodnéjsi techniku a material k realizaci vlastniho ndpadu zahrnujiciho

vytvarné ¢innosti.

Dalsi publikaci, jez je nezbytné v souvislosti s nasim tématem zminit, je kniha Josef Hrona
(= Jaroslava Brozka) s nazvem Jak namalovat krajinu. Tato ptirucka je sméfovana laickym
Krajinariim a piimo smétuje ¢tenaie k tomu, jak tuto vytvarnou disciplinu dobie ovladnout

a porozumét ji.

Kniha zahrnuje stru¢nou historii krajinarstvi ve vytvarné kulture, jejiz alesponn povrchni
znalost autor povaZuje za zadkladni kompetenci kazdého krajinare.186 Dale se autor zabyva
vybérem motivu, tedy idedlniho useku krajiny, ktery vytvarné zpracuje. Publikace také

predstavuje cviceni s barvami, kterda by méla predchazet samotnému aktu malby, popisuje,

184 [Srov.] VS materialy z pfedmétu Didaktika vytvarné vychovy upravené podle knihy: HOSMAN, Zdenék.
Didakticky skicdr: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské Budgjovice: Jihodeska univerzita v Ceskych
Budéjovicich, 2007.

185 [Srov.] TROJAN, Raul. Vytvarné materidly a techniky vhodné pro prdci ve vytvarné vychové. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 3.

186 [Srov.] HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: SPN, 1978. Pomocné knihy pro Zaky (Statni pedagogické
nakladatelstvi), s. 9.
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jak provést spravné skicu, ktera poloZi zaklad celému dilu, vysvétluje, co by méla obsahovat
vybava krajinate, jak spravné pozorovat a vystavét kompozici dila, coZ opét doprovazi
metodickymi cvicenimi.

V ramci kresby a grafiky priblizuje metodika rtzné techniky, které lze vyuZzit, napr.
perokresbu, kresbu Stétcem a tusi, lavirovanou kresbu, uhel a pastel ¢i kresbu valérovou a
poklada konkrétni cvic¢eni a vytvarné etudy vedouci ke zvladnuti danych technik. Také s
piresnosti podava navod, jak nakreslit strom, dim a mraky, jez jsou soucasti témér kazdé
krajiny. Zavérem autor osvétluje problematiku prostoru, modelovani, svétla a barev na
dilech nejznaméjsich krajinara.

Knihou, jeZ je kompletné vénovana krajinomalbé, je ptirucka pro vytvarniky Krajinomalba
Spanélského vytvarnika José Maria Parraména, ktera obsahuje cenné informace o

metodickych postupech.

Na pocatku publikace autor strucné osvétluje déjiny krajinomalby, dale se s velkou
podrobnosti vyjadiuje k vytvarnym prostredkiim, konkrétné k michani barev ajejich teorii,
vysvétluje, jak nakladat s detaily, aby se z obrazu nevytratil duch spontannosti, popisuje
techniky malby stromu za vyuziti tuzky, tuse, akvarelovych barev, pasteld a akrylovych
barev a dale tyto tradi¢ni techniky podrobné rozviji vysvétlujice jejich prednosti a omezeni,
ktera by mél pied jejich uzitim v souvislosti s krajinomalbou vytvarnik znat. Parramén v

publikaci téZ pojmenoval zasady stiidani technik.

Dalsi kapitola této piirucky pro vytvarniky krajinare je vénovana podkladiim, materialim a
pomtickdm pro praci v plenéru a praci v ateliéru a opomenuta neni ani rozsahla
problematika vytvarné techniky v praxi. Zminéna Kkapitola obsahuje téma kompozice
Krajiny, déleni prostoru, pland obrazu, skicovani, volby tématu, barevnosti okolniho

prostredi a zplisobu prace se Stétcem.

Nasledné autor podava konkrétni metodicky navod, jak postupovat pri zobrazovani
jednotlivych fragmentt krajiny: zvirat, stromt, venkovskych staveni, vodni plochy, tedy rek
arybniki, odrazi hladiny, vodni vegetace, divoké prirodni vegetace, hor a skal, zalesnénych
ploch, snéhu na horach, vychodu a zapadu slunce, obloha, dést a bourka a posledni slova

knihy jsou vénovana malbé detailnim popiedi v obrazech.187

187 [Srov.] PARRAMON, José Maria. Krajinomalba: pomiicky, materidly, rady, techniky, jak na to. Praha: Svojtka a
Vasut, 1997. s. 6-93.
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Z metodického hlediska podava prirucka velmi kompletni informace a kumuluje veSkeré
dllezitosti potiebné k praktickému zvladnuti krajinomalby, které ucitel snadno
vyabstrahuje a nasledné mu efektivné poslouzi v praxi. Ac¢koliv publikace nese nazev

Krajinomalba, zahrnuje nejen malbuy, ale také techniky kresebné.

Dalsi publikaci, jeZ je obsahové srovnatelna s vySe zminénou Krajinomalbou je kniha
Krajinomalba krok za krokem od autora Keitha Fenwicka. Pfirucka prezentuje metodické
postupy zamérené na akrylovou malbu. Obsahuje seznamy materiald, dil¢i pokyny, navody

a nazorné ukazky.

v

VysSe uvedené prirucky pristupuji ke krajiné realisticky a s ptesnosti, ktera sice ptirozené
zahrnuje rukopis malife, ovSem primarné sméruje k zachyceni vidéné skutec¢nosti. Tvlrci
pristup ke krajiné tak musime hledat v nAmétovych priruckach obsahujicich $kalu napad,
které lze béhem vyucovani vytvarné vychovy aplikovat. Jednou z nich je publikace Vytvarné
nameéty pro ¢tvero rocnich obdobi, kde je zpracovana letni krajina s rekou s vytvarnym
zaméfenim na praci s atypickymi vytvarnymi materidly jako jsou houbicky, plastové
uzaveéry i koliky v kombinaci s vodovymi barvami, ¢i popisuje vytvarnou ¢innost, jejimz
tématem je podzimni louka se zvitaty, kdy jsou Zaci vedeni dle autorky k vytvarnému vidéni
a praci s barevnou kompozici. 188 PrestoZe je dle nazvu kniha oznacCovana jako zdroj

vytvarnych ¢innosti, vétSina z nich v sobé zahrnuje také vyrazny podil technickych ¢innosti,

tudiz spojuje vytvarné a pracovni ¢innosti dohromady.

Autorkou namétovych prirucek vénovanych pievazné uciteldm vytvarné vychovy na 1.
stupni je Alena Kulhankova, v jejiz publikaci Nejlepsi ndpady pro déti zahrnuje téz vytvarné
Cinnosti obsahujici krajinnou tématiku zpracovanou napt. jako zimni kralovstvi, kdy
doporucuje vyuzit techniku koldze kombinované s otisky houbicky, prsti, kresbu tusi a
vystrihovani. Jarni ndmét kvetoucich stromi zase zpracovava skrze kresbu tusi doplnénou
metalickymi barvami v tubé, kdy je vysledkem prostorovy objekt. Také v ramci své praxe se

Zaky vytvorila mozaiku letni louky z plastovych vicek.189

Velmi Sirokou $kalu vytvarnych ¢innosti nabizi kniha Vytvarny inspiromat ucitelky vytvarné
vychovy Jany Podzemné. Kniha je uzite¢cnou metodikou pro ucitele, nebot se dopodrobna
zabyva vytvarnymi médii a s nimi spojenymi technikami vyuzitelnymi pti malbé a kresbé.

Zvlastni pozornost je vénovana také grafickym technikam, prostorové tvorbé, modelovani

188 [Srov.] VONDROVA, Petra. Vyitvarné ndméty pro ¢tvero roénich obdobi: pro déti ve véku od 4 do 10 let. Praha:
Portal, 2005. s. 66-94.

189 [Srov.] KULHANKOVA, Alena. Nejlepsi ndpady pro déti: vytvarné ndméty pro cely rok. Praha: Grada, 2006. s.
68-124.
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a konecné upraveé praci. Dalsi ¢ast publikace je ndmétovou priruckou rozdélenou téz dle
roCnich obdobi. V souvislosti s tématikou krajiny zahrnuje naméty jako napft. jezirko s
lekniny, park, sad nebo les, jeZ jsou zpracovany kombinaci malby, grafické techniky
otiskovani a prostorové tvorby.190 Piirucka téz zahrnuje Skalu aktivit, jeZ snoubfi ty vytvarné

s ¢innostmi technickymi, jez zahrnuji praci a manipulaci s riiznymi materialy.

Tuto podkapitolu bychom uzavieli slovy didaktika vytvarné vychovy Zdetika Hosmana,
ktery ve své knize uvedl vétu: ,Z hlediska setkdvdni se s krajinou ve vytvarné vychové je
vhodné prochdzet riznymi cestami, obrazné i doslova, aby mlddeZ ziskdvala ke konkrétni
krajiné diivérnéjsi vztah a také respekt."191 Mzeme tak fici, Ze jakykoliv kontakt s prirodou,
at’ uz skrze vytvarné umeénti ¢i volny pobyt v ni, je pro déti kultivujici, nebot prispiva k jejich
vétsi citlivosti viici okoli a vSemu zivému, probouzi vnitini klid a harmonii. Tyto hodnoty by
se mohly jevit v soucasné spolecnosti jako malo zastoupené, proto je vyzvou pro kazdého
ucitele rozvijet je nenasilnym zptisobem skrze vytvarné ¢innosti a s nimi spjaty pohyb ve

volné piirodé a krajiné.

3.3 Vytvarné-projektové vyucovani na 1. stupni ZS

Ma-li ucitel snahu vést vyucovani neottelym zplisobem s odklonem od tradi¢niho pojeti,
jednou z cest je pravé vytvarné-projektové vyucovani. Jeho aplikace do vyuky obnasi
diikladnou piipravu a provazanost jednotlivych lekci, jeZ se vylucuje s povrchni piipravou
na vyuku na posledni chvili, ovSem vloZena prace a asili bude s velkou pravdépodobnosti

velmi motivujici jak pro ucitele, tak pro zaky.

Projektova metoda se na zakladé jejich principi zda jako velmi dobre uplatnitelna ve
vyuéovani vytvarné vychovy vytvarné vychovy na 1. stupni ZS, na coZ poukazuje ve své
knize Rady a projekty didakti¢ka vytvarné vychovy Véra Roeselova. Ta v souvislosti s
uvedenou problematikou zminuje zaméreni soucasného pojeti vytvarné vychovy. To dle
slov autorky nenasilné a primérenou cestou sméruje k rozvijeni osobnosti zZaka na zakladé

jeho prirozenych schopnosti tim, Ze ho vede k samostatnému pozorovani, premysleni,

190 [Srov.] PODZEMNA, Jana. Vyitvarny inspiromat: pestré tvoteni po cely rok: vytvarné techniky a ndméty pro déti.
V Brné: Jana Podzemna vlastnim nakladem, 2016. s. 67-103.

191 HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné Cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice: Jihoeska
univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007. s. 77.
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kritickému, konstruktivnimu a tvofrivému pristupu pri reSeni otazek, které vytvarné-

projektova metoda reflektuje.

Autorka dale zminuje, Ze vytvarné-projektova vyuka v ramci vytvarné vychovy na 1. stupni
ZS obsahuje tilohy, jeZ na sebe navazuji a tvoii tak promysleny Fetézec vytvarnych praci,
ktery tvori bud jednodus$si vytvarné tfady nebo vytvarné projekty, které maji oproti
problematiku nazirat z vice ihll pohledu, pojmout probiranou problematiku velmi zeSiroka

a soucasné do hloubky, pri¢emz cely vytvarny projekt ma vést ke zménam v mysleni zaka.

Vytvarné rady Roeselova definuje jako kratké a srozumitelné utvary rozvijejici libovolny
nameét, usek ucebni latky nebo vychovny problém, jeZ jsou mezi sebou logicky navazné a
dohromady utvareji promySlenou koncepci tvorenou jednotlivymi kroky propojenymi

ustrednim tématem.

Propagatorka vytvarnych rad poukazuje na to, Ze si v jejich ramci ucitel voli mezi nékolika
zpusoby jejich stavby. Jednou z moZnosti jsou vytvarné cykly, které spojuje spoleCny namét,
v jehoz ramci zaci rozvijeji vlastni vytvarné napady a ty realizuji. Dalsi variantou jsou
metodické rady, pri kterych zZaci postupuji od znamého k neznamému, pricemz na konci
fady stoji kvalitativni posun v jeho vytvarnych schopnostech. Tematicka rada, dalsi typ
vytvarnych rad, cili na samotny namét, ktery systematicky zkouma z rznych thli pohledu
a hleda otazky a odpovédi. Pri uzsim zabyvanim jednotlivymi motivy mohou proménit v
rozsahly vytvarny projekt, tedy rozsahlejsi formu vytvarnych rad. Poslednim typem
vytvarnych rad jsou srovnavaci, pri kterych ucitel provadi pozorovani a urci si vytvarné
vychovny problém, jehoz vystupy poté porovnava a potvrzuje Ci vyvraci své predpoklady,

napft. rozdily ve vytvarnych projevech zaka.

Jako nejvyraznéjsi prednost projektové vyucovaci metody uvadi Véra Roeselova fakt, Ze tato
metoda vyrazné rozviji détské vytvarné mysleni, k ¢emuz dochazi zejména v pripadé,
spolupracuje-li na reSeni vytvarného ukolu zak s ucitelem, ktery ovsem dava zakovi prostor
pro vlastni pojeti a zpracovani tématu. Pro skupinovou praci je doporucovana skupina zakt

vékoveé blizka vedouci k jejich prirozené spolupraci a obohacovani.

Dalsi vyhody vytvarnych rad lze vidét v pritomnosti jednoho stéZejniho problému, ktery
nevyzaduje slozitéjsSi casové narocné planovani latky, pricemZz efektivné spojuje

jednohodinové vyucovaci jednotky vytvarné vychovy ve smysluplny celek, ktery je
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systematicky rozvijen, tudiz umozni uciteli a Zaklm plynule navazat tam, kde se skoncilo v

predchozi vyucovaci jednotce s mensim vlivem ¢asového odstupu mezi nimi.192

Dtlivodt, proc¢ vytvarné-projektovou metodu zarazovat je tedy mnoho. Shrnuli bychom je
tak, Ze jednotlivé celky jsou logicky provazané, Zaci maji dostatek prostoru ke spolupraci a
zaroven k vyjadireni sebe sama. Jsou vedeni k nezaujatému kritickému mysleni, které dané
téma zkouma do hloubky a ma mezipfedmétovy raz. Vytvarné projekty jsou tak pro vétSinu

zakd velmi zabavné a mohou tak priblizit vytvarnou vychovu vsem zaktm.

192 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, c1997. s. 24.
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II. Projektova cast
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4 Vytvarna rada "Putovani s krajinari"

Nasledujici vytvarna rada predstavuje, jak 1ze vécné informace a poznatky z teoretické ¢asti
aplikovat do vytvarné praxe primarniho vzdélavani v podobé souboru vytvarnych ¢innosti
s Ustiednim tématem krajiny. Cilem, ktery by méla projektova ¢ast naplnit, je prezentace
mozného uchopeni daného tématu tak, aby bylo pro Zaky zajimavé, prirozené rozvijelo
jejich vytvarné dovednosti, znalosti a komplexné kultivovalo jejich osobnost zejména po

strance estetické a percep¢ni.

4.1 Priprava a organizace vytvarné rady

Po dtikladném promysleni a piipravé celé vytvarné rady po strance materialni a obsahové
bylo nezbytné uplatnit ji v praxi: ziskat tak zpétnou vazbu o jeji funkénosti a zaraditelnosti
do vyucovani, zjistit, zda-li obsahuje urcitd omezeni, se kterymi je tieba pocitat piti dalsi

realizaci.

ProtoZe je vytvarna rada vénovana zaktim 1. stupné ZS, zvolili jsme pro jeji uplatnéni v
¢ervnu 2017 prostiedi $kolni druziny ZS Lhenice a spolupracovali se ZaKy ve véku od 7 do
10 let, kteri ji navstévuji. Prostredi Skolni druziny je velmi specifické a odlisSné od prostredi
tiidy poCtem Zaki, jejich aktudlnim naladénim, moZnostmi materidlnimi, prostorovymi a
Casovymi. Z Casovych diivodi jednotlivych lekci byla jedinym tehdy aktualnim moznym
vychodiskem praveé $kolni druzina, také vzhledem k ¢asovym mozZnostem diplomantky a

podminkam, které zakladni skola nabizela v ramci standardniho dopoledniho vyucovani.

Velkou neznamou je pri planovani vytvarnych lekci také pocasi, jehoz stalost zvlasté v
jarnich mésicich, kdy se da plenérova tvorba uplatnit, je nevelkd, tudiz je vZdy zapotiebi
"suché a mokré" varianty. Pocasi tak pribéh nékterych lekci také ovlivnilo tak, Ze nebyl
vyuzit jejich plenérovy potencial, ovSem s timto faktorem musi ucitel vZdy dopredu pocitat

a pruzné na néj reagovat.

Ze Skolni druziny bylo vybrano 12 zakili z 1. - 4. tridy, ktefi byli sezndmeni s celym projektem
a zavazali se k ucasti na vSech vytvarnych lekcich. Pocet Zakl byl zvolen na zakladé
materialnich moznosti §koly, ktera nedisponovala bohatou nabidkou pomiicek a materiala
a byly tak zajiStény nami. Vliv na stanoveni poctu zaki tcastnicich se vytvarné rady mél také
jejich zajem o vytvarné cinnosti, které jsou ve Skolni druziny jako vSechny volnocasové

¢innosti dobrovolné. Pocet zaki ve skupiné byl proménlivy dle jejich absenci ve $kole.
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Vstupni vztah zakl k vytvarné vychové byl vesmés pozitivni a lze jednotné konstatovat
jejich kladné predpoklady k vytvarnym c¢innostem. BéZné vyucovani probiha dle naSeho
zjisténi skrze odpovédi zakd na ZS tradi¢ni zpisobem v ramci hodinovych a nékdy

dvouhodinovych celkl. Dvé zakyné navstévovaly vytvarny krouzek.

Cilem realizace vytvarné fady Putovani v Case s krajinari bylo podniceni zajmu zakd v
oblasti vytvarné vychovy, rozsireni jejich védomosti spjatych s historii vytvarného uméni a
Krajinarstvi, systematické zasvécovani zaka do tvorby zasadnich umélct vybranych obdobi
s priblizenim dobovych vytvarnych piistupt ke krajiné dle ¢asové osy. Zpracované byly
vytvarné slohy a styly, které se v souvislosti s krajinnym tématem jevi jako nejvyznamné;jsi
a patticné reflektuji promény a vyvoj motivu krajiny v historii vytvarného umeéni. V
neposledni Fadé vytvarné lekce smérovaly k rozvoji vytvarného vyjadrovani zakd, jejich
kreativity, snahou bylo rozvinout jejich dovednosti zahrnujici zachdzeni s materialy a
riznymi technikami prace, vyjadrovani konkrétni myslenky, vlastni uchopeni tématu a

spoluprace.

Zaci byli na samotném zacatku projektu seznameni s jeho priibéhem a cilem, hodnoceni byli
ustné v pribéhu a na Konci lekci samostatné i ucitelem, ovSem spisSe Slo o reflektovani
vlastnich zdméri a predstaveni uchopeni daného namétu v ramci lekce. Vysledna vytvarna
fada Zakl byla vystavena na Skolni vystavce, kde se dockaly jednotlivé vytvory plného
vyznéni, nebot podavaly ostatnim Zakim informace o vyvoji vytvarného Kkrajinarstvi a

moznostech, jaké toto téma a obecné vytvarna vychova nabizi.

Nasledujici podkapitoly piredstavi konkrétni zadani a pribéh jednotlivych lekci.

4.1.1 Lekce prvni: Na prochazce s ¢inskymi krajinari ve 13. stoleti
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace.
Doporuceny ro¢nik: 1.-5. ro¢nik.
Casovy usek: jedna dvouhodinova vyucovaci jednotka.

Vychovné-vzdélavaci cil: rozsifeni znalosti o cinské krajinomalbé 12. stoleti, cilené
pozorovani krajiny a jejich plant, optimalni redéni tuse a jeji zapousténi do mokrého

podkladu bez nezadoucich efekti, zvladnuti techniky prace se Stétcem.

Motivace:
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Vychézka po okoli, pozorovani krajiny ofima Cifiandi, pozorovani krajinnych plant a jejich

popis, zaméreni se na obrazy reprezentujici ¢inskou krajinomalbu.
Formulace vytvarného ukolu:

Venku: Na skicak, ktery jsme si prinesli s sebou, si zaznamenejte tfi krajinné plany, o kterych
jsme se bavili: tedy to, co je v dali, uprostied a nejbliZe. Neopomeiite si v§imat intenzity
barev a zkuste ji vyobrazit pomoci ptitlaku na tuzku ¢i uhel. Po navratu do tfidy tuto skicu
rozpracujeme, tudiz bude slouzit jako inspirace a také jako predloha.

Uvniti: Pfed sebou mate rozlozenou ¢tvrtku horizontalniho formatu. Praveé takovyto format
byl Citiany velmi oblibeny, nebot’ idealné podpoii dojem rozlehlosti krajiny. Na piedlozené
predloze si miZete povSimnout plant, které jsou podobné tém, které jste zachytili na skici.
Jak vidime, obraz nehyfti pestrou $kalou barev, a piresto je krajina jako skutec¢na. I my proto
budeme pracovat pouze se dvéma tuSovymi barvami: ¢ernou a jednou barevnou dle vaseho
vybéru. Bilou barvu vam poskytne samotna ¢tvrtka.

Nyni vyuzijeme nasi skici a béhem prekreslovani na ¢tvrtku si skrz ni pfipomeneme, co jsme
vidéli. Zatneme od nejzadnéjsiho planu, ktery je mlhavy. Natieme si proto ¢tvrtku vodou
zhruba do jedné tretiny a do ni hned zacerstva vyvedeme Cernou tusi linii horizontu. Volime
siln&jsi $tétec. Tus se ve vodé zacne rozpijet a barva nebude tolik intenzivni. Cifiané pii své
tvorbé razili teorii, Ze kazdy umélciv tah je spravny a neni hodny opravy, tudiz se ani my
nemusime obavat, Ze bychom udélali néco nespravné. Neni zde ani tfeba priliSnych detaild,
vzdalené lesy a kopce snadno preneseme na papir par tahy.

Jednotlivé plany na sebe jednotlivé navazuji, ovSsem prostiedni plan je nam bliz, a tak i
barevnost bude intenzivnéjsi. [ zde si pomtzeme Stétcem a vodou, ovSem v mensi mife,
vodou budeme mirné 3etfit. Také je zde prostor pro druhou barvu. Cernou barvou
vytvorime hlavni obrysy poli, 1ant a cest a barevnou tusi je miizeme dovybarvit a zvyraznit.
Cim vice se blizime k ndm, tim je obraz barevnéjsi a také se odkryvaji detaily. V pfednim
planu se tedy vyhneme potirani ¢tvrtky vodou a pouzijeme jen nefedénou tus obou barev a
tenky Stétec. Ten se nam bude hodit pro malbu travy kerl a strom, které zachytime jen
nékolika stru¢nymi tahy. Ve vysledku mohou vypadat jako kdyby na né val vitr. Vysledkem
je obraz, jehoz krajinné plany plynule piechazi jeden v druhy, ale je patrna jejich rozdilna
vzdalenost. Kazdému obrazu také prislusi podpis autora. Své jméno si poskladejte
z ¢inskych znak, které mate k dispozici predtisténé, nebo si vymyslete vlastni originalni

podpis.
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Kritéria hodnoceni:

Zvladnuti techniky + prace se Stétci, angazovanost béhem cinnosti, vysledné plisobeni

vytvoru.
Technika: zapouSténi tuSe do navlhcené ¢tvrtky.
Pomiicky a materialy:

skicak o formatu A4, mékka tuzka H1 ¢i uhel, rozptlena ¢tvrtka A2 horizontalniho formatu,
kelimKky s vodou, tri Stétce riiznych velikosti (vétsi, stredni, tenky) + velky Stétec na natirani
vody, tus - Cerna + barevna (libovolna barva), noviny ¢i jind podlozka pod ¢tvrtku, vytisténa

abeceda ¢inskych znaka.
Organizace lekce (vytvarné postupy a Casové rozvrzen{ ¢innosti):
e Uvod, motivace: celkem 40 minut (vychazka + debata),
e zadani dkolu: 5 minut,
e vlastni prace déti: 35 minut (dle pracovniho tempa),
e zhodnoceni: 10 min.
Zpuisob hodnoceni:

Pribézné individualni hodnoceni ucitele, kdy maji Zaci dostate¢ny prostor pro dotazy, ucitel
jejich tvorbu usmériiuje (napi. poukazuje na detaily, postiehy ohledné techniky prace),
zavérecné frontalni hodnoceni obsahujici spolecné vytvoreni vystavky pred tabuli na zemi,
déti s ucitelem stoji v ptlkruhu kolem vytvort. Kazdy muze vyjadrit, ¢i obraz se mu libi a

proc.
Vlastni hodnoceni:

V ramci motivace Zaci s o¢ekdvanim pozorovali, v co ¢innost vyusti, coZ je primélo k
pozornému vnimani béhem zadavani vytvarného tkolu, které probihalo ve tridé. Zadani jim
bylo srozumitelné, nebot se ho chopili bez dalSiho dotazovani. Své prace hodnotili jiz v
pribéhu ¢innosti a téZ na zaveér. Velmi je zaujala reprodukce ¢inského pisma, které mohli
bud’ napodobovat, nebo si vymyslet vlastni. Pfi zavérecném hodnoceni své prace hodnotili
pozitivné a poukazovali na podobnost ke skutecnym c¢inskym krajinam, se kterymi byli

seznameni na zacatku.

V pripadé desté mlzeme pozorovat krajinné plany z fotografii porizenych pro tyto tcely.
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4.1.2 Lekce druha: Posezeni na vyhlidce v 17. stoleti
Typ vytvarné ¢innosti: studium skutecnosti.
Doporuceny roc¢nik: 1.-5. ro¢nik.
Casovy usek: jedna dvouhodinova vyucovaci jednotka.

Vychovné-vzdélavaci cil: rozsifeni znalosti o krajinnych vedutach 17. stoleti, zvladnuti

techniky perokresby v ramci individualnich schopnosti kazdého zaka.

Motivace: prohliZzeni veduty Vaclava Hollara, pribliZeni tvorby vedutistli, popis zptsobu

jejich tvorby (detailna a popisna kresba Casto perem).
Formulace vytvarného ukolu:

Po vzoru grafikt a kreslift pohlednic ze 17. stoleti nakreslete kazdy vedutu Lhenic. Na sténu
z dataprojektoru bude promitnuta fotografie Lhenic z vyhlidky. Predstavte si, Ze sedite na
vyhlidce nad méstem, citite, jak na vas sviti slunce a pofukuje vitr. Poté si vezméte ¢tvrtku.
Mtizete si v§imnout jeji patiny - svétlého okrového zabarveni a stop po pomackani. Jde totiz
o mnoho let uchovavany papir, ktery cekal na tento okamzik - az se na néj nakresli
pohlednice. K dispozici mate bud’ perko s nasadkou a tus, coz byl oblibeny nastroj kreslir,
stavby, které by nemély byt opomenuty, a promitnéte si pohledem pohlednici ze zdi na svou
¢tvrtku. Vejde se vam akorat, nebo budete muset kreslit domky mensi, nez jste si ptivodné

mysleli?

Poté uz jen vezmeéte do ruky perko s nasadkou ¢i fixu a dejte se do prace. A nezapomerite:
autor veduty pracuje pouze s ¢ernou a bilou (plocha ¢tvrtky) barvou a neunikne mu ani mala
ktilnicka na zahradé! Nad hotovou pohlednici nezapomernte ozdobnym pismem nadepsat

nazev naSeho méstysu a letos$ni rok.
Kritéria hodnoceni:

Zvladnuti techniky prace s perem/tenkym fixem, detailnost a presnost zobrazovaného

nameétu, proZzitek z prace, originalita pojeti.
Technika: perokresba

Pomiicky a materialy: redispero a tus nebo tenky Cerny fix, ¢tvrtka formatu A4 predem

zmackana a natiena do svétle okrového odstinu, dataprojektor, fotografie Lhenic z vyhlidky.

Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti):
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e Uvod, motivace: 20 (pozorovani + debata)

e zadani ukolu: 5 min

e vlastni prace déti: 65 (dle pracovniho tempa)

e zhodnoceni: 10 min
Zpisob hodnoceni:
pribézné individualni hodnoceni ucitele, zavérecné frontalni hodnoceni
Vlastni hodnoceni:

Zaci vytvarny tkol pojali velmi svédomité. Predstaveni veduty Vaclava Hollara je

nasmeérovalo ur¢itym smérem a prirozené vyrozumeéli, jak se ikolu zhostit. Praci se vénovali

vvvvvv

méstyse a uvedli té% dataci. Zaci, kteff maji tendenci praci vyhotovit rychleji bez vétsi
dikladnosti se projevili i v tomto pripadé, ovSem jejich vytvory pisobily spiSe autenticky

neZ nedokoncené.

Moznou alternativou pro méné pocetné tridy je navstéva vyhlidky v ramci skolni vychazky,
kdy by Zaci za predpokladu nedestivého pocasi vySe uvedeny namét zpracovali pifimo v

prirodé.

4.1.3 Lekce treti: S krajinkami na holandském trhu na pirelomu 17. a

18. stoleti
Typ vytvarné ¢innosti: studium skutecnosti.
Doporuceny ro¢nik: 1.-5. ro¢nik.
Casovy usek: jedna dvouhodinova vyucovaci jednotka.

Vychovné-vzdélavaci cil: rozsireni znalosti o vytvarném krajinarstvi v obdobi baroka v
Nizozemi, zejména jeho primorskych oblastech, zvladnuti techniky malby v ramci

schopnosti daného Zaka, rozvoj citu pro krajinu a jeji fragmenty, zachazeni s fotoaparatem,

Motivace: Malba holandskych krajinart - pribliZzeni tvorby skrze jejich dilo, myslenkova

imaginace zakl na zakladé popisu holandského trhu, kde prodavali krajinari sva drobna
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dilka podle toho, na jakou ¢ast krajiny se dany malii zaméroval, aby se co nejvice zdokonalil

v jejim zobrazovani, stal se odbornikem a nasledné co nejvice vydélal.
Formulace vytvarného ukolu:

Venku: Rozdélime do cechi rostlinkaii, domkart a kaplickaii. Vydame se na prochazku po
Lhenicich. Kzachyceni svého namétu si kaZdy vezme fotoapardt ¢i mobilni telefon.
V okamziku, kdy vas zaujme libovolny strom, kaplicka ¢i domek odpovidajici vaSemu cechu,

pohotové jej zachyt'te. Vyfot'te si timto zplisobem alespon deset naméti.

Uvnitr: Abychom se uzivili a mohli se podilet na trhovém prodeji, kazdy pro sviij cech vytvori
sérii tiech mini obrazkd. K dispozici mame tfi ¢tvrtky malého formatu A6 a zejména nase
fotozadznamy krajiny, které ndm budou predlohou. Prohlédnéte si tedy znovu potizené fotky
a vyberte tri, které se vam nejvice zamlouvaji a budou se vam dobie malovat. Dikladné si je
prohlédnéte a vérné je preneste pomoci temper na malé c¢tvrtky. Dejte si zaleZet, nebot

kvalitou svych obrazkd povznesete jméno vaSeho cechu a zvysi se tak zajem o vase vyrobky!
Kritéria hodnoceni:

Vybér ndmétu, autenti¢nost a kompozice porizenych fotografii, zvladnuti Stétcové techniky,

vlastni zpracovani namétu.
Vytvarné prostredky (techniky, pomiicky a materialy):
technika: malba temperami na ¢tvrtku formatu A6 - série tematicky propojenych obrazkd.

pomiticky a materialy: starsi fotoaparat, mobilni telefon, tii bilé ctvrtky formatu A6, stétce

menSich velikosti, kelimek na vodu, paleta.
Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti):
e Uvod, motivace: prochazka s fotografovanim 35 minut,
e zadani ukolu: 5 minut,
e vlastni prace déti: 40 minut (dle pracovniho tempa),
e zhodnoceni: 10 minut.
Zpisob hodnoceni:

pribézné individualni hodnoceni ucitele v priibéhu prochazky i prace ve tridé, zavérecné

frontalni hodnocenti, pti kterém Zaci sledovali vlastni stylizaci obrazka.

Vlastni hodnoceni a reflexe:
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Tato lekce z vytvarné rady bylo pro Zaky velmi atraktivni, nebot se téSili na vyuziti
fotoaparati v prirodé v ramci vytvarné vychovy. Do posledni chvile se vyckavalo na vyvoj
pocasi, které po poledni zacalo smérovat k bouice a bohuzel tak bylo rozhodnuto o
interiérové varianté prace, se kterou bylo té% po¢itano. Zaci nakonec misto vlastniho foceni
zpracovavali diplomantkou potizené fotky a spolec¢né dle fotek davali dohromady trasu,
kterou se Slo pfti jejich porizovani. Nasledné se rozdélili do tirech "cechli" a pracovali u svych
stanovist vyuzivajice predlohu z pocitac a dataprojektoru. Vysledné vytvory navzdory
neblahému vyvoji pocasi byly velmi zdatilé a také z nich bylo patrné zaujeti vytvarnou

¢innosti i tématem.

4.1.4 Lekce ¢tvrta: Krajina o¢ima romantikii z 19. stoleti
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace
Doporuceny rocnik: 1.-5. ro¢nik
Casovy usek: jedna dvouhodinova vyuéovaci jednotka

Vychovné-vzdélavaci cil: rozsifeni znalosti o uméleckém sméru romantismu a jeho
aplikace do vytvarného krajinarstvi, vyjadireni emoci skrze kresbu barevnou kiidou, vyuziti

barevnosti tohoto vytvarného média.
Motivace:

Pozorovani krajiny skrze bryle vyrobené z kartonu a modré félie - preneseni do svéta
vytvarnikli romantikd, imaginace jiné doby, upfesnéni pojmu "romanticky” v patii¢ném
dobovém vyznamu, ptibliZzeni osobnosti Karla Hynka Machy a jeho literarni a vytvarné
tvorby (viz. Prilohy II, str. x), predcitani textu, ktery poslouzi k vytvarnému zpracovani

krajiny:

Je tma. Jeji rozpinavd sedoclerti pohlcuje vse, takZe i po dlouhém pohledu do tmy jsou zietelné
sotva matné obrysy okolnich tvart. Prichdzejici bourka zahnala posledni zbytky svétla dne a
navodila temnotu drive bez jakéhokoliv varovdni. Blesk rozrizl Cistym rezem oblohu na dvé
cdsti a krajina se na prchavy okamZik ocitla v oslepujicim bilém svétle. Na prchavy okamZik
poodhalila néco ze své krdsy. Kapky dopadajici na vodni hladinu a norice se do Ziznivé piidy
zavrsuji sviij pdd tichym plesknutim, které se béhem okamziku méni v silici sum. Jako by se za

letu mnoZily neunavnou rychlosti a hladina rybnika je opakované tristéna na kusy v do¢asném
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zapomnéni na to, jak dokdZe zrcadlit duby vytrvale stojici podél hrdze. Ty se zmitaji ve vétru
tak, jak on piskd, a listy Septem zpivaji piseri o své ztrdté. Do ni jako buben v nepravidelném
rytmu zaznivd zvuk, kdyZ Zaludy dopadnou na tvrdou zem. Do melodie boure svij part
vyhrdvaji stard drevénd vrata chalupy u rybnika. S rozmrzelym ndr'kem se pooteviraji a ramy
opét dopadaji s Zuchnutim na sebe. Po streSe stékaji proudy vody a nékteré se prodiraji
déravou strechou na ptidu. Obyvatelé nedalekého lesa vyhledali posledni suchd mista a jediny
clovek v Sirokém okoli si nepreje byt rusen, odddvajice se své samoté a pohrouzeni do sebe

sama v obklopeni bésnicich ZivIi.
Formulace vytvarného tkolu:

Nyni na chvili sundejte bryle a podivejte se na situaci s odstupem. Jaky byl ¢lovék a ptiroda,
o které jsem vam cCetla? Jak se asi romanticky hrdina citil? Jakym zplisobem se dival na svét
a ¢im byl obklopen? Jaké je prostiredi — kde se odehrava déj? Jaky byl asi ¢lovék, o kterém je
vtextu zminka? Cemu je v textu vénovana nejvice pozornost? Co jste si predstavili?

Zaznamenali jste néjaké kontrasty?

Nasad'te si znovu bryle a znovu se zaposlouchejte — prectu vam cely popis jesté jednou.
Polozte si ¢tvrtku na podlozKky, vezmeéte si kiidy a béhem Ctent si situaci ziveé predstavujte a
preneste ji na ¢tvrtku tak, jak si ji pfedstavujete. A co je dlleZité: pro romantiky jsou jejich

pocity a emocni prozivani velmi duleZité, nechte se tedy unést...
Kritéria hodnocenti:

Prozitek zimaginace a autenticita obrazku, jeho expresivita, barevnost, originalita

provedeni, schopnost imaginace predcitaného textu.
Vytvarné prostredky
Technika: kresba barevnymi kiidami.
Pomiicky a materialy: bila ¢tvrtka formatu A3, barevné kiidy, bryle z kartonu a modré
félie.
Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti):
e Uvod, motivace: predcitani, imaginace, rozhovor 20 minut,
e zadani ukolu: 5 minut,
e vlastni prace déti: 55 minut (dle pracovniho tempa),

e zhodnoceni: 10 minut.
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Zpisob hodnoceni:

Spole¢né posuzovani a popisovani vlastnich pocitii ze zadavani vytvarného uikolu, priibézné
hodnoceni v priibéhu prace, zavérecné frontalni hodnoceni - rozbor obrazk a jejich osobité

pojeti Zaky.

Vlastni hodnoceni a reflexe:

Zaci se vytvarného tkolu zhostili s viditelnym eldnem. Zpocatku skrze bryle pozorovali
jeden druhého, chvili trvalo, neZ se zkoncentrovali a zasoustredili se na krajinu. Pfibéh na
né pulsobil patrné napinavé, jiZ po prvnim piecteni se hrnuli do prace, velmi je lakala
barevnost krid, diky které jsme toto médium zvolili vzhledem k jejich dobré kryvosti, a
snadnému zanechavani stopy, které zakiim umoznilo citové vyjadieni. Do svych praci
ponékud Sablonovité zakomponovali velké mnozZstvi blesk{, ovSsem tuto Sablonovitost lze

ptipisovat jejich vyvojovym zvlastnostem, a tudiZ jsem vyraznéji nezasahovala.

4.1.5 Lekce pata: Ujezirka s impresionisty 19. stoleti
Typ vytvarné ¢innosti: studium skutec¢nosti/experimentace.
Doporuceny rocnik: 1.-5. ro¢nik.
Casovy usek: jedna dvouhodinova vyucovaci jednotka.

Vychovné-vzdélavaci cil: rozsifeni znalosti o uméleckém sméru impresionismu zejména
ve vytvarném umeéni, zkouska malby po vzoru po vzoru impresionistli, michani barev a
jejich skladani na Ctvrtce, pozorovani svétla na prirodnich objektech, zvladnuti techniky

malby dle aktualnich schopnosti zaka.
Motivace:

PribliZeni vyvoje vytvarného krajinarstvi smérem k realismu, rozhovor o realistické malbé,
o Cem asi byla, o co umélci usilovali, nasledny popis tohoto sméru, plynulé navazani na
impresionismus, jeho srovnani s realismem, popis impresionistické vytvarné tvorby, ktera
byla zaloZena na krajinné predloze a vytvarné ¢innosti na cerstvém vzduchu (v plenéru),

predstaveni hlavnich vytvarniki tohoto sméru.

Formulace vytvarného ukolu:
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Nejprve postavime stojany tak, aby kazdy dobte vidél svlij namét. Dilezitou roli hraje také
svétlo, které je vyznamnym spoluautorem dila. Dobte jej pozorujte a vS§imnéte si, jak se vie
okolo vas hybe a Zije. Preneste atmosféru krajiny kolem vas na ctvrtku po vzoru
impresionisti - kratkymi a rychlymi tahy. Obraz poskladejte z barevnych skvrn - napft.
listecek ma podobny tvar jako otisk Stétce. Kazdy tvar mlzete vyteckovat, az bude znatelné,
Ze jde o konkrétni strom Ci stin. Barvy si milZete predem namichat na paleté, ale také
pospojovat do novych odstind primo na ¢tvrtce. Jeden kelimek s vodou je na omyvani $tétce
od teplych barev (oranZova, zluta, Cervena, okrova, riiZova..) a druhy na studené barvy

(modrj, zelend, Sed4, petrolejova...).
Kritéria hodnocenti:

Zvoleny namét - zobrazovana c¢ast krajiny, jeji kompozice, zvladnuti techniky malby se
Stétcem, barevnost - sklddani barev, originalita zpracovani, pozornost pfi pozorovani

skutec€nosti.
Technika: malba temperami v plenéru.

Pomiicky a materialy: Maliiské stojany, dva kelimky na vodu pro kazdého (teplé a studené

barvy), tifi Stétce riizné silné, ¢tvrtka formatu A3, lepenka na pripevnéni ctvrtky, paleta.
Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni innosti):

e Uvod, cesta na misto, motivace: 25 min,

e zadani vytvarného udkolu: 5 minut,

e vlastni prace déti: 50 minut (dle pracovniho tempa),

e zhodnoceni: 10 minut.
Zptisob hodnoceni:

Ustni hodnoceni v pribéhu vytvarné ¢innosti, konzultace p¥i tvorbé kompozice, spolecné
pozorovani jednotlivych objektdi namétu, nasledné zavérecné hodnoceni provedené
frontalné, kazdy zak predstavi svou krajinomalbu, své postiehy, jak se mu pracovalo, s ¢im

je spokojen, co by zlepsil.
Vlastni hodnoceni a reflexe:

Tato vytvarna lekce byla vzhledem ke sméru, ktery reflektovala, pro praci v exteriéru velmi
vhodna a odpovidal tomu cely jeji priibéh, ktery se détem velice zamlouval. Misto pro malbu

jsme zvolili i v souvislosti s osobnosti Clauda Moneta a jeho zahrady s jezirkem, Zaci umistili
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své stojany na hraz rybnika obehnaného vrbami a duby. Nikdo z zakl vytvarnou praci v
prirodé€ a se stojany jesté nezaZil, tudiZ uz tyto okolnosti pro né byly velmi motivacni,
pricemz technika malby po vzoru impresionisti pro né byla téZz poutava. NadSeni
vyvrcholilo v okamziku, kdy do jednoho ze stojanti zadul poryv vétru a prevratil sei s témér
hotovym vytvorem do rybnika, nacez soucasti vytvarné lekce tak byla i zajimava podivana
na vylov stojanu a vodou upraveného dila, kterému tato uprava kupodivu neubrala na krase
a ucinila vytvarné odpoledne jesté zajimavéjSim.

Tato lekce je na privétivém slunecném pocasi zavisla, aby se dostdlo vyty¢enym ciltim,
pokud by tak zavladlo destivé pocasi, mlizeme téma impresionistli prodlouzit na dvé lekce,

pricemzZ jedna z nich bude zahrnovat vytvarné ¢innosti v interiéru.

4.1.6 Lekce Sesta: Krajina duSe expresionistii 20. stoleti
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace/experimentace
Doporuceny rocnik: 1.-5. ro¢nik
Casovy usek: jedna dvouhodinova vyuéovaci jednotka

Vychovné-vzdélavaci cil: primérené rozsifeni znalosti o avantgardé a abstraktnim
vytvarném umeéni 20. stoleti, prace s fantazii a predstavivosti, prace s barvami a rozvoj citu

pro barvy, vyjadreni vnitinich pocitt skrze malbu a barvy.
Motivace:

Priblizeni vyvoje vytvarného uméni od impresionismu k dalsim avantgardnim smérim,
zejména priblizeni sméru expresionismu, co pojem znamena a jak se projevoval ve
vytvarném umeéni, zaméfeni se na osobité pojeti reality, vyjadreni vlastnich emoci skrze
barvy a deformace tvard, autenti¢nost vytvarného vyjadieni, prochazka po okoli, hledani

zajimavého nameétu.
Formulace vytvarného ukolu:

Venku: Zastavime se na misté, kde je zajimavy pohled do krajiny. Prohlédnéte si ji
dostatecné dlouho. Jak se citite? Co prozivate? Budi ve vas toto misto néjaké emoce? Divejte

se dostatecné dlouho a zkuste si tyto pocity zapamatovat.
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Uvnitf: Zvolte si libovolny format ¢tvrtky - A4 nebo A3. Vybavte si krajinou, kterou jsme
pozorovali. VZijte se do role expresionistli: mate uvniti sebe néjaky silny pocit ¢i emoci a
nutkavou touhu vyjadrit ji prostiednictvim malby. Mize to byt jakykoliv pocit - at vas
soucasny, ktery divérné znate a vznikl na zakladé pozorovani, nebo ho v sobé mate z jiného
divodu. Také muzete vyjadrit jakoukoliv jinou emoci skrze barvy a linie. Barvy k sobé
mohou ladit, ale také mohou byt kiiklavé a nehodici se k sobé. Vyjadrite tak vlastni pocit
skrze krajinu - bude to krajina vasi duse. Protoze je jenom vasSe, je pouze na vas, jaké barvy
a tvary zvolite a jak moc poupravite krajinu, kterou mate pred sebou. Nékdo se mize zcela

oprostit od reality a namalovat svou vlastni expresivni krajinu.
Kritéria hodnocenti:

Zvolené barvy a zpracovani namétu, kontrastnost ¢i soulad barev pozorovani skutecnych
prvkil a zmén, které zak ve své krajinomalbé udélal, citovy naboj prace, prozitky v pribéhu

vytvarné ¢innosti.
Technika: malba temperami.
Pomiicky a materialy: tempery, Stétce na teplé a studené barvy, ¢tvrtka formatu A4/A3.
Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni innosti):
e Uvod, prochazka, motivace: 35 minut,
e zadani vytvarného dkolu: 5 minut,
e vlastni prace déti: 40 minut (dle pracovniho tempa),
e zhodnoceni: 10 minut.
Zptisob hodnoceni:

Konzultace a sdileni prozitk béhem vychazky, konzultace a priibézné hodnoceni v priibéhu
vytvarné ¢innosti, zavérecné frontalni hodnoceni, kdy ostatni Zaci popisuji, co v nich dany

vytvor vyvolava, konfrontuji s ptivodnim zamérem autora, predstaveni vlastnich dél zaka.
Vlastni hodnoceni a reflexe:

Tato vytvarna lekce byla pro zZaky dle mého pozorovani pritazlivd zejména tim, Ze méli
velkou svobodu projevu, a navic je jim nerealistickd barevnost prirozené blizka. Vytvarné
¢innosti predchazela prochazka, kde hodné zakl zaujal spiralovity hmatovy chodnik. Do
prace se opét pustili s chuti a $kala vytvordi byla vskutku pestrd. Zaci s nad$enim

komentovali sva dilka a sdélovali si své dojmy.
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V pripadé nehostinnych venkovnich podminek Ize misto prochazek zpracovat libovolnou

krajinu své duse, ¢i pozorovat z okna na riiznych mistech skoly.

4.2 Zhodnoceni realizace vytvarné rady

Po Sesti vytvarnych lekcich, které zaci absolvovali, 1ze konstatovat, Ze vytvarna rada byla
efektivni po strance vychovné-vzdélavaci a stejné tak z hlediska osobnostniho rozvoje zaki:
prinesla obohaceni z hlediska ziskanych znalosti a také nové objevenych obsahti z oblasti
vytvarné kultury a jejiho vyvoje v kontextu vyvoje spole¢enského. Ackoliv byly do lekci
zpracované pouze nékteré epochy, samotny vybér se ukazal rovnéz funkcni z hlediska

ukotveni pozornosti zakt na klicové a nejvyraznéjsi momenty vyvoje zanru.

Pozitivné hodnotit také miizeme zaméreni vytvarné rady na prozitkovou rovinu. Zdrojem
prozitkl byl, kromé vytvarné tvorby, také samotny pobyt a pohyb v krajinném prostredi.
Ackoliv se vytvarnych lekci zucastnil mensi pocet Zaki, nez které nabizeji Skolni tiidy,
domnivame se, Ze po naleZité organizacni ptipravé jsou vSechny prezentované lekce dobte
vyuzitelné i v rdmci prace s vétSim poctem zaka.

[ pres specifika Skolni druziny bylo toto prostiredi shledano jako adekvatni. V obecnosti Ize
konstatovat, Ze uskute¢néni podobného souboru lekci je prirozené a primarné odvislé od
pedagogova pusobisté - konkrétni $koly, ktera mize podobny typ souvislejSich projekti
vyznamné podporit. Kazdy pedagog, chystajici se na vytvarné-projektovy typ vyuky by mél
vzdy zvazit naladéni déti, jejich vyukové stereotypy a zvyklosti, stejné jako celkovou
vstricnost a otevirenost Skoly k ,netypickym“ vytvarnym c¢innostem. DiileZitou proménnou
je zaroven materialni vybaveni skoly. Bez adekvatniho zazemi logicky neni mozné vice ci

méné inovativni lekce v krajiné realizovat.

Zahrneme-li do auto-evaluace samotné reflexe zakd, jejich praci lze vnimat jako vnitiné
motivovanou, odhodlanou a s pozitivnim postojem k novym vytvarnym cinnostem a
postupiim. Za timto skupinovym naladénim stoji také fakt, Ze si zZaci svobodné volili, zda se
budou vytvarné rady ucastnit, ¢i nikoliv. Ve vysledku se vSak ,vytvarného putovani“

7 v

Ucastnili i Zaci, ktef{ plivodné o ¢innosti nad ramec neméli zajem.
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Zaver

Cilem této diplomové prace bylo vécné pfribliZeni déjin vytvarné kultury z pohledu
vytvarného krajinafstvi, ptic¢emz zpracovany obsah byl cileny uéiteléim 1. stupné ZS pro

vyuziti a aplikovani tématu do vytvarné praxe.

Text se tak v prvni kapitole vénoval rdmcovému ukotveni krajinarského Zanru v zrcadle
vyvoje vytvarné kultury. Dalsi kapitola pak v logickém sledu pribliZila téma krajiny z
hlediska Ramcového vzdélavaciho programu. Zde jsem se zabyvala predevsSim

problematikou vyukovych cili a mezipredmétovych vazeb, pojicich se s namétem krajiny.

Treti kapitola byla zamétena na publikace, se kterymi by se mél ucitel setkat pred tim, nez
se rozhodne pracovat s krajinnou tematikou ve vytvarné vychoveé tak, aby tyto vyucovaci
jednotky mély hloubku a smysl. Namétové prirucky, které byly predstaveny, prinaseji
penzum napadd, které by mohly byt dobte vyuzitelné a zaroven inspirativni. V ramci studia
publikaci vénovanych vytvarné-projektové metodé jsme pak ziskali potiebné informace o
tom, jaké vyhody tato prinasi a proc ji vyuzivat pti vyuCovani nejen vytvarné vychovy.

Pravé na vySe zminéné zdroje pak v praktické roviné navazuje projektova cast prace,
pricemz danou latku aktualizuje i ve vztahu ke kurikularnim dokumentiim a soucasnym

moZzZnostem tvorby v plenéru.

V ramci projektové cast diplomové prace tak byla prezentovana autorska vytvarna rada,
ktera byla nasledné realizovana ve vyuce zakii prvniho stupné na ZS a MS Lhenice. Obsahova
napln vytvarné rady byla koncipovana jako ,prochazka“ krajinarskym zanrem. Jednotlivé
lekce tak reflektovaly piredevsim informace ziskané v prvni kapitole, tykajici se krajinarské
tvorby v proménach déjin umeéni. Lekce byly vtextu praktické ¢asti charakterizovany
zplsobem vyuZitelnym pro ucitele v primarnim vzdélavani - rozvedeny byly predevsim
moznosti dalSich variaci ale i rizik, ktera se s realizaci danych namétt poji. Pro snadnéjsi
zavadéni dané tematiky do praxe VV (at' uz pouze vybranych, v praci uvedenych, lekci nebo
vytvarné rady jako celku) jsme pak do prilohy umistili prehledné pripravné formulare,

slouzici k rychlé orientaci a funk¢nimu planovani vyuky.

Zavérem bych zminila osobni prinos, ktery jsem zaznamenala béhem priprav a realizace
celé diplomové prace, kdy jsem se historii vytvarného krajinafstvi a jeho zapojeni do
vytvarné vychovy na 1. stupni ZS intenzivné zabyvala. Pfirozen& mé cela tato tematika velmi
upoutala a krajinarstvi se stalo mym oblibenym Zanrem, ktery mi pravdépodobné jako

nehmotné obohaceni jiz zlistane.
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Obr. 6: Leonardo da Vinci - Udoli feky Arno, z r. 1473.
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Obr. 8: Konrad Witz - Zazracny rybolov, z r. 1444.
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Obr. 20: Bernardo Bellotto - Pohled na Varsavu z ndbteZi ¢tvrti Praga, z r. 1770.
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Obr. 23: Joseph Mallord William Turner - Hrad Warkworth, Northumberland: Bourka se
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Obr. 24: Thomas Jones - Bard, zr. 1774.
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Obr. 25: Caspar David Friedrich - Opatstvi v dubovém lese, z r. 1810.
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Obr. 44: David Hockney - Obycejny obraz, z r. 1964.
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Obr. 45: Gerhard Richter - Louka, z r. 1985.



Obr. 46: Anselm Kiefer - Varus, zr. 1976.
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Obr. 11: Série obrazka "cechu kaplickara".



v.orn

Obr. 13: Vysledna prace "cechu rostlinkaia".
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Obr. 14: Zacatek kresby kiidou romantické krajiny.
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