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UvoD

Improvizace byla v minulosti ¢asto neodmyslitelnou soucésti bézné provozovaci praxe
hudby. Ve svych pocatcich byla veSkera hudba improvizovand, notovy zapis neexistoval.
S postupnym vyvojem notace bylo mozné hudbu Iépe zachytit a improvizacni charakter se
zacal zvolna vytracet. Piesto stdle existovaly urcité hudebni formy, které¢ byly na improvizaci
pfimo zaloZeny, napf. renesan¢ni tane¢ni hudba nebo barokni groundy a chaconny. V dnesni
dobé¢ je improvizace typickym znakem predevSim jazzu a je vyuzivana také v novych,
modernich hudebnich smérech a koncepcich, jako je napf. aleatorika.

Dtive improvizace patfila k hudb¢, dnes se ji musime ucit. Tato prace se zabyva
Skolami improvizace ur¢enymi zobcové flétn€. Zobcova flétna je velmi oblibeny hudebni
nastroj, hra na n¢j je vyuCovana na vétsin¢ zakladnich uméleckych skol, v rdmci rtiznych
krouzkl a nékdy také v mateiskych a zdkladnich Skolach. V ¢eském prostiedi existuje velké
mnozstvi Skol a ucebnic hry na zobcovou flétnu, ale s improvizacnimi technikami tento
nastroj neni spojovan tak casto, jako jiné hudebni nastroje, napt. klavir, saxofon, kytara...
Pritom pravé v obdobich, kdy improvizace patfila k béznému hudebnimu zivotu, zazivala
zobcova flétna svoji nejveétsi slavu.

Uvodni Gast prace je proto zaméfena na analyzu dostupnych &eskych ucebnic
improvizace na zobcovou flétnu. Z ptredbézného srovnani vyplynulo, ze v ¢eském prostredi
existuje jen malo ucebnic improvizace, které jsou zaméieny na hru na zobcovou flétnu a
zaroven pojedndvaji o improvizaci ve vice rovinach.

Mezi svétovymi ucebnicemi improvizace vynikd publikace némeckého interpreta,
skladatele a pedagoga Matthiase Mauteho Blockflote & Improvisation — Zobcova flétna a
improvizace, jejiz pieklad je soucasti druhé Casti prace. Tato publikace je ojedinéla jak svou
metodickou koncepci, tak komplexnosti, sjakou z hlediska zobcové flétny pojednava o
improvizaci. Cilem préce je zpfistupnit poznatky obsazené v této publikaci ¢eské hudebni a

predevsim pedagogické verejnosti.



1. UCEBNICE IMPROVIZACE PRO ZOBCOVOU FLETNU V CESKEM PROSTORU

Na nasem trhu se objevuje pomérné velké mnozstvi ucebnic a publikaci vénovanych
predev§im improvizaci doprovodu skladeb a jazzové improvizaci.' Tyto udebnice jsou
nejcastéji uréeny klaviristim, kytaristim, houslistim a v oblasti jazzové hudby také hracim
na dechové ndstroje (saxofon, klarinet). Samostatnd ucebnice improvizace urend piimo
zobcové flétné v Ceském prostredi neexistuje.

Dostupnych je né€kolik publikaci zabyvajicich se improvizaci bud’ pouze Céastecné,
nebo urcenych piicné flétn€. Prvni z nich je dvojdilna ucebnice improvizace s nazvem
Zaklady improvizace (1. dil) a Advanced Improvisation (2. dil) Jindficha Klindery, ktera je ale
uréena piiéné flétné a houslim. Dalii je Skola hry na sopranovou zobcovou flétnu pro
zacatecniky i samouky, druhy dil Jaroslava Stojana, kterd se jako jedna ze dvou ceskych
ucebnic hry na zobcovou flétnu zabyva také improvizaci. Druhou jsou Studie pro zobcovou
flétnu in F, 1. dil Miroslava Suchého. Prvky improvizace mizeme najit také ve Flautoskole (2
dily) Jana a Evy Kvapilovych, a to ve form& zvukovych cvic¢eni podle grafického zapisu a

vyuky modernich technik hry na zobcovou flétnu.

1.1. ANALYZA CESKYCH SKOL IMPROVIZACE PRO ZOBCOVOU FLETNU

JINDRICH KLINDERA: Zdklady improvizace, Ared Praha, 2007.

Publikace Zaklady improvizace s podtitulem Hra podle akordickych znacek, prace
s motivem, variace melodie Jindficha Klindery je urCena pfedev§im pokrocilej§im zakim
hudebnich skol. Predpoklada alespoinl zakladni znalosti hudebni nauky. Teoretické vysvétleni
probirané latky je proto velmi stru¢né, publikace stavi na ptedchozich znalostech hudebni
teorie. Kazdy novy jev (napt. harmonicky spoj) je hned procvicovan, hrac tak sam ptijde na
to, jak tento jev funguje. Publikace je vé€novana houslistim a flétnistim, neni piimo
specifikovano, zda se jedna o flétnu pficnou nebo zobcovou. Z urceni ndstroje na tvodni
stran¢ — flauto (violino), ale vyplyva, ze autor mél na mysli s nejvétsi pravdépodobnosti flétnu
pricnou. Z hlediska rozsahu tonti Ize ale ucebnici ve vétSin€ pripadl vyuzit i ve hie na flétnu

zobcovou a piipadné i na dalsi nastroje.

' Piiklady téchto uéebnic v poznamce &. 6 v kapitole 2 ,,U&ebnice improvizace Zobcovd flétna a improvizace
(Blockflote & Improvisation) “.



Ucebnice procvicuje hru podle akordovych znacek (slozeni akordd, rtizné druhy
rozkladt, harmonické spoje...), praci s motivem (transpozice do jiné toniny, rytmické obmény
motivu), variaéni postupy, melodické ozdoby, rizné stupnice (mody, pentatonické a bluesové
stupnice). V knize je dostatek prostoru pro procvicovani, vzdy se ale jedna o improvizaci nad
sledem akordi, pfipadné o variace daného motivu. Jde spiSe o pfipravu na vlastni
improvizaci, ucebnice neobsahuje zddné ,,opravdové* skladby, podle jejichz vzoru bychom
mohli improvizovat. Improvizace je zde také uskuteciiovdna jen ve stylu populédrni hudby a
jazzu. Tato publikace rozebird pomérn¢ srozumitelnou formou zakladni harmonické jevy, na
které mizeme narazit nejen v popularni a jazzové hudbé a které bychom méli pti improvizaci
zohlednit. VétSi nazornosti by podle mého nazoru pomohlo pfilozené CD s nahranymi

ukézkami skladeb ¢i doprovodi pro vlastni procvicovani.

JINDRICH KLINDERA: Advanced Improvisation, Ared Praha, 2007.

Tato publikace pfimo navazuje na Zaklady improvizace stejného autora a je také stejné
koncipovand. Jejim cilem je prohloubit znalosti harmonie a orientace v ni (napf. alterované
akordy, riizné druhy jazzovych stupnic, modulace do vzdalenych ténin apod.). Rozsahem
probirané latky je obsahlejsi a vénuje se predevs§im jazzové improvizaci, teoretické informace
jsou opét podany velmi struéné. Na rozdil od prvniho dilu uc¢ebnice jsou zde ojedinéle pro
procvicovani uvedeny konkrétni skladby nebo jejich turyvky?, ale pouze v podobé typického
sledu harmonickych spojl, neni uvedena ptivodni melodie skladby. Procvi€ovani nové latky
je jako v prvnim dilu opét provadéno pomoci ptikladii riznych harmonickych spoji, zmén
tonin, typickych postupti vjazzové improvizaci a improvizace s nimi. Advanced
Improvisation pouziva kromé ¢eského nazvoslovi i ndzvoslovi anglické, které je podle autora
struéné, vystizné a jeho pouzivani muze byt pfipravou na dalsi studium piredevsim
cizojazyc¢né literatury vénujici se improvizaci. Stejné jako prvni dil, 1 Advanced Improvisation
obsahuje velké mnozstvi ptikladii urCenych k samostatnému procviCovani pobirané latky.
Ucebnice zachdzi do vétSich podrobnosti, vénuje se predevSim problematice jazzové
harmonie, a to i bézn¢ nezminovanym oblastem, napf. bebopovym stupnicim. VétSinu
poznatkil 1ze pfitom vyuZit nejen v jazzové hudbé, napiiklad modulace do vzdalengjSich
tonin. Pro praci s obéma dily ucebnice by ale bylo pfinosné ptilozené¢ CD s ukéazkami
improvizaci a doprovody skladeb, ptipadné pouze sledy akordd pro vEtsi ndzornost a moznost

samostatného procvi¢ovani improvizace.

? Naptiklad: J. Mercer — Autumn Leaves, M. Davis — Solar, T. Dameron — Hot House, J. Coltrane — Blue Lane...
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JAROSLAV STOJAN: Skola hry na soprdanovou zobcovou flétnu pro zacdatecniky i samouky,
druhy dil, Jasto Pierov, 2000.

V ramci uéebni latky druhého dilu Skoly hry na sopranovou zobcovou flétnu pro
zacatecniky i samouky Jaroslava Stojana je zatazena také vyuka improvizace. Kromé toho se
Skola soustiedi také na vyuku melodickych ozdob, stupnic a akordl a cviceni intervalovych
skoktl, coZ je pozd¢ji pti improvizaci vyuzito. Stupnice a akordy jsou soucasti kazdé kapitoly
a jsou vybirany podle toho, které tony Zak jiz zna. Autor v pfedmluvé piSe, Ze podle ucebnice
se mohou naucit improvizovat i hra¢i na dal$i hudebni nastroje (klarinet, saxofon, trubku,
klavesy, kytaru). Vyuka improvizace zacind ve 4. kapitole ucebnice. Jsou zde popséana
zakladni pravidla improvizace. Skola uvadi, Ze ,.improvizace je hudebni projev hrany bez
pouziti not. Hudebnik tvofi svoji vlastni melodii na kteroukoliv, pfedem zvolenou melodii
(téma).> Jedna se tedy spie o kombinaci variaénich technik a improvizace. Dalsim
zpisobem improvizace uvedeném v ucebnici je tvorba vlastni melodie rozkladdnim akordt
zéakladni melodie a postupnym piidavanim melodickych toni a ozdob. Ucebnice rozliSuje tii
druhy improvizace: vertikalni (uplatiovana na kazdy akord zvlast’), horizontalni (pokud jsou
doprovodné akordy piibuzné, lze improvizovat v toning, kterou sestavime ztoénl téchto
akordil) a hybridni (vychazi z vertikdlni, rozloZené akordy doplnime dal§imi tony). Pro
osvojeni si schopnosti improvizace je nutné znat stupnice a umét je hrat v rychlém tempu,
védet, jak jsou tvoreny akordy a umét je hrat v rozkladech v rychlém tempu a pamatovat si
sled akordl melodie a dodrzet pocet taktli improvizovaného sola.

Prvnim ptikladem improvizace jsou tii obmény pisné¢ Bézi liska k Téaboru, dalsi
piiklady nalezneme nepravidelné v dalSich kapitolach. Jde o improvizace na popularni a
jazzové pisn¢ (Svati pochoduji, Valcicek...). Zapsana je vzdy plvodni melodie a jedna
moznost variace/improvizace na jejim zakladé. Ukolem Zaka je podle tohoto vzoru tvofit
vlastni improvizace. Je zde uveden 1 mozny postup hrani pisni s pifiklady improvizace:
nejprve hrajeme plvodni melodii, nasleduje ptfiklad improvizace nebo nase vlastni
improvizace a nakonec znovu zahrajeme ptivodni téma.

V posledni kapitole najdeme ptehledny systém tvoieni akordovych znacek a vyznam

jejich symboli. Soucasti je prehled akordu a jejich znacek, které miizeme vytvoftit od tonu C.

? Stojan Jaroslav: Skola hry na zobcovou flétnu pro zacdtecniky i samouky, 2. dil, JASTO, Pterov 2000, str. 11.
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MIROSLAV SUCHY: Studie pro zobcovou flétnu in F, 1. dil, Nakladatelstvi Orchidea.

Publikace Miroslava Suchého Studie pro zobcovou flétnu in F, 1. dil je v prvni fadé
ucebnici hry na altovou zobcovou flétnu. Ucebni latka zahrnuje v kazdé kapitole stupnice a
akordy, etudy a uryvky znamych skladeb svétovych autor transponované vzdy do toniny,
které¢ je kapitola vénovana. Kromé¢ toho je soucasti Skoly také pomérné obsahla a vyuka
harmonie. Objasnéni zasad harmonie a dulezitych pojmu se objevuje vzdy na zacatku a Casto 1
v pribéhu jednotlivych kapitol a je pom&mé dobie srozumitelné. Uéelem je obeznamit zaka
s praci s kadencemi, sledy akorddl, zdkladnimi i vedlej$Simi harmonickymi funkcemi, stavbou
melodie (predvéti a zavéti) atd. ProcviCovani je vedeno formou samostatného tvoreni
harmonickych a melodickych kadenci podle vzoru, tvofeni vlastnich melodii nad danym
akordickym schématem apod.

Autor vuvodu ke knize tikd, Ze tato cviCeni jsou myslena jako improvizacni Cast
ucebnice. V textu ucebnice ale neni popsan princip improvizace a improvizace jako takova
neni viibec zminéna. Cviceni obsazena v této ucebnici mohou byt v improvizaci vyuzita, ale
sama o sob¢ k ni pfili§ nepodnécuji a ani u nich neni uvedeno, ze jde o improvizacni cviceni.
74k tedy vlastné nevi, k ¢emu tato cvi¢eni mohou slouzit. Souéasti u¢ebnice bohuzel nejsou
praktické piiklady improvizace. V tomto piipadé zdvisi na uciteli, jak s obsahem ucebnice
nalozi — bud’ sam rozvine nabizené ucivo, napiiklad v improvizaci podle vzoru uvedenych
uryvkd zndmych skladeb, nebo bude harmonickd cviceni brat jako pouze doplnéni a

prohloubeni znalosti z hudebni nauky.

JAN A EVA KVAPILOVI: Flautoskola 1, Flautoskola 2, Wingra Praha, 2003, 2004.
Dvojdilnd Flautoskola Jana a Evy Kvapilovych je nejmodernéjsi ucebnici hry na
zobcovou flétnu na ¢eském trhu. Soucasti kazdého dilu je Metodicky sesit pro ucitele, ktery
obsahuje podrobny popis vSech aspekti hry na zobcovou flétnu, jejich metodiku a metodiku
prace s ucebnici. Vyuka improvizace jako takové neni cilem této ucebnice a Zadna spojitost
s improvizaci neni v ramci u€ebnice uvadena, ale jeji prvky zde miiZzeme najit. Jde pifedevsim
o zvukova cviceni podle obrazki (rizn€ barevné a rizné velké obdélniky, trojiihelniky, tecky,
¢ary, vlnovky, obrazky ,,flétnového pocasi“...), a ivod do hry podle netradicniho zapisu
hudby a do modernich technik hry na zobcovou flétnu. Zaci tak maji moznost vyzkouset si
rizné zdbavné moderni techniky (napf. glissando, frulato, Sustivy zvuk, vicezvuky, hra na
hlavici...), zhudebnéni jednoduchého pifibéhu podle obrazka a netypického notového zapisu
(napft. hry Pozar, Mravenecnik a mravenci, Pavouk a moucha, Zvuky lesa...) a zaroven se uci,

ze ne kazda hudba musi mit pevné danou a neménnou podobu.
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To je podle mého nazoru velky piinos této udebnice. Zaci si timto nenasilnym
zpisobem mohou postupné zvyknout na pocit, ze sami tvoii hudbu, Ze 1 oni se mohou podilet
na vzniku nové skladby. Pokud takovad cviceni provadime uz od pocatkl vyuky, Zaci
nedostanou moznost k vytvofeni zabran vac¢i hrani hudby, kterd nezni tradicné a ktera je
zapsana jinym zpusobem neZz béznymi notami a Casto vyzaduje ur¢ity druh improvizace.
Zaroven tak rozvijime jejich fantasii a tvofivé schopnosti. Je dilezité budovat v zZacich zdravy
pocit divéry ve své vlastni hudebni schopnosti, ktery jim pozdé€ji umozni bez zabran hrat 1
moderni skladby pro zobcovou flétnu, které jsou ¢asto zalozené na modernich technikach hry
a na urcitém stupni improvizace. V tomto smyslu je tedy 1 Flautoskola do jisté miry ucebnici
improvizace, ackoli to neni jejim hlavnim poslanim a improvizace zde neni pojednana

teoreticky.

1.2. SROVNANI CESKYCH SKOL IMPROVIZACE PRO ZOBCOVOU FLETNU

Vsechny tfi ¢eské publikace zabyvajici se improvizaci ve spojitosti se zobcovou nebo
pticnou flétnou (ucebnice J. Klindery, J. Stojana a M. Suchého) jsou vzdy zaméfeny jen na
jeden nebo nékolik malo aspektii improvizace. Jde o improvizaci na zdklad¢ akordickych
schémat a varia¢nich postuptl nejéastéji v jazzovém nebo popularnim stylu. Skola J. Klindery
je vice zaméfena na jazz, Skola J. Stojana obsahuje 1 improvizace s lidovou pisni a Skola M.
Suchého se zabyva piedev§im vyuZitim harmonie v improvizaci. Zadna znich se ale
nezabyva napf. barokem — obdobim pro zobcovou flétnu velmi vyznamnym, nebo
soucasnymi koncepcemi improvizace. Tyto ucebnice vychazeji z ptedpokladu, Ze dobra
znalost harmonie je zdkladem dobré improvizace a do znacné miry maji pravdu. VSeobecné se
ale zabyvaji vice harmonickymi jevy a jejich procvicovanim nez samotnym improvizovanim.
Casto také obsahuji maélo piikladi, které by objasnily, jak by takova improvizace mohla
vypadat.

Z vySe uvedeného vyctu jsem zdmérn€ vynechala Flautoskolu J. a E. Kvapilovych,
protoze tato Skola se nesnazi byt ucebnici improvizace a na prvni pohled ji také neni. Uvadi
ale mnoho prvkl, které¢ vyuziva mimo jiné také moderni improvizace a které jsou jeji
dialezitou soucasti, napt. graficky zapis hudby, moderni techniky, zhudebnéni ptib&hu podle
obrazku... Cviceni ve Flautoskole obsahujici tyto prvky tedy mohou byt, podobné jako
jedinou ucebnici hry na zobcovou flétnu v ¢eském prostiedi, kterd pravé tyto aspekty hry na

zobcovou flétnu uvadi a zahrnuje je do vyuky.
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2. UCEBNICE IMPROVIZACE ZOBCOVA FLETNA A IMPROVIZACE (BLOCKFLOTE &
IMPROVISATION)

Publikace Zobcova flétna a improvizace (Blockflote & Improvisation) s podtitulem
Formy a styly v pritbéhu staleti némeckého skladatele, hra¢e na zobcovou flétnu a pedagoga
Matthiase Mauteho je ucebnici improvizace a riznych improviza¢nich styli od stfedoveku
pfes baroko a jazz az po vyuziti modernich technik hry a grafické notace. Improvizace je zde
vidéna pfedevsim ocima hrace na zobcovou flétnu, ale publikace je univerzalné vyuzitelna i
hraci na jiné hudebni néstroje. Je urCena jak samoukiim, tak ucitelim hry pfedev§im na
zobcovou flétnu.

Ucebnice Zobcova flétna a improvizace je rozdélena do dvou Ccasti, teoretické a
praktické. Teoretickd Céast obsahuje predevSim metodiku a teorii improvizace v rtiznych
stylech, ale také mmnoZstvi cvieni a praktickych notovych piikladi. Prakticka cast je
zaméfena na procviceni a prohloubeni dovednosti ziskanych v prvni, teoretické, c¢asti.
Soucasti praktické casti je také vyukové CD s nahranymi doprovody k improvizaénim
cvicenim. Praktickd ¢ast u¢ebnice pifimo navazuje na teoretickou ¢ast a ob¢ ¢ésti se v idealnim
pfipad¢ dopliuji. Prace s praktickou c¢asti ucebnice umoZiluje Ctendifm teoretické casti
ziskani pfimé zkuSenosti s improvizaci. Podle slov autora v tivodu knihy je ale efektivni i
samostatnd prace bud’ s teoretickou Casti, nebo s ¢asti praktickou. V dalSim textu se budu
podrobnéji vénovat pouze prvni, teoretické ¢asti u¢ebnice Zobcova flétna a improvizace. Tato
¢ast je podle mého nazoru pro pedagogickou praxi zajimavej$i nez prakticka cast ucebnice,
protoze obsahuje ucelenou metodiku vyuky improvizace.

Jak bylo feceno vyse, ucebnice Zobcova flétna a improvizace je urcend v prvni fadé
hrac¢im na zobcové flétny, a to zejména altové a sopranové. Patrné je to predevsim ve vybéru
hudebnich styli a obdobi, ve kterych je improvizace uskute¢iiovdna. Jde o obdobi, ve kterych
se zobcova flétna intenzivné vyvijela, zazivala svoji nejvétsi slavu a do jisté miry k témto
obdobim také neodmysliteln¢ patii. Soucasné jde také o obdobi, kdy byly urcit¢ formy
improvizace nepostradatelnou soucasti dobové provozovaci praxe. Ucebnice tedy svym
zpusobem kopiruje vyvoj zobcové flétny a jejiho repertoaru v priibéhu staleti. Zobcova flétna
dosahla vrcholu své slavy v baroku, kdy byla postupné nahrazena zdokonalenou pticnou
flétnou a znovuobjevena byla az na zacatku 20. stoleti. Vyvoj zobcové flétny a vyvoj
repertoaru pro tento nastroj od té doby pokracuje, velky rozmach nastal predevsim v 60.

letech 20. stoleti a zobcova flétna postupné pronikla i do dalSich zanrt, napt. do jazzu.
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Sam autor ale uvadi, Zze tuto uc¢ebnici mohou Uspésné vyuzit i hrac¢i na jiné hudebni
nastroje. Univerzalné pouzitelné jsou pifedev§im Uvodni kapitoly obsahujici piipravna
rytmickd a melodicka cviceni, ale i kapitoly tykajici se improvizace podle grafické notace,
improvizace na text nebo improvizace v prostoru. Kapitoly pojednéavajici o melodické
improvizaci v riznych hudebnich stylech lze vyuzit pro improvizaci na dalsi hudebni nastroje
po malych tGpravach, ptredevsim po transpozici do vhodnéjsich tonin pro dany néstroj.

Ucebnice Zobcova flétna a improvizace obsahuje sedmnact kapitol vénovanych
riznym druhiim improvizace v riznych hudebnich stylech, ale také ptipravnym cvicenim pro
improvizaci. Pomyslné€ lze u€ebnici rozdé€lit na Ctyfi ¢asti:

1. Zakladni pravidla improvizace, piipravna rytmicka a melodickd cviceni a metodika
improvizace.

2. Tonélni improvizace v riznych hudebnich stylech od stfedovéku po jazz a popularni
hudbu. 3. Improvizace s modernimi technikami hry a netradi¢ni zpiisoby improvizace.

4. Improvizovany doprovod melodii.

Jak tika sdm autor, ucebnici lze ¢ist bud’ klasicky od prvni kapitoly po posledni, nebo
pouze jednotlivé kapitoly podle okamzité potieby. Uvodni kapitoly bychom ale rozhodné

nem¢éli vynechat.

1. Zékladni pravidla a metodika improvizace, ptipravna cviceni.

Tyto uvodni kapitoly jsou natolik univerzalni, Ze je Ize vyuzit nejen hraci na zobcovou
flétnu. Prvni kapitola v osmi bodech pojednava o zakladnich pravidlech improvizace.
Navzdory rozsifenému nazoru o opaku doklada, ze dobra improvizace ma pevné dané zasady.
Druhd kapitola se vénuje pfipravnym rytmickym cvi¢enim. Tato cvi¢eni podporuji cit pro
rytmus a schopnost ,jnevypadnout zrytmu“. Pfi improvizovani nemame zadnou oporu
v podobé vytisténych not, proto se musime ve vSech ohledech spolehnout jen na sebe. Ve
snaze o dobrou improvizaci je pak rytmus cCasto to prvni, ¢emu pfestaneme veénovat
pozornost. Proto jsou pro improvizaci tato cviceni zvlasté dilezita. Piinosna ale mohou byt i
v dalSich oblastech hudby. Pfipravnd melodickd cvi¢eni najdeme ve tteti kapitole. Jde o
procvi¢ovani tonalniho citéni, nejprve prostfednictvim cviceni hry nad prodlevou, poté na

riiznymi trojzvuky. Ctvrta kapitola se vénuje metodice tonalni improvizace a jejim pravidlam.

2. Tonalni improvizace v riznych hudebnich stylech.
Kapitoly 5 az 9 se vénuji hudbé stiredoveku, renesance, baroka, jazzové hudbé a

popularni hudbé. Autor ve cviCenich a ptikladech vyuziva pro dané obdobi a styl typické
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hudebni formy, které jsou zaroveit vhodné pro improvizaci. Tyto formy mély, nebo dodnes
maji vylozené improvizacni charakter, napt. barokni ground nebo jazzové blues. Autor se ale
také Casto pouze inspiruje danym stylem a hledd tak dalSi moznosti k improvizaci, napf.
v oblasti popularni hudby.

V kapitole vénované stfedovéku (kapitola 5) se tak pracuje s duchovnim kanonem O
virgo splendens a s formou tane¢ni estampie. V oblasti renesan¢ni hudby (kap. 6) jsou
hlavnimi body improvizace nad ostinatnim basem, recercady s diminucemi Diega Ortize,
variace Jacoba van Eycka a improvizované zdobeni madrigal. Kapitola sedm pojednava o
barokni improvizaci, a to pfedev§im o improvizaci groundl, chaconn, tfihlasého kénonu a
barokniho preludia. V osmé kapitole nalezneme informace o zékladech jazzové improvizace,
pfedevS§im o typické jazzové harmonii a jazzovych stupnicich, tzv. dirty notes, o blues a
aranzovani jazzovych skladeb. V této kapitole je také strucné, ale piehledné a srozumitelné
vysvétlen vyznam symbolid akordovych znacek a zéklady doprovodu podle téchto znacek.
K tomuto tématu nalezneme vice informaci v posledni kapitole knihy (kap. 17). Posledni
kapitola této ¢asti (kap. 9) se vénuje popularni hudbé a moznostem, které pro improvizaci tato
hudba nabizi. Na konci kazdé kapitoly jsou k dalSimu procvi¢ovani uvedena Cisla nahravek na

doprovodném CD, kter¢ je soucasti praktické Casti ucebnice.

3. Improvizace s modernimi technikami hry a netradi¢ni zplisoby improvizace.

Kapitoly 10 az 16 se vyrazné lisi od predchozich péti kapitol, které se vénovaly tonalni
improvizaci. Tato Cast ucebnice ve vétsSing piipadi pojednava naopak o improvizaci, ktera
neni striktné zaloZena na tonalité, 1 kdyZ tonalitu nevylucuje. Zdkladem jsou ptedevSim
moderni techniky hry na zobcovou flétnu a netradi¢ni a avantgardni piistupy k tvorbé
improvizovanych skladeb. Moderni techniky hry a jejich vyuziti ptiblizuje desatd kapitola a
tyto techniky jsou také zakladem vétSiny cviceni obsazenych v nésledujicich kapitolach o
grafické notaci (kap. 11), improvizaci v prostoru (kap. 12), improvizaci s ¢asem (kap. 13),
improvizaci s vyuzitim pohybu (kap. 14), na text a podle textu (kap. 15) a na zakladé
predlohy v riznych hudebnich formach (kap. 16). I kdyz se ve vétSiné cvi¢eni doporucuje
vyuziti modernich technik hry, rozhodné to neni podminkou.

Kapitoly 11 az 16 casto pracuji s prvkem nédhody, ale zaroven zdlraznuji nutnost
pevné stanovenych pravidel hry. Tyto mySlenky maji velmi blizko k avantgardnim hudebnim
smérum, jejichz rozvoj nastal v 50. a 60. letech 20. stoleti a ke konceptu aleatorické a
,nhahodné*“ hudby (chance music), kterou proslavil predev§im John Cage. Autor ucebnice

inspiraci témito sméry nebo dokonce dilem Johna Cage pfimo neuvadi, ale tato inspirace je
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ziejma, predevsim v kapitolach 11 a 12, které pojednavaji o grafické notaci a improvizaci v
prostoru.* Jednim z diivoda, pro& autor v textu uéebnice neuvadi inspiraci dilem Johna Cage
mize byt to, e John Cage nenapsal Zadnou skladbu vénovanou pfimo zobcové flétng’.
Matthias Maute ale v ucebnici pfimo uvadi skladatele a jejich dila, ktera také vyuzivaji
grafické notace a dalSich prvki ,,ndhodné hudby a kterd jsou urcena zobcové flétné€, napf.
Arrangements Kazimierza Serockeho. Na konci knihy najdeme seznam vSech méné zndmych
skladeb uvedenych v ucebnici.

Soucasti kapitoly o grafické notaci je také moznost zhudebnéni ptibéhu vyjadieného
obrazem — tedy napfiklad komiksu. Kapitola 13, improvizace s ¢asem, obsahuje pfedevSim
hry procvicujici subjektivni vniméni cCasu. Tuto dovednost vyuzijeme ve vSech
improviza¢nich skladbach, pfedevsim ve skladbach zapsanych grafickou notaci. Uz samotna
cviceni jsou ale skladbou. Kapitola 14 propojuje fyzicky pohyb a hudebni vyjadieni — hudbu
muzeme vyjadiit pohybem nebo naopak pohyb hudbou. Zajimava je kapitola 15, improvizace
na text a podle textu. Obsahuje dvé rizna pojeti zhudebnéni textu. V prvnim pojeti je text
zhudebnén piimo, prikladem je zde nonsensova dadaistickd basent Kurta Schwitterse, ktera
obsahuje pouze hlasky a kazdé hlasce je v hudebnim ztvarnéni basné ptifazen urcity ton.
Druhou moznosti je zhudebnéni obsahu textu, coz je ukdzdno na piikladu zhudebnéni
pohadky o vodnikovi Otfrieda Preusslera. Kazda postava zde ma svoji typickou melodii,
jakysi leitmotiv, ktery mize byt obménovan na zdkladé momentélniho rozpoloZeni postavy.
Kapitola 16 se zabyva improvizaci na zaklad¢ riznych hudebnich forem. Jedna se o kéanon,
fugu, rondo a minimalistickou hudbu. Skladby mohou byt improvizovany bud’ tonalng, nebo

za pouziti modernich technik hry na zobcovou flétnu.

4. Improvizovany doprovod melodii.

Tomuto tématu je v ramci uCebnice vénovan pomérné maly prostor. Na ptikladu
jednoduché détské zlidovélé pisné je ukdzano, jak I1ze jednoduSe doprovodit melodii hrou na
zobcovou flétnu. V nékolika krocich je vysvétlen zakladni postup harmonizace od doplnéni
melodie zakladnimi akordy po vyuziti akordii zastupnych funkci a nasledné rizné moznosti

doprovodu takto zharmonizované melodie. Myslenka, ze 1 melodicky nastroj jako je zobcova

* Naptiklad Song Books Volume 1, Solos for Voice 3-58 Johna Cage (Henmar Press New York, 1970) obsahuji
skladby, které by mohly byt pfedlohou pro nekterd cviceni uvedena v ucebnici Zobcova flétna a improvizace,
napf. cviceni ,,Souhvézdi* (kapitola 9 — Graficka notace).

> To je samo o sobé& zajimavé, protoze v dobé, kdy John Cage tvofil své skladby a vyuZival v nich netypického
zvuku tradiénich hudebnich néastroji (napf. preparovany klavir), byla zobcova flétna v centru pozornosti
modernich a avantgardnich skladatelti pravé z diivodu rozvoje modernich technik hry na zobcovou flétnu a tim
padem moznosti tvofit nové, neznamé a neobvyklé zvuky.
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flétna mize tvotit improvizacni doprovod pisni podle akordickych znacek, je podle mého
nazoru velmi pokrokovéd a pro pedagogickou praxi piinosnd. Z vlastni zkuSenosti vim, ze
mnoho hra¢l na melodické nastroje si ¢asto viibec neuvédomi tuto moznost doprovodu.

Tato kapitola je sice strucna, ale pomérné vyCerpavajici. Domnivdm se, Ze tato
problematika nebyla autorem vice rozebirana z diivodu mnozstvi publikaci pfimo zaméienych
na harmonizaci jednoduchych pisni a improvizaci doprovodu. Ackoli se cCasto jedna o
ucebnice a priruc¢ky ur¢ené hra¢lim na jiné hudebni néstroje (nejcastéji na klavir, housle nebo
kytaru), lze v nich obsazené poznatky vyuzit i ve he na zobcovou flétnu. Takové publikace
vychazeji i v Ceské republice, nejéastdji jde o improvizaci klavirniho a kytarového
doprovodu.® Na nasem trhu jsou ojedindle zastoupeny i uéebnice improvizace uréené flétng

(zobcové nebo pricné), kterym se budu vice vénovat v dalSim textu.

Ucebnice Zobcovd flétna a improvizace je ve srovnadni s nejen ¢eskymi publikacemi
vénujicimi se této problematice ojedinéla predevSim svoji komplexnosti. Nezabyva se jen
jednim aspektem improvizace (napf. jazzovou improvizaci, improvizaci doprovodu atd.), ale
riznymi typy improvizace na zakladé rtiznych hudebnich styld. Uvadi souhrnny piehled
moZnosti improvizace spojeny s objasnénim nejdilezitéjSich teoretickych zakladid
improvizace. Kromeé toho se v podobé rytmickych a melodickych cviceni systematicky vénuje
1 ptipravé na vlastni improvizaci. Metodicky je uc¢ebnice velmi dobfe propracovana, postupuje
problematiky. Navody k jednotlivym ¢innostem jsou uvadény v krocich, kde se vZdy miZeme
vratit o krok zpét, pokud je dalsi postup pfilis slozity. Ackoli jde o teoretickou ¢ast ucebnice,
obsahuje mnoho piikladii uréenych jak k osvétleni probirané latky, tak k procvicovani. Diky
tomu muze byt tato Cast pouzita i samostatné bez druhé, praktické casti. ProcviCovani je
vénovana v knize velkéd pozornost, jednim ze zékladnich principli improvizace je podle autora

stalé hledani a zkouseni novych postupti.

¢ Ptiklady u&ebnic improvizace a improvizovaného doprovodu:

Bléha, Bohumil: Skola hry na klavesové nastroje: Akordové znacky, improvizace pro pokrocilé hrace.
Blaha Praha. ISBN 80-901481-3-1.

Hora, Vladimir: KIi¢ k improvizaci na basovou kytaru, Editio Bérenreiter Praha, 2001.

Knopova, Blanka: Zdiklady klavirni improvizace, vyuziti klavirni hry v hudebnich ¢innostech na ZS, Masarykova

univerzita Brno, 1995. ISBN 80-210-1195-5.

Myslikovjan, Ivan: Moderni skola pro saxofon, Muzikus Praha,1998. ISBN: 80-86253-01-5.

Nedélka, Michal: Prirucka kiavirni improvizace 1., Karolinum Praha, 1997. ISBN 80-7184-314-8.

Petras, Miroslav: Navod k improvizaci houslového doprovodu, Ostrava, 1968.

Sindler, Jaroslav: Kytarovd praktika: orientace na hmatniku, propojeni melodické a akordické hry, improvizace,
Muzikus Praha, 2002. ISBN 80-86253-19-8.

Myslikovjan, Ivan: Moderni Skola pro saxofon, Muzikus Praha,1998. ISBN: 80-86253-01-5.
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Ucebnici lze pouzit ve vyuce ruzné pokroCilych zakl, zalezi jen na nas, jakou
obtiznost improvizace zvolime. Né&ktera cviceni lze s malymi upravami uplatnit i ve vyuce
uplnych zacatenikli (pfedev§im improvizace s modernimi technikami, podle grafickych
partitur apod.). Pravé ¢ast ucebnice vénovand modernim technikdm hry na zobcovou flétnu a
improvizaci s vyuzitim koncepci soucasné hudby je pro pedagogickou praxi i1 vlastni
interpretacni ¢innost velice vyznamnda. Podava uceleny a srozumitelny piehled modernich
technik hry na zobcovou flétnu a moznosti improvizace podle netradi¢nich zapist a koncepci
hudby. To je velmi cenné zvlasté v prostedi, kam tyto nové hudebni sméry zacaly pronikat
pied velmi nedavnou dobou. Tyto znalosti Ize uspé€Sné vyuzit ve vlastni interpretacni ¢innosti,
ale predevs§im ve vyuce, a to nejen zacatecnikli. Nové postupy a techniky hry na zobcovou
flétnu jsou vzdy ozvlaStnénim vyucovani a casto i motivaci k dal§i praci. PouZivani
modernich technik navic zakiim otevird obzory v oblasti ,,nové“ hudby, pfipravuje je na
vnimani, chapani a pozdé&ji 1 vlastni interpretaci souc¢asnych skladeb. ZkuSenost s vyuzitim
¢asto nehudebnich zvuki hudebnim zpiisobem lze pfitom uplatnit nejen ve vyuce hry na
zobcovou flétnu, ale v hudebni vychove vSeobecné.

Zkugenost s improvizaci je ale diileZita nejen v oblasti moderni hudby. Casti uéebnice
vénované improvizacim ve ,starém* stylu mohou byt velmi piinosné nejen pro vyuku
samotné improvizace, ale také pro oziveni vlastni interpretace skladeb téchto obdobi. Diky
nim miZzeme také hloubé&ji proniknout do hudebniho mysleni minulych staleti.

Podle této ucebnice mohou pracovat jak jednotlivei, tak vétsi skupiny. Skupinova
prace je ale v n€kterych cvi€enich nutnd a pro vétSinu cviceni je idedlni pocet hract 2 a vice.
Jednim ze zdkladl skupinové hry pfitom je, Ze se postupné vSichni vysttidaji v roli
improvizujiciho sélisty a ze Zadna improvizace neni Spatnd, pokud jsou dodrZena pfedem
dana pravidla. Stanoveni cile improvizace a pevné danych prostiedkti (pravidel), jak ho
dosahnout, je jednou ze zédkladnich podminek dobré improvizace. Dobra improvizace neni
nahodila a vyzaduje cvik. Ucebnice Zobcova flétna a improvizace pomahé pii stanovovani

cilti a pravidel improvizace a dava srozumitelné nadvody k jejich uskutecnovani.
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3. MATTHIAS MAUTE — PROFIL AUTORA’

MATTHIAS MAUTE — INTERPRET

Matthias Maute se narodil roku 1963 v némeckém v Ebingenu. Pochéazi z hudebni
rodiny, uz jako dité hral na zobcovou flétnu a na housle. Zobcovou flétnu poté studoval
v letech 1983 — 1986 ve Freiburgu a v letech 1986 — 1989 v Utrechtu a jeho uciteli byli
Marion Verbruggen a Bladric Deerenberg. Kromé& hry na zobcovou flétnu se M. Maute vénuje
také hie na barokni pfi¢nou flétnu. V roce 1990 vyhral v kategorii solistii prestizni soutéz
Musica Antiqua Competition v Bruggach. V tomtéz roce vyslo Matthiasi Mautemu prvni CD,
Les Barricades, které kromé skladeb klasickych skladatelt (G. F. Handel, J. Haydn, T. Hume)
obsahuje také jeho vlastni kompozice jak pro s6lovou zobcovou flétnu, tak pro komorni
soubor zobcovych fléten®. V roce 1994 se mu s uskupenim Trio Passaggio podatilo vyhrat
v souté¢zi komorni hudby holandskych impresarii. Dnes je Matthias Maute jednim
z nejuznavanéjsich hracti na zobcovou flétnu své generace.

Matthias Maute je uméleckym vedoucim a zakladatelem souboru Ensemble Caprice a
¢lenem uskupeni REBEL zNew Yorku. Casto koncertuje v Evrops, USA a Kanadg. Jako
solista vystoupil v letech 2003 a 2005 na bostonském festivalu staré¢ hudby s houslistou
Gulianem Carmignolou za doprovodu Festival Orchester. Vystupuje na festivalech staré
hudby po celém svéte — v Bostonu, Amherstu, Bruggéach, Berlin€, Kasselu, Schwetzingenu,
Stuttgartu, Avignonu a Berkeley. Krom¢ vlastni interpreta¢ni Cinnosti pusobi také jako
dirigent a sbormistr. Vyddva CD u hudebnich vydavatelstvi Analekta, Atma Classique,
Dorian Recordings, Vanguard Classics a ANTES, a to jak s6lové, tak s Ensemble Caprice a

dal$imi uskupenimi.9

MATTHIAS MAUTE — SKLADATEL

Skladby Matthiase Mauteho pro zobcové flétny maji dilezité misto v repertoaru
tohoto nastroje a jsou hrany po celém svétd. Prvni skladbou Matthiase Mauteho je Lamento’”,
jehoz ¢ast také obsahuje prvky improvizace. Mezi jeho kompozicemi najdeme jak skladby pro

solovou zobcovou flétnu, tak komorni skladby pro soubor zobcovych fléten a pro sdélovou

Veskeré Dbiografické informace vtéto kapitole byly Ccerpany =z oficidlnich webovych stranek
www.matthiasmaute.com, www.ensemblecaprice.com a www.classical-composers.org (citovano 20. 3. 2011) a
rozhovoru s autorem.

8 Naptiklad titulni Les Barricades, dale napt. Once there was a child, Some more words, How I love you sweet
Folia, Doornroosje, La petite étude... VéEtSina z téchto skladeb byla také pozdéji publikovana v tisténé podobé u
ruznych nakladatelstvi; viz ptilohu 2 — vybér z publikovanych skladeb Matthiase Mauteho.

? Vybér z publikovanych CD M. Mauteho viz. piilohu 1

' Tato skladba je spolu s dalsimi skladbami M. Mauteho také sou¢asti CD nahravky Les Barricades (1990).
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zobcovou flétnu s doprovodem. Tvorba Matthiase Mauteho je stylisticky velmi rozmanita. Je
zaloZena jak na tradi¢nich technikdch kompozice, tak na souc¢asnych koncepcich a modernich
technikach hry na zobcovou flétnu a zahrnuje také vyuziti elektronického zesileni zobcové
flétny. Predevsim ale jeho skladby stavi na hravém pftistupu k zobcové flétn¢. Nakladatelstvi
jako Amadeus (Svycarsko), Carus (Némecko), Moeck (Némecko), Mieroprint (Némecko) a
Ascolta (Holandsko) publikovala vice nez 30 jeho dgl."!

MATTHIAS MAUTE — PEDAGOG A TEORETIK

Matthias Maute v soucasnosti vyucuje hru na zobcovou flétnu a komorni hru na
oddé€leni pro starou hudbu na McGill University v Montrealu. Vyucuje také na workshopech
ve Spojenych statech a v Evropé. Jeho pedagogicka prace zdlraziuje kreativni praci s hudbou
— improvizaci, a vlastni skladbu. Improvizaci se Matthias Maute zacal zabyvat uz v dobé
svého studia v Utrechtu a vénuje se ji, kromé dalSich oblasti hudby, dodnes. Jako ucitel zacal
hrat a improvizovat se svymi studenty a z této Cinnosti nasledné¢ Cerpal podnéty pro svoji
publikaci Blockflote & Improvisation (Zobcova flétna a improvizace), kterou Matthias Maute
nyni sam uspéSné vyuziva ve vlastni vyuce.

Dvojdilnd ucebnice improvizace Blockflote & Improvisation (Zobcova flétna a
improvizace) je zatim jediné teoretické dilo Matthiase Mauteho. Prvni dil se vénuje pfedevsim
teoretickym zékladim a metodice improvizace v riznych stylech. Druhy dil je zaméfen na
praktické¢ procvi¢ovani improvizace. Soucasti tohoto dilu je CD obsahujici hudebni
doprovody k jednotlivym cvi¢enim. Tato ucebnice je ojedin€éla svym zaméienim, rozsahem a
ucelenosti. Ucebnice improvizace pfimo zaméfend na zobcovou flétnu dlouho chybéla.
Zaroven se vénuje mnoha aspektim improvizace s pfihlédnutim k historickému vyvoji
nastroje. Nevynechdvd pfitom ani takové oblasti jako je napf. jazz nebo improvizacni
doprovod pisni. Postupuje metodicky od piipravnych cviceni, ktera nemaji s vlastni
improvizaci zdanlivé nic spole¢ného, aZ k propracované improvizaci baroknich grounda,

variaci po vzoru Jacoba van Eycka nebo jazzového blues.

" Vybér z publikovanych skladeb Matthiase Mauteho viz. piilohu 2
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4. PREKLAD UCEBNICE IMPROVIZACE MATTHIASE MAUTEHO ZOBCOVA
FLETNA A IMPROVIZACE (BLOCKFLOTE & IMPROVISATION)

MATTHIAS MAUTE
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Pfedmluva

Improvizace ziskava ve vyuce hry na zobcovou flétnu na stale vétSim vyznamu. Za
prvé se v dobé klesajiciho poctu zakl a skrovnych finan¢nich prostiedkt hledaji nové sty¢né
body, které by z vyuky hry na zobcovou flétnu ucinily mnohostranny prvek v oblasti hudby.
Za druh¢é je moderni vyuka hry na zobcovou flétnu — pfinejmensim od 60. let 20. stoleti —
pokladéna stile vice za pedagogickou avantgardu, kterd se ochotné ptizplisobuje novym
myslenkam.

Mezi teorii a praxi se ale samoziejmé otevira trhlina, ktera se stale zvétSuje: Na jedné
stran¢ rostouci povinnosti vybizeji ke skupinové vyuce a klesajici zdjem mladych lidi o
klasickou hudbu napomaha hledani novych postupti ve vyuce zobcové flétny, pi1 Cemz hraje
improvizace dtlezitou roli. Na druhé strané je jen malo ucitelti hry na zobcovou flétnu, ktefi
toto dusledné zatazuji do svych vyukovych planii.

Dutivody jsou zfejmé: Na hudebnich vysokych Skolach a konzervatotich, stejné jako na
odpovidajicich oborech univerzit se improvizace pro zobcovou flétnu nevyucuje a na
koncertnich podiich — s vyjimkou jazzu — se improvizovana hudba také nevyskytuje. Za treti
jsme z dlvodu jistoty svdzani naSi tradici ,hrani znot*“: pfedvymyslena, vytist€énd hudba
zaruCuje stanoveny hudebni postup. Kdo improvizuje, riskuje, ze se ztrati v dzungli

hudebnich myslenek.

V této situaci chce Zobcova flétna & improvizace poskytnout podnéty pro vlastni
improvizaéni pokusy, protoze ze zkuSenosti vime, Ze ulitel ve vyuce vyuziva v prvni fade to,

co uz sam na vlastni kiizi zazil. Kdo chce ucit improvizaci, musi také sam improvizovat.

Zobcovd flétna & improvizace je rozdélena na dvé ¢asti, které jsou ale uspotadany tak,
aby mohly byt pouZivany stejné efektivné i nezavisle na sobé. Pokrocilému flétnistovi by
v této ¢asti mély byt na zdkladé pocetnych ptikladti z riznych stylt zprostfedkovany poznatky
0 vyvoji improvizace v prub&hu staleti. Ucitelim nastifiuje tato ¢ast systematickou metodiku,
kterda umoziuje toto specidlni odvétvi hry na zobcovou flétnu dlouhodobé uplatiovat ve
skupinové 1 individudlni vyuce. Pfanim této ucebnice je také poskytnout mnozstvi napadi
k improvizaci, stejné jako podnéty pro procvicovani s zdkynémi a zaky kazdého véku a
hracské trovné. V tomto smyslu je tato ¢ast chapana také jako jakysi druh pfirucky a manualu

pro vyuku. Béhem prace s materidlem druhé ¢asti, kterd obsahuje CD (EB 8750), se ¢tenafi
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otevira moznost dokonalejsi, zivé zkuSenosti s improvizaci, kterd je v tomto oboru — jak jiz

bylo uvedeno — zédkladnim piedpokladem kvalitni vyuky.

Zaroven by publikace Zobcovda flétna & improvizace chtéla objasnit piredevs§im toto:
Improvizace si zaslouzi soustavné cviceni, neni to jednordzova zdlezitost! Teprve za téchto
okolnosti se mize zcela probudit na§ pedagogicky zdjem, teprve pak se improvizace stane

uzite¢nym prvkem vyuky!

Kdo jednou improvizoval, nedokdze si uz tuto zkuSenost odmyslet ze svého hudebniho
zivota. Kdo sdm vymysli hudbu, vystupuje ze zazité a naucené role ,,interpreta®. Zkratka: jde
o nové zkuSenosti a neobvyklé cesty! To, Ze je zde ustfednim bodem hravost, je z tohoto

souborného materialu jasné. Necht je tato kniha ptispévkem ke kreativni a cilevédomé vyuce.

Montréal, jaro 2004 Matthias Maute
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Jak pracovat s touto knihou

Tuto knihu lze ¢ist a pouzivat riiznymi zptisoby:
1. BéZn¢ od strany od prvni do posledni strany.
2. Jako souborny material, z jehoz bohaté nabidky her lze vzdy v ptipad¢€ potieby vybrat néco

vhodného.

Jednotlivé kapitoly jsou fazeny vzestupné, coz znamena, ze piredklddané improvizacni

hry nebo cviceni nabyvaji na sloZitosti.

Pocet hraca, ktefi jsou pro hru nezbytni, je uveden vzdy za nazvem cviceni. Vzdy se
pocita s ucasti ucitele. Tedy: ve vétSiné piipadl se pocitd s minimalnim poctem dvou hraca

(ucitel a z4k).

Ptehled dél uvedenych v textu (viz. str. 211) je omezen na méné znamé skladby jak
soucasnych skladateli, tak skladatel minulych dob. Titul, ktery je v seznamu uveden

s bliz§imi podrobnostmi, je v textu oznacen takto ~ .

Vétsina notovych ukéazek a podnétl k improvizaci v této knize (stejné€ jako v ¢asti EB
8750) je uzplsobena pro altovou zobcovou flétnu, Ize je ale témét vzdy bez problémil hrat i
na sopranovou zobcovou flétnu. V piipadé Ze je nutné uvést nastrojové obsazeni, je pouzito
obvyklych zkratek (S, A, T, B). Party klavesovych nastrojii nejsou blize oznaceny, podle stylu
se nabizi klavir, cembalo, v oblasti popu a jazzu samoziejmé také elektrické klavesy, kytara

nebo elektronické piano.

Jak uz bylo zminéno v tvodu, vhodnym doplitkkem tohoto dilu je hlubsi prace
s praktickou casti Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani) (EB 8750) a piipojenym
CD. Pro orientaci jsou na konci kazdé kapitoly uvedena ¢isla zvukovych stop na CD, ktera
prisluseji k danému tématu. CD by mélo umoznit predevsim zaklim improvizovat i doma a
pokracovat tak v probirané latce. Notova ¢ast obsahuje prokomponované zacatky melodii
k harmonickym modeltiim nahranym na CD. Jak je zde také poznamenano, improvizace by
mohla zacit vzdy od navrzeného schématu. Jen je dulezité, aby tyto zacatky byly vzdy

rozvadény v improvizaci dale. Skladba a improvizace se tak vzajemné inspiruji...
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Ziejmé je jasné, ze nahravka nemtiZze nahradit spolecnou hru z zivymi hudebniky. Méli
bychom ov§em pochopit, Ze domaci prostfedi zdka neni v této oblasti ptili§ ndpomocné. Kdo
ma sourozence, popiipad¢ rodiCe, ktefi mohou a chtéji kazdodenné hrat podklady pro
improvizaci? V této situaci je CD trpélivym partnerem, ktery netinavné a stale znovu opakuje
stejné hudebni modely. Zazitek prostoru naplnéného harmonii je nenahraditelnou zkusenosti,

o kterou byva flétnista ve svém ,,jednohlasém* bézném Zivoté Casto ochuzen!
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Kapitola I
Uvod: Kazdy zacatek je t&zky...

Teézky? Ne nezbytné! Piece jen je to ale nezvykly pocit, hrat bez natiSténych not. Kdo
by se napoprvé necitil stisnéné¢? Abychom tomu zabranili, jsou zde uvedeny zékladni

principy, které vstup na izemi improvizace zna¢n¢ ulehcuji.

Osm uvodnich zasad improvizace
1. Dobra improvizace musi byt velmi dobre pripravena.

Zkomponovand, vytisténd hudba uchovava pozadovany zvukovy vystup tak detailn¢,
jak jen je to mozné. Naproti tomu se improvizaci rozumi oteviend hra, jejiz vysledek neni
doptedu zndm. Pravé tato nejistota vyzaduje casto podrobnou piipravu ze strany ucitele nebo
hrace, jestlize ma vysledek dopadnout dobfte. Ptiklad:

Pted lety jsem jako student hudby mél provést v seminaii metodiky zobcové flétny na
vysoké Skole cvicné vyucovéni na téma ,,improvizace”. K tomuto tc€elu byli jako ,,pokusni
kralici“ ptipraveni Ctyfi 13 az 14 leti zaci. Vzhledem k tématu hodiny — improvizaci — se mi
zalibila ptfedstava, Ze by zaci nakonec mohli hrat tak, jak vzdycky hrat chtéli: s naprostou
volnosti, nenucen¢ a lehce... Podle toho také vypadal muj jediny pokyn na zacatku hodiny:
»Lak, hrajte ptece...“ Vysledek si lze lehce predstavit: v oblicejich zakl se zracila obrovska
bezradnost a nikdo nezahral ani jediny ton! Teprve kdyz jsem s ohledem na vsSeobecné
zmateni vydal pokyn, aby hrou na zobcovou flétnu zvukomalebné vyjadiili automobilovy
zavod, ozvaly se prvni vahavé brucivé zvuky...

Prvni dualezit¢é ponauceni ztéto zkuSenosti lze vyvodit snadno: improvizovat
neznamend, ze pienechame zakovi veskerou zodpovédnost. Naopak: je ukolem ucitele umét
pruzné reagovat na nejriznéjsi vyucovaci situace. Také se vyplati improvizaci dobie doptedu

piipravit!

2. Strhujici ndapad otevira brany.
V souvislosti s improvizaci se Casto vyskytuji hesla jako fantasie a kreativita. To zni sice
dobte, otazkou ale je: co presn¢ znamena fantasie a kreativita v nasi improvizaéni praxi?

Na vySe uvedené pravdivé pithodé¢ mizeme vidét, Ze je velmi tézké byt tvotivy, pokud

neni k dispozici n&jakd myslenka, kterd by zazehla jiskru napadu. Teprve mySlenka
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Lautomobilovych zdvodi* privedla do hry tak dilezité zvukové asociace. Takze potfebujeme
napady, které by nam pftiblizily vysledny zvuk, ale bez jejich pevného zapisu!

Odkud miZzeme Cerpat takové myslenky, které by nas teprve dovedly ke hie? Jako
odpovéd nabizim nasledujici kategorie, které mohou byt pii hledani napadi velmi
napomocné:

a. Poeticky-nazorné predstavy:

Mimohudebni obrazy pfevadime do tonl. Rozpéti moznosti saha od zazitkd v piirodé
(kdo nikdy nehral cvrlikani ptakl na hlavici flétny?) az po tak nehudebni udalosti jako jsou
automobilové zdvody nebo zvuky vlakového nadrazi atd.

b. Napady vztahujici se k né¢jakému dé&ji, prosaické piedstavy:

Vymyslete piibéh! K vypravéni se nabizi mnohem vic nez jen Péta a vik. Kazda
oblibend kniha, kazdy film Ize zvukomalebné napodobit. A pro¢ neptevést do hudebni akce
také néjakou zajimavou piihodu z vlastniho (nebo zékova) zivota?

c. Konkrétni hudebni myslenky:

Plivabné spojeni toni, krasnd harmonie nebo zajimavy rytmus mohou byt iniciatory
dlouhé improvizace. Zde jsou pro improvizaci tak nutné asociace Cerpany piimo z hudebniho
materialu.

d. Imitace dobrého vzoru:

KdyZ si dobte naposlouchame melodii od Charlieho Parkera, pro¢ se neodvazit pokusit

se ho napodobit? Nebo by mohly k vlastni improvizaci poslouzit variace na zndmou pisen

Greensleeves...?

3. Nejistota rychle opadne, pokud jsou stanoveny pevné hranice.

Diky tomuto jednoduchému prostfedku miizeme pfimét k improvizaci i bazlivé hrace.
Je slozité vyplnit improvizaci rozsah tfi oktav. I vyspé€li hraci by s tim méli plné ruce prace.
Naproti tomu je velmi snadné improvizovat jen se dvéma tony. To dokadze kazdy!

A to je jen jeden ptiklad z mnoha moznosti: zahrat Ctyficetitaktovy chorus v jazzové
hudbé¢ je pro nés klasické hudebniky tézké, lepsi piehled mame nad dvéma stfidajicimi se

akordy.
4. Muzeme zacit hrat teprve okamzZiku, kdy mdame pevné stanovend pravidla.

Improvizacni hra je definovana pravidly, které ji sami ur¢ime. Sachy a ddma jsou

deskové hry s figurkami a piece maji ob¢ tyto hry zcela jina pravidla! V ptipad¢ improvizace
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jsme my jedind osoba, kterd vymysli celou hru. To znamend, ze pro kazdou improvizaci

sestavujeme systém pravidel a navodii, které nam slouzi jako priivodce improvizaci.

Priklad 1

a. Rozsah tonii, ktery mame pro improvizaci k dispozici, je kvinta g-d.
b. Improvizace zac¢iné a kon¢i na ténu g.

c. Zadna piedznamenani — hrajeme 4.

d. Hrajeme jen dlouhé¢ tony.

Priklad 2

a. Rozsah tont, ktery mame pro improvizaci k dispozici, je kvinta g-d.
b. Improvizace za¢ina na tonu g, konc¢i ale na tonu d.

c. Jedno pfedznamenani: b

d. Stiidani kratkych a dlouhych tont.

Takovéto jednoduché sestavy pravidel mizeme podle potieby libovolné rozsifovat:
Ptipravime si asi dvacet karti¢ek a na kazdou napiSeme jedno pravidlo. Jako pii hie v karty
vytahneme od dvou do péti karet, polozime vedle sebe a nakonec tato pravidla hudebné

zrealizujeme. Pro pravidla na karti¢kach plati motto:

5. Cim jednodussi, tim lepsi!

Je vefejnym tajemstvim, ze n€kolik mélo usporné pouzitych tont dokdze vyjadiit vic
nez velkéa spousta not. Doporucuje se tedy vyjadfit jednoduché myslenky tak jasné, jak je to
jen mozné.

Pro nas to znamend, ze se v momente improvizace dokazeme spokojit s tim, co jsme se
do tohoto okamziku naucili. Clovék nemusi vylézt na Mount Everest, aby védél, co jsou to
hory. Je lepsi pohybovat se jist¢ v mirném terénu, nez podstupovat riziko padu pii vystupech
do chladnych vysin. Nebo vyjadieno jinak: blues v C dur je pro improvizaci na zobcovou

flétnu ptijemné&jsi nez to stejné blues v H dur...

6. Improvizace znamenda naslouchat a hledat.
Stejné¢ jako clovék putujici podzemnimi jeskynémi nachéazi stale nové podzemni
dutiny a komory, také my hledame pokracovani melodie jakoby v temnoté. Také nevime jiste,

jak a kam melodie pokracuje, k dalSimu pokradovani zapocaté skladby nés inspiruje tieba
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n¢jaky zvuk, obraz, asociace. Oteviraji se nam neocekavané krajiny! Stejné jako objevitelé
podzemnich jeskyni nevédi, co je ¢ekd za dal$i zatackou, i1 my vime mélo o tom, jaka

pfekvapeni na nas cekaji...

7. Improvizace znamena zkouset to a nevzdavat se.

Néco se urcité mize pokazit, kdyZz se Clovek pusti do zprvu nezvyklé improvizace.
V Zadném piipadé bychom se ale neméli nechat odradit. Kolumbus chtél objevit cestu do
Indie a pfistil v Americe — a ne zamérné! Casto se vynoii neoéekavané zvuky, které jsme
nem¢éli v umyslu zahrat: naptiklad disonance, které¢ jsou ale svym zplsobem krasné. Vyplati
se proto mit usi oteviené, protoze nejenze mylit se je lidské, ale casto to prindsi i neocekavané
vysledky. Myslete pfitom na Kolumba, ktery byl pfesvéd€en, Ze naSel cestu do Indie, kdyz
zakotvil v Karibiku...

V tomto smyslu plati zdsada: zkouset to stale a nevzdavat se!

8. Improvizace je hra.

Pfi improvizaci se hudba stava hrou. Hravost je prvek, ktery nejcastéji trpi kvili
vzdélani zaméfeném na dokonalost. Co je vnaSem svét€ pouze vysadou déti, to je
v improvizaci obsahem uciva pro studenty kazdého veku: hra, ktera nema zadny jiny diivod,
nez sebe samu. Samotnd tato myslenka staci k odstranéni obav z improvizovani. Komu by se

nelibilo, prosté jenom hrat...?

Souhrnné jsou zde jest¢ jednou vyjmenovany zdkladni principy pro praci na
improvizaci a s improvizaci: Osm zdkladnich pravidel improvizace:
Potiebujeme:

1. dobrou pftipravu,

2. vychozi myslenku,

3. jasné hranice,

4. jasna pravidla.

Plati:

5. ¢im jednodussi, tim lepsi!
Improvizovat znamena:

6. naslouchat a hledat,

7. zkouset to,

8. hrat (si).
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Kapitola II

Ptipravna rytmicka cviceni

Jistota v rytmu a metru pii improvizovani velmi pomaha. Nasledujici cviceni jsou
navrzend tak, aby posilovala zékladni citéni metra, ¢imZ se zvySuje rytmicka volnost
v improvizaci. Jde o soucasné vnimani dvou rozdilnych rytmickych hodnot: na jedné stran¢ je

stabilni metrum a na druhé strané mame variabilni rytmy melodii.

Chodci (1 -2)

1. Pravidelnymi kroky chodime po mistnosti. K tomu hrajeme ne flétnu improvizovanou
melodii: nejprve jeden tén na jeden krok. Potom se rytmus melodie stdva rozmanitéjSim,
ovSem aniz by se timto melodickym vétvenim zmeénila pravidelnost krokii. Pro zjednoduseni

muzeme hrat misto melodie nejprve pouze rizné rytmy na jednom tonu. Ve druhé fazi

muzeme piejit k predem dohodnuté skupiné toni — dvou, tfem nebo Ctyiem.

2. Pokud je toto cviCeni provadéno ve dvou, nabizi se nésledujici zajimavé varianty: hraci
nekraceji stejnym krokem, ale synkopicky posunutym. Ve vztahu napft. k 4/4 taktu jde jeden

z hraci na prvni a tieti dobu a druhy na druhou a ¢tvrtou dobu.

3. Kazdy hraje jeden ton na jeden krok.

4. Kazdy hraje jeden ton na krok druhého hrace.

5. Oba hraci zkousi narusit pravidelnost krokli toho druhého, takze hraji na flétny takové
rytmy, které druhého hrace piimé&ji klopytnout. Pfitom ale zaleZi také na tom, abychom svoje
vlastni kroky udrzeli v pravidelnosti! Tato mald soutéz je dobrou pripravou pro oba
zucCastnéné!

6. Ve vztahu ke 4/4 taktu chodime nejprve v pomalych ptlovych hodnotach, po nékolika

taktech frekvenci krokii zdvojime na Ctvrtové hodnoty. Po né€kolika taktech se vratime zpét

k pomalému pilovému kroku, potom opé¢t chodime ve ¢tvrtovych hodnotéach atd.
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a. Nejprve hrajeme jednoduchou melodii (tfeba jen se tfemi predem domluvenymi tony), kde
jeden ton odpovida jednomu kroku: to znamend, Ze rytmus melodie se méni z pilovych na
ctvrtoveé hodnoty a zpét.

b. Chodime-li v ptilovych hodnotach, hrajeme ¢tvrtové noty a naopak.

c. Zvolime libovolny rytmus, ale pfisn¢ dodrzujeme krokovy model: vzdy dva takty
v pulovych hodnotach, dva takty ve ctvrtovych. Potom tieba ctyfi takty v ptulovych, ctyfi
takty ve ¢tvrtovych atd.

7. Nyni zrychlujeme a zpomalujeme kroky postupné: v tomto plynulém accelerandu a
ritardandu improvizujeme melodii — 1 zde hrajeme nejprve pii kazdém kroku jen jeden tén,
pozdéji zkusime hrat volnou melodii, kterd ale nesmi zménit accelerando/ritardando. Kroky

zrychlujeme az téméf k béhu, zpomalujeme téméf do stani, pak opét zrychlujeme atd.

Cviceni s mi¢kem (1-2")

1. Tenisovym mitkem hazime o zem, a sice v pravidelném rytmu: d = 60.

2. Ptitom chodime v riznych rytmech:

a. Stejné jako tenisovy micek v d = 60.

b. V polovi¢nim tempu tenisového micku, tedy v celych hodnotach.

c. Dvakrat rychleji nez micek, ve ¢tvrtovych hodnotach.

d. V teckovaném rytmu: pilova noty s teckou plus ¢tvrtova.

e. V synkopach: micek udefi o zem vzdy na prvni a tieti dobu (ve 4/4 taktu). Kroky jdou ale
na druhou a ¢tvrtou dobu.

f. Tento synkopovany pohyb (off-beat) jesté posilime, dupneme-li na druhou dobu o zem,
zatimco na Ctvrtou se pohybujeme kupiedu.

g. Poté se pohybujeme pti druhé dobé, zatimco na ¢tvrtou dobu stojime. Micek se ve cviceni

f. a g. odrazi od zemé& vzdy pfii prvni a tieti dobé, stejné€ jako v predchozich cvicenich!
3. Cviceni 2a—g doplnime nyni o nasledujici prvek:

a. Treti rytmickou rovinu vytvoii deklamovany rytmus! Notovy piiklad 1 ukazuje vybér, ktery

1ze libovolné dopliovat:
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NP 1

daa  dee dib doo la  me-ne bii ge laan - doo

b. Misto deklamace rytmu zpivime nam dobfe zndmou piseii: ke tfem rytmickym rovinam se
v tomto pfipad€ nyni ptida jesté rovina melodicka.
c. Vezmeme si cviceni 2a—g jako zdklad a béhem jejich provadéni vedeme rozhovor

s ostatnimi ¢leny skupiny. Pokud cvi¢ime sami, mluvime sami k sob¢.

Nepravidelné rytmy mluvené feci silné kontrastuji s pravidelnym pohybem kroki a
micku ve cvicenich 2a—g. Je zde tedy zvlasté silné vyzadovano nezéavislé vnimani riiznych
rytmickych rovin. Takové nepravidelné, komplikované rytmicko-metrické vztahy se objevuji
jak ve stfedoveké, tak v soucasné hudbé. Rovina feci je vtomto piipadé rovinou
improvizaéni: tak by mohla byt napt. samotnymi za¢astnénymi rytmicky doprovazena néjaka

divadelni scéna s dialogy!

4. Pti nasledujicich cviCenich se proti sobé postavi vzdy dva hraci, z nichz micek ma ale jen
jeden. Mickem hazime opét o zem, ale tak, aby ho partner mohl chytit. Oba zucastnéni musi
rytmicky zkoordinovat pohyb hazeni a chytdni, aby jim micek nespadl. Tento pravidelny
pohyb micku je jesté doplnén dupanim nohy o zem. Pfi vSech nasledujicich cvicenich plati
pro pohyb micku d = 60.

a. Micek 1éta ve 4/4 taktu v pomalych ptlovych hodnotach, hra¢i dupnou o zem vzdy na prvni
dobu.

b. Pohyb micku ziistava stejny, hra¢ 1 dupne v momente, kdy hazi (tedy na prvni dobu 4/4
taktu), hrac 2 obdobné na teti dobu.

c. Nyni se hazeni micku a dupani vyméni: hra¢ 1 hazi micek jako v pfedchozim cviceni na
prvni dobu, dupe ale na tieti, hra¢ 2 hdzi na tieti dobu, dupe ale na prvni. Tato situace
odpovidd béznému provozovani hudby: metrum je pro vSechny zucastnéné stejné, rytmické
pohyby jsou ale rozdilné!

d. Nyni pfichazi do hry off-beat: oba hraci dupaji na druhou a ¢tvrtou dobu, mi¢ek dopada na
zem prvni a tteti dobu.

e. Tato synkopicka varianta je jesté posilena: jeden z hraca prevezme pii dupani jen druhou

dobu, druhy pouze ctvrtou.
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f. CviCeni 4a—e jsou provadéna s accelerandem, nasledné s ritardandem. Pohyb micku musi
byt v rdmci zrychlujiciho a zpomalujiciho se metra koordinovan s dupanim nohou.

g. Cviceni 4a—f mohou byt nasledné provadéna i se dvéma micky. Oba hrac¢i drzi na zac¢atku
v ruce jeden tenisovy micek. Micek hodi soucasné smérem k partnerovi: mi¢ky se odrazeji od
zem¢ vzdy na prvni a tfeti dobu. Pfitom plati, ze bychom pohyb micku méli stale sledovat.

Oba micky by se mély dotknou zemé soucasné.

5. Jinou variantu acceleranda ze cviceni 4f mtizeme pouzit v nasledujicim cviceni:
a. Tenisovy, pingpongovy nebo gumovy micek nechame skékat o zem, dokud se sdm
nezastavi: pohyb je ¢im dal mensi a rychlejsi, dokud micek nakonec neziistane nehybné lezet.
K tomu hrajeme melodii sloZzenou z velmi kratkych tont: kazdy uder mi¢ku o zem je
doprovazen jednim tonem. Jde tedy o to, pozorné sledovat micek a pii tom vnimat naristajici
accelerando.
b. Kratké tony hrajeme nyni synkopicky, tedy mezi udery micku o zem!

Off-beat v accelerandu vyzaduje zvlasté¢ velkou schopnost citit rytmické pohyby

micku. Je to velmi dobré cviceni pro koordinaci improvizace s vngj$i preciznosti.

Hudba ¢isel (37)

Tato hra vyzaduje alespon tfi hrace, ale dobte se hodi také pro vétsi skupiny.

1. Prvnimu hréci je ptidé€leno ¢islo 3, druhému 4 a tfetimu 5. Ve vétsi skupiné jsou tato Cisla
pfidélena stejnym zpisobem mensim skupinkdm hracd. VSichni Gcastnici pocitaji nahlas ve
stejném tempu (MM = cca. 90), dokud nedojdou ke svému cislu a pak zacnou opét od
zaCatku. Mame tedy:

3/4takt: 12312312312312312312312312312312312312312312312312312 ...
4/4 takt: 12341234123412341234123412341234123412341234123412341 ...
5/4 takt: 12345123451234512345123451234512345123451234512345123 ...

2. Poté vyslovujeme nahlas pouze cCislo 1, ostatni ¢isla pocitdme jen v duchu. Pro posileni
kazdého ¢isla 1 udéla kazdy hrag pii vysloveni tohoto ¢isla krok vpted.

Pii prvnim disle jeden krok vpted, pii nasledujicim krok zpét atd. Toto miZzeme
provadét 1 trochu slozitéji: naptiklad Ctyfi kroky vpied a Ctyfi kroky zpét, ale spoustécim
impulzem pro pohyb musi byt vzdy pouze Cislo 1. Ve vétsi skupin€ se v tomto pripade

postavime do kruhu nebo do dvou fad ¢elem k sobé.
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Teprve pii Sedesaté dobé (3 x 4 x 5 = 60) se pii Cisle 1 vSichni sejdou! Jako
v indickych ragach, kde se uplné rozdiln€ probihajici rytmické linie nékdy v uréitém budé

setkaji, 1 zde miizeme procvicovat rytmickou piedvidavost a odhad.

3. Pro nas jesté zajimavéjsi nez tento aspekt je metricky nepravidelny rytmus, ktery vznika
kombinaci tfictvrte¢niho, Ctyfétvrtecniho a pétictvrtecniho taktu. Pravé tato nepravidelnost zni
jako improvizace!

Toto mizeme zietelné slyset, pokud na kazdou prvni dobu vyslovime jednu slabiku.
Slabiky jsou vyslovovany jen na prvni dobu, pro ostatni doby plati pausy! Toto plati pro 1-4
variantu této hry.

3/4 taktu ptitadime slabiku di, 4/4 da a 5/4 do (jakékoli jiné slabiky se pro tento ucel
hodi stejn¢ dobie). Tak vznikne druh hladskové hudby, piedev§im pokud v dal$im kroku
piitadime kazdé slabice jeden ton: di se zpiva jako e, da jako d a do jako c. Také zde si
muzeme vybrat jakékoli libovolné tony, které je ale pred zaCatkem nutné pevné urcit. Je nutné
za kazdych okolnosti udrzet ton pfifazeny jednotlivym taktim, coz vyZaduje znacnou

koncentraci.

4. Tuto hru miiZzeme rozsifit:

Vybereme si jednu vétu spolecnou pro vSechny, jejiz rozdélené slabiky vyslovujeme
postupné vzdy pii prvni dobé toho kterého taktu. (Pro zapamatovani: na prvni dobu jen jedna
slabika nasledovana pausami pfi ostatnich dobach.) Napitiklad:

,,Ku-pu-ju mu u-ku-le-le*

Tedy néjakd osmislabi¢nd nonsensova véta, jejiz vyslovovani by na konci mélo byt
ptislusn¢é dynamicky podtrzeno.

MiuiZeme samoziejmé pfifadit kazdému z taktl jinou vétu, ¢imz vznikne jakysi druh
trojhlasé jazykové polyfonie. Pfi tom je zvukové vyhodné vybrat pro kazdou skupinu vétu
obsahujici ur¢ité samohlasky. Ve vySe uvedeném piikladu dominovaly samohlésky u a e.
Dalsi priklady by byly:

»Kap-ka kap-la, klap-ka klap-la“
,»Li-di li-ji k li-li-im 1ih.*

5. Kazdé skupiné¢ miizeme navic prifadit skupinu tont, které se budou stale opakovat:
3/4 takt: c-d-e
4/4 takt: c-f-g-gis
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5/4 takt: c-h-d-a-f

Protoze vSechny melodie zacinaji na toénu c, setkaji se v§echny skupiny pti 60. dob¢ na
stejném tonu! Realizace téchto tonovych skupin je jednodussi, pouZijeme-li nejprve slabiky
di, da, ptipadné¢ do. Po takovémto nacviku mlzeme zpivat stejnym zpiisob na slabiky
rozdélené nonsensové veéty. Pokud pii deklamovani dodrzime také pohyb jednim krokem

vpted a zpét (cv. 2), pfidame hie dalsi, tfeti rovinu.

6. S nastrojem: nyni zaménime na prvni dobu deklamovanou, pfipadné zpivanou slabiku za
kratky ton zobcové flétny. Pro pfipomenuti: tento ton hrajeme jen na prvni dobu, v ostatnich
dobach mame pausy! Kazdy takt ma svoji melodii:
3/4 takt: f~g nebo f-g-a nebo f-g-a-h nebo f-g-a-h-c
4/4 takt: g-b nebo g-b-d nebo g-b-d-cis nebo g-b-d-cis-fis
5/4 takt: a-c nebo a-c-f nebo a-c-f-e nebo a-c-f-e-gis

Rady tonti miizeme libovolné ménit podle obtiznosti a tyto fady potom samoziejmé
také jinak zni. Pokud si vezmeme fady tont pro 4/4 takt, setkaji se vSichni za¢astnéni po 60.

dobé¢ na jednom spole¢ném tonu!

7. Zajimavym experimentem je také timto zplsobem provést né€jakou vSem znamou pisen:
Bella Bimba nebo Yesterday (abych jmenoval jen dva piiklady) se nejdiive nau¢ime zpaméti.
Potom hraji vSichni na prvni dobu daného taktu jen jeden ton z melodie. BEhem ostatnich dob
v taktu jsou pausy. Stejna melodii je tedy lomené ve dvojitém zrcadle: za prvé je melodie diky
pausam rozd¢lena po dvou, tfech a Ctyfech dobach, za dal$i zazniva tato melodie v rozdilné
rychlém tempu: Hraci hrajici ve 3/4 taktu budou tutéz melodii hrat podruhé diive, nez ostatni
hréaci. To vytvarii zajimavy zvukovy efekt a zaroven tim procvi¢ujeme koncentraci a sluch.
Improvizacni prvek ve cvicenich 1-4 spociva ve vysledném zvuku, ktery nemizeme
doptedu odhadnout. Ackoli pravidla pevné urcuji vSechny faktory hry a tim silné¢ omezuji
hra¢skou svobodu, zazniva v této hudbé druh organizované nahody. Rytmické poradi je sice
samo za sebe v kazdém hlase jednoduché, ale ve trojhlasé polymetrii zni ptili§ komplikovang¢,
nez abychom mohli vyvolat posluchacovu detailni pfedstavu o skladbé. Pti tom piekracujeme
hranici, kterou zndme z fixované hudby: sice provadime piesn¢ dané piikazy, ale usi musi

sledovat kazdy okamzik, abychom byli schopni ur€it, ktery ton bude nasledovat.
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Piedzpévik a ozvéna (3")

Stejné jako pii africkém sborovém zpévu, i1 v nésledujicich cvicenich se stiida solista
se skupinou, kterd ho napodobuje. Sélista improvizuje rytmy na zaklad¢ fady prednaSenych
nebo zpivanych slabik. Doporucujeme zacit s dvoutaktovym schématem: Notovy ptiklad 2

ukazuje stiidani solisty a sboru:

NP 2
I solista 1 T skupina .
d_1d o
daa dee di-bi do daa daa dee di-bi do daa
| solista 2 T skupina |

(rytmy deklamované na rizné slabiky)...

. solista 3 T skupina

| | |
I I I

==

Tento postup mize byt doplnén nasledujicimi prvky:
1. Vsichni tleskaji na prvni a tfeti dobu. Improvizace deklamovanych nebo zpivanych slabik

pfitom stale pokracuje.

2. Tleskame na prvni a tfeti dobu, ale pouze tehdy, pokud mluvime/zpivame. To znamena, Ze

sbor netleska v okamziku, kdy solista improvizuje své dva takty.

3. Obé¢ predchozi cviceni 1ze doplnit pohybem krokii: tlesknuti = krok. Pfitom jdeme v prvnim
taktu spolecné dva kroky dopiedu, ve druhém taktu opét spole¢né dva kroky zpét, ve tretim
taktu doptfedu a ve ¢tvrtém zpét atd. Ve druhém cviceni plati tento pohyb opét jen, pokud

tleskdme.
Pfi nasledujicich cvicenich na presny uder a na off-beat se postavime do dvou fad

¢elem k sobé, sola vznikaji postupné po fadé nejprve ve skupiné 1, poté ve skupingé 2. Obé

skupiny ale po ptislusném soélistovi opakuji soucasné!
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4. Skupina 1 tleskd a pohybuje se jednim krokem vpted na kazdou prvni dobu, skupina 2 dé¢la
to samé, ale na tfeti dobu. V tomto piipad¢ tleskame a postupujeme kroky i v dob¢, kdy
nedeklamujeme nebo nezpivame. Na sjednané znameni se skupiny vymeéni: skupina jedna

tleska/pohybuje se na tfeti dobu, skupina 2 na prvni dobu.

5. Skupina 1 tleska a pohybuje se na prvni a tfeti dobu, skupina 2 na druhou a ¢tvrtou dobu.
Ted’ ptichazi do hry off-beat! Diky posunuti kroki je zfetelné viditelny rozdil mezi piesné
tlesknutymi dobami a synkopickymi dobami v taktu. Na pfedem domluvené znameni se

skupiny opét vymeni.

6. Skupina jedna tleské a kra¢i pouze na prvni dobu, skupina dvé na druhou a ¢tvrtou dobu. I

zde se skupiny ¢asem vymeéni.

7. Vsichni tleskaji a kra¢i na druhou a ¢tvrtou dobu. Zde je obzvlast dilezité aby solisté (a
snimi 1 sbor) pii deklamaci a zpévu zdlraziovali prvni a tfeti dobu, aby se tak vyhnuli
posunuti struktury taktu. Jinak totiz zac¢nou vSichni velmi rychle citit druhou a ¢tvrtou dobu
v taktu jako prvni a tieti.

Toto cviéeni je naroéné a poéita se spolehlivymi solisty. Cim komplikovanéjsi jsou
metrickd pravidla (tleskani, kroky...), tim jednodussi by méla byt séla po rytmické strance.
Hlavni je, abychom citili prvni a treti dobu jako tézké doby, i kdyz jsme aktivni pri druhé a

treti dobé v taktu.

8. Tleskani a kroky mohou byt samoziejmé rozdéleny mnohem rozmanitéji.

a. Skupina 1 tlesk4 na 1. a 3. dobu, vykroci ale na 2. a 4. dobu. Skupina 2 naopak.

b. Skupina 1 tleskd na 1. dobu, vykroc¢i na 1. a 4. dobu. Skupina 2 tleska na 2. dobu a vykroci
na 1. a 3. dobu.

c. Tleskani a kroky se mohou pokazdé ménit: kde se prave tleskalo, udéldme nyni krok atd.

Muzeme si vymyslet a procvicit mnoho riiznych variant.
Vsechna tato cviceni slouzi k propojeni improvizovanych rytml s pravidelnym

metrickym pulsem; tedy hrat volné, bez toho abychom ztratili pevnou zdkladni dobu. Off-

beatova varianta je pfi tom vybornym pfipravnym cvi¢enim pro jazzové improvizace.
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Flétna jednorucka (17)
Ve sttedov€ku byla takzvana jednoru¢ni flétna velmi oblibena: Hra¢ obsluhoval
jednou rukou flétnu a druhou rukou se pii tom doprovézel na zavéSeny bubinek. Tito potulni

sttedovéci muzikanti jsou pfedobrazem pro nasledujici cviceni:

1. Levou rukou hrajeme jednoduchou vymyslenou melodii, pravou rukou pleskdme o stehno,

zavéSeny bubinek, desku stolu nebo na samotnou flétnu nasledujici jednoduchy rytmus:

NP 3

Melodie prebira nejprve rytmus pravé ruky, postupné se od n¢j ale stale vice vzdaluje:

NP 4

®

A e e e
0 e : '

®

%ﬂ E = —,
[}

2. K melodii pleskame off-beat:

NP5

o d o )yl

Také zde mizeme podle chuti vymyslet a dosazovat nové rytmické vzory, takzvané
patterny. Pro koho je tato nezvyklé technika hry pfili§ t€zka, miize si zjednodusit doprovodny

rytmus:

NP 6

ge—ts—
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VsSeobecné plati: Vsechna uvedena cviceni mohou byt podle potieby zjednodusena

nebo ztizena. V zasade zalezi na ziskané zkusenosti s improvizaci v pevné daném metru.
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Kapitola III

Ptipravna cviceni pro melodickou improvizaci.

V nasledujicim textu najdete cviceni, ktera jsou pfipravou na melodickou improvizaci
v riznych stylech. Jako vychozi bod pro melodicke ,,vylety* bude nejprve vzdy pevné urcen

vychozi ton.

Cviceni nad prodlevou (2)

1. Ugitel hraje jako prodlevu libovolny tén na zobcovou flétnu nebo na klavir/cembalo. Zak
hleda nejprve tento ton na svém ndastroji. Kdyz ho nalezne, je tento ton pouzit jako vychozi a
koncovy bod improvizované melodie. Tato melodie mize vzniknout riznymi zpisoby:

a. Obkrouzeni tonu:

NP7 H=zikladni tén

% = !—‘—C,—:d:_.L'_I_E_‘_t_—_‘ atd.
D]

b. Vzdalovani se od zakladniho toénu, nasleduje navrat k zdkladnimu tonu:

NP 8

A , el
? L

2 6 0

be-
i ®—w— yd.

c. Upevniovani zédkladniho tonu pomoci vyuziti tohoto tonu v melodii:

NP9

i
F'T‘ = _ = = 0=,
- [ _u
e

d. Vyhybani se tomuto tonu:
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NP 10
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F—‘ﬁ o e == =

e. Rizna harmonickd zabarveni zédkladniho ténu: ¢ je jednou interpretovano jako zdkladni ton

toniny C dur, potom ale také jako tercie v As dur a a moll a jako kvinta v F dur:

NP 11

i e @ | ofgeZ e

T T 1r. o
_fJU ; L 1] == | 1 |
C dur As dur a moll

%ﬂ—‘ o

\;_)v I. 1l

L |

F dur

Jak by znélo ¢ v pozici septimy v toniné D dur nebo nony v B dur?
f. Rlzné charaktery: rychle-pomalu-tanecné-vesele-smutng...

g. Ruzné takty (napt. 4/4, 3/4, 6/8, 9/8) jako metricky zaklad improvizované melodie:

NP 12
@ improvizace ®

J J J [ 1 | A
%E g S = atd. - = I > | atd.
D) [ I
© @

A

ﬁ;-_'-_—'_'-_‘ atd. : _.‘—.‘—-.‘—_‘_ atd.
SRS N e e

Po skonceni této improvizace by mélo byt jasné, které tony stoji v konsonantnim
vztahu k prodlevé a které v disonantnim. V ptipadé, Ze se toto Skoleni sluchu neuskute¢ni
vramci vySe navrzenych ukéazek hry, doporuCuje se individudlni zkouSeni a zkoumani
jednotlivych tonl. Pfi tom jde o rozliSeni disonance a konsonance bez jejich hodnoceni.
Chceme vnimat, nikoli urcit, ktera z nich je lepsi ¢i horsi.

Cviceni predstavena pod pismeny la—g mohou byt opakovana s kazdym libovolnym
tonem. PiedevSim bod le vyzaduje urCité harmonické znalosti, které Ize ocekavat pouze u

pokrocilejsich hrach.
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2. CviCeni la—g opakujeme nyni s prodlevou hranou o oktavu niz nez melodii.

3. Nyni zrytmizujeme také doprovod, coz zfeteln¢ ovlivni charakter melodie:
a. Rytmicky vzor, ktery lze podle poctu hract rozsitit nebo omezit, se stane zakladem pro
improvizovanou melodii: notovy ptiklad 13 ukazuje prekryvajici se rytmy v taktech 4/4, 3/4,

6/8 a 9/8:

NP 13

@ ®

b o 3 g
R d R B

|
i
|

Pokud je pro rytmickou ¢ast k dispozici jen jeden hrac, vybere si nejvyse polozenou
linku uvedeného rytmu. Kazdy dalsi hra¢ si vybere dalsi vhodny rytmus. Tyto rytmické vzory
1ze provadét a vyuzit riiznymi zptsoby:

- tleskéni, klepani, dupéani, mlaskani jazykem...

- se zobcovou flétnou (flétnami) na uvedeném zékladnim ténu.

b. Rytmicky vzor hrajeme v riznych tempech (napt. adagio, andante, allegro, presto). To
zmeéni charakter improvizované melodie!

c. KdyzZ jsou rytmy uvedené v NP 13 dobte procviceny, ptidame accelerando a ritardando.
Improvizovand melodie se nyni musi pfizplisobit ménicimu se rytmickému vzoru. Je to
vyborné cviceni jak pro rytmickou sekci, tak pro toho, kdo hraje melodii. Postupné zrychlujici
nebo zpomalujici tempo nuti k vzajemnému piizpisobovani se a zvySuje schopnost reagovat

vSech zucCastnénych hracth.
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d. Na zakladé¢ pevného metra vznikne melodie, kterd se v pravidelnych intervalech vraci
k zdkladnimu ténu: nejprve se melodie vraci pro jednoduchost na kazdé prvni dobé v taktu,
potom kazdé dva takty, pak kazdé tfi, Ctyfi takty atd. ...

Ptitom pomdha, kdyz hrac¢i z doprovodné skupiny na téchto mistech také hraji

zékladni ton, v NP 14 v kazdém tietim taktu:

NP 14
A

1A |
g L 3 1 _}_
1

é—,-% atd.

4. Nyni si solista vymysli melodii, ktera se stale to¢i okolo centralniho toénu, ktery musi
ostatni uhodnout. Otazka tedy zni: jak pfibliZit tento ton ve spravném svétle?
V NP 15 je zakladnim ténem d, ktery je stale znovu zadrzovan a upeviiovan pomoci

citlivého ténu cis:

G
g = |’1‘- e - _ _ o |
'II'_= : F - - : nl ;'_! 1 ] ! | 4 l ) - 'V ]

Cviceni se dvéma zakladnimi tony (2)

1. Nyni ucitel hraje dva rizné tony (jeden po druhém, respektive také soucasné, pokud hraje
na klavir), které zak opakuje. Pokud zak tyto tony spravné nalezne, pouZzije jeden z nich jako
vychozi ton a druhy jako cilovy ton. V NP 16a a 16b jsou ramcovymi tony melodie tony c a g.

Tento rdmec mizeme vyplnit nasledujicimi zpiisoby:

NP 16
a. linearn¢: b. s nepfimym postupem:
g = o
W -.h_— ’.-‘
| o | 'W
o g &3
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2. S vyuzitim pulsu slouZziciho jako zaklad je melodie zasazena do pevného metra:

NP 17

atd.

3. Vybranym dvéma tontim jsou pfifazeny rizné harmonie: v nasem piikladé jeckC dura g

ke G dur. Doprovod zachycuje tyto dvé toniny:

NP 18
$_J_J_J_J_J_J_J_J__J_J_J_J_J_J_J_J :

e I T i T T T [T 1 {1 T T 11
C dur

G dur

Které tony melodie se hodi k témto tonindm?
4. Pokud maji tyto dva zédkladni tony disonantni charakter (napt. c-4), pak musi i melodie
obsahovat hodné disonantnich intervali. Atonalni melodie jsou zpravidla plné septim, non,

tritontl, kvart. Notovy ptiklad 19 naznacuje takovou atonélni melodii se zakladem c-4:

NP 19

A
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Zajimavé momenty vznikaji, kdyZ jde melodie proti doprovodu (b proti ¢ a h),

pripadné pokud melodie nasleduje doprovodné tony (¢ na zacatku a na konci).

Cvigeni s trojzvuky (2, 57)
1. Také nyni zacneme se cvicenim sluchu: s flétnou hledame trojzvuky zahrané na klavir. Pfi
tom se doporucuje vychazet od nejjednodussich trojzvukt: C dur, G dur, F dur, a moll, d
moll, e moll atd.

Ale trojzvuky mohou mit také disonantni charakter. Notovy ptiklad 20 uvadi n¢které

moznosti s tonem c jako stalym zédkladnim ténem:
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Tyto trojzvuky vyplnime osvéd¢enym zplisobem drobnymi melodiemi (viz NP 15, NP
16a a NP 16b). Neni tolik dualezité¢ vytvaiet velkolepé melodie, ale spiSe hledat tony, které
jsou konsonantni s danym trojzvukem nebo naopak tvoii s trojzvukem disonanci. Hledani

takového zdasobniku tonii je diileZitou casti kazdé improvizace.

2. Nasledujici cviceni je zajimavé predevS§im ve skupin€ o vice nez péti hracich. Ale hodi se
stejné dobi'e pro obsazeni od jednoho do ¢tyt hraci.

Nikdo z hrac¢t zatim nevi, Ze budeme pouzivat pét souzvuki (d moll, g moll, C dur, F
dur, B dur), které dohromady tvoti opakujici se ground. Ptisn¢ zachovavame potadi d-g-C-F-
B. Kazdy z hra¢t zkousi postupné na flétné najit tony jednoho na klavir zahran¢ho akordu a
(u pokrocilejsich zakll) pojmenovat toéninu. Poté si vymysli melodii v rdmci této nalezené
toniny. Pokud je vice akordl neZ hracu, ptidélime jednotlivym hrac¢tim vice akordi. V dalSim

kole sefadime toniny za sebe bez pierusovani.

1 2 3 4 5
A J 11 17 1T T 1

b S o =y S

Lz LS ] [§] =4 =4 e [ §] (%] S e

AN17 L& ] P — i 4 L8] D [ 8] ap

o L8] LS T T S o = L8 (8]

. 2 o

gﬂ r=y S

A b 4P qp & =

P = P = o

r=s >

Kazdy hrac¢ ptevezme dva takty svého pravé nalezeného akordu, které vyplni melodii:
dohromady vznikne neptferuSend melodie, kterd putuje od jednoho hrace ke druhému. Pocet
hra¢h a akordii ale neni stejny: uz ve druhém kole dostane kazdy hra¢ novy akord, ktery
nahodné¢ najde na flétné a opatii ho melodii. Zde se osveéd¢i predchazejici pripravna cviceni:
hledani akordu jiz patii k melodii, usi a prsty jsou zvyklé spolupracovat. Toto pékné cviceni
lze ptizpusobit jakkoli velké skupiné: vzdy plati pravidlo najit ground, ktery obsahuje o jeden

akord vice, nez je hracu.
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3. Tuto improvizaci nad groundem lze jeSté rozsitit tim, Ze na jeden akord improvizuji dva
hraci soucasné. Pokud byla ptedchozi ptipravna cviceni dobfe provedena, mizeme ocekavat

dobry vysledek. Je udivujici, jak rychle pii improvizaci mohou vzniknout hudebni kvality.

4. Spojeni toniky a dominanty
Dtlezitou funkci citlivych toni mizeme dobie procvi€it skrze spojeni dominanty a
toniky. Prava ruka v klavirnim zapisu notového piikladu 22a—e muize slouzit jako opticka

opora pro urceni cilovych toni (napft. zakladni ton v NP 22a nebo tercie v NP 22b).

NP 22
% i
— S 43 =l & 1P A =
J U e o b d e [
O %) F2]
ﬁ_ [ 7 : ﬁ‘. [ —
= I L4 — [63
A
o =
y . S ) ©
%&? S=s
B |
— >

Melodicka kadence ve vztahu k NP 22a by tedy mohla vypadat takto:

NP 23
@ ®

A 2 :
Galfeprr oL rr ncho ﬁi#’? | ==
d E i mil i 'V | — : i 1 1 1 1 1 1 1

5. Sledy septakordt hraji jak v barokni, tak v popularni hudbé dulezitou roli. Notovy ptiklad

-
)

24 ukazuje typicky harmonicky postup — sled klesajicich kvint, ktery se objevuje v obou
téchto oblastech:
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NP 24
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Septima v tomto ptipad¢ spiSe doplituje barvu zvuku, nez aby byla pifimou disonanci.
To rozsifuje melodické moznosti, zvlast co se tykd disonantnich intervali! Kromé toho je
napadné, ze se v ramci tohoto osmitaktového schématu neobjevila ani jedna posuvka. Pokud
tedy zlstaneme v rdmci stupnice C dur, nemizeme udélat viibec nic Spatné! Notovy piiklad
25 ukazuje, jak melodie pfidava dalsi disonance (*), které jsou viechny v ramci tonality bez

problémil akceptovatelné:

NP 25
: o - :—"‘ o * " *
i e & *
]P- .f_}' 1.'.'— T F ’.'"."P--P? I ) = o]
%[ i T i e i i {
AN S — — i ——1— —— i1 1 B I
e 4 t=t T T

Tim se potvrzuje nasledujici zdkladni pravidlo: Pri improvizaci nad tzv. sledem

klesajicich kvint jsou rozhodujici tony stupnice vychozi toniny.

Jako pokracovaci cviceni se proto doporucuji improvizace v nasledujicich toninach: F
dur, B dur, Es dur, G dur, D dur, A dur. V praktické ¢asti publikace (EB 8750) milizete najit

improvizace na italsky ground k témto transponovanym ptikladim.

NP 24 pokracovani

® Fdur : .

F Bb7maj Em//5- Am’ Dm’ Gm’ c7? F7maj F
PE= —=]
& 2% L2 _— r8 ] TP r=Y i 7
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s © - < = =

Sy 4P e
s O

- 48 -



Bb Eb7maj  Am75- Dm? Gm/ Cm? F7 Bb7maj Blr
1
[/ J 1
%Eb —— = p— 13 = = — o
AN 4 a4b e ook 24 qap q4p -2 e &) [ 4
Y} L8] L8] = = L83 - - Le
- ©
2= = e s =
B "i ap
@ Es dur ! )
Eb AbTmaj  pm75- Gm/ Cm/ Fm’ Bb7 Eb7maj gb
1 4) A 4P (%] = 4P [ %] = g]
1 X 4ap [ 6] -2 4 = ap =
%in_av 8 = 8 > S = = =
=2 o e = Po)
gzg H . e S L8]
® Gdur ) i
G C7maj Flm?5- Bm/ Em/ Am7 D7 G7maj G
[ & ] e (8] [, L
© 8 = ] s e
Shr & 4P 3
I'. o — — ap =
L2 s [ 8] =Y
D dur " )
® D G7maj  CHw/5-  Fiin’ Bm/ Em’ A7 D7maj D
H——o <3 e TE - § TF fe. &
[ £an) k1] [ 8] nazcat a5 4P P 8] [ 4
AN L2 [ %] [ 8] § 4P . [ 4
Qe = o
L t’i — s iP =
® A dur . ;
® 4 A D7maj  GHm#5- Clm? Fm’ Bm’ E7 A7maj A
L L
bl 1 1
™ [
%‘g — o = S L
#— = N S e

Dalsi ptipravna melodicka cviceni

Tvoreni melodii 1ze cvidit 1 zcela samostatné.

1. Prostor mezi tony jedné oktavy je vyplnén

a. Pfimym pohybem:

NP 26
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b. Pfimym pohybem, ale s neo¢ekdvanymi barevnymi odstiny:

H ! :2:!

o)

¢. S pomoci nepravidelné linky, jejiz presné tony hrac stanovi improvizaci:

>
4

d. S pomoci prerusované linie; tecky znamenaji kratké tony, ¢ary dlouhé tony:

rﬁ S “‘ﬂf“: !pn

2. Okruh tond mize byt rozSifen na dvé oktavy, nebo na jakykoli interval.

3. Vramci tohoto tonového okruhu, ktery jsme si sami stanovili, hrajeme melodii, jejimz

zakladem je rytmicky model:

@ D ® ®]-[

Ptitom je dtlezité, abychom kazdému rytmu urcili pfi hrani vlastni charakter. Lze také

stiidat 3/4 a 4/4 takt.

4. Poté spojime tyto jednotlivé rytmické tiseky dohromady, ¢imz vznikne ucelena melodie:
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NP 28
©) ®
%J_J—H_‘DJ—H—LH atd. resp.ﬁ—J—J—*D]]—'—J——J—ﬂ-’J—J——H—J—:H atd.

5. Abychom ziskali cit pro délku frazi, jde v néasledujicim cvi€eni o pfesné stanoveny pocet
taktli pro jednu melodii: nejprve melodicky vyplnime Ctyii takty (ve 4/4 nebo 3/4 taktu),
potom Sest a osm taktd. MUzete zkusit 1 dvanact nebo Sestndct taktl. Pro zachovani jasné
orientace je dulezité, aby byla v poslednim taktu vzdy celd nota (ve 4/4 taktu), resp. ptlova
nota s teckou (ve 3/4 taktu). Pravé tak plati: nez zaneme improvizovat, stanovime si ton,
kterym bude fraze vzdy ukoncena.

a. Abychom ziskali pfehled, hrajeme nejprve v kazdém taktu jen jeden ton.

b. Potom — s vyjimkou posledni noty — dva tony v kazdém taktu:

NP 29

c. Poté hrajeme dalsi slozené, ale ostinatni rytmické modely:

NP 30

SRS YR RS YRR Y A

vvvvvv

v ramci fraze. Zde se doporucuje vyuziti orientacnich bodu, které nas jako kompas udrzuji ve
spravném kurzu. Ve frazi o Sestndcti taktech je kazdy ctvrty takt vyznacen pomoci vyrazné

rytmické figury; v NP 31 je to Jdd

NP 31

P RIS B N N I A A A R
I Y I Y A Y Y I A
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e. Jako dalsi krok castecné zachovame tuto ostinatni poznavaci figuru, ale mezi tim
improvizujeme nové rytmy. Také zde plati: hlavnim cilem je, nepropdsnout moment signalni
melodie v kazdém ctvrtém taktu!
f. Pro improvizaci delSich struktur zménime stupniovité zavérecné tony: prvni fraze konci
naptiklad na ¢, druhd pak na d, tfeti na e atd., dokud po osmi frazich neskoncime opét na c.
V ptipad¢ osmitaktové fraze, ma takova skladba uz 8 x 8 = 64 takt!

Zavérecné tony frazi mohou vést také stupniovité¢ dolii. Pfipadné ptichdzeji v uvahu
také dal$i intervaly. Notovy piiklad 32 klade uz vysoké naroky na nasi schopnost, ve

spravnou dobu dosahnout cilovych tont:

NP 32

HolH

eliNL el

t@suc)
®

eiN: e

(55
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Vlastni napady pro zavérecné tony jsou s vynechdnim taktl pro improvizaci zapsany

do not a tento zapis je jako ,,zachranny kruh* umistén na stojan.

Improvizace vyzaduje dobré naplanovani. Cim vétsi jistotu nam naSe piiprava da, tim

volnéji miizeme v improvizovanych ¢astech hrat. Vyuziti cilovych tond propiij¢i improvizaci
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melodicky smér, ktery plodi dalsi myslenky: Kdyz mame druhy bieh feky na dohled, Ize zacit

se stavbou melodického mostu.

6. Z obliben¢, nam znamé skladby (napft. sondta F' dur od G. Ph. Telemanna z Der Getreue
Musikmeister, nebo Music for a bird od Hanse-Martina Lindeho’) si vyptj¢ime rytmus:
zapiSeme si rytmy jak je to ukazano v NP 21-25 a tuto rytmickou konstrukci nyni vyplnime
novou, vlastni melodii, kterd se zpocatku opird o tony vybrané skladby, ale je stile volnéjsi.
Nepretrzité sledovani rytmické struktury podporuje preciznost v improvizaci!

Vyplati se také opacny pokus — ponechat melodické tony néjaké skladby a zménit
rytmus. V tomto pfipad¢ je ukolem dat této skladbé uplné novy vyraz, odlisSny od ptivodniho
charakteru skladby. Pfi tom je jednoduchym zplsobem cvi¢eno uvédomeéni si dilezitosti

rytmické piesnosti!

7. Pro rozhovor, ktery vedeme sami, musime charakterizovat najednou dva ucastniky
rozhovoru. Pfitom ndm pomohou nasledujici kritéria:

a. ruzné rejstiiky,

b. rizna metra,

c. rizna tempa,

d. rizné rytmy,

e. vyuziti protikladii: dlouze — kratce, nahlas — potichu, nepferusované — s pauzami atd.,

f. vyjadieni riznych charaktert.

Na jedné strané lze toto vyjadfit zvukem na tondlnim zaklad€. Na druhé strané¢ nam
pravé zde pomahd avantgardni hudba: atondlni tvorba melodii s nepravidelnymi rytmy a
vyuZziti modernich technik je v této rétorické, konverzacni souvislosti obzvlasté plsobivé.

V kapitole XI budou uvedeny dalsi informace.

Popsanad cviceni patii k zdkladni vybavé pro metodické budovani improviza¢nich
schopnosti. Vyplati se stale se k témto cvicenim vracet a stale zvySovat stupeii obtiznosti:
improvizované fraze se prodlouzi, jako zdklad pro vlastni melodie budou pouzity toniny
stanoveni ukoltl plni tedy dvoji funkci: na jedné strané kladou odborné naroky, které je nutné

splnit, na druhé¢ stran¢ nabizi vybér her, které podnécuji radost z hrani.
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Prakticka cviceni s kadencemi

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 7-8 (C dur/a moll), 12-13 (F
dur/d moll), 16-17 (G dur/e moll), 21-22 (B dur/g moll), 25-26 (D dur/h moll), 31-32 (Es
dur/c moll), 34-35 (A dur/fis moll)

Praktické vyuziti v oblasti folkloru

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 18-20
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Kapitola IV

Metodika tonalni melodické improvizace

Jaké jsou znaky podafené melodie?

Je zajimavé, jak je tézké urcit, proc je zdatila melodie tak dobra! I kdyz nam naptiklad
pravidla pfedepisuji osm takti pro zdafilou frazi, ptrece zndme dostatek ptiklada, kde se
objevuji smysluplné odchylky — pomysleme jen na mnohé francouzské allemandy 18. stoleti
s Casto uplné nepravidelnymi poméry taktt. Zda se, ze kazdé pravidlo uz bylo v praxi ¢asto
poruseno! Tento v jadru esteticky problém déla z pokusu o postupné vystavénou metodiku
slozitou zélezitost: jak mame bez piesnych meéfitek naSi improvizovanou melodii stale
vylepSovat?

Tento racionalni ptistup je ale jen jednou stranou mince. Intuitivné vime totiz vzdycky
piesné, jestli se nam né&jaka melodie libi nebo ne! NaSe zkuSenost nam tedy dava do ruky
nastroj, ktery sotva pochopime rozumem. Zajimavy fenomén! Jinymi slovy: Tak jako se dité
uci jazyk, tak si my mizeme metodou pokusu a omylu osvojit hudebni jazyk a v dasledku
toho mliizeme tomuto procesu porozumét i metodicky. Vlastni zkuSenost, vlastni pokusy jsou
tedy klicem k tspéchu!

Nésledujici uvahy mohou pomoci jak uciteli, tak zdkovi tyto zkuSenosti ucelné

usmérnovat.
Pravidla pro tonalni improvizaci
Mluvime-li o tonalni improvizaci, uz si tim pfedestirame néktera dulezita pravidla:

1. Tonovy material je ohraniceny, tony, které jsou v toniné cizi se viibec neobjevuji.

2. Tonalni vztah vychazi ze vztahu napéti mezi disonanci a konsonanci (rozvod kvarty do

tercie atd.).

3. Pocatecni a konecny ton improvizované melodie (v nejjednodussim pripadé zdkladni ton

tonického kvintakordu) je pevne stanoven tondlnim planem.

4. Harmonicka struktura udava, kdy muzeme pouzit tony zakladniho akordu jako pocatecni

nebo ukoncujici tony hudebniho useku.
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Ptehledné ctyt, osmi nebo dvanactitaktové struktury, jak je znadme z popularni nebo
klasické hudby, nejvice odpovidaji naSemu tradicnimu vnimani melodie. Pfiklad: blues se po
dvandcti taktech vrati zpét do vychozi toniny. I kdybychom se v priitbéhu hrani ztratili, na
zacatku nového tématu se miZeme vratit k jiz zndmému pocatenimu akordu jako

k ,,zachrannému kruhu®.

5. Priibeh melodické improvizace je uchopitelny diky vyuziti kontrastii.
Ptiklad: po rychlé pasazi pomala, po vysoké poloze nizka, po hlasité ticha, po
rytmicky slozitém sledu jednoduse vystavény, po velkych skocich souvisla melodie atd., tak

muzeme vzdy dojit k dal§imu cilovému tonu...

6. Kazdy styl ma vlastnosti, které je nutné respektovat.

Pokud naptiklad improvizujeme v baroknim stylu, potfebujeme citlivé tony a kadencni
trylky. V jazzu jsou pouzivany rtizné stupnice v ramci jedné harmonie, popularni hudba Zije
z opakovanych refrénovych struktur atd. Pfedloha kazdého nového stylu ndm nabizi material
pro metodicky ucebni proces.

V ramci metodického postupu lze vyuzit téchto Sest zdkladnich bodl v rizném potadi:
1. Mizeme je setfadit jako Zebiik a postupné je aplikovat na improvizaci a kazdy bod ptitom

procvicit zvlast.

2. Pofadi muzeme libovoln¢ ménit podle nasledujicich diagramd.

1 1
&Zz N
5eiF>3 s N3

4 4

Libovolné dalsi potadi je také mozné. Potfadi tedy miize byt zvoleno individualné a

zcela podle pténi.
3. Spojime nejprve dva body dohromady, napiiklad 1 a 2. Ukol by tedy znél, nejprve najit

stupnici patfici k harmonii a poté hledat disonantni souzvuky a jejich rozvedeni. UZ toto

hledani miize vést k pékné melodii!
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Nebo 4 a 6: bluesové schéma ma dvanact taktd, jejichz zacatek je dobie
rozpoznatelny. Pii hie je vSak nutné respektovat urcité stylistické znaky (tzv. dirty notes,

klouzavé tony atd., viz kapitolu VIII).

Jinymi slovy: diky rozdéleni na ptehledné useky mizeme sami sobé nebo jinym davat
nemame na stojanu k dispozici tist€né noty jako optické voditko. Z tohoto dlivodu je také
dilezité vzdy se znovu vracet k jednoduchym zacatkiim. Naptiklad poslouchat navrat toniky,

¢imz mame k dispozici nés ,,zachranny kruh* — za¢ate¢ni a koncovy ton (viz body 3 a 4).

Dlouhodobé prace

Obtiznost vyuky improvizace tkvi v absenci tradice metodickych a progresivnich
postupti. Kazdy si tedy musi sam vytvofit vlastni cestu, jak bude postupovat. Vidéno
pozitivné to znamend: v této oblasti miZeme byt tvofivi a pii praci se pfizpusobit
individudlnim pozadavkam!

Tento pravé zminény postup nam dava moznost ud¢lat dilezity krok smérem

k dlouhodobg;jsi praci, protoZze ndam umoziiuje znovu a znovu fesit ukoly rizné obtiznosti.

Vychéazime-li z tohoto, doporucuje se tento model vyuky postavit do nadifazenych
souvislosti: my jako klasi¢ti hudebnici se u¢ime interpretovat skladby tak, ze dekddujeme
ustalené struktury a ty potom pfedavame dal. KdyZ pouZijeme tyto cenné zkusenosti, mohou
pohybujici spirdla: improvizace—srovnani se skladbou—improvizace—srovnani se skladbou...
Obé hudebni formy se touto cestou oboustranné ovliviiuji, coz dlouhodobé prospiva jak
improvizaci, tak interpretaci/skladbé. Zde je skladba myslena nejen ve smyslu vlastni tvorby,

ale také ve smyslu reprodukce.

Stejna cviceni na zéklad¢é vyse uvedenych kritérii mohou totiz slouzit také jako popud
k vlastnim kompozicim:

Misto abychom hrali bez pfipravy, napiSeme si dvanactitaktové bluesové schéma a
slozime si k nému melodii. Ted’ tedy méame cas rozvazit a vyzkouset, co zni dobfe, zda
melodie odpovidd danému stylu a je vystavéna logicky. Tento pomaly postup obohacuje nasi

aktivni ,,slovni zdsobu* o mnoho novych slovi¢ek a prohlubuje nase pochopeni ,,gramatické*

-57 -



struktury hudebniho jazyka. Pokud si blues jednou zkomponujeme, bude nasledné

improvizované blues znit zajimavéji.

Existuji rizné formy interakce mezi improvizaci a skladbou:

1. Improvizaci postavime na jiz existujici kompozici. Ground z The division flute’ miZe byt
spontann¢ doplnén o dalsi variace. BéZnou skladbu od Beatles (Yesterday) nejprve ozdobime,
pak ptridame vyhravky 4 la Jacob van Eyck. Nebo opatfime Meditaci od Rhyoheiho Hirose'

improvizovanym uvodem.

2. Improvizujeme na motivy néjaké skladby. To znamend, Ze nebereme notovy zapis uplné
doslova. Jako kdybychom méli $patné zaostfené bryle, zménime tu a tam néjakou malickost,
pfidame nové myslenky, jiné nechame takzvané ,,spadnout pod stil:* Vedeme tedy dialog se
skladbou a komentujeme ji z naSeho osobniho pohledu. Timto zplisobem mohou vzniknout
velice zajimavé verze! Pokuste se o takovy rozhovor naptiklad s nékterou z Fantasii od G.

Ph. Telemanna nebo s Alrune od Rolanda Mosera”.

3. Zkomponujeme si zacatek skladby, ve které pak improvizacné pokracujeme. V tomto

piipadé se hudebn¢ bavime vlastnim dilem!

4. Improvizujeme a nasledn¢é zkousime povedené myslenky a smysluplné struktury pisemné

zaznamenat. To ndm Casem poskytne jakysi zasobnik pro budouci improvizace.

Cilem tedy je improvizaci a kompozici dovést na ¢im dal vyssi Groven. Lze si lehce
predstavit, jak si jsou obé oblasti navzajem uzite¢né. Az do 19. stoleti bylo samoziejmosti, Ze
skladatel improvizoval a interpret komponoval. Co se improvizace ty€e, navraci se nyni tento
davno zanikly mysSlenkovy idedl: historicke pozadi nasi viastni umélecke hudby se ukazuje

Jjako perspektivni pozadavek pro moderni pedagogiku!
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Kapitola V

Improvizace se sttedovékou hudbou

Stfedoveéka hudba byla zatim pfistupnd diky mnoha publikacim: knihy, noty, CD
nechavaji zazafit nadherné zbarveny obraz této jiz davno minulé epochy. Pfitom se stfedovéka
hudba ukazuje ze dvou protikladnych pohledu:

Vyuziti bicich néstrojii déla stiedovékou tane¢ni hudbu velmi pfistupnou. Proti tomu
stoji slozité kontrapunktické uméni raného vicehlasu. Ob¢ oblasti nam poslouZi jako ptedlohy

pro improvizace, které by mély zprosttedkovat hravy pfistup ke sttedoveké hudbé.

O virgo splendens (4-20)
Ttihlasy kanon pochazejici ze 14 stoleti je jednou z nejznaméjsSich skladeb ze

Span¢lské sbirky duchovni hudby Llibre Vermell :

NP 33
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Klidny pohyb osminovych not a stalé krouzeni tonti akordu okolo g a d proptjcuji
skladbé meditativni charakter, ktery nese témét minimalistické rysy. Zajimavé je metrické
usporadani: kazdy fetéz osminovych not je po péti dobach ukoncéen ctvrtovou notou s teckou.
Diky tomu vznikd v kazdé frazi nepravidelna struktura 5:1. Tato plivabna stavba vytvafi prvni

zadani ukolu pro improvizaci:

1. Tii hra¢i hraji kdnon. Ctvrty improvizuje takovou melodii, jejiz konec se bude shodovat

s ptisluSnym poslednim tonem ptivodni fraze.

NP 34

{2

N\ -
T o T . - £ e
%b ! ! L I ! nebo také %“ i ' i

-
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o

Zakladem improvizace zde bude stupnice g moll ve své dorské varianté:

NP 35
f

e

Pfitom plati: pocatecni a kone¢ny ton fraze je g.

Nejprve jde tedy o to, abychom v rdmci tohoto nepravidelného usporadani neztratili
z o¢i cilovy ton. Asymetrickd proporce 5:1 nas nuti ke zvySené pozornosti a vyzaduje urcity
cvik. Pravé zde se doporucuje tvofit melodii jednoduSe a s malo tony, abychom v kanonu

nepromeskali konec fraze.

NP 36
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Je dulezité¢ improvizovat melodii ve stfednim nebo vysokém rejstiiku a zietelné ji tak

odlisit od kanonu.

2. Jednou z moznosti, jak improvizaci vytvofit jednoduseji, je ohrani¢eni urcitého tébnového
prostoru, ve kterém se budeme pohybovat: nejprve g-a-b, potom oktava d-d nebo g-d, potom

ptes dvé oktavy g-g.

3. Vkazdém ptipadé¢ by méla byt melodie nejprve improvizovdna v delSich notovych

hodnotach nez kanon:

NP 37

Jinou variantou je vybér osminovych not, takze kanon a improvizace probihaji
stejnomérng. Za tieti mohou byt pouzity i rychlejsi noty.

Dulezité je stale: vzdy musi byt zachovan konec fraze (teckovana ctvrtova nota) na
prislusnou Sestou dobu.

Nyni vytvofime v melodii delsi fraze. Melodie se potkd s kdnonem na teCkované

ctvrtové noté jen v kazdé druhé frazi.

NP 38

1 = konec fraze

g e aeps e2RSeep foor o

4. Potom bude mistem setkani melodie a kdnonu jen kazda tieti fraze.

5.V ptitomnosti péti nebo vice hrac¢i mize byt improvizace i dvouhlasa. Kénon lze opakovat
podle potieby. Doporucuje se piesna dohoda ohledné poctu opakovani. Improvizujici se po
fad¢ stfidaji a po ukonceni improvizace se vraceji zpét do linky kanonu. Domluvi-li se 1 zde
pfesny pocet improvizovanych frazi, neni tézké zatadit se zpét na spravné misto v kanonu
(ptipadné predem vyznacené v notovém zapisu). Je jasné, ze tento typ improvizace, jakkoli

stavi na skladbé ze 14. stoleti, si nemuze d€lat narok na stiedoveékou autenticitu. Dobie znéjici
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ptipravnych cviceni pro vstup do sttedov€kého svéta. Omezeny prostor toniny neobycejné
usnadiiuje melodickou improvizaci, teCkovana ctvrtova nota na kazdé Sesté dobé deli melodii

a ulehcuje orientaci.

Improvizace nad prodlevou

Prodlevy se zvlast hodi pro improvizaci (viz. kapitola III). Jako introdukce pied
sttedovékymi skladbami mohou mit takové skladbicky nad prodlevou 1 zcela koncertni
charakter. Jako material pro improvizaci nam zde slouzi cirkevni toniny. Nasledujici tabulka

s osmi tenkrat nejpouzivanéjS$imi stupnicemi poskytuje material pro vlastni melodické objevy:

NP 39
dorska hypoddrska (aiolskd) frygicka
4 5
D)} 7 &
hypofrygicka lydicka hypolydicka (jonska)
mixolydicka hypomixolydicka

==

Pro improvizaci si pfitom vybirame jen cirkevni toninu se specifickou intervalovou
stavbou, protoze jen tak si jako hra¢i miizeme osvojit individualni vlastnosti kazdé stupnice.

Notovy ptiklad 40 ukazuje improvizaci nad prodlevou a, pouzitd cirkevni tonina je aiolska:

NP 40
! — R ~ eprfes
I J===s] - [#] [#] | 1
A 3> Vi | R P i o } o 1
d | — ! ] ! 1
/A nebo g/ resp. 4 anebo/N
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Prodleva miize zaznivat v riznych polohéach podle pouZitého nastroje. Pfidanim kvinty
obohatime harmonicky prostor. Melodie uvedend v NP 40 vynika svym klidnym rytmem a
pouzitim malych intervali: pfevladaji sekundové kroky.

Protoze prodleva neudava zadné metrum, mize byt hlavni hlas tvofen agogicky
naprosto volné. Ke zvlastnim pivablim takové improvizace patii vychutnavani si disonanci (g
proti a v prodleve). Zacatek a konec je vyznacen ténem a, coz piedstavuje také ,startovni
signal® pro dalSiho hrac¢e, pokud hrajeme ve vétsi skupiné. Také zde samoziejmé prichdze;ji
v tvahu dvojhlasé improvizace, pii cemz je vyhodné predem si zvolit, ktery z hract bude jako
zaklad své melodie hrat kratSi noty a ktery del$i. Jasné rozeznatelnd, rozdilna charakteristika

zvySuje pivab dvojhlasé improvizace!

Hra na otazku a odpovéd’ (4-20)

Ve skupiné je hra na otdzku a odpovéd vdécnou zalezitosti. Alespon dva hraci (v
idealnim piipadé€ vice hraci) pfevezmou kvinty v prodleve, vybrany soélovy hra¢ improvizuje
frazi, kterou se sbor snazi opakovat tak doslovng, jak jen je to mozné. Notovy piiklad 41 ma

jako zaklad dorskou stupnici.

NP 41
; solovy hraé sbor ~ solovy hra¢ "y sbor P
A’@ —_— — T o
|~
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Zde pomaha prehledné metrické zadani. V ptedchozim ptikladu se s6lovy hrac a sbor
sttidaji vzdy po tfech celych notach. Doporucuje se predem si zahrat stupnici piislusejici ke

zvolené cirkevni toning€, abychom se seznamili s jejimi zvlastnostmi.

Organum

Pokud prodleva probihd v pohybu, ne pouze v celych notich, dostaneme takzvané
organum. K pomalé gregorianské melodii se pfida — v nasem ptipad¢ improvizovany — vrchni
hlas. Vrchni hlas, nazyvany také discantus nebo duplum, je charakterizovan svym
konsonantnim vztahem ke spodnimu hlasu, cantu resp. tenoru: konsonance jsou oktava,
kvinta a kvarta. VSechny ostatni intervaly (vCetné tercie, resp. sexty!) jsou povaZzovany za
disonanci. Stfedoveké usi vnimaly intervaly jinak nez dnes ty nase: na pozadi tehdy béznych
Cistych kvint a oktav znély tercie a sexty ostie. Notovy ptiklad 42 ukazuje vysek z podobného
organa od Mistra Perotina (okol 1200):

NP 42
e s, D By oo e L g g i B
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Napadnymi znaky jsou:

1. Upfednostitovani malych intervall (napt. sekund).

2. Cilové noty tvofi ve vrchnim hlase oktavy, kvinty a kvarty k tenoru.

3. Zavéretnou kadenci pozdné stiedoveké hudby tvoifi, podobné jako v baroku, ustileny
postup, ktery se vyplati nacvicit. Nasledujici zavéry nad stupniovité klesajicim tenorem patii

k zakladni vybave:
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Takzvany Landiniho zavér (NP 43b) se svymi (v tithlasé sazb€) zdvojenymi citlivymi

¢|08

tony je mimoradné pusobivy. Ve dvojhlasém organu je upfednostiiovdna oktava jako
zaverecny interval mezi cantem a tenorem, Ize vSak pouzit 1 kvintu. S t€émito zaveéry miizeme
s jistotou dosahnout pozadovaného koncového tonu skladby.

Nasledujici tenory se hodi jako zaklad pro improvizaci nad organem:

NP 44 z antifonaie (12. stoleti)
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Estampie
Tanecni hudba byla odjakziva improvizovana. Zacatek mozna nejznaméjsi estampie

Tre Fontane’ nam ukazuje, jak bylo toto realizovano.
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Népadné jsou dva prvky:
1. Dobie zapamatovatelny rytmicky motiv (NP 50), ktery je také obménovan (NP 51 a 52):
NP 50 NP 51 NP 52

e
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2. Skupiny osminovych not, které¢ mohou mit riznou podobu:

a. sestupnou linii, b. vzestupnou linii (toto se ve skladbé objevi teprve pozdéji):
NP 53 NP 54

c. pohyb v kruhu (ozdobené opakovani tonu e-e):

TP

NP 55

e

d. ozdobené opakovani tont:

1

NP 56
@4 ®¢~l« ©.L-L

V ramci skupin osminovych not miiZzeme zietelné rozeznat na rtizné zékladni motivy:

1. Vzestupna a sestupna linie.
2. Ozdobené opakovani tonu v riznych obménach.
S tim uz mizeme improvizovat estampii. Jako pfipravu si nejprve stanovime toninu;

v naSem piipad¢ je aiolska (ale samoziejme si mizeme vybrat i jinou cirkevni toninu):

NP 57
g ..'.b.f_!i
)]

Potom si rozmyslime, jak bude vypadat tvodni motiv:
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NP 58
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Abychom si na§ ukol uleh¢ili, zapiSeme si v pfedem urcenych intervalech urcité

pasaze, takze improvizacné vyplnime pouze prostor mezi nimi.

NP 59
hlavni motiv hlavni motiv (variace)
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Zde jsou pro piehlednost uvedeny také variace hlavy tématu. Diky tomu se v ramci
vétsiho tseku lépe zorientujeme. Notovy piiklad 60 ukazuje, jak mize byt takovéa predloha

vyplnéna:

NP 60
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Z tohoto ptikladu jasné vyplyva, jak hra¢ miiZze pfi improvizaci inspirovat sam sebe!
Jednoduchy vychozi material je otaen a obracen, aby se vzdy znovu objevil v novém svétle.
Mezi tematickymi variantami se znovu a znovu objevuji zavery z vysSe uvedeného repertoaru
(NP 53-56a—c).

Zacatek notového prikladu 61 si zasluhuje zvIastni pozornost:
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NP 61

Sestupnd ozdobena linka
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Ozdobeni jednotlivych linek pomdha zvlasté pti doplnéni nasi estampie.

V dalsim kroku zakryjeme postupné dva ze Sesti motivii uvedenych v NP 59, potom
tf1, Ctyfi atd., dokud nebudeme improvizovat celou estampii bez piedchozi psané ptipravy.
Rozumi se samo sebou, Ze zdsoba motivli musi byt ulozena v paméti a byt kdykoli k dispozici
(Jjinymi slovy: musi se nacvicit), pokud se takovéa improvizace ma povést. Doporucuje se tedy
nejprve takové osminové fraze nacvicit, nez se pustime do improvizace podobné skladby.
Kromé toho také velmi pomahd, zacit nejprve v pomalém tempu, takze mizZeme pii hrani
sledovat pribéh skladby. Z hlediska formy se estampie sklada riiznych punti (Casti), které se
mohou opakovat s lehce pozménénym koncem. Notovy ptiklad 60 ptedstavuje takové punto.
Punti mohou pouzivat material pfedchozich usek, takze i zde hraje pro improvizaci dilezitou
roli dal§i zpracovavani jednoho motivu. Nesmime se tedy nechat odradit opakovanim
hudebniho napadu, nybrz pouze dévat pozor na to, Ze malé zmény motivu udrzuji zéjem

posluchaci.

Praktické cviceni s anonymnimi skladbami O virgo splendens a Cantus

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 23 a 24
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Kapitola VI

,Doulce memoire* — renesan¢ni improvizace od Ortize po van Eycka

Je podivuhodnym jevem, Ze se od renesance az po baroko improvizaci zabyva tolik
publikaci. Opera intitulata Fontegara* Sylvestra Ganassiho (Benatky 1535) je prvni
dochovand metodika hry na zobcovou flétnu, kterd zahrnuje také improvizacni techniky.
Trattado de glosas* Diega Ortize publikovana v Rimé 1553 obsahuje rovnéz pokyny ke hie
bez ti§ténych not. A Fluyten Lushof Jacoba van Eycka (Amsterodam 1646/1654) neni nic
jiného nez rozsahla sbirka materidlu na téma ,,Jak improvizuji na melodie své doby?*

Van Eyck vSechny svoje variace improvizoval: protoze byl slepy, nemohl viibec hrat
své skladby z tehdejSich vydani not. Jeho tisténé improvizace maji hodnotu zejména jako
vzorové piiklady. Tyto skladby jsou nasledovanihodnymi piiklady. Smysl sbirky Fluyten
Lushof se naplni teprve tehdy, pokud hra¢ zacne improvizovat své vlastni variace.

Ackoli sbirka Fluyten Lushof Jacoba van Eycka by piisné vzato musela nélezet do
ran¢ho baroka, jim pouzita variani technika se odviji zcela v renesancnim duchu. Tato

kapitola se pokousi ukazat cesty k vlastni improvizaci na zéklad¢ historickych ptiklada.

Zacnéme s Ortizovym Trattado, které zahrnuje neobycejné ptiklady nejriznéjSich

druhti improvizace:

Recercada primera

1. Sélo: volné plynouci, rapsodicky, ve stylu preludia.

NP 62 Diego Ortiz
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2. Doprovod pomoci ostinatni figury v basu (v baroku by se tato technika nazyvala ground).

D. Ortiz

NP 63
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Recercada segonda sobre la misma cancion

3. Ozdobeni madrigalu: jeden hlas ¢tyrhlasé skladby je bohaté zdoben sélovym néstrojem,
ostatni hlasy jsou naproti tomu doslova a bez ozdob pfevzaty z origindlu a upraveny pro

cembalo, varhany nebo loutnu.

N
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64 D. Ortiz
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12 Doulce memoire“ od Pierra Sandrina (okolo 1490 — po 1560)
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Malé noty v pravé ruce cembala ukazuji neozdobenou melodii madrigalu, ktery je

zdoben ve vrchnim hlase.

Improvizace nad ostinatnim basem

Obratime se k technice zobrazené pod Cislem 2. (viz str. 72), tedy k variacim nad
ostindtnim basem. Basova linka odpovida ostindtnimu basu zvanému passamezzo antiqo,
ktery je ve vrchnim hlase opatfen virtudznimi variacemi. Improvizace na takovéto basové
groundy je nanejvy$ plsobiva, za prvé diky jednoduchosti akordového schématu a za druhé
diky tomu, Ze toto schéma se vzdy pohybuje v ramci zékladnich akordu. Je zajimavé

pozorovat, jakymi prostiedky si Ortiz dopomaha k brilantnosti.
1. Ohrani¢eni ténového materidlu: v obou prvnich variacich se veskeré déni odehrava
v podstat¢ v ramci oktdvy d-d. Toto ohranieni podporuje srozumitelnost a pomaha

v orientacl.

2. Synkopické rytmy pisobi jako druh off-beatu (viz. takt 1), ¢imz dostane protivahu uderné

ostinato, které je stale vedeno v pillovych notéach.

3. Pohyb v triolach jako stupniovani na zacatku posledni variace.

4. Virtuozni zavér na konci: pohyb ctvrtovych not, které pouze vypliuji melodii, v posledni

variaci pusobi jako stretta, pti které mize solista jesté jednou zazafit.

Jak mizeme nyni my sami improvizovat néco podobné ptisobivého na uvedené

passamezzo antiqo? Postupujme krok za krokem:
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Cviceni 1
1. Do prazdné notové osnovy si zapiSeme osm prazdnych taktl, kterym ptifadime akordové
znaCky passamezza. Krom¢ toho napiSeme do kazdého taktu jednu notu, kterd odpovida

jednomu ténu z piislusného trojzvuku. To by mohlo vypadat napt. takto:

NP 65
e Bo i ° . 2 45 o
%‘-—‘, 2 : '

D

g moll F dur g moll D dur g moll F dur g. C D gmoll
moll dur dur

vvvvvv

rytmus (NP 67). Notovy piiklad 66 opakuje Gplné jednoduse basovy rytmus, NP 67 uz zni

jako dovedna improvizace:

NP 66
55— e i | e e o e e e - e
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3. Tyto rytmy doplnime improvizovanymi vedlejSimi notami. Protoze se vzdy vratime

k vychozimu bodu (zapsana nota), miizeme si byt jisti, Ze se v dalSich akordech neztratime:

NP 68
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4. Potom odstranime zapis v taktech 2, 4 a 6. V téchto taktech se nyni musime zorientovat

sami.

5. Poté hrajeme voln¢, bez predem zapsané kostry skladby. Pfitom nesmime zapomenout, ze

dominantni toénina v taktu 4 a 7 (D dur) obsahuje fis, v F dur v taktu 2 a 6 ale hrajeme f.

Cviceni 2

Zacneme s pomalymi variacemi a postupné piejdeme k rychlejsim. Pfitom pouzivame
predev§im malé intervaly jako sekundy nebo (sporadicky) také tercie. To ma prakticky
vyznam: je mnohem jednodussi udrzet si prehled, kdyz postupujeme v krocich. Ale existuje
také historicky zaklad: uméni improvizace v renesanci spociva v bohatém rejstiiku zavéra.
Vétsina piikladi od Diega Ortize (viz vyse) a Giovanniho Bassana’ pfitom pfedstavuje po

malych intervalech vystavéné postupy!

NP 69
® Para subir un passo de semiminimas D. Ortiz

[jak zdobit stoupajici fadu ¢tvrtovych not:]
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® Para baxar un passo de semiminimas D. Ortiz
p
[jako zdobit klesajici fadu ctvrtovych not:]
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NP 70
@ Passaggi diminuiti Giovanni Bassano
4 1 2
A lI | E— | | - T = :c [] 1 1 1 [1 1 1]
% === e e .
et ' i
d ===
1 2 3 r_ﬁt:i 4 #F:E
5 e o
e ==

3 etf = 4 0
&
]
e

1 2 :EF.P_.'. 3

’=; I 72 o F=r
H ! IH- 2 : ' :
===

-81 -




B
¢
P
:::E;
®
e
Li
®
®
P
)
I
r
}
A
P

3 o 4 - s < S o &
| == — ::=¥!@§@D
pie s TopPoplfrlfelelfrlte, o
& S =
teatee o, goo = is.etepre
! e —— = :
';)]Lﬁ.r i
2 PLososepe S epfPfee sepepe,e ©
e e
piefese popr e SeTfPeo e e L=
s —JF
G2
£ 22 op e sepfPifee,,
e e
| T ] I :"
== reerrert S rr L ffreeeerts
v -]
toprprget® e once =

-8 -




16

I 9
i
! |
L]
T
_:‘h
lil
%i:
-1
TR
11116

19

= oo
E:
"

1

I

1L
[‘1

e

T

Postup obou autori je ziejmy: pokud mame pro kazdy myslitelny interval v melodii po
ruce nacvicenou figuru, mizeme z listu improviza¢né ozdobit jakoukoli melodii .

To plati samoziejmé 1 v pfipad¢, Ze jsme si melodii vymysleli sami: notovy ptiklad 66
by mohl vypadat takto, pokud bychom vzali Ortizovy vlastni figury, které uvadi v metodické

¢asti své Skoly (Trattado) pro zdobeni riznych intervala:

NP 71
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Vidime tedy, ze uméni renesanéni improvizace tkvi predevs§im v riznych zptisobech,
resp. pretvaieni stupnic. Stupnice mohou byt usporfddany podle piéani: linedrné, Sroubovité
nebo mohou také znovu zacinat na ptekvapivych mistech. Notovy ptiklad 72 ukazuje tyto tfi

formy pro intervaly kvinty, ktery najdeme v NP 66 pii piechodu z 1 do 2 taktu:

NP 72
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Plati tedy, Ze stupnice a stupnicim podobné utvary tvorime v takovych rytmickych
formdch, které nam umoznuji véas dosahnout pozadovaného cilového tonu.
Naésledujici, v renesanci velmi zndme harmonické schéma, se kromé jiného velmi hodi

pro improvizace.

NP 73
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Fluyten Lushof

Prave procviované postupy ndm pomohou také pii improvizaci ve stylu van Eycka.
Jacob van Eyck (okolo 1590-1657) velmi dbal na to, aby se tény ptvodni melodie v jeho
variacich objevovaly na metricky spravnych mistech. Pro smysl pro orientaci pfi

improvizovani jsou tyto melodické tony totiz velkou oporou:

NP 74
® Wat zal man op den avond doen Jacob van Eyck
[Co budeme dé¢lat dnes vecer? | z ,,Fluyten Lushof*
" [1. Il2.
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® | = melodické tony

Modo [variace]

i d e A N A [ |
= W’":ﬁ'tﬁa—_-——j_l ! e H atd.
e e e | —] - S — —1

V podstaté jde zde stejné jako u Ortize o v€asné zatazeni cilovych tont.

Cviceni
1. Vezmeme si libovolnou melodii z Fluyten Lushof a ozdobime ji vyhravkami a stupnicim

podobnymi figurami. Pfitom se divame do not!

2. Potom se melodii nau¢ime zpaméti a vymyslime ozdobenou variantu podle sluchu a

pameti.

3. Modernim prvkem ve van Eyckovych variacich je skryty dvojhlas. Notovy ptiklad 75a

ukazuje, jak van Eyck ve svych variacich pfifazuje melodiim harmonie — €as generalbasu

prisel!
NP 75
@ T Tl 1 I I
. — == = = E ¢ s .EH'.. atd.
] < = & —

Pro vlastni pokusy tohoto typu to znamend, Ze musime nejprve harmonicky analyzovat

melodii, na kterou chceme tvofit variace, abychom v tomto stylu mohli improvizovat:

& & & © & @ &
#?::q e 1 T 1 1 i :a' =0 atd.
r —t—— —— et |
©

. c,..,_.1 fj C L;; C G . I
%ﬁ —— P .E i 2 |'= iF Hl atd.

4. Je napadné, ze ve Fluyten Lushof je zastoupeno mnoho ostinatnich rytmu:
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Myslenka ostinatniho rytmu byla v ¢ase van Eycka povaZovana za moderni. VyuZijme

to k vlastnimu prospéchu a vymysleme si vlastni variace na nasledujici rytmy:

NP 77

® ®
©

@

U vétsSiny van Eyckovych variaci jde vyvoj od pomalejSich k rychlej$im castem.
S timto zaddnim si mizeme vytvofit vlastni zrychlovany soubor variaci.

Zpocatku je obrovskou podporou, hraje-li spoluhrd¢ k improvizovanym variacim
ptvodni melodii. Na akordicky néstroj mohou byt hrany akordy vyplyvajici z harmonické

analyzy a uz mame vyborny zéklad pro improvizaci.

Improvizované zdobeni madrigalt
S dfive osvojenymi dovednostmi se mizeme vénovat madrigalové improvizaci, ktera
byla v renesanci povazovana za vyss$i §kolu pro instrumentalisty.
Potiebna technika k tomu je:
1. Virtu6zni zdobeni, resp. precizni ovladani cilovych toni.

2. Harmonizace melodie, ktera znacné rozsiti nas variacni repertoar.

Protoze zde na rozdil od van Eyckovych solovych skladeb nezbytnou roli hraje také
harmonicky nastroj, je pravé hledisko cvigeni sluchu v harmonii velmi délezité. Cim rychleji
si osvojime harmonicky postup, tim snadn€ji na néj miZeme improvizovat. Protoze zde

nemame zadné jednoduché lidové pisn€, nybrz slozité kontrapunktické skladby, je melodie
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mnohem mén¢ piechlednd. Musime tedy zpét na zacatek (viz. NP 72b) a nejprve si osvojit
jednoduché vyplnéni vychoziho intervalu (NP 72a) ve smyslu stupnicovych girland (NP 72b)

a pak nove nasazovanych stupnic (NP 72c¢).
Pohled na diminuované, tedy ozdobené, madrigaly Giovanniho Bassana nebo
Francesca Rognioniho nam ukazuje, jaké rytmické bohatstvi bylo v improvizacich stale vice

uzivano. Oba ptiklady (NP 78b a c) se vztahuji na stejny madrigal (NP 78a).

Anchor che col partire

NP 78 @ Cyprian de Rore (1516 — 1656)
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Piimé srovnani pod sebou vytisténych diminuci umoziuje nahled do improviza¢ni

dilny velkych virtuost 16. stoleti:
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Tim je formulovan pozadavek na néas pozd¢ji narozené: improvizace v 16./17. stoleti
byla neobycejné rafinované uméni, jehoz napodobovani nas mize mnohému naucit. Budiz
zde jeste jednou dirazné doporuceno, vzdy se znovu vracet k jednoduchym cvicenim. Snadno
srozumitelné ostinatni basy Ortize, resp. jednoduché lidové pisn€ van Eycka piipravuji terén

pro slozité uméni diminuci v madrigalech.
Praktickd cviceni s Recercada primera od Diega Ortize a anonymni skladbou

Greensleves upon a Ground

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 3—6
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Kapitola VII

Improvizace v baroknim stylu

Improvizace nad ostinatnimi basovymi figurami byla v baroku nesmirn¢ oblibena.
V Anglii byla tato forma improvizace, tzv. ground, péstovana zvIlasté intenzivné. Publikace
jako The Dancing Master (1651), The Division Violin (1685) stejn¢ jako dvojsvazkové dilo
The Division Flute (1706) dokladaji vysokou poptavku po prokomponovanych ptedlohach
tohoto Zanru, vzorech, které mohly byt tim pddem improvizaén¢ napodobovény. Tyto spisy
dodavaly nejen hudebni materidl pro milovniky groundt, ale nabizely také ndzornou vyuku
improvizace: podobné by mély znit naSe vlastni melodie nad ostindtnim harmonickym
zakladem.

Pfi bliz§im pozorovani se ukaze, ze harmonické schéma je zpravidla rozsifenou
kadenci: zékladni tonina je po Ctyfech nebo osmi taktech ukoncena kadenci, aby kolo mohlo
zaCit znovu od zacatku. Tato pravidelna struktura, kterd odmita jakoukoli modulaci, se skvéle
hodi pro improvizace. Jako zaklad pro vlastni improvizace si vezmeme harmonické schéma
treti skladby z The Second Part of The Division Flute, kde je zdkladem pro ground
jednoduchéd kadence T—S—D —T:

NP 79
% - - =0 : =
) = Gt " &*
. !
DEm= ] ] C =i
v iy ]| - ‘7|' =il

Doprovazeno na altovou zobcovou flétnu misto na cembalo nebo klavir, vypada pro ni

upravena basova linka takto:

B
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Krok za krokem

Naésledujicich osmnéct ucebnich kroki je oporou pro systematicky postup. Tim by
méla byt improvizace metodicky uchopitelnd a dlouhodobé pouzitelnéd ve vyuce. Jednotlivé
vyukové cile jsou vybrany tak, Zze dobte zné&jici vysledek je jisty. Naroky stoupaji s potem
vyukovych cili, které na sebe navazuji: postupné se zvysSuje slozitost improvizovanych
melodii.

Pravé zde ma velky vyznam zadavani presné vymezenych vikoli. Cim jasnéjsi jsou
pravidla hry, tim snadnéji se podari improvizovat. A v ptipad¢, ze je ucebni cil (stale) prilis

tézky, miizeme se v rdmci predlozené ucebni etapy vratit o krok nazpét.

1. Zakladni toniua priblizuje prvni a posledni ton.
V nasi ¢tyftaktove frazi je to tedy f. Nejprve jde pouze o to, abychom toto f umistili na
spravné misto (a sice v taktech 1 a 4). V taktech 2 a 3 nehrajeme nejprve nic, poté pokusné

podle sluchu dalsi tony, na zacatku a na konci ale pevné setrvavame na f:

NP 80
e g
lel T T 11}

2. Pevnou soucasti baroknich melodii jsou kadencni trylky a dominantni akordy.
Pfitom trylkujeme z4sadné na tercii nebo kvinté dominanty, v nasem ptipad¢ tedy na e

nebo g.

NP 81
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5

Pfitom mame tfi opeérné pilife, které ndm davaji jistotu: Uvodni ton, konecny ton a

kadencni figuru!

3. Zbyva tedy dosud oteviené pasdze mezi témito ,,oporami‘‘ improvizacné zdolat.
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V naSem ctyftaktovém groundu je to jednoduché, protoze otevieny ztistal vlastné jen
jeden takt: takt 2. Hledame nyni tony, které se hodi k harmonii basu. Pfitom se doporucuje

nejprve:

4. Hrat notu proti noté: to znamena jeden melodicky ton na jeden basovy ton, tedy jeden ton

v kazdém taktu. Vysledek by mohl vypadat takto:

NP 82
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5. Nyni zac¢iné hledani dalsich tonii hodicich se do riznych akordi.
Kwvili jednoduchosti prozkoumame harmonicky terén nejprve bez ohledu na metrum.

Tony trojzvuki F dur, B dur a C dur najdeme rychle (viz. NP 79a).
6. Na zakladeé rytmického modelu vytvorime nyni Sirsi rozsahlejsi melodii.

NP 84

Rytmus
@

2 | I I ” muze byt uskutecnén piiblizné takto:
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Zde jsou dal$i navrhy pro rytmické modely, které — uz s dal$Simi doplnénimi — vytvotime:

NP 85
;J_J_J_H_J_J_H_J_.L_FJ_H
A YT YRV YRV
©

7. Jako pocatecni a koncovy ton muzZeme pouzit jakykoli ton trojzvuku, ktery tvori harmonicky

zdklad. V naSem groundu pfichazi tedy v uvahu f, a a c:

NP 86
®

BV

V poslednim ptikladu je a ptipraveno septimou.

8. Pouziti malych intervalii (sekunda, tercie) nam pomiize si krok za krokem prozkoumat nase

moznosti. Jako dal$i etapa se doporucuje:

9. Kombinace riznych rytmii. Tim ziskdme zajimavé varianty:
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10. Vetsi intervaly pfindsi improvizované melodii novou dimenzi: v nésledujicich pfikladech

vznika skryty dvojhlas:

NP 88
@
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11. Disonance ozivuji, a ¢im lépe se orientujeme v harmonickém schématu, tim cilengji

miuizeme melodii ,,okofenit™ disonancemi:

NP 89
i P e, ef 2fe, ~
11 - e PR
5 e

Pravé takovéto napéti mize ovSem pfi improvizaci vzniknout zcela nezdmérné, coz uz
jsme mohli zjistit pfi riskantnich intervalovych skocich v bodu 9. Zde plati zachovat si
chladnou hlavu! Nésledujici osvédceny recept mlze prekérni situaci rychle vytesit: v mnoha
pripadech je k disonantnimu tonu konsonantni vedlejsi nizsi nebo vyssi ton: musime jen
zahrat rozvod do spravného konsonantniho tonu, abychom se dostali zpatky na spravnou

kolej!
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V NP 90 je v taktu 2 septima, v taktech 3 a 4 dokonce nona rozvedena na prvni dob¢

nahoru nebo dolu.

NP 90
A Ay
m:! £ a2 m
=soes e

Tim ziska hledani konsonantnich souzvukii melodicky charakter: samy zdanlivé chyby

prispivaji urcitym zpiisobem k uispéchu improvizace. Velmi dulezitou roli hraji

12. Pomlky, a nejenom proto, Ze ziskame ¢as k premysleni.
Pomlky ¢leni melodii na jasné oddélené fraze. Také piinaseji do hry piesnost, ktera je
jinak tézko uskutecnitelna. Kromé& toho davaji pftileZitost doprovodu kratce piebrat

melodickou ulohu:
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Chytre pouzité pomlky udrzuji zajem o melodii zejména v pomalych skladbach!

Dalsi dilezity prostfedek ¢lenéni je:

13. Prizpiisobeni melodie basovému modelu nebo naopak hra primo proti nému.
VSechny piedchozi ptiklady respektuji ctyitaktovou strukturu groundu. Jak ale
muzeme casto vidét u Henryho Purcella, zvlasté zajimavé jsou pravé melodie, které jdou pies

konec groundového schématu dal. V nasem ptipadé by to mohlo vypadat asi takto:

NP 92
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Pfechod mezi takovymito nepravidelnymi frazemi a béznymi Ctyitaktovymi modely

udrzuje znacni napéti. Pfitom mizeme napéti docilit:

14. Vyuzitim tercie nebo kvinty zdkladniho akordu jako pocatecniho a koncového tonu fraze

vvvvv

Barokni hudba by byla nepiedstavitelna bez:

15. Sekvencniho rozvijeni motivu.

Jedna myslenka je udrzovéna navzdory zméné harmonie:

NP 93

~ _ &
PRt L e soef _ i n
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Toto nas uSetii nutnosti stale pfichazet s novymi napady! Jak lze vidét mimo jiné
v druhém taktu notového ptikladu 93, harmonické schéma mulze ovSem v rdmci

mechanického chodu sekvence vyzadovat nepravidelnosti.

16. Hudebni vyvoj, ktery Ize sledovat, je v ramci skladby diileZity k vytvoreni napéti.

V baroknich varia¢nich skladbach lze ¢asto nalézt vyvoj od pomalejSiho k rychlejSimu
pohybu: po mirném zacatku se virtuosita stupfiuje podle okolnosti aZ na hranici moZnosti.
Dal$i moznosti nabizeji zménu struktury v rdmci skladby:

a. Linearni vyvoj Ize snadno sledovat.

Ptiklad 1: po jednoduchych variacich ,,nota proti noté* se rytmy postupné komplikuji.
Ze spolecnikii — basu a vrchniho hlasu — se stanou protivnici.

Ptiklad 2: po pocatecnim respektovani schématu groundu se melodické linky postupné
uvolnuji od harmonického frazovani.

b. Kruhova struktura umoznuje dalsi zvysovani napeéti.
V ptikladech 1 a 2 se postupné vratime zp¢ct na zacatek. Prakticky kazdy predchazejici

bod miiZe byt t¢ématem dalSiho vyvoje: pfibyvani disonanci, pomlk, vyvoj pouzitych intervala

vvvvvv

17. Vyuziti emocnich kontrasti.
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Popis ruznych charakteri napomaha ke ztotoznéni a ulehcuje hledani novych
myslenek. Opak né&jakého napadu se stane zdkladem nové myslenky. Radost — smutek nebo

vznétlivost (takty 1-4 a 9—12) versus melancholie (takty 5-8 a 13—16):

NP 94
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18. Sikovné pouzivani riiznych rejstiikic mize byt velmi pasobivé pfi srovnavani rozdilnych

charakterti. V nésledujicim ptikladu ma prvni slovo melancholik:

NP 95
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Miizeme si tedy vypracovat improvizaci krok za krokem. Jasné zadani tkolti poméaha
nejenom pii vymysleni hudebnich napadid, nybrz nam ulehcuje také tak dilezité hodnoceni:
splnili jsme kol nebo ne? Co si Ize ponechat, co musime jesté¢ zménit?

Pti dlouhodobém vyukovém procesu postupné stoupd obtiznost. Vybaveni vyse
uvedenym vyctem kritérii miizeme improvizaéni hru uspotfadat cilené. Z metodického
hlediska se tento postup podoba praci ve vyuce s komponovanou hudbou!

Kdyz ted’ zahrajeme vSechny notové piiklady jako jednu skladbu (nejprve NP 88a—b,

pak NP 84b—c), piipadné s malym Da Capo ohlédnutim, mame uz k dispozici opravdovou
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groundovou skladbu! Srovnani s variacemi publikovanymi v roce 1706 je velmi poucné: od

taktu 2 po takt 3 je mezi hlavnim hlasem a basem paralelni kvinta:

NP 96

Pfi naSich improvizacich si tedy mizeme dovolit volnost ve vedeni hlasu. Kromé toho
meéni g na prvni dobé druhého taktu harmonii: hra¢ basu hraje sextakord nad svym b, takze
nezni B dur, ale g moll. Obecné miizeme u tohoto groundu fici, zZe vétSina variaci se uplné
piesné nehodi do harmonického schématu piivodni basové linky. Hra¢ doprovodu musel tedy
také improvizovat a svoji basovou linku spontdnné ménit na zédkladé¢ melodie, coz je praxe,

kterou zname také z jazzu!

Pokracovaci cvi€eni
1. Na nékterych mistech jsou ptivodni akordy nahrazeny novymi, na coz musi hra¢ melodie se
svoji improvizaci spontanné reagovat (v taktu 2: misto B dur g moll, v taktu 4 misto F dur d

moll).

2. Po transpozici do C dur hrajeme na sopranovou nebo tenorovou zobcovou flétnu, coz

odpovidd hmatim verze pro altovou flétnu:

NP 97
Cdur
g (& |8 (&
]
e
[~ =

Potom ptejdeme zpét do F dur, nechame si ale sopranovou, resp. tenorovou flétnu:

nyni se musime zorientovat v novém prostiedi!
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Naopak hrajeme ground v C dur na altovou zobcovou flétnu — také zde plati, postupné

se pfizplsobit novym harmoniim.

3. Dalsi toniny vedou do ,,vzdalenéjSich oblasti* kvintového kruhu:

NP 98
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4. O rozmanitost pii zachovaném schématu se postaraji rizna metra:

NP 99
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5. Nasledujici mollové toniny se zvlasté hodi pro zarazeni do nasich improvizacnich pokust:

a moll, d moll, g moll, ¢ moll, e moll, h moll.

6. Hrajeme tfidilny ground, jehoZ prvni a tieti ¢ast je v dur, stfedni ¢ast naproti tomu v moll

(vhodné toniny: C dur/ a moll, G dur/e moll, D dur/h moll, A dur/fis moll, F dur/d moll).

7. VSechna vySe zminéna cvieni mizeme také doprovodit na zobcové flétny! Jedna

doprovodnd zobcova flétna bude hrat basovou linku, kazda dal$i maze postupné doplnit

harmonii:
NP 100
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zobcova flétna 4 p—— . ) I —H
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Cim nize je doprovod polozen, tim snadnéji se od n&j improvizovany sélovy hlas
odpouta. Basové a tenorové zobcové flétny jsou pro to idealni. Ale i altové a sopranové
zobcové flétny se hodi pro doprovodné hlasy. Aby doprovodné party nestaly v cesté sdlovému

hlasu, je vhodné nahradit drZzené dlouhé noty kratSimi:

NP 101

Doprovod bude diky tomu piehlednéjsi a souc¢asné se rytmicky ucastni hry.
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8. Nasledujici groundy jsou ptiklady libovolné pokracujici fady jednoduchych basovych

model. Harmonické schéma miize byt hrano jak na cembalo, tak na klavir nebo zobcovou

flétnu:
NP 102
@ F dur
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Posledni ton ve 4. taktu lezi na tfeti dobé. Rozvod kvarty do tercie v poslednim taktu

se nabizi jako melodicka kadencni figura:

®

Naésledujici schéma pochazi ze sbirky The division Flute a je dvakrat del$i neZ vSechny

pfedchozi modely:

An Italian Ground” (Robert Carr'?)

NP 103
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Prvnim cilem je tedy najit po osmi taktech zdvére¢ny ton. VSimnéme si zmény
pfedznamenani v predposlednim taktu: cis jako citlivy ton vede zpét na d.

Dalsi ptiklady:

13 Podle novych MGG, Kassel, Bérenreiter, Stuttgart: Metzler 2000, Personenteil Band 4, je kiestni jméno Carra
nikoli Robert ale Richard.
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NP 104
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V dalsim ptikladu v e moll oznacuji Cislice 7, 5 a 4 disonantni akordy. Také zde je dis

v ptedposlednim akordu dominantni citlivy ton:

NP 105
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Zde je jeste jeden piiklad groundu v C dur:

NP 106
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Chromaticky pohyb basu v nasledujicim modelu nas nuti k velmi pfesné formulaci

melodie (koruna oznacuje zadvérecny ton skladby):

NP 107
a moll
FE ———
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Vrchni tadek doprovodu se ukazuje jako velmi napomocny pii tvorbé melodie:
obsahuje totiz zakladni tony pro improvizaci! To v zasadé plati pro vSechny uvedené
ptiklady! Na rozdil od pfedchozich groundii je zde posledni ton schématu zarovenl tonem

pocatecnim (takt 1). Dalsi sled klesajicich kvint (viz NP 103), tentokrat ale v dur:

NP 108
B dur
%Ilf)" !
0] =z g3 < gi % g
= 1 E i I 1 : : : i I ] "JI
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V nésledujicim notovém piikladu se objevuji zmény predznamendni v taktu 1 na treti

dob¢ (e misto es) a v taktu 4: fis jako citlivy ton na prvni dvé doby:

NP 109
g moll
glll',"l! I I i I i 1
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ZavereCny ton lezi opét na neptizvucné dobé (viz. NP 102). V NP 110 koruna opét

oznacuje zaveérecny ton skladby (viz. NP 107):

NP 110
Ddurq |
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Piekvapivy harmonicky postup v prvnim taktu NP 111 je nutné ,,zabudovat do

melodie (z d se stane dis!). Ais jako citlivy ton vede ve tietim taktu zpét na 4:
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9. V dal$im cviceni transponujeme predlozené groundy do jinych ténin. I zde se doporucuje
hrat kazdou téninu na rizné druhy zobcovych fléten (sopranovou a altovou, nebo také
tenorovou a basovou), abychom postupné improvizovali podle sluchu a ne podle nauc¢enych

hmatu.

Improvizace nad chaconnovym basem

Klesajici tetrachord je typickym baroknim ostinatem:

NP 112
_A
%'@' e )

V piipadé chaconny se zpravidla jedna o tfidoby takt. Chaconny byly oblibené v dur i v moll:

ol

NP 113
@ C dur ® cmoll
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Na rozdil od vySe probiranych groundi neni ¢tvrty takt harmonickym koncem basové
linie! Dominanta v taktu 4 vede zpét k tonice v taktu 1, diky ¢emuz se prvni a posledni ton

jedné fraze shoduji.
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Chaconna v dur

Nejprve si mizeme polozit na pult zapis generdlbasu v doprovodném hlase a pak si
vzdy vybrat jeden ton z akordu jako cilovy ton: tedy jakoby ,,ruckujeme* od taktu k taktu.
V NP 114a je vychozim bodem hleddni melodie vzdy nejvyssi ton z akordu, v NP 114b

naproti tomu melodicka linka putuje skrze akordy.
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Touto cestou ziskame cit pro moznosti spojeni riznych akordii. Nasledné postupujeme

opét krok za krokem, jak je popsano vyse. V nasledujici harmonizaci si pov§imnéme zmény
predznamenani v taktu 3. Tteti takt miizeme ovSem harmonizovat také s pouzitim f misto fis a

tim se tomuto problému vyhnout:

NP 115
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Cviceni

1. Transpozice basového modelu do nésledujicich tonin: G dur, D dur, A dur, F dur, B dur,
Es dur. VNP 116a a b jsou jako ptiklad uvedeny G dur, resp. F dur:
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V praktické casti (EB 8750) se od strany 34 nachézeji prokomponované zacatky

melodii a harmonické modely v riznych toninach.

2. Formalni stavba: pomalu-rychle—-pomalu.
Vychazime z nésledujici fraze v G dur (NP 117a) a postupné zvétSujeme rytmicky

pohyb melodie (NP 117b) a poté se znovu vratime zpét k téméf nepohyblivému zacatku.
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Chaconna v moll
Chaconna v moll pfinasi v ramci basové linie zménu pfedznamendni, coz vyzaduje
ptizplisobeni vrchniho hlasu. V taktu 2 plati g, v taktu 4 potfebujeme naproti tomu gis jako

citlivy ton, které nas vede zpét k tonice (a moll):

NP 118
a moll
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Cviceni

1. Nejprve vloZzime gis do ¢tvrtého taktu, coZ nas zavede zpét k a — vychozimu bodu fraze:
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NP 119
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prokomponované zacatky chaconny v rtiznych toninach v notové ¢asti na str. 34).

Ttidilna chaconna
Pro improvizaci delsi chaconny se jako vhodny model osvédc¢ila v baroku casto

pouzivand da capo forma, to znamend, Ze stfedni ¢ast harmonicky kontrastuje s okrajovymi

¢astmi. Mame dvé moznosti:

a. dur—moll—dur

b. moll-dur—moll

Pfitom je zpravidla zachovan zékladni ton. Abychom jmenovali jen jeden piiklad: C

dur se ve stfedni ¢asti zméni na ¢ moll a pak se zase vrati zpét. Pfitom je dilezité, aby byly

ptechody v melodii a harmonickém doprovodu dobfe koordinované.
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3. Transpozice do nasledujicich tonin: d moll, g moll, ¢ moll, f moll, e moll, h moll (srovnej



Tyto piechody Ize koordinovat tfemi moznymi zpusoby:

1. Pfed samotnou improvizaci je stanoven pocet opakovani chaconny v kazdé casti: takze
napiiklad Sestnactkrat moll a osmkrat dur nasledovanych koneénymi CEtyfmi molovymi
opakovanimi, coz uzZ ndm dé 96 (v€etné¢ posledniho tonu dokonce 97) takth hudby! Pocty
opakovani mohou byt uréeny podle potieby. Cim rozsahleji je skladba, tim nepiehledn&jsi je
pocitani jednotlivych opakovani, coz vyzaduje delsi procvicovani. Tato ndmaha se ovSem

vyplati, protoZe si pomalu ale jist¢ vyvijime cit pro proporce.

2. Stanovime si urCité signalni motivy, které¢ budou ohlasovat nastup dalsi ¢asti. V NP 120
uvadi chromatika mollovou ¢ast. Ta naproti tomu zazniva pouze v drzeném tonu vrchniho
hlasu. Nebo také prejdeme v ¢asti A postupné ke stale kratSim hodnotam, které hrajeme tak
dlouho, dokud jsme schopni zrychlovat, naez nasleduje cast B, kterd se uklidni témét

k zastaveni, coz si znovu vyzada da capo Casti A:

NP 120
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Jasnd dohoda a vyzkouSeni ptechodovych ¢asti napomlze tomu, abychom byli ve
spravny okamzik na spravném misté!
3. Nejtézsi, ale také nejptivabnéjsi variantou je nechat prechody zcela na hudebni logice. To
znamena, Ze vytvorime ¢ast A, kterd tak neodvratné smétuje k Casti B, Ze ¢ast B mize zacit
praveé na tomto urcitém misté. Toto vyZaduje mnoho hudebniho citu a schopnosti reagovat.
Analyza baroknich tfidilnych chaconn (pfiklad pro moll-dur—moll: Bachova

Chaconne d moll pro solové housle, pro dur—-moll-dur: zavére¢na véta sonaty L ‘inconu
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Michela de la Barreho) ukazuje, ze skladatelé poskytovali jednotlivym ¢astem zcela
samostatnou vyvojovou kiivku. Cast A se vyviji az ke svému vrcholu, kde je poté — stile ve
stejné toniné — zadrzena a znovu se uklidnuje: skladba by pak mohla skoncit! Teprve potom
pfinasi zména toniny osveéZeni a nové myslenky.

Tyto analytické objevné vypravy inspiruji naSe vlastni improvizacni feSeni. Kromé

toho pomahaji skladatelské pokusy v tomto zanru rovnéz ve vyvoji citu pro hudebni logiku.

Dvojhlasa improvizace nad chaconnovym basem

Chaconny se dvéma vrchnimi hlasy hraly v baroku dualezitou roli: za kmotru jim byla
tuto tradici improvizovanymi skladbami. Jak miizeme zorganizovat oba vrchni hlasy tak, aby
se oboustrann¢ dopliiovaly a vzajemné si ,,nelezly do zeli“?

V principu pfichazeji v ivahu dvé varianty:

1. Homofonni vedeni hlasui.

V tomto piipad¢ se jeden hlas podfizuje druhému. Jasné rozliSeni mezi hlavni linkou
melodie a doprovodem umoziuje jednoznatné rozdéleni uloh: zatimco jeden hrac
improvizuje melodii, druhy k ni hledd vhodné doprovodné figury. Pro melodii pfitom plati
vSechna vySe uvedena kritéria. Pro doprovod jsou napomocné nasledujici pokyny:

Doprovodny hlas lezi zpravidla pod melodii. Rozd€leni rejstiikti (melodie: stfedni a
horni rejstiik, doprovod: spodni a stfedni rejstfik) ulehcuje realizaci jednotlivych hlast.
Notovy ptiklad 121 ukazuje jednu z moZnosti pro doprovodny hlas:

a. dlouh¢ drzené tony (takty 1-4),

b. rozlozené trojzvuky v riznych (Casto ostinatnich) rytmech (takty 5-12): ¢im rychlejsi je
doprovodnd figura, tim spiSe se miize v doprovodu nahle objevit vyssi ton (srov. aalb’
v taktech 9-12),

c. pomlky (takty 13—16).
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NP 121
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Po dohod¢ se vyméni role: kyvnuti hlavy znamend vyménu. Nebo stanovime ptresné
rozdéleni: vzdy po dvou (nebo ctyfech, nebo Sesti) chaconnovych basovych liniich se hraci

vymeéni.

2. Polyfonni vedeni hlasii.

Oba vrchni hlasy maji v této variant¢ stejnou hudebni hodnotu. Mame dvé moznosti,
jak se ptitom smysluplné¢ doplnovat:
a. Imitace:

Takty 17-24 v NP 121 ukazuji tyto imitace. V taktu 18-20 imituje flétna 1 flétnu 2,
v taktu 21-24 naopak. Také zde se doporucuje jasnd domluva o vyméné roli pied zacatkem
improvizace.
b. Kontrapunkt:
sluch a bleskovou schopnost reakce. Pomiize pokusit se zahrat protiklad spoluhracovy
melodie. Notovy piiklad 121 toto ukazuje nejprve ve vztahu k rytmu (takty 25-28), k vedeni
melodie (takty 29-32) a poté k charakteru (takty 33-36).
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Pro improvizaci dels§i chaconny mize byt domluveno formalni schéma, které zahrnuje
1 pravé zminéné prvky. Napiiklad: cast A: homofonni — c¢ast B: polyfonni — ¢ast C:
homofonni.

Jednotlivé ¢asti mohou byt do detailu roz¢lenény: polyfonni ¢ast B miize byt prave tak
rozdélena na tfi Casti: imitace—kontrapunkt—imitace atd. VySe uvedena kritéria nam také
umoziuji skladat formalni tvar jako sklddacku. Tento stavebnicovy princip nam dava

k dispozici vybér, ktery umoziiuje nové poskladani kazdé skladby.

Po stopach Pachelbela: trojhlasy kdnon
Znadmy Kdnon Johanna Pachelbela je postaven na groundové lince, kterd je zde

reprodukovana v transpozici:

NP 122

F dur se jako toénina hodi pro altové zobcové flétny, C dur pro sopranové.
Nejdiive se kazdy hra¢ sezndmi s basem groundu a pokusi se najit vhodné¢ melodické
obraty. Je dllezité, aby se tyto melodie sklddaly z uchopitelnych formulaci, které 1ze snadno

napodobit. Zacatek Pachelbelova Kénonu je pro to skvélym piikladem:

NP 123
e
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Jde to jesté jednoduseji:

NP 124
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S takovymi jednoduchymi obraty zacneme improvizovat nejprve dvojhlasy kénon.
Oba ostatni hraci zkousi pii spolecném nasazeni po dvou taktech doslovné imitovat hrace 1.
Jde tedy o to, béhem imitace soucasné zachytit, jakou melodii hra¢ 1 zahraje: to vytvari

vysoké naroky na schopnost vnimat a reagovat.

NP 125
2
il I / P I ’-\ 'I" F\ 2 .Iﬁ‘ T !
hrag 1 e 2 = e i e : atd.
= ! I I — —
|
hréé2 ()i T L |

3 b eBis
(A
|
[
T

il
I
;
il

i
:
:

7

V trojhlasé varianté si poté musi hra¢ tietiho hlasu zapamatovat uz Ctyfti takty, nez za¢ne hrat:

NP 126
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Perfektné improvizovany tfihlasy kdnon je vzhledem k této obtiznost témét vylouceny.

Ale — a to je to rozhodujici! — vysledek bude znit dobfe, i kdyz uz kdnon nebude pfisn¢ vzato
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kanonem. Povinnost tvofit jednoduché melodické figury mutze také uvolnit mozné
nahromadéni disonanci, pfedev§im pokud je respektovana kadence, tedy navrat do ptivodni
toniny. Tento experiment je nanejvys vyhodnym Skolenim jak v koncentraci na spoluhrace,
tak soucasné na vlastni hru. Srovndni se Sikovnym provedenim Pachelbelova Kanonu

poskytuje pouceni o tom, jak Ize vystavét takovy slozity kanon.

Improvizace barokniho preludia

V obdobi baroka byla improvizovana preludia oblibena. Casto piipravovala piidu pro
nasledujici skladbu: ucho si zvyklo na téninu a hudebnik mél ptilezitost se rozehrat. Jacques-
Martin Hotteterre vé€noval ve Francii improvizovanym Prélude také jeden traktat: L Art de
preluder” (Pafiz 1719). Zvyk preludovat se miiZe stat velmi dileZitym ve vlastni hudebni a
pedagogické praxi. Preludium ndm samotnym totiz umoziluje improvizovat ve velmi tésné
navrzené form¢. Pfitom se ndm otevird moznost vytvoreni si vlastniho slovniku barokni
hudebni mluvy. Tato aktivni slovni zasoba ndm nejenom pomiize pii vySe uvedenych
improvizacich groundii a chaconn, ale vSeobecné zintenzivni nd$§ vnitini vztah k hudbé

jakékoli epochy. Analyza barokniho zvukového jazyka ptinési v zésadé tti slozky:

1. stupnice
2. akordy

3. melodické obraty (motivika/sloZené rytmy)

Pod pojem ,melodicky obrat“ zahrnujeme na jedné strané¢ samoziejmé vSechny
melodie, ale také jevy jako je sekvence, které umoziuji melodicky vyvoj. Pouziti riznych
notovych hodnot (slozené rytmy) je dilezitym prvkem barokni tvorby melodie. KdyZz spojime
tyto tii prvky dohromady, vznikne nam uz malé Prélude; NP 127 v F dur pfi tom sleduje

schéma 1-2-3-1:

NP 127
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Uz slozitéjsi je NP 128 v C dur se schématem 3—2-3—-1-2-3-2:

NP 128
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Stejné jako ve francouzském Prélude non mesuré nejsou ani zde védomé stanoveny
zadné taktové Cary: zaprvé jsou figury castecné slozité¢ umistitelné v rdmcei metra, za druhé se
zada velmi volny a spontanni zplsob hry: tempo rubato, jemnd dynamika, vlozené dalsi
ozdoby apod.

Zvlastni pozornost si v této souvislosti zaslouzi citlivé tony, které v jednohlasém
zpusobu hry predstavuji cestu k tonice. Diky nim se také mizeme vratit zpét do zdkladni
toniny, od které jsme se v priab¢hu preludia vzdalili. To je dulezité predevsim pro velkoryseji
navrzend preludia: navrat k tonice uspokojivé fesi harmonické napéti spojené s modulacemi.
V NP 129 je provedena modulace z D dur do e moll pfes citlivy ton dis. Velmi dilezité jsou
zde 1 septimy, které diky svému dominantnimu charakteru zptisobuji harmonicky posun:

NP 129
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Citlivé tony stejné jako septimy mohou byt naplanovany jako priprava na preludium.
Vezméme si naptiklad preludium v G dur, které zamysli modulaci do a moll a pak se znovu
vrati do G dur: pro modulaci vyuzijeme gis jako citlivy ton, pro navrat do G dur dominantni

septakord z D dur se septimou c a citlivym tonem fis:

NP 130
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Toto schéma miize byt doplnéno rizné. Naptiklad:
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Metodicky postup

1. Zhotoveni kratkych harmonickych skic (viz. NP 130) ndm dod4 zdkladni kostru preludia.

2. Déame-li si tuto skicu na stojan misto not, pomiize ndm pii improvizaci udrzet orientaci.

3. Naucime se tuto skicu nazpamét’ diive, nez na ni improvizujeme preludium.

4. Najdeme vlastni harmonické postupy, které pro improvizaci fixujeme v podobné skice.

5. Poslednim krokem je spontanni nalezeni podobné harmonické kostry, kterd je stejné

spontann¢ vyplnéna.
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Cviceni
1. Nasledujici harmonické kostry mohou byt vytvofeny improvizacné (kazdy piiklad tremi
moznymi zpusoby). Opticky rozestup mezi akordy pfiblizn€é udava, jak dlouho se zdrzime

v ramci jedné harmonie ve vztahu k dal§im:

NP 133
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2. Vymyslet vlastni sledy akordl v nasledujicich téninach: D dur, a moll, F dur, d moll, B dur,
g moll, Es dur, ¢ moll, As dur, f moll, G dur, e moll, D dur, h moll, A dur, fis moll, E dur,

cis moll.

3. Modulujici preludia slouzi jako pfechody mezi dvéma skladbami (nebo vétami) v riznych
toninach. Notovy piiklad 139 ukazuje moznou cestu od C dur do a moll. Malé noty pfitom

ukazuji mozny vypliujici material mezi v&tSimi nosnymi tony:

NP 139
citlivy ton septima
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Pravé pri modulacich jsou citlivé tony a septimy nenahraditelnou pomoci pro postup
do dalsich tonin. Nasledujici modulace jsou k tomuto mysleny jako cviceni: C dur do F dur,
F dur do d moll, d moll do B dur, B dur do A dur, A dur do g moll, g moll do h moll,
h moll do E dur, E dur do D dur, d dur do C dur.

4. Rozklady akordll v ostinatnim rytmu se hodi pro fazeni krdsnych harmonii za sebe.
Dobrym piikladem je Preludium C dur z Dobre temperovaného klaviru Johanna Sebastiana
Bacha. Jako cviceni hrajeme takové ostinatni rozklady akordd na harmonie zadané v

NP 133 - 138.

Nikdy nemize byt dostatecné¢ zdlraznéno, jak je dulezité, nehledé na veskeré
systematické cviceni, prosté hrat a podle sluchu poznavat, co se nam libi a co nezni tak dobfe.
Kromé¢ toho je nutné podotknout, Ze ornamentika, barokni nauka o zdobeni, rovnéz spada do
oblasti improvizace. AvSak v rdmci zkoumani historické provozovaci praxe bylo o tomto

tématu mnoho napsano a fec¢eno, takze toto téma nemusime na tomto misté dale rozebirat.

Praktickd cvi€eni s Divisions upon an Italian Ground od Roberta (Richarda) Carra a
anonymni Chaconnou

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 14 a 15
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Kapitola VIII

,Dirty note* — jazzova improvizace

,Jazzove“ skladby patfi dnes do standardniho repertoaru zobcové flétny. Jejich
pfimocarost a z toho vyplyvajici velka vaZnost, kterou maji u publika, z nich dé€laji nezbytnou
soucast vyuky hry na zobcovou flétnu. Protoze hraci na zobcovou flétnu prochazeji klasickym
vzdélanim, neni jim uceni se jazzovym stylim dano ,,0d kolébky* — zvlasté, kdyz se v piipadé
jazzu v podstaté jedna o improvizovanou hudbu. Je nutné upozornit na to, Ze zde piedstaveny
uvod do jazzové improvizace odkryvéa jen zlomek mnohovrstevnatého fenoménu zvaného
jazz. Stejn¢ jako by bylo smélé tadit klasickou hudbu bez rozdilu mezi obdobi baroka a
romantismu, tak nemozné je v tomto ivodu postihnout rozmanitost jazzovych stylt.

Ale nasledujici cviceni doklada, jak rychle se miize podafit pfechod od naseho

tradi¢niho stylu hry k jazzujicimu swingu:

Cvicenti 1
Nasledujici basova linka je pievzata ze znamé skladby Divisions upon an Italian Ground

Roberta Carra'
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Opatieno akordy zni toto ostinato nasledovné:
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' Podle novych MGG, Kassel, Bérenreiter, Stuttgart: Metzler 2000, Personenteil Band 4, je kiestni jméno Carra
nikoli Robert ale Richard.
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Nejprve hrajeme tento ground s ptivodni, barokni harmonizaci a se zobcovou flétnou
na ni improvizujeme (viz. kapitolu VII). Pfi dikladnéj$Sim sledovéni se v melodii pouzitd

zasoba tonil projevi jako nasledujici stupnice:

NP 142

be = (fo) 2
P =

o

Pritom je cis jako citlivy ton pouzito teprve v pfedposlednim taktu akordového
schématu. V melodii Ize pfitom prostor oktavy udany v NP 142 piekrocit jak smérem nahoru,
tak dola: tobnova zasoba d-e-f-g-a-b-c(cis) se ale se zménami oktavy neméni! Nasledujicimi
malymi zménami se nas§ barokni ground zméni na jazzovy chorus: do toniny vlozime dalsi

ton, a sice as:

NP 143
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Odpovidajicim zptisobem se zméni i doprovodnd harmonie na:
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V improvizované melodii je as stéZejnim bodem. Nasledujici notovy ptiklad ukazuje,

jak mize vypadat melodie s jazzovymi prvky:

NP 145
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Nebo jednoduse;ji:

NP 146
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Nyni zménime zplsob hry: melodie notového piikladu bude doplnéna o 1. disonantni

ptirazy, 2. frulato a 3. glissando, resp. 4. flattement:

NP 147
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Krom¢ toho se zméni rytmické chapani osminovych not:

NP 148

@ ®
—3—
z E se stane ﬁ

Triolovd nestejnomérnost je pfitom jen piiblizenim se k rytmickému posunu
nezachytitelnému v notovém zdpisu. Ve skuteCnosti se nestejnomérnost v jazzu tolik
neprojevuje — mekka artikulace pomiZe pti zahlazeni pfesnych matematickych proporci.

Melodie z NP 145 potom vypada ptiblizné takto:

NP 149
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Nyni si ale vSimnéme: jazzova hudba je zpravidla v sudém taktu! V Casto uzivaném

4/4 taktu by doprovod mohl vypadat takto:

NP 150
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Komu se tento doprovod zdé pftili§ komplikovany, mize prosté hrat NP 144 v 4/4

taktu, pfipadné Uplné jednoduse rytmizovat ¢tvrtovymi notami v pravé ruce a pulovymi

v levé atd.:
NP 151
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Jak vidime v melodii NP 145, mliZe byt praveé pii tom vyuzit spoj as—a. VSeobecné pii
pfechodu od jednoho akordu ke druhému pomaha vyuziti nejprve mensich intervald.

Vyplati se hrat, experimentovat, objevovat a tvorit stile nové melodie nad
nezménénou basovou linkou a podle sluchu zkouSet odhalit rtizné zvukové kvality
jednotlivych tont: jak zni a, jak as, jak e v riznych akordech? Vychazime-li ze sluchu, podaii
se nam v nékolika krocich pfejit od jednoho stylu k jinému. Pfitom je udivujici, do jaké miry
zméni charakter melodie uvedeni ténu as, ktery je v danych akordech cizi. Zde mame co

docinéni s jednim fenoménem jazzu, o kterém se vyplati pojednat blize:
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Dirty note
Takzvand dirty note (ptelozeno jako ,Spinava nota*) umoziluje uziti piekvapivych
disonanci. V tvahu pfichazeji — ve vztahu k zakladnimu ténu akordu — néasledujici intervaly:
1. bluesova tercie: v ramci durového akordu je v melodii hrana mollova tercie (1)
2. zmens$ena kvinta (2)
3. septima (3)

4. mala nona (4)
Notovy piiklad 152 znazoriiuje tyto barevné odstiny:

NP 152
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Tento piehled zndzorfiuje plsobeni tonu as vradmci skladby [ltalian Ground.

V zévislosti na NP 141 vyplyva v kazdém taktu novy vyznam tonu hrané as:

Takt 1 d moll as jako zmensena kvinta
Takt 2 g moll as jako malé néna

Takt 3 C dur as jako ptidana sexta
Takt 4 F dur as jako bluesova tercie
Takt 5 B dur as jako mald septima
Takt 6 g moll as jako malé nona

Takt 7 A dur as jako zmenSena oktava
Takt 8 d moll as jako zmenSend kvinta

Takty 1, 2, 4, 5, 6 a 8 pfesné odpovidaji vyse uvedené definici ,,dirty note*. Proto nas

nepiekvapi, ze nés tato jedina nota katapultovala pry¢ z baroka a nachdzime se v jiném stylu.

Tim se dostadvame k dalSimu dilezitému principu jazzu: Disonance jsou barvy, které

nemusi byt rozvedeny do konsonanci.
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Klasicky ptiklad predstavuje dominantni septakord: nas klasicky vzdé€lany sluch chce,
aby se durovy akord, ke kterému je ptfidana septima, stal dominantou, kterd umoziuje

rozvedeni do toniky. Paty stupeni tedy vede do prvniho stupné:

NP 153
PSS i
[3) =

V jazzu je tento tondlni vztah sice mozny, ale uz ne nutny. Septima patii jako zakladni
barva taktka ke kazdému akordu! Je tedy bézné, Ze se v zavérecném akordu navrstvi septima,
nona a dalSi disonance. Nase klasické pojeti hudby je tedy nutné rozsitit: disonance jsou
barvy zvuku, se kterymi nemusi byt nutné¢ spojeny tonalni postupy. Z tohoto duvodu je
dilezité poslouchat jazzové nahravky, takiikajic jako ptipravné cviceni pro vlastni pokusy.
Kdyz si sluch jednou zvykne na rafinované barvy zvuku, je jednodussi vyrovnat se

s melodickymi disonancemi — zvlasté pii improvizaci se miize lehce objevit nechténa

disonance, ktera by nas uz potom neméla vyvést z rovnovahy.

Vyznam akordi

Na tomto misté si zaslouzi pozornost dalsi prvek jazzu: Jazzova improvizace se vaze
na sledy akordii, ne na danou melodii.

Jako srovnani si vezméme Fluyten Lusthof Jacoba van Eycka (viz. kapitola VI): ve
zde sebranych variacich lze na dulezitych dobach taktu takika vzdy najit tony zakladni
melodie. Pravé to neni v jazzovych skladbach mozné. Naopak — melodii uz ve variaci nelze
rozeznat, samotné harmonie, na které se improvizuje, nejsou chranéné proti pietvareni. Vztah

k ptivodni skladbé je tedy neustalym procesem piiblizovani a oddalovani se.

Protoze je nam, klasicky vzdélanym hudebnikiim, tento pfistup k hudebnimu materialu
zpocatku cizi, doporucuje se vychazet zjednoduchych, piehlednych struktur. Zjazzovany
Italian ground je piikladem pro takzvany jazzovy chorus. Pfi orientaci nam pomaha
jednoznacny navrat v osmém taktu do toniky, které predchdzi dominanta. Oky této tésné
spletené sit¢ se nedd propadnout! AZ se budeme pozdé¢ji vénovat blues, sezndmime se

s del§im, dokonce dvandctitaktovym chorusem.
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Italian Ground: moZnosti improvizace ve skupiné (L)

Protoze se harmonie v NP 141 vzdy znovu vraci k vychozi tonice a harmonicky kruh
se tedy v pravidelnych intervalech uzavird, hodi se tento pfiklad pro pouziti ve skupiné. Po
osmi taktech pfevezme jak v barokni, tak v jazzoveé Uprave part improvizované melodie dalsi
hrac. Doprovod muze byt hran na klavir, kytaru, cembalo nebo upln¢ jednoduSe na basovou
nebo tenorovou zobcovou flétnu. Cely klavirni doprovod lze také rozdélit zobcovym flétnam.
V tomto piipadé hraji vSichni hraci nepfetrzit¢ doprovod, nez na né pfijde fada s improvizaci.

Po kazdém solu se hrac vrati ke svému doprovodnému hlasu.

Spojeni II-V-I
Stale se opakujicim prvkem jazzové harmonizace je spojeni druhého, patého a prvniho stupné

toniny: [I-V-1.

NP 154
II v 1
o © 2 <

Tato piehlednd figura je zakladnim stavebnim kamenem mnoha skladeb. Proto se
vyplati tuto kaden¢ni formuli procvicit v riznych toninach a s vyuzitim rizné¢ zabarvenych
akordl. Vychdzejme i1 zde nejprve z naSeho znamého zdkladu a harmonizujme tuto figuru

nejprve baroknim zpisobem:
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Zacatek melodie k tomuto zakladu by mohl vypadat ptiblizné¢ takto:

T4

Improvizace je stanovena pfisnou, piesné danou harmonickou kostrou. Obohaceny

jazzovymi disonancemi znéji stejné stupné uplné jinak:

NP 157
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Stejné tak se zméni i melodie:

NP 158
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Vyuziti disonantnich barev a dirty notes nds pienese piimo do jazzu: v taktu 2 je

bluesova tercie vytvotfena s tonem es, v taktech 3 a 4 tvofi 4 jako velkd septima zajimavy

barevny efekt.

Stejny harmonicky zaklad procvi¢ime v nasledujicich, pro zobcovou flétnu dulezitych,

toninach:
NP 159
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Pro improvizovany vrchni hlas plati nasledujici doporucenti:

1. Artikulace: lehka nestejnomérnost osminovych, resp. Sestnictinovych not v pomalych

skladbach.

2. Durrazy lezi spiSe na druhé a ctvrté dobé v taktu: off-beat

3. Vyuziti glissanda, frulata, flattement, ,.klouzavych* tona (k realizaci téchto technik viz

vysvétleni v kapitole X).
4. Pouziti ,,dirty notes*.
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Doporucujeme ucit se z vySe uvedenych cviceni nejprve pouze jejich hranim. Sluch
nam pomuze pii hledani nejvhodnéjsich obratl v riiznych tonindch. Teprve, kdyz na této cesté

pokroc¢ime, miizeme se vratit k teoretickym zakladtm.

Stupnice v jazzu
Dtlezitym principem v jazzu je piifazeni vice moznych stupnic k jedné harmonii. Pti
zachované tondlni (vertikdlni) funkci se mize ménit horizontalni barevnost. Ptiklad z klasické

hudby nam tento princip objasni. V rdmci mollové toniny mohou zaznit tfi rlizné stupnice:

NP 160
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Stejny jev se s rozsifenymi variantami objevuje v jazzu. Nad zakladnim tonem c

mohou byt vystavény nasledujici stupnice:

NP 161
@ jonska ® lydicka (© mixolydicka
A A
e ——————
< 4 % - 2
@ dorska ©® aiolska ® frygicka
Vs A
[] . T 1 - 1 1
!)-.-;Ei g-ﬁ'“ g'b'%‘
bluesova ® zmensena
e o ;Ei ¢ e o ;Ei
@ chromaticka @ pentatonicka
® celotéonova
h 1
oy —_—
-

- 128 -



Tato neuvéritelna mnohotvarnost nabizi mnoho moznosti, které zavisi na bohatstvi
pouzitych barev zvuku, vznikajicich diky riznym pfedznamenanim v ramci riiznych stupnic.
Je zajimavé védét, ze modalni stupnice odpovidaji sttedovékym cirkevnim tonindm. Na tomto
misté se dotykaji dv€ zdanlivé vzdalené oblasti hudby. V nasledujicim piehledu jsou shrnuty

mozn¢é stupnice nad zakladnimi tony dalezitymi pro zobcovou flétnu: d, f, g a a:
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Z mnozstvi nabizenych stupnic si vybereme pentatonickou fadu tont, ktera se zvlaste

hodi pro piiblizeni jazzového jazyka.

Improvizace s pentatonickymi stupnicemi

Nejprve si vezméme pentatonickou stupnici od a

NP 166
A s ©
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a improvizujme na nasledujici doprovod:
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Melodie improvizovana na tento doprovod si zachovava pentatonickou stupnici od

tonu a 1 v dale pouzité toniné d moll:

NP 168
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Zde vznika ptivab vynechanim pultont a diky barvam, které akordim d moll dodava
septima ¢, nona e a undecima g pentatonické stupnice. Toto cviceni pokracuje v dalSich

toninach:
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Nase vysledky mizZzeme zapsat do prazdnych fadka. Poté hrajeme pravé k toninovym
postupiim z notovych ptikladi 167a—b a 169—173 takovou melodii, jejiz pentatonickd fada se

meéni: pii kazdé zméné€ toniny dostaneme novou stupnici. Melodie k NP 167a by mohla

vypadat takto:
NP 174
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Respektujeme tedy to, Ze kazdd zména harmonie s sebou pifinasi i jinou stupnici.
V pentatonické stupnici od tonu a najdeme e, které je v d moll nahrazeno tonem f. VSechny
zbyvajici tony jsou stejné!

Tato ¢innost vyzaduje od improvizujiciho hrace velkou pozornost. Nyni pokracujeme

v improvizaci se dvéma pentatonickymi stupnicemi v nasledujicich toninach:
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NP 178
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Také zde poskytuje notovy zapis prostor pro zachyceni vlastnich improvizaci.
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Modalni toniny
,,Take one*

Stejné priklady (NP 167, 169-173) si nyni vezmeme jako podklady pro improvizace
v modalnich toninach. Ptitom se vyplati postupovat metodicky. Podivejme se jesté jednou na

NP 167: Nejprve si vyberme jednu toninu, napi. dorskou. V a moll vypadd dorska tonina

nasledovné:
NP 181
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To znamena, Ze mame pokazdé zvySeny Sesty stupeni, va moll fis, vd moll A.
Vsimnéme si, ze fis dorské toniny v a moll se v taktech 3 a 4 znovu stane mollovou tercii f.
Nejprve ale improvizujme jen v a moll a vynechejme takty 3 a 4. Potom hrajeme znovu
dorskou melodii v d moll, abychom prozkoumali také moznosti této toniny. Teprve potom

slozime ob& harmonie dohromady a improvizujeme na NP 180:
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ﬁ |1=! atd.
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b |
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Poukazujeme na to, ze harmonické spojeni Dm’—Am’ odpovida zatatku znamé
skladby Take five Paula Desmonda, kterd je samoziejmé v 5/4 taktu a se zménou harmonie

v ramci jednoho taktu. Tento legendarni groove obsazeny ve sbirce Jazz for the Recorder*,

piimo zve k improvizaci!

Rozséhlejsi skladba vznikne, pokud poskladdme notové piiklady NP 167 a 169-173
jako kostky domina: Splhdme po kvintovém kruhu jako po zebiiku. Na ptiklad 167 navazuje
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piiklad 169, na né¢j 170 a 171 atd. Piitom muze byt kazdy ptiklad po domluvé opakovan vice
nezZ jednou. Pocet opakovani stejné jako tempo a ptipadné i charakter zacatku improvizace by
mél byt urcen, nejlépe predem. Cviceni je jednodussi realizovat, pokud hrajeme nejprve
pomalu. Tempo miize byt zvySovano podle potieby. Dorské toniny by mély byt procviceny
samostatné piedem. Pfi pfechodu z notového piikladu 171 do 172 je nutné upozornit, ze
prekvapiva harmonickd zména z Fm’ na Bm’ vyZaduje hodné zkuSenosti se zachizenim

s tonovym materidlem od sebe vzdalenéjsich tonin.

,» Lake two*

Abychom procvicili nasi flexibilitu, vneseme nyni do hry rizné toniny. Takty 1 a 2
jsou tvotfeny pentatonicky, takty 3 a 4 pomoci modalni toniny (pouzijme nejprve kvuli
jednoduchosti opét doérskou toninu). Notovy piiklad 183 ukazuje takovou melodii opét na

zaklad¢ harmonického schématu z NP 167, resp. 180:

NP 183

amoll pentatonicka d moll doérska -
: g ; - i
o

TR
[_

e
v

F A= R ]
1 | " R sl -l

Také zde putujeme, jak bylo ukadzano vySe, skrze toniny v notovych ptikladech
175-179 a 180. Postupujeme nejlépe tak, jak je to popsano v predchédzejicim oddilu 7Take one:
opét budou jednotlivé toniny se specifickymi stupnicemi vyzkouSeny izolované a teprve
potom piistupujeme ke spojeni riiznych harmonii. Harmonicky skok z NP 177 do 178 (z Fm’
do Bm’) opét vyzaduje hodn& zkuienosti se zachidzenim s tonovym materialem od sebe

vzdalen¢jsich tonin (viz. také upozornéni k Take one).

Abychom Iépe poznali bluesové stupnice, obratime se na zanr, ktery ma v jazzu hlavni

vyznam.

Blues
Blues je vnimano jako zédklad jazzu. Boogie-Woogie Blues vzniklo okolo roku 1900 a

jeho charakteristicka tonova fada od t¢ doby dobyla v riizné podobé vSechny jazzové styly.
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Ptehlednd harmonickd osnova plvodniho blues s jeho jasnou dvanactitaktovou strukturou
predstavuje vdéeny podklad pro improvizaci. Schematické znazornéni bluesového schématu
v C dur s udanim piislusnych harmonickych stupiii vypada nasledovné:

Takt 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Ténina C’ F’ C’ G F CF &

stupenn | A% I v IV 11V V

Klavirni doprovod by tedy mohl vypadat takto:

NP 184
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Doprovod zobcovych fléten nasledovné:
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Bluesova stupnice vC (NP 186) si pohravd s kontrastem mezi durovou tercii e

v doprovodné harmonii a soucasné znéjici ,,dirty note* es v melodii:

NP 186
g z.h....b‘.!
S I

Je tedy takika cilem vymyslet melodii bohatou na disonance. Ne ndhodou pojednava
blues zpravidla o problémech a tézkych zivotnich situacich! Mimo jiné proto maji tak velky

vyznam takzvané blue notes, kdy ,.tercie a septima kolisaji mezi velkou a malou, a to pouze
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jako barevné obmény, ne jako prisluiné stupn& v dur a moll“'®. Nasledujici notovy piiklad

ukazuje melodii bohatou na disonance:

NP 187
C’i . F?
pl b, 2 be i 1 R ? | ,-_S_I’,th;!]ﬂfhf f’ I’f' 8-
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Pfitom jsou ndpadné charakteristické vlastnosti, které jsou typické pro improvizaci blues:
1. usporné uziti tonu
Cim méné tonti pouzivame, tim je pro sluch jednodussi najit pokra¢ovani. Nebezpeci,

Ze se ztratime, je tim znac¢né snizeno!

2. vyuziti pomlk

Uziti pomlk propiij¢i melodii strukturu podobnou feci. Malad césura na konci kazdé
vety patii v mluvené feci k dobrému vychovani. Vyplati se pfenést tento princip do nasi
improvizace, protoze tim miZeme nase melodie ¢lenit do menSich, pfehlednéjsich usekd.

Vyznam pomlk nemtize byt pii improvizaci nikdy dostatecné docenén.

3. uplatnéni kratkych frazi
Z obou vyse jmenovanych bodil vyplyva pro blues do znacné miry relativni kratkost

frazi.

Konec zde ptedstaveného blues je neobycejny: pausy v doprovodu (takty 9 a 10)
stejné jako chromaticky postup umoznuji na tomto misté uZziti zvlaStnich technik: prstové
vibrato, flattement, glissando, chraptivé dvojzvuky, zmatené pasaze (kombinace
nepravidelného pohybu prstl s rychlou artikulaci a nestejnomérnymi narazy vzduchu) atd.,

tedy technik, které jdou nad rdmec toho, co je ukdzano v NP 187.

' Pozn. prekl.; Michels, Ulrich: Encyklopedicky atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000. Str. 505
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Blues ve skuping (L)

Pro improvizaci ve skuping se blues znamenité hodi. Kazdy hra¢ prevezme jako solista
jedno bluesové schéma a je ptitom doprovazen klavirem (NP 184) nebo skupinou zobcovych
fléten (NP 185) nebo klavirem a zobcovymi flétnami dohromady. Nastup dalSiho solisty mtze
byt pfitom realizovan dvéma zptsoby: bud’ uplné jednoduse v taktu 1 anebo uz v taktu 11.
Tim mame po dobu dvou taktii dvojhlasou improvizaci: sélista 1 konci své solo, solista 2 své
so0lo soucasn¢ uvadi. Velmi ptisobivé je, kdyz v prubéhu jednoho bluesového schématu
soucasn¢ improvizuji dva solisté. Jakkoli slozit€¢ to zdanlivé muze vypadat, v praxi je to
relativné lehce proveditelné. Ohraniceni tonového materialu na jedné strané a pokyn, aby oba
hré¢i hrali v riznych vysokych rejstficich na stran€ druhé, dosahne témét neodvratné dobrych

vysledkd.

Blues v dalSich toninach
Blues je v jazzu tak dulezitym prvkem, ze by bezpodminecné mélo byt procvi¢eno
v riznych toninach. A to jak se sopréanovou, tak s altovou zobcovou flétnou. Nasledujici

notové priklady udavaji klavirni doprovod v F dur, B dur, G dur a D dur:

NP 188
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NP 189
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NP 191
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»Skrblik*

Na zavér bluesové kapitoly se doporucuje velmi ucinné cviceni:

1. sélista obdrzi pro svoji improvizaci jen ti1 tony (pro blues v C napft. es, e a ¢)

2. solista obdrzi Ctyfi tony k vytvotreni melodie (v ¢ dur: es, e, ¢, b)

3. solista obdrzi pét tont.

Tato fada mize pokraCovat az k vytvoteni kompletni bluesové stupnice.

Kazdodenni ukol

K vylepseni improviza¢niho femesla jsou jako materidl pro kazdodenni cviceni

doporuceny nasledujici stupnice a arpeggia:

NP 192
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NP 193
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Aranzovani jazzovych standarda

Publikované verze jazzovych standardl se pocitaji na tisice. Vzriistajici zajem o jazz
podporuje vydavani mistrovskych dél tohoto Zanru. Tato vydéani nés ale vétSinou stavi pred
problém: obvykle je publikovana jen melodie opatiend akordy. Jednohlasad melodie je ale pro
pedagogické ucely zajimava pouze pro ty, kdo uz skladbu dobie znaji. Prave to ale ¢asto neni
nas piipad! Jak miZzeme tedy témto melodiim dodat typicky groove, ,,pfijemné* je zpracovat?
Odpovéd’ je jednoducha: improvizujeme vlastni Upravu! Na ptikladu Tuxedo Junction bude

tato uzasné jednoducha ¢innost objasnéna:
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V nasledujicim textu ukazeme, jak mizeme melodii, ktera ve své jednohlasé uprave

zdanlivé neobsahuje zddnou inspiraci, zménit v napaditou jazzovou skladbu.

1. Akordové znacky.

Nekteré akordové znacky jsou okamzité jasné: C = C dur. Naproti tomu jiné, jako
F#dim, vyzaduji vysvétleni. Slovnicek této specidlni fe¢i znakii bude uveden nize. Jedné ¢asti
téchto cizich slov ale bezprostiedné rozumime: pismena akordovych symbolll ozna¢uji jména
not, a sice vzdy zakladni ton akordu. Cislo (5", 7 nebo 9 atd.) ozna¢uje sloZeni akordu. Stejné
tak slouzi ptidané m jako oznaGeni mollové toniny: Cm = ¢ moll’’.

Nechme nyni slozeni akordu stranou a vezméme si pro nasi prvni, hned dvojhlasou

variantu, jen zékladni ton:

a. Melodii hrajeme na sopranovou zobcovou flétnu.

b. K této melodii hraje altova, tenorova nebo basova flétna notu, ktera vyplyva z akordové
znacky: pti C budeme hrat c, pii F f, pti G7 g, pfi F#dim fis. Pfitom mame k dispozici dvé
ruzné délky not: celou a ptlovou. Celou notu hrajeme tam, kde mame jen jednu akordovou

znaCku v taktu, pilovou adekvatné¢ na mistech, kde jsou dva akordy v taktu. Takty 1-8

vypadaji nyni takto:
NP 198
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' Pozn. prekl.: nékdy se pouzivé také oznadeni mi, napt. Cmi = ¢ moll.
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c. Basovému hlasu nyni doddme rytmus: zvolime jednoduchy priabézny pohyb ve ¢tvrtovych
notach. Pfitom je lehce zdiiraznén off-beat (druhd a ¢tvrta doba). Pfidany rytmus dé skladbé

pottebny ,,drive*:

NP 199
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2. Harmonicka vypli doprovodu.

Jednoduchymi prostfedky nyni mizeme obohatit doprovodné hlasy: pokud zname
sloZeni akordu vyjadiené symbolem, mizeme od néj odvodit dal§i doprovodné hlasy. K tomu
se musime nejdiive naucit vyznam symboli:

Velké pismeno = durovy akord (D =D dur)
m/mi'’ = moll (Dm = d moll)

dim = zmenSeny akord (F#dim = zmenSeny akord nad fis: fis-a-c-es)
9 =noéna

7 = mal4 septima (D’ = durovy akord s malou septimou c)

7" = velka septima

C"  =C dur se zvétienou kvintou

5b  =zmenSena kvinta

Je tedy snadné zjistit, jestli musime doplnit durovou nebo mollovou tercii. Kdyz za
symbolem akordu nestoji Zadné m/mi, jednd se o durovy akord, ptfifazené m/mi oznaluje
mollovy akord. Nyni si ke kazdé akordové znacce napiSeme jméno ptislusné tercie: v akordu
C dur (takt 1) je tercii e, coz zjistime z akordové znacky, v F dur si k akordové znacce
musime napsat a, G’ udava /. Fm (takt 26) znamend, e zde mame jako tercii k dispozici as, u
F#dim si k akordové znacce napiSeme a. Tento druhy doprovodny hlas pro altovou, tenorovou
nebo basovou zobcovou flétnu (flétny) nyni také zrytmizujeme. Notové piiklady 200a a 200b

ukazuji rizné moznosti:

' Pozn. prekl.: viz pozndmku &. 16.
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Diky této velmi jednoduché metod¢ zni skladby nyni uz velmi plisobiveé. Nasi Gipravu

muzeme jesté vylepsit tim, ze pridame dalsi prvek:

3. Walking bass."®

Tento nepfetrzity pohyb basového hlasu, ktery neochvéjné jde nahoru a doli skrze
toninu, je zvlastni poznéavaci znaCkou jazzu. Walking bass je zpravidla samoziejmée
improvizovany. Zpocatku je ale jednodussi takovy bas zkomponovat. Nasledujici notovy

ptiklad ukazuje, jak by mohl vypadat takovy kracejici bas k Tuxedo Junction:

NP 201
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'8 Pozn. prekl.: kracejici bas.
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Dilezité principy kracejiciho basu jsou:
1. Nepfietrzity pohyb ctvrtovych not (ktery ale mlize byt obménén pomlkami a obcasnymi
osminovymi notami).
2. Na prvni a tieti dobé v taktu zazni (zpravidla) nektery ton z akordu. Pfitom ale na rozdil od
baroka nehraje zadnou roli, ktery ton z akordu zazni: zakladni tén, tercie, kvinta, septima,
noéna atd. jsou do zna¢né miry rovnopravné.
3. Disonance nemusi byt v basové lince pfipraveny.
4. Uptednostiovany jsou sekundové kroky, skoky jsou ale také vylozené zadané!
5. Velmi ptisobivé jsou chromatické pasaze.

Vjazzu je také zvykem uvést vzdy jeden ton z nasledujiciho akordu. Pfitom se
dotkneme mnoha disonantnich vedlejSich not (pfedevsim na druhé a ¢tvrté dobé€). O to se ale
nestarejme: priachodné tony jsou odjakziva disonantni! Tento kracejici bas dopliiuje (nebo

nahrazuje) oba uz upravené doprovodné hlasy.

4. Stupné improvizace.

Pti improvizaci ve vrchnim hlase postupujeme pozvolna:
1. Nejprve hraje solista kratké vsuvky tam, kde jsou v melodii pauzy (zacatek taktu 1, konec
taktu 2 atd.). Samotnéa melodie je pfevzata ostatnimi hraci.
2. Improvizace zni pribézné ptes samotnou melodii.
3. Pak melodii vynechdme a improvizujeme k doprovodu.

Rozumi se samo sebou, Ze doprovod by mél obsahovat tolik hlast, kolik je jen moZzné.
Zobcove flétny miZze doplnit klavir, stejné tak kytary a bici nastroje. Diky tomu mame nyni

mnozstvi riznych vrstev, které jednohlasou melodii méni:

5. Ruzné vrstvy v aranzma.
1. sopranova zobcova flétna 1: improvizace (v pauzach, pies melodii nebo bez

puvodni melodie)
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2. sopranova zobcova flétna/flétny 2: puvodni melodie, v pfipad¢ Ze neni vypusténa

z ditvodu improvizace

3. altové a tenorové zobcové flétny: doprovodné hlasy, tercie akordu (rytmizovang)
4. tenorové a basové zobcoveé flétny: doprovodné hlasy, zakladni ton akordu
5. basova zobcova flétna/flétny: kracejici bas, zkomponovany nebo improvizovany

Z jednohlasé melodie se v tutti nyni stala pétihlasd skladba! Jeden hra¢ mozna
pfevezme part biciho nastroje a hraje na bubinek (nebo na desku stolu atd.) rytmus, klavirista
doplni jesté akordy, kytarista se také pfipoji: a uz mame pohromad¢ celé jazzové combo. Je
uzasné, jak rychle lze timto zpiisobem dosahnout dobrych vysledkli. Pravé s vétSimi
skupinami je velmi snadné vytvofit pusobivou Upravu. Dulezitad je realizace této metody
v praxi. Na zdkladé znamych skladeb lze aranzovani a improvizovani dobfe procviCovat.

Dvefte k jazzu mame doSiroka oteviené!

Dalsi cviceni

AranZovani a improvizace na

1. Midnight in Moscow (Kenny Ball)
2. Mood indigo (Duke Ellington)

NP 202
Midnight in Moscow o
M.: Wassili Solowjew-Sedoj
Moderately bright Arr.: Kenny Ball
Am B¢ FE7 Am FE Am G G F &
A 1 ] [
f e s e e s . s e e e
d : I I [l I } T ! ‘ I || 1 1
; C B7 E7 Am Am Dm
i £8] 519 #r) ".._ 'l'. P__.ml_-P—'_L
\3) 1 1 : : : : : |
72z Dm Am E7 Am B? E7

ff
f
F

-152 -



[1,
;7 Am Am Dm Dm Am Ef
£ o 1 " 2
— ¥ = — e e i e |
% ' S P e b | e T
') T T : ¥ T T T T
12
23 Am Am E7 E7 Am B? Am -
: T t T '1'. = /___-‘.‘l\ 1 -l'- I
5 e
© mit freundlicher Genehmigung
MUSIKVERLAG HANS SIKORSKI GmbH & Co., Hamburg
NP 203
Mood Indigo
T + M.:
Duke Ellington
. . Irving Mills
Very slow, with expression Barney Bigard
G A? Dm D* G G A?

- ! © — e}
= f i Y = . i - i ¥ '
You ain’tbeen blue_ No, No, No, You ain’tbeen blue_
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Tillyou’ve had_ that mood in - di-go, That feel - in’ goes steal-in’
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down to my shoes, While I sit and sigh, “Go ’long, blues.” Al-ways get that
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mood in-di-go,  Since my ba-by said good- bye. In the eve-nin’ when lights are low,
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'm solone-some I could cry ’Cause there’s no-bo-dy who cares a-bout me,
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mood in-di-go I couldlay medown and die. die.

© 1931 Gotham Music Service Inc and EMI Mills Music Inc, USA
EMI Music Publishing Ltd, London WC2H OQY

Reproduced by permission of International Music Publications Ltd.
All Rights Reserved.

Praktickd cviceni s Blues a II-V-I od Matthiase Mauteho/Grégoire Jeaye

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 27-30
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Kapitola IX

,» Lhriller* — popularni hudba jako pomoc pii improvizaci

Pii bliz§im zkouméni populérni hudby nas piekvapi ndsledujici paralela: popularni
hudba a barokni hudba generalbasu maji v oblasti harmonie mnoho spolecného. Tuto

souvislost osvétli priklad:

NP 204
The Beatles: Penny Lane
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Ackoli mezi obéma skladbami lezi celd staleti, basové linky se sob& velmi podobaji:
Penny Lane vznikla v 60. letech 20. stoleti, Gigue ze sonaty F dur G. F. Héndela ve 20. letech
18. stoleti. Neni pozoruhodné, Ze miizeme najit souvislosti mezi riznymi styly hudby, i kdyz
je od sebe de€li zhruba 240 let?

Jeden z divodih miizeme hledat ve skuteCnosti, Ze popularni hudba ma zpravidla
refrénovou strukturu: to znamend, Ze pokud se ma z pisné stat hit, musi stale se vracejici
refrén — jako dilezity prvek opétovného poznani skladby — obsahovat co mozna nejjednodussi
figury. Takova figura se objevuje nejcastéji v podobé jednoduché nebo rozsifené kadence,
Casto okofenéné klamnym zavérem. Toto opét zname z baroka; znamy Kdanon od Pachelbela

vychazi z této rozsifené kadence:
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NP 205

Refrénové struktura popularnich pisni se tedy podoba baroknim improvizacim nad
groundem (viz. kapitolu VII). Pokud vychazime znaSich znalosti v oblasti improvizace
groundl, musime v populdrni pisni jen vybrat vhodné misto pro improvizaci. Dva piiklady

tuto praxi osvétli:

NP 206
With a little Help from my Friends
—3=
Fairly slow Jaedd e Mﬁ;{:l)hl\lf}clé;nu?:;
C G Dm
§ A e — . i o e e ——
What  would you think it I sang out of tune, would you
What do I do when my  love is a - way, does it
Would  you be - lieve in a love at  first sight? Yes, I'm
"o e o
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sing you a song and I'll try not to sing out of  key Oh
en of the day, are you sad be-causeyoure on your own? No I get
turn  out the light? I can’t tell you but I know it’s mine. Oh
Fe——> — 2 = i B =
! i Ll f ! ] 1 T
6 Dm F G’ C
4 . — : :

Qi

|
]I | oo 1

%:“jzl":d‘ai-;r‘ii e

-
sing you a song and I'll try not to sing out of  key Oh

en of the day, are you sad be-causeyoure on your own? No I get
turn out the light? I can’t tell you but I now it's mine. Oh
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sE= == = : e
; : [ I
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love. Could it be a-ny - bo-dy? I  want some-bo-dy to love.
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© 1967 Northem Songs

Used by permission of Music Sales Ltd.
All Rights reserved. International Copyright Secured.

Takty 1-8 se vyznacuji dvéma kadencemi v C dur, které se k improvizaci piimo

nabizeji. Stupnice C dur jako material pro vlastni napady a ¢ jako pocatecni a zadverecny ton

v taktech 1, 4 a 8 poskytuji zaruku pro improvizaci bez rizika! Zde se také vyjimecné pro

improvizaci ptili§ nehodi refrén, nybrz sloka!
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© 1961 by Aldon Music Corp. (Rights ass. to Screen-Gems — EMI)
fiir Deutschland und Osterreich: ROBERT MELLIN MUSIKVERLAG KG

Dvoutaktovy uvod, ktery se po ¢asti C znovu vraci k refrénu (Casti A, B), se stane
vychozim bodem improvizace v B dur. Tyto dva takty mohou byt pfitom podle potieby

opakovany, dokud se znovu neobjevi refrén. Pro kvalitni improvizaci je velmi dulezity
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doprovod. V idedlnim ptipadé mame pro hru akordii k dispozici klavir nebo cembalo (nebo
kytaru). Akordové znacky, které byly predstaveny v kapitole VIII, jsou i zde kli¢em ke
kompletnimu znazornéni harmonického pritbéhu skladby.

Popularni hudba se v tomto kontextu ukazuje jako varianta improvizace groundu.
V této souvislosti bézné kadencni postupy nabizeji idedlni zaklad pro improvizace, protoze se
vzdy rychle vratime do vychozi toniny, coZ znamend, Ze tonovy materidl jedné toniny
zpravidla vystaci pro zdafilou improvizaci! V NP 206 tvoii zéklad pro vlastni objevy stupnice
C dur, v NP 207 stupnice B dur. Pokud pozorné sledujeme také spojeni dominanta—tonika, uz
se opravdu nemiize nic pokazit.

Vydani soucasnych hitd 1 hitl minulé doby jsou k dostani v kazdych hudebninach.
V mnoha piipadech ale musi byt pisent transponovana do téoniny vhodné pro zobcovou flétnu.
Na text vazané komplikované rytmy urcené pro zpév kromé toho vyzaduji malé upravy, aby
byly vhodné pro instrumentalni hru. Notovy piiklad NP 206 ukazuje takovou zjednoduSenou
verzi, kterd po vynechani typickych popovych synkop nechava melodii jit jednoduse na dobu.
Nepodcenujeme tedy piipravu materialu (transpozice, zjednoduSeni rytmu atd.) ani v oblasti
popularni hudby!

Zasobnik dvaceti az tficeti pisni bude hotov pomérné rychle. Pro ty, kteti doprovaze;ji
na klavir nebo cembalo, staci melodie opatiend akordy. To vSechno vypad4 jednoduse a
nendpadné: ale prave zde je ,,zakopané zlato* budoucnosti pedagogiky zobcovych fléten. Na
zaklad¢ prizkumt trhu oslovuje popularni hudba stale mladsi okruh zakaznikl: dospivajici ve
veéku mezi deseti a tfindcti lety urcuji trendy v zdbavni hudbé! Piesné tato vékova skupina
také patii ke klientele hudebnich Skol. Pokud se podaii ziskat déti pro hru na hudebni nastroj
skrze jim blizkou hudbu, oteviraji se tim nové dvete pro dalsi generace. Podobnosti mezi styly
propojuji piekvapivé lehce rizné zanry hudby. Vidéno pedagogicky, vede pravé ted piima

linie od popu k baroku, od popu k jazzu a od jazzu k soucasné hudbé.

Praktické cviceni s Let’s go! a Pouring Rain od Matthiase Mauteho/Grégoire Jeaye

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 9-10

Praktické cviceni s folklornimi skladbami 7zigane Olla! a Tzigane Due od Matthiase
Mauteho

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 18-20
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Kapitola X

Improvizace s modernimi technikami hry na zobcovou flétnu

Systematické zkoumani avantgardnich technik hry na zobcovou flétnu v 60. letech 20.
stoleti zpusobilo velky posun ve vyvoji. Zobcova flétna naSla propojeni s aktualnimi
skladatelskymi sméry: nespocet skladeb s avantgardnimi technikami hry dokazuje vzrastajici
zajem skladatel. Nepfitomnost klapek na nastroji a z toho vychézejici moznost deformace
zvuku vzbudila pozornost komponistli. Byly publikovany dnes uz klasické skladby jako
Arrangements” od Kaszimierza Serockeho, z nich vyplynul tplng novy zvuk zobcové flétny.
Metodika hry na zobcovou flétnu si vybrala ztohoto nového vyvoje nékteré pouzitelné
techniky hry, aby je uspé$n¢ zaradila do vyuky zacateCnika: znamy ,,ptaci koncert* hrany
v prvnich hodinach instrumentalni vyuky na hlavici flétny je vystiznym piikladem této
souvislosti.

Vyuziti modernich technik ve vyuce zacateCnikli bylo mozné proto, ze se rychle

ukazalo, Ze mnoho z téchto avantgardnich technik Ize snadno realizovat. Nésleduje strucny

vvvvvv

Vv

Nejdtlezitéj$i moderni techniky hry na zobcovou flétnu a jejich strucny popis:

1. vokalni technika (technika con voce)
Soucasné zpivani a foukéni do flétny (zpocatku zpivame velmi nahlas, abychom

ziskali cit pro tuto techniku); velké mozné dynamické rozpéti.

2. sputato
Vysloveni dted s velkym tlakem jazyka a témét bez vzduchu. Pfitom nevyslovujeme
thh, jak je obvyklé v némciné, to znamend s unikajicim vzduchem, ale spiSe s pocitem, ze

jazyk tla¢ime dozadu.
3. glissando:

a. Vzestupné: pocinaje spodnimi dirkami postupné odtahujeme prsty z direk az ke o’, pak

pouzijeme pomocny hmat pro gz a opét odtahujeme prsty z direk poc¢inaje t€émi spodnimi.
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P pomocny
@@ hmatprog’

b. Sestupné: prsty nechame pomalu klouzat dolii zpét na dirky.

4. ,,bily Sum* (white noise)
Pro vytvofeni zvuku médme dvé moznosti:
a. Prstem zakryjeme labium a pak foukdme.
uniknout zadny vzduch a pak foukame fortissimo. (Pii decrescendu vzniknou pékné

flazoletové tony.)

5. flazoletové tony

Pro spodni oktavu plati: pfipravime si hmat pro ton o jeden niz$i, neZ je notovano,
lehce pootevieme palcovou dirku a foukdme velmi jemné; vznikly ton zni o ton vyse nez ten,
ktery drzime.

Pro vrchni oktavu jsou zde uvedeny nasledujici hmaty:

k o0 . oe . oe - S e . oe

mat e ! e ! o | o ! ® | o !
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Pokud hrajeme na sopranovou zobcovou flétnu, zni vysledek o kvintu vySe nez je
udano.

6. vicezvuky (multiphonics)
Tyto zvuky vznikaji pfi silném tlaku vzduchu u nizkych tond, jejichz hmaty Casto znéji
trochu jinak nez je bézné. Obvykle jsou tyto odliSnosti zapsany skladatelem (napf. Serocki).

Zde jsou nékteré priklady:
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7. hra bez nozky

Hra bez noZky navozuje lehce orientalni toninu.

8. hra bez hlavice
Foukdme do stfedniho dilu skrze malou $térbinu mezi tésn¢ sevienymi a do stran

stazenymi rty (,,trubkovy natisk®), pfitom prsty drzime hmat pro nizké tony.

9. hra jen na hlavici

Pfi rizné manipulaci s labiem, koncem hlavice atd. je mozné vytvotit mnoho zvukd,
Sustotli a hvizdu.

Obsahlejsi prehled novéjsich technik hry lze ziskat ze seSitu navoda ke hie Serockého

Arrangements.

Krom¢ toho nabizeji mnoho moznosti vyuziti modernich technik hry také dalsi
kapitoly o grafické notaci (XI), improvizaci v prostoru (XII), s ¢asem (XIII), s pohybem
(XIV), na text a podle textu (XV).

V dal$im textu proto ptijde o ivod do modernich technik:

Moderni rytmus (4-20)

V kapitole II byl pouZit orchestr slozeny pouze z rytmu. Podobny rytmicky zaklad
nam nyni poslouzi jako podpora so6la, pti kterém budou vyuzity vySe uvedené moderni
techniky. Nejprve vytvoiime rytmickou strukturu na téonu g, ptfiCemz kazdy hra¢ smi svym
kratkym tonem obsadit jen jedno misto ve 4/4 taktu — v idedlnim ptipad¢ kazdy hrac jiné:

NP 208
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hrdc 1 (42 Jﬂ - 2 Jﬁ.; "

hrac 2 |14 Jh = . J’g "

hré¢ 3 [i4—= ¥ =hg - o ,hg "
hrac 4 i - 2 ﬁ-; - 2 JS';

Poté hraji solisté po tad¢ solo, které predstavi jednu novou techniku. Pred timto
cvitenim muzeme tyto techniky piedvést, nebo se spolehnout na spontanni vynalézavost
hra¢h. Pfitom se zadnd technika nesmi opakovat. Na konci fady individudlnich sél hraji
vSichni najednou technikou, kterou ptedstavili: ackoli uz nyni nikdo neudava rytmickou
strukturu, presto mame pocit pulsujiciho 4/4 taktu! Hnaci sila této pulsace dodava
avantgardnim zvukim skupiny jakysi logicky zéklad. Nakonec se vSichni vrati zpét ke g

(jeden kratky ton v taktu), a sice na stejné misto v taktu jako pied zac¢atkem tutti improvizace.

Rada (2-20)

KaZzdy hrac si vybere jednu moderni techniku. V pomalém 4/4 taktu (MM = 60) hraje
kazdy hrac nejprve rostouci, poté opét klesajici pocet zvukl: v prvnim taktu jeden zvuk, ve
druhém dva, ve tietim tfi atd. V zavislosti na velikosti skupiny lze tuto fadu rozsifit azZ na osm
zvuka v kazdém taktu, pak zahdjime ,,zpétny chod*: v kazdém taktu pocet zvukli o jeden
klesa, dokud jeden takt nezlstane Upln¢ prazdny. Pak zacneme znovu od zacatku. Kazdy hrac¢
pritom zlstane u své vybrané techniky. Na zacatku nového kola (tedy po jednotaktové
generalpause) si mize zvolit techniku novou. Pfitom plati: ¢im mensi je skupina, tim vice

zvukl mizeme dat hracim v rdmci jednoho taktu k dispozici.

Otéazka a odpoveéd’ (4-20)
Zorganizujeme ostindtni rytmus jako otdzku a odpovéd mezi dvéma polovinami

rozdélené tfidy:

NP 209

otazka odpoveéd’
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Tato ostindtni hra na otdzku a odpovéd’ se opakuje libovolné dlouho. Melodické linka
otazky je pfitom stoupajici, u odpovédi klesajici. Pouzijeme techniku hry na hlavici flétny
nebo techniku con voce atd. K tomu hraji solisté po fadé co mozna nejrytmictéjsi solo
s moderni technikou, kterou si sami vybrali. Na konci so6la (po ¢tyfech, osmi nebo dvanacti
taktech) pfijde na fadu soused. Dalsi varianta vznikne, kdyz v obou polovinach skupiny hraje
solo jeden solista, takze zni nepfetrzit¢ dvojhlasé solo. Také zde se doporucuje predem
stanovit, kolik taktd ma solo zahrnovat. Dal$i ostinatni rytmy, které se hodi pro tuto hru na

otazku a odpoved,, jsou tieba nasledujici:

NP 210
otdzka odpovéd’
® r 1 T L
otazka odpovéd’
® ! 1 1 1
otazka odpoved
@ [ 1 T 1

Rytmickeé puzzle (4-20)
Vytvotime jedno az ¢tythlasou partituru jen z rytmi. Zacatek takové partitury by mohl

vypadat naptiklad takto:

NP 211
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II l D DI: atd.
1 P e o v 6

Podobné jako u grafické skladacky v kapitole XI lze tuto partituru Cist riznymi
zpusoby:

1. ¢tyrhlasne

VSichni zacnou hrat sviij pfislusny hlas soucasné. Na konci taktu 6 mizeme zapsat
opakovaci znaménko, od taktu 7 by partitura méla byt dokomponovana a dokoncena.
Jednotlivé hlasy mohou dostat s6lo, mizeme také stiidavé hrat ve skupiné pouze dva hlasy
dohromady atd. Skladba Rock Trap” od Williama Schinsteina je ptiklad pro takovou rytmicky
zapsanou partituru: sola a tutti se stiidaji, gradujici stavba a zavérecné stupnovani odpovidaji
postupu konvenénich skladatelti. Tuto partituru, ackoli je zamySlena pro rytmickou hru na

télo, je mozné realizovat také s pomoci modernich technik hry na zobcovou flétnu.

2. jako kanon
V tomto pojeti ma skladba (NP 211) 24 taktd. Ctyfi fadky ¢teme jako &tyfi riizné
osnovy a postupujeme od zacatku na konec Ctvrté osnovy, a pak celé znovu. Vzdy po Sesti

taktech za¢ne hrat dalsi hlas.

Groove (2-20)

Timto zplisobem lze interpretovat rytmické partitury jako je ta od Schinstina (nebo
tteba od Steva Reicha). Mizeme si ale upln¢ jednoduse vzit barokni partitury a vypreparovat
jen rytmus. Tento rytmus je pak pfeveden do modernich technik. Postupné miizeme v ptipadé
baroknich partitur v naSem deformovaném zvuku zohlednit i dal$i parametry jako vysku tonu
a hlasitost. Barokni skladba tak ziska upln€ novou tvar: sonaty pro dvé flétny od Telemanna

zni najednou v hudebnim jazyce 21. stoleti...
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Shrnuti

Diky snadnému zvladnuti modernich technik hry na zobcovou flétnu se tyto techniky
stavaji oblibenym metodickym prostfedkem vyuky zacate¢nikii. Pravé chybéjici obtiznost ale
pfedstavuje problém: jak mame s modernimi technikami dale konstruktivné nakladat? ProtoZe
jesté neni vypracovany piislusny repertoar, zajem o tyto techniky pohasne po prvnich
hodinach hry na néstroj. Zde predstavené improvizacni hry by mély dat podnéty k tomu, jak

lze vytvofit progresivni vyukovy material.

Prakticka cviceni s elektronickymi zvuky od Grégoire Jeaye

— Spielen — Improvisieren (Hrani — improvizovani): CD track 33
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Kapitola XI

Graficka notace jako zaklad improvizace

Do grafickych partitur se zaznamenavaji skladby, které nejsou kompletné¢ vypracované
a které je nutné dopliiovat. Graficka notace nabizi opticky material jako spousté¢ hudebnich
asociaci: tento opticky popud je dostatecny pro vyvolani napadu, ale ne tak jasny, aby z n¢j
bylo mozné odvodit jednozna¢ny ndvod pro interpretaci. Kazdé nové provedeni grafické
partitury se bude v detailech zna¢né liSit od ptedeslych verzi. Ve srovnani s tradi¢ni notaci je
u grafické notace nesmirné rozsifena oblast individualni svobody. Graficka notace je do
znacné miry chapéana jako vyzva k improvizaci. Hlavnim tkolem interpreta je pouze vytvofit
smysluplny vztah mezi grafickymi znackami a hudebnim materidlem. Pro to je velmi

podnétna nasledujici hadankova hra:

Puzzle (4-16)
Ocislujeme Sestnact karticek a podle nasledujiciho obrazku na kazdou karticku

nakreslime:
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Pouziti barevnych pastelek (rozdilna barva pro kazdy sloupec nebo fadu) doda tomuto
obrazku na zajimavosti.

Nyni rozdélime karticky mezi hrace, a sice tak, aby nikdo nevidél obrazek toho
druhého. Pokud se Gcastni Sestnact hraci, obdrzi kazdy ucastnik jednu karti€ku. Pfi ctyfech
hracich vyjdou na kazdého ctyti karticky, pti osmi hracich dvé na kazdého hrace atd. Na
kazdou karti¢ku mame jednu minutu ticha pro pfipravu. Vyuziti modernich technik se velmi
doporucuje, pokud neni vysloven¢ povinné. Potom polozime karticky v libovolném potadi
doprostted kruhu. Kazdy hra¢ nyni ptedvede jednu karticku, tzn. hraje jeden obrazek, aniz by
tekl, o ktery listek se jednd. Ostatni hraci to musi uhodnout z toho, co slysi. Timto procesem
hadani je stanovena jednoznacna souvislost mezi optickou piedlohou a akustickou
interpretaci. Obrazek ziskdvd smysl! Pokud spoluhraci uhodli, hraji nyni vSichni karti¢ku
unisono.

Ptipadné je nutné tuto bez jakychkoli komentaid pfipravenou interpretaci opravit:
kazdy detail na karticce by mél byt reprodukovan co nejpresnéji. Pfitom musime brat v avahu
svislé a vodorovné osy. Vodorovnd osa karticky, zleva doprava, ukazuje Casovy prubéh.
Svisla osa nds informuje o vysce tonu. Napiiklad karticka 1 naznacuje glissando, které se
doséahlo nejvyssich tonti! K vrechnimu okraji karticky stale zbyva par centimetri!

Nebo co se tykd cCasového rozlozeni: karticka 13 zobrazuje tii ,akce®, které jsou
oddéleny pauzami. Pausy mezi akcemi pfitom trvaji rizné¢ dlouho, jejich délka je urcena
rozestupem v prostoru (space notation'’). Podle toho plati pro opakované tony také riizna
tempa, protoze ¢ary kazdé zvukové akce jsou usporadany v riznych rozestupech. Takto lze
z kazdé karticky odhalit zcela jasné pokyny, které musi byt ptevedeny na zvuk, pokud chceme
uhodnout, ktery obrazek ke zvuku patfi. Pokud jsme timto zpisobem interpretovali vSechny
karticky, vytvofime puzzle v uvedeném potadi: Ctyfi fady po Ctyfech kartickdch postupné
oc¢islovanych od 1 do 16. Najednou se jednotlivé ,.kousky* stanou velkou partiturou, kterou
muzeme Cist jako fadky knihy.

Nyni miizeme vytvofit také jednohlasou variantu skladby. Zvukova rozmanitost
pritom vyzaduje velkou virtuozitu: pfipadn€¢ mtze byt jeden fadek nebo karticka hréna jen na
hlavici flétny, takze je flétna v pritbéhu skladby rozebrana a zase znovu sloZena. A to 1 pfesto,
Ze je vSe Casoveé piisné naplanovano. Kazda karticka reprezentuje jeden takt s napiiklad

¢tyfmi dobami. Pfi dals$i prvni dobé musime byt tedy bezpodminecné na zacatku dalsi

' Pozn. piekl.: prostorova notace.
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karticky. Je dobré, kdyz ,,dirigent” udava takt, a sice 4 doby do taktu, jak bylo domluveno.
KdyZ je procvicena jednohlasa varianta, miizeme vyzkousSet vicehlasou sazbu. Jako Ctythlasy
kanon, kde kazdy zacatek fadku oznacuje misto nastupu nového hlasu, se obrazek stane

virtuosni koncertni partiturou!

Pti této hi'e jsme se naucili dvé podstatné véci pro zachdzeni s grafickou partiturou:

zvukovou realizaci.

2. Prace na detailu vyzaduje cvik: grafickd notace se pak hodi jako pedagogicky prosttedek
v ramci vyucovani, které je postaveno na postupu od jednoduchého ke slozitému; obtiznost
pak miiZze byt pozvolna zvySovana. Nez se z poc¢ateniho adagia stane allegro, musi byt ze
strany zaka vynaloZeno pravé tolik ¢asu a energie jako tfeba u skladby od Vivaldiho. Tim se
z grafické notace stdva i1 pfes mozné vyuziti ve vyuce zacatecnikll ptisobivy tvirci prostiedek!

Takto ziskanou zkuSenost prohloubime nasledujicim malym obrazkem:

Jojo (2-3)

Tento obrazek budeme interpretovat dvéma zpiisoby, abychom si vytycili hraci
prostor, v ramci kterého bude stanovena logicka souvislost mezi obrazem a zvukem.
1. hlavice fletny

Zavirame koncovy otvor hlavice, kdyZz chceme hrat nizké tony a postupné ho
otevirame pro vyssi.

2. cela flétna

Naésledujici notovy ptiklad uddva moznou interpretaci v realnych tonech. Tato varianta

je zvlasté zajimava, pokud jsou tony hrany a zpivany do flétny soucasné:
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a. Dva hraci interpretuji obrdzek soucasné€, jeden v prvni varianté na hlavici flétny, druhy
s celou flétnou.

b. Opét hraji dva hraci soucasné, nyni ale v rozdilném sméru: hrac¢ 1 zleva doprava, hrac 2
zprava doleva (odtud je také odvozen nazev hry).

c. V dalsi varianté doplni oba hraci obrazek sami na pravé i levé stran¢ a sami si ur¢i pravidla
hry (techniku hry, pfibliznou délku, smér ¢teni atd.).

d. Doplnime obrazek také nahofe a dole, vytvofime tedy tiihlasou partituru, kterd bude
interpretovana tfemi hraci. Protoze kazdy hra¢ vytvofi vlastni variantu (pifi servavajicim

sttednim hlasu), vznikaji tak ptivabné moznosti srovnani raznych verzi.

Souhvézdi (L)

Vezmeme-li v tvahu ¢asovou osu, plyne hudba vzdy linearn¢, nemtizeme tedy nikdy
zachytit celé dilo v jednom okamziku. NaSe zrakové vnimani je vSak strukturovano jinak:
muzeme tedy obsdhnout obraz v jeho celistvosti napt. jednim pohledem. Pokud se oko cilené
vénuje detailim, nelze ani zde urcit jednozna¢nou linearitu. Oko putuje sem a tam a muze se

pii tom poustét vlastnimi cestami. Obrazek souhvézdi to objasiiuje:
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Obrazek a. ukazuje vysek nocni oblohy na které si miiZzeme zvolit riizné cesty:
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Obrazky b. a c. ukazuji rizné moznosti, které podle trasy vyustuji do raznych
zvukovych ztvarnéni.

Také zde vede jedna a tatdz grafickd ptedloha k riznym skladbam. Pfitom muzeme
body interpretovat ndsledujicimi zplsoby:
1. velké tecky: con voce, nizko, hlasit¢, velmi dlouhé
2. stfedni tecky: vicezvuky, mf, dlouhé
3. malé body: vysoko, kratce, potichu

Samoziejmé& mohou byt jako predloha vybrany i jiné zvuky!

Pitom respektujme dlouhé pauzy mezi jednotlivymi body. Cim vétsi je skupina hraca,
tim del$i by tyto pauzy mély byt. Pravé ticho mezi tony zplsobi hudebni napéti! Takto

vznikla ,hudba sfér* je velmi plisobiva a zdbavna jak pro zacateCniky, tak pro pokrocilé.

Diirer (2 x 2—-10)

Nasledujici dfevotfezy pochazeji od Albrechta Diirera: prvni zobrazuje ornament,
druhy 1i¢i Abelav konec pod Kainovou sekerou — prvni je tedy dekorativni grafikou, druhy
dramatickym déjem. Jeden obrazek dame jedné poloviné skupiny, druhy obrazek druhé.
Skupiny navzdjem nevédi, jaké maji obrazky. Oba soubory nacvi¢i interpretaci jim
predlozeného dievorytu a ptehraji ji druhé skupiné, kterd musi hadat, jak by mohl vypadat
obrazek, ktery je ptedlohou hudby. Markantni rozdil mezi obrazovymi piedlohami by m¢l
vést k velmi rozdilnym zvukovym vysledkiim. Také zde je dulezité velmi pfesné vypracovani

detaild.
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Oba obrazky: Némecké narodni muzeum Niirnberg. Vlevo: Sign. STN 12358, vpravo: Sign. H7601
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Asterix a Obelix (1-10)

Ze knizky Asterix a Obelix na krizové vypravé pochdzi nasledujici strana, jejiz
hudebni obsah pfimo vybizi k instrumentalnimu ztvarnéni. Pro zvukovou realizaci ndm budou
k uzitku vSechny dosud vyzkousené techniky — navic mize byt nesmirné pasobivy prvek
scénického doplnéni. Rozdélime role riznym hraclm, ktefi se pohybuji také v prostoru.
Ptitom zaleZi na tom, aby se vytvofila uzka souvislost mezi zvukem a déjem. Podle okolnosti
muze byt polovina skupiny herci s mluvenymi dialogy, zatimco druhd polovina hraje
soucCasn¢ scénu na hudebni nastroje. Dal$i moznosti je provést obé verze (v tomto ptipadé
hrané celou skupinou) po sobé&, tedy nejprve hudebni, potom scénické ztvarnéni anebo
obracené! Samoziejmé je mozné pouZit i jiné vynatky z tohoto nebo jiného seSitu popularni

komiksové série.

”~  NESTRPIM TADY ZADNE
ULEJVAKY! VESLOVAT JAKO

7 Hura! O tom & Jasné! Rytmus N
4 4 . A Jasn&! Rytmus
Jjsem vzdycky snil, | |veslovani. Muzes udavat mam v krvi. géfe!
bubnovat! rytmus t&mito bubny? c
- " .
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/ Jde$ znova na stozar!
Ttinozko, pojd’ sem!

aus: Asterix und Obelix auf Kreuzfahrt (Bd. 30)
@ 2002 LES EDITIONS ALBERT RENE/COSCINNY - UDERZO

Summertime (2-20)

Dvakrat si poslechneme prvnich 78 takti houslového koncertu g moll (Léto) ze Ctvera
rocnich obdobi Antonia Vivaldiho. Pfi tfetim poslechu namaluji ucastnici barevnymi
pastelkami obraz, ktery popisuje v hudbé probihajici d€je: nejprve tedy tizivé letni vedro
s kratkymi vzdechy na zalatku, potom razantni b&hy houslového sola — po kratkém
intermezzu uz znamych vzdecht pak slySime cvrlikat ptaka.

Tyto ctyfi rizné akce by tedy mély byt vyjadieny graficky. Potom budou tyto partitury
po tadé realizovany vSemi zicCastnénymi na zobcové flétny s vyuzitim modernich technik.
Vivaldi se zménil na autora ,,nové hudby*! Zde je opé€t dulezité, aby rizné déjové linky jasné

vyplyvaly z hudebniho ztvarnéni.

Arrangements (2—10)

Segment 10 ze znamych Arrangements* Kaszimierza Serockeho je graficka partitura,
kterad si zaslouzi byt interpretovana podle predstav autora. Je ale také fascinujicim cviceni,
kdy na zdkladé pravé ucinénych objevli improvizaéné prozkoumavame tuto grafiku pomoci
volnych asociaci. Jak by mohly tyto znacky znit? Jakou barvu zvuku, dynamiku, techniku hry

pouzijeme, abychom reprodukovali tuto partituru co mozna nejpiesnéji?
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Teprve v dal§im kroku nésledujeme Serockeho precizni pokyny a srovname odliSnosti

a podobnosti obou téchto ztvarnéni.

Pretrvavajicim prvkem této prace zakladajici se na grafické notaci je preciznost
v provedeni. Uvedeni pifesnych parametrti (Casova osa nebo osa vySky ténu), vyrazné
tvarovani charakteru (Diirer, Asterix a Obelix) nuti k detailnimu zkouSeni, diky kterému
stoupad ,,femeslna“ uroven hracl. Tento aspekt méd pravé v souvislosti s pedagogickou
vystavbou nepodcenitelny vedlejsi efekt. Volnost, kterou grafické partitury na druhé strané
nabizeji, podporuje vyvoj hudebnich asociaci a schopnost tvofit vlastni zvukové predstavy.

Postupn¢ zatazené hry ptitom kladou na interprety stale vyssi naroky.

Dalsi doporucené grafiky:
Louis Andriessen: Melodie"
Michael Vetter: Literaturhefte Bd. 1-4°

Klaus Heinrich Stahmer: Flutist’s Landscape”
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Kapitola XII

Improvizace v prostoru

Kaszimierz Serocki pise v pfedmluvé ke své skladb& Arrangements”, ktera se jiz stala
klasikou (viz. kapitolu XI), Ze ji 1ze provadét rizné obsazenymi soubory na riznych mistech
jedné budovy. Piitom by podle Serockeho méla byt mista pro provedeni vybrana akusticky
tak, aby poslucha¢ mohl vnimat vSechny interpretace soucasné. Timto zadanim se prostor stal
faktorem hudebniho ztvarnéni, ktery vyznamné spolurozhoduje o zvukovém vysledku.

Prostor byl zahrnut do improvizace a osvéd¢uje jako vysoce inspirativni prvek.

Souhvézdi (L)

Z kapitoly XI (viz. str. 171) uz zname grafiku Souhveézdi. Pivab této partitury se
znacné zvysSuje, pokud je provadéna v prostoru. Hraci jsou na schodisti velké budovy nebo
rozmisténi v riznych mistnostech s otevienymi dvefmi nebo jednoduSe co nejvic od sebe
vzdaleni ve velkém sale, pak se tato hudba stava trojrozmérnym zazitkem.

Podle akustiky a velikosti skupiny miZzeme v ramci skladby zménit ¢asové proporce.
Pti velkém dozvuku musi byt pauzy mezi jednotlivymi zvukovymi akcemi vétsi, to plati také
pii provadéni s vétsi skupinou. Mimo to je velmi pisobivé hledat zvuky, které na daném
misté¢ plisobi zvlastné: zpivani do flétny, hra jen na hlavici, dvojzvuky, flazoletové tony,

sputato atd.

Dim hudby (L)

Riazné prostory jedné budovy se stanou spoustécim impulzem improvizaci. Jako
priklad je zde uveden improvizacni projekt Hudebni skola — strasidelny zamek, ktery byl
uskutecnén na hudebni Skole Berlin-Mitte: publikum bylo pozvéano ke spole¢né prohlidce
budovy, na které zazilo mnoho piekvapivého. Z neofekdvanych zakouti zaznivaly
improvizované skladbicky, které ménily charakter podle ptfislusné mistnosti. Svételné efekty,
vyuziti dalSich hudebnich nastroji (bici, fagot atd.) a zmény zvuku na zaklad¢ akustiky
mistnosti vedly k 1Zasn€ mnohovrstvému obrazu. Rozumi se samo sebou, Ze vybér tématu
mohl vzhledem k budové dopadnout Gplné€ jinak: snovy zdmek, jeskyné¢ z doby kamenné atd.

by byly dal$i moznosti.
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Papousek (L)

Pti této improvizaci reaguji hra¢i hudebné na zvuky zvenci: hluk na ulici, letadlo, zpév
ptakl, zvonéni telefonu, Stekani psa atd. Kazdy vnimany zvuk je imitovan na hudebnim
nastroji. Rozumi se samo sebou, ze praveé zde jsou moderni techniky velkou pomoci.

Ve skupiné mizeme hracim rozdé€lit rizné role a tim tedy pojmout d¢j vicehlasné:
zatimco hra¢ 1 imituje zvuky z ulice, hra¢ 2 ptevezme zvuky pfirody, které pfichazeji zvenci,
hra¢ 3 reaguje na zvuky zvnittku domu atd. Na domluvené znameni (lusknuti prstit) se role
vyméni: hra¢ 1 piebira nyni zvuky z pfirody, hra¢ 2 zvuky z budovy, hra¢ 3 hluk z ulice.
Obdobn¢ putujeme na signdl od jedné ulohy ke druhé, coz déle udrzuje zajem hract o

zvukové ztvarnéni kazdodennich zvuka.

Tanec zvitat (L)

Kazdému hréci je urceno jedno zvife. Nejprve hleda kazdy hra¢ sdm na svém nastroji
zvuky, které by dané zvife co nejpresnéji charakterizovaly. Poté se vSichni pohybuji po
mistnosti, pfi¢emz respektuji chizi, plazeni se nebo skékani ztélesnovaného zvirete. Soucasné
zaznivaji na flétnu pfirodé¢ co mozna nejveérnéjsi imitace zvirat. Rozumi se samo sebou, ze
télesné pohyby jsou omezené soucasnym hranim.

Dalsi variantou by bylo, kdyby se ¢ast skupiny postavila do kruhu a imitovala na
flétny zvifata, kterd by byla zbytkem skupiny zdroven témét tane¢né napodobovéana. Smér
pohybu ovliviiuje dynamiku: kdo se pohybuje doptedu, hraje stale hlasitéji, naopak chiize
dozadu znamena decrescendo.

Muzeme také v mistnosti nebo po budové chodit vlastnimi cestami: na domluvené
znameni se zacnou vSichni dohromady (nebo jednoduSe kazdy zvlast) pohybovat dopfedu a

poté opét dozadu. Podle toho bude vypadat také dynamika. D& piinasi interakce mezi

chodicimi hréci: liska lovi zajice, pes Skadli jezka, delfin si hraje s jinym delfinem atd.

Arrangements (L)

Kazdy hrac nakresli na list papiru pomoci Car a te¢ek grafickou partituru, kterou sam
zvukové zrealizuje. Skupina hraci se pak rozmisti po budové a kazdy interpretuje vzdy svoji
skladbu, tak jako je uvedeno u Arrangements Kaszimierza Serockeho. Nyni partitury
vyménime. Znovu se rozmistime v prostoru a nyni jde o to, spontann¢é realizovat

spoluhra¢ovu partituru.
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Asterix a Obelix (5-10)

Jak uz bylo vysvétleno v kapitole XI, budeme zvukové realizovat jednu stranu nebo
jeden piibéh z této komiksové série. Jako dopln€k interpretace nyni pfidame divadelni akeci:
pribeéh bude realizovéan v prostoru. Hra¢i mohou pobihat sem a tam a trojrozmérné vyjadiovat

prabeh déje.

Cviceni s mickem (L)
Ptipravna rytmicka cviceni predstavend v kapitole II 1ze beze zbytku zatadit i do této
kapitoly. Tyto improvizacni hry lze vzdy znovu zafadit k procviceni koordinace tcla

v prostoru: rytmus je zde vyjadfen prostorove.

,,Ctyfi roéni obdobi* (4)

Ctyfi hraci (mozné jsou také &tyfi malé skupiny) jsou rozmisténi do Gtyf rohd
mistnosti a provadéji jeden po druhém a/nebo soucasné akusticky obraz jednoho ro¢niho
obdobi. Pfedem by m¢l kazdy hra¢ dostat prilezitost nacvicit svoje roni obdobi. Také zde
jsou pii predstavovani typickych zvukl nanejvys dilezit¢ moderni techniky hry. Zajimavé je
také zachyceni verbalniho doplnéni improvizace: hraci vysvétluji jimi hranou ,,skladbu®.
Soucasné mluveni z riznych rohti mistnosti se v ramci této improvizace stane slovni hudbou.
Nanejvy$ doporuc¢enihodna je tfidilna stavba takové skladby:

1. vSichni dohromady
2. jeden po druhém: jaro—1éto—podzim—zima

3. vSichni dohromady

Pro hudebnika je zpocatku nezvyklé, zahrnout do utvafeni hudby prostor. Klasicky
vzd¢lany instrumentalista se jen nerad vzdava svého pevného mista za notovym stojanem. Ale
pravé proto je obohacujici zkuSenosti, piekonat hranice svého oboru a odvazit se na nové
uzemi. Je mnoho moznosti a naznacené hry reprezentuji jen maly vysek hudby, ktera se muze

stat divadlem.

-178 -



Kapitola XIII

Improvizace s asem

Hudba zpravidla probiha na dvou riznych ¢asovych osach:

1. vngj$i, horizontdlni osa: zacatek » konec

Tato pfimocara draha je doplnéna

< B
< Lt

2. Vnitf'ni’ spirélovitou osou: WMQM

Abychom totiz rozuméli hudbé, musime si dat do souvislosti to, co uz jsme slySeli
s tim, co praveé zni. Melodie tedy pocitaji s tim, ze se v duchu stale vracime do minulosti,
abychom mohli dekddovat pfitomnost. Tento jev znadme z feci: velmi dlouhé véty se vysvétli
casto az diky slovesu na jejich konci, pfedchozi informace si tedy musime znovu zpétné
vybavit.** Kromé toho poéitd hudba také s ocekavanimi, které tedy odkazuji do budoucnosti.
Pokud jsou jednou probuzena, mohou byt tato o¢ekavani naplnéna, nebo naopak zklamana.
Fenomén klamného zavéru je klasickym piikladem takového zklamaného ocekavani:
dominanta uz nds neché ptedvidat toniku, poté misto ni zazni akord paralelni! Proto ma nas
nakres spiraly dvé dopliujici Sipky: vnimdni je zaméfeno soucasné obéma sméry, do
minulosti i do budoucnosti.

Nasledujici improvizace jsou zaméfeny na vyuziti fenoménu casu. Hodi se predevsim

pro skupiny od dvou do dvaceti ti€astniki.

Jedna minuta (27, L)

1. Abychom ziskali cit pro trvani jedné minuty, ¢ekame po znameni startu (lusknuti prsti
nebo jiné znameni) bez moZnosti srovnani s hodinami tak dlouho, dokud si myslime, ze
neubchla jedna minuta. V tom okamziku zahrajeme kratky ton. VySka tonu neni piesné
urena. Teprve potom srovndme nd$ odhad s trvanim jedné minuty. Pokud provadime toto
cviceni s vetsi skupinou, vyusti rozdilné vnimani Casu s nejvétsi pravdépodobnosti ve
staccatovou melodii, kterd je tim zajimavéjsi, Cim vice ucastniki je ve skupinég.

Je pritom vzruSujici sledovat, jak se s narGstajicim ¢asem a bliZicim se budoucim

tonem na konci subjektivni minuty zvySuje vnitini napéti.

% Pozn. piekl.: toto plati piedeviim v némeckém jazyce.
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2. Nyni méme v ramci jedné minuty k dispozici tii kratké tony, resp. zvuky. Jeden z hraci pii
tom pfevezme ukol na zaklad€ hodin oznacit zac¢atek a konec minuty.

Cilem je ptekvapit ostatni hrace zajimavymi zvuky v ne¢ekanych okamzicich: velmi
nahlas, velmi potichu, jen na hlavici, white noise apod. Pocitd se stim, Ze spontanné
reagujeme na zvukové akce ostatnich hraci: po hlasitém tonu ptisobi slaby ton diky kontrastu
casto velmi siln¢! Pfitom je dilezité, aby zvuky znély kratce: ticho mezi tony a zvuky by
mélo trvat déle nez zahrand hudba, protoZe pak vnimame, jak Cas plyne. KdyZz domluveny
signal ohlasi konec minuty, mély by byt provedeny vSechny tfi akce. Vysledkem bude
zajimavy atondlni sled staccatovych zvuka, které vzbuzuji naSi pozornost pravé diky sveé

nepravidelnosti.

3. Pro nasledujici hru uz potfebujeme dobie rozvinuty smysl pro trvani jedné minuty. Op¢t
udava jeden z ucastnikii za pomoci hodin zacatek a konec jedné minuty, zatimco vSichni
ostatni se spolehnou na sviij subjektivni smysl pro trvani ¢asu.

Nyni budou tfi zvukové akce kazdého hrace umistény: prvni zvuk v ramci prvni

tretiny, druhy v rdmeci druhé tfetiny a tfeti v rdmci tfeti tfetiny subjektivni minuty.

4. Toto do urCit¢é miry pravidelné rozdéleni tfi zvukG nyni doplnime nasledujicim

dynamickym rozdé¢lenim:

1. zvuk: mf 2. zvuk: ff 3. zvuk: pp
nebo: 1 pp S
nebo: p mf S

5. Pribéh uvedeny v bodech 3 a 4 zlstava stejny, nyni ale jeden ze tii zvukil zahrajeme
dlouze, ostatni dva zustavaji kratké. Tedy: kratce—dlouze—kratce, nebo dlouze—kratce—dlouze,
nebo kratce—kratce—dlouze. Kazdy ucastnik si vybere vlastni model pro délku toni. Opét

muzeme doplnit individualni dynamické rozdéleni.

6. Kazdy ucastnik si vybere individudlni schéma jak pro délku zvuki, tak pro jejich

dynamické provedeni v ramci zadanych Sedesati sekund.

7. Rozsitime ¢asové zadani na dvé minuty, v ramci kterych budeme realizovat predem urcené

mnozstvi zvukl (napf. Sest, osm nebo deset). Pfitom je nutné podotknout: ¢im delsi je Casovy
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usek, ktery mame pieklenout, tim jednodus$i musi byt dynamicky smér. Zpocatku se

doporucuje jednoduché crescendo nebo decrescendo.

Narusitel (L)
Ve 4/4 taktu (max. J = 60) zahraji vSichni hrac¢i na prvni dobu kratky, libovolny ton.
Hraci si ale nesmi ¢tvrtové noty klepat nohou nebo néjak jinak oznacovat, spoleény puls se

fidi vyhradn¢ individualnim vnitinim pocitem.

NP 213

Solista hraje melodii, kterd ma ale pausu vzdy na prvni dob¢, na spolecném toénu
skupiny. Ukolem sélisty je narusit spole¢nou prvni dobu skupiny. Synkopami, $ikovné
pouzitymi pomlkami, dlouhymi tony atd. mate zakladni puls ostatnich. Pfitom plati: ¢im
pomalej$i je tempo Ctvrtovych not, tim obtiznéjsi je pro ,,orchestr” udrzet spole¢ny puls.
Ptesto nadale plati: takt nesmi byt v doprovodné skupin¢ klepan, ani jinak ukazovan, a nemé¢l

by byt davan zadny nastup dalsi prvni doby. Postupné se kazdy stane solistou.

3:4:5(6)

Metrum charakterizuje hudebni pohyb v Case. V této hie na sebe nardzeji tfi rtizna
metra. Probihaji tedy tfi asové roviny soucasné. Jiz z druhé kapitoly zndmé rytmické schéma
3 :4:5 (viz. str. 34, Hudba cisel), k némuz se ptipoji vzdy tii solisté. Soélista 1 hraje ve
ttictvrteénim taktu, sélista 2 ve CtyictvrteCnim taktu a sélista 3 v pétictvrteCnim taktu. Pfitom
hraji solist¢ vyhradné sputato, které¢ dopliuje kratké tony skupiny. Prabéh skladby je
nasledujici:

Nejprve skupina vytvoii rytmicky zaklad, pak se ptidaji solisté, kteti hraji dal, 1 kdyz
se uprostied skladby rytmicka skupina odmléi. Po chvili se rytmické piedivo orchestru znovu
pfipoji. Potom se postupné vytrati nejprve solisté a po t€ 1 hra¢i ve skupin€. Samoziejmée

pfipada v tivahu i jiny prab¢h takové skladby.

Cara (2-4)
Na tabuli nebo na velky list papiru namalujeme ¢aru s vinami, vybouleninami, rohy a

hranami. Naptiklad:
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Ukolem je tuto &aru hudebn& ztvarnit, pfi¢emz jeden hraé &te Garu zleva doprava,
druhy zprava doleva. Oba hraci tedy uz slysi svoji hudebni budoucnost (druhy konec ¢ary),
kterou hraje jejich kolega. To, Ze ¢ara zni v jiném sméru (tedy ra¢im postupem), tomu dodava
dalsi pikantni nadech! Hvézdicka uprostted Cary oznacuje misto setkani hrace 1 a 2.

Zde zalezi jen na tom, vyvinout spoleny cit pro Casovy odstup mezi zacitkem
melodie a prisecikem uprostted. Domluvené znameni (kyvnuti hlavy) oznacuje dosazeni
sttedu ¢ary. V ptipad¢, ze jeden hrad¢ dojde doprostied diive nez druhy, ¢ekd na drzeném ténu,
dokud druhy rovnéz nedojde doprostfed. Predem lze také domluvit piibliznou délku:
napiiklad cca jednu minutu k priseciku, potom dals$i minutu k pfislusnému konci Cary.

Doporucit Ize v této souvislosti také verze, které jsou hrdny vyhradné na hlavici flétny

pomoci odpovidajici manipulace s labiem a hlavici flétny.

Jako pokraCovani dvojhlasé verze ukazuje obrazek b. snadno odvozenou ctythlasou

verzi, kterou lze stejnym zplisobem piemenit na zvuk.

Libovolny vybér trasy vychédzi z obrazku c: jedna vyse¢ obvodu kruhu x trva stejné

dlouho jako jedna polovina vnitini linky y. X a y by pfitom mély znit Gpln€ odlisné, protoze
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staccatové tony obvodu kruhu se vyrazné 1i§i od zvukového obrazu vnitinich Car. Zalezi tedy
na tom, co nejdokonaleji sledovat stanoveny casovy prubeh jeho zvukovy charakter urceny
obrazkem. Pfitom je trvani opét uréeno pocitem (a ne hodinkami). Pro ujasnéni signalizujeme
spoluhractim kyvnutim hlavy konec useku.

Jeden napad pro vytvofeni rGznych charakteri zvuku mize spocCivat v tom, ze x

budeme hrat jen na hlavici, kdezto y na celou flétnu.

Tato hra rozviji schopnost spole¢ného vnimani ¢asu v ramci skupiny. Pfitom neni

hudebni ¢as realizovan spoleCnym tderem doby, ale intuitivnim vniménim.
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Kapitola XIV

Improvizace s pohybem

Hudba a pohyb jsou odeddvna spojeny v tanci. Protoze rytmy stimuluji fyziologické
procesy, jsou pohyby na hudbu pfirozenou formou vyjadfeni. V ramci tématu této knihy je
proto zajimavé hledat moznosti, které obé& tyto oblasti spojuji. Pravé z pedagogického
hlediska mize byt spojeni obou vyrazovych forem velmi cenné. Nasledujici hry ukazuji cesty,

jak lze smysluplné propojit hudbu a pohyb.

Loutka (3-20)

Ve skupiné dostane postupné kazdy hrac tikol, aby zahral néco, co by ostatni ¢lenové
mohli znazornit pohybem.

Uspotadani v NP 214 navadi ke skakani, v NP 215 naproti tomu k pliZivym pohybiim:

NP 214 NP 215

éﬁ?@ﬁﬂqé—‘f_— atd. @ e

v (elisando)

atd.

AN

24

spojit urcity pohyb. Cilem je, aby vSichni v rdmci svého pohybu piedvadeli pifiblizné stejny
charakter, coz je mozné jen tehdy, kdyz je hudebni ztvarnéni jednozna¢né: mékce a plynule,

kratce a tvrd¢€, nepravidelné nebo pravidelné rytmy atd.

Z.00 (3-20)

Ugastnici se postavi s nastrojem v ruce do kruhu. Uprostied imituje jeden z &lent (bez
nastroje) zpisob pohybu néjakého zvitete, aniz by predtim prozradil, o které zvife se jedna.
Skupina spontanné pfeméni tyto pohyby ve zvuky. Kazdy hra¢ pii tom nasleduje vyhradné
svoje vlastni ndpady a nemusi se proto pfizpisobovat ostatnim. Je zajimavé sledovat, jak se
tyto kombinované zvuky méni podle druhu zvifete. Upozornéni: nemusi se pfitom
bezpodminecné jednat o druh zvitete, které se pohybuje. Mizeme tane¢nikiim nechat volnost,
aby sami nasli pohyb bez vnéjsiho popudu. Ale vSeobecné je snazsi vychdzet ze zndmych

asociaci.
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Tyto imita¢ni hry maji tedy dva rtizné smeéry:
1. Hudba vyvolava pohyb.
2. Pohyb motivuje hudbu.

I zde mizeme pravidla stanovit rizné: napiiklad mize byt urCeno, zda se miize
pohybovat jen jedna Cast téla nebo celé télo a jestli se ma tane¢nik pohybovat jen na jednom

misté, nebo vyuzivat cely prostor.

Béhem dlouhodobé prace mohou byt do pohybu pietvofeny i veétS§i improvizacni
skladby. Pravé improvizace na zakladé hudebnich forem (kapitola XVI) a grafické notace
(kapitola XI) jsou pro to dobrymi ptiklady. Asociace na zaklad¢ grafické partitury neobycejné
usnadiuje fyzickou realizaci hudebnich procesti. Naptiklad ¢ara smeéfujici nahoru
jednoznaéné vypovida o vychozim bodu improvizace, bez ohledu na to, jestli ma byt timto
vychozim bodem hudba nebo pohyb. Zustiva pozoruhodnym jevem, ze jednoznacnost
zobrazeni takové Cary v zddném piipadé nebrani tomu, aby zvukové ztvarnéni vypadalo
pokazdé jinak. Glissando hrané na hlavici nebo na celou flétnu zni uplné¢ rozdilné, ale v obou
pfipadech presné odpovidd zobrazené care! Stejn€ rozmanité moznosti se nabizeji 1 pro

pohyb.
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Kapitola XV

Improvizace na text a podle textu

Spojeni jazyka a hudby je odjakziva nedilnou soucasti nasi kultury: toto ,,partnerstvi‘
mezi komunika¢nimi prostfedky jazyka a hudby se projevuje od pisni a popévkl az po operu.

Proto se jazyk nabizi jako zdroj inspirace pro improvizaci. Mame pro to riizné moznosti:

Hudebni slovni tloha (2-20)

Tento zpiisob improvizace trochu pfipomina slovni tlohy, jak je zndme z matematiky.
Zde je predstaven néjaky matematicky problém prostiednictvim popisného textu, ale tento
problém by mél byt vyfesen s pomoci odpovidajicich vzoreckii. Podobné miizeme postupovat
i v hudbé: zndzornime hudebni déj pomoci psanych (nebo verbalnich) udaji. Nakonec
realizujeme tento ,,ndvod na pouziti“ pomoci hudebniho nastroje. Jak lze vidét na nize
uvedeném prikladu, je pritom vyssi struktura do detailu stanovena. Stejné tak je udan druh
zvukll. Pfesny zvukovy vysledek ale vyplyne az pfi improvizaci. To znamena: pii kazdém
provedeni bude znit skladba jinak, protoze piesné tony a rytmy stanoveny nejsou. Podobnou
smiSenou formu kompozice a improvizace, pevn¢ uréen¢ho a volné improvizovaného, uz

zname z prace s grafickou notaci (viz. kapitola XI).

Ptiklad takové hudebni slovni llohy by mohl vypadat nasledovné:

Lmprovizovand skladba by se méla skladat z péti ¢asti. Kazdd ztéchto c¢asti je
definovéna urcitym zvukovym efektem. Jeden z hract dostane kol vzdy ukédzat kyvnutim
hlavy zacatek dalsi ¢asti. Nasledujici zadani by mélo byt hudebnim nastrojem pietvoieno na
zvuk:

Cast 1 se sklada zlibovolnych staccatovych tond, nejprve v hluboké poloze, pak
pozvolna postupujici vzhtliru a stale hrané v pianissimu. Délka cca. 30 sekund.

Pro ¢ast 2 si kazdy hra¢ vybere jeden z nésledujicich dvou rytmti a opakuje ho

s libovolnymi tony. Délka cca. 30 sekund.
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NP 216

®
18 . 2, . ©O 2 o |
iIro " o vV L T
Cast 3 je uréena nepravidelnymi, rychlymi pohyby prsti a jazyka. Délka cca. 20
sekund.
NP 217

Ctvrtd &ast obsahuje dlouhé drzené tony, které zadinaji ve vrchnim rejstitku a pak
postupné klesaji a jsou stéle tissi. Délka cca. 40 sekund.
Nakonec ¢ast 5 prevezme model z ¢asti 1, tony ale zlstavaji ve spodnim rejstiiku.

Délka cca. 15 sekund.*

Ptivabnou variantou je uvedeni v kdnonu: rozdélime se az na Ctyfi razné skupiny, které
hraji celou slovni tlohu posunuty (s rozestupy 30 sekund). Pokud jsme rozmisténi v prostoru,

ziskava tato uprava doplitujici, plisobivy rozmeér.

Pro dalsi ulohy tohoto druhu, které si vytvofime sami, mize byt napomocné
nasledujici upozornéni, ze kazdy prvek hudby se miize stat soucasti formy: artikulace, vyska
tonu, dynamika, tempo, charaktery, melodie, harmonie, vSe se miize stat rliznymi ¢astmi
rozsahlejsi kompozice/improvizace. Je udivujici, jak zvuéné skladby mizeme timto zpiisobem

vykouzlit.

Dada (17, L)
Hlaskové basnd hnuti Dada®' (znamy literarni smér okolo 1910/1920) mohou také

slouzit jako predloha pro improvizaci. Ursonate’” Kurta Schwitterse — vznikla mezi lety 1922

2! Pozn. piekl.: ndkdy je také uzivano oznaceni dadaismus.
2 pozn. prekl.: ,,Prasonata“.
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a 1932 — je typickym piikladem tohoto uméni Cerpajiciho z rytmu a zvuku, které odkryva
smysl praveé v nesmyslnosti. Recitace nasledujiciho kratkého uryvku doklada jazykovy vtip a
kulturu zvuku této basnické formy. Piedevs§im pfi rychlé, vzletné recitaci vystoupi na povrch

dalekosahla komika tohoto textu.

bo

bo

bo

bo

bo

bowo

bowo

bowo

bowo

bowo

bowo
boword
boword
boword
boword
boword
boword
bowobopod
bowobopo
bowoObopo
bowobopo
bowobopod
bowobopo
boworobopo
bOoworobopo
boworobopo
boworobopo
bOoworobopo

boworobopo
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boworotaabopo
boworotdabopo
boworotaabopo
boworotaabopo
boworotaabopo

boworotaabopo

Pti hudebnim provedeni je kazdé hlasce pfifazen jeden ton.
Naptiklad:

bo budeme hrat jako e

bowé jako e —f

boword bude znit jako e — f— cis

bowobdpo bude znit jako e — f—e —h

boworébopo nam da jako e —f—cis—e—h

bowdérotdidbopo namdae—f—cis—g—e—h

Jind varianta vyplyva z pokynu ke hte, kde kazdy hra¢ sam stanovi tonovou vysku
hranych slabik, a sice na zaklad& zabarveni vokali. O je hlubsi ton nez ¢ atd. Vokély jsou
sefazeny nasledovné: o—u—a—e—i, pfiCemz o oznacuje nejnizsi a i nejvyssi ton.

Také zde prichazi v ivahu vicehlasd uprava kanonu (nasazeni napt. vzdy po Ctyfech
fadcich). K hudbé mizeme navic recitovat ptivodni basen. Pfitom jsou z formalniho hlediska
pfedstavitelné rizné mozZnosti. Nasledujici prvky mohou byt v nasledujicich verzich
pospojovany v libovolném potadi jako kostky stavebnice.

A: pouze hudba
B: pouze recitace

C: hudba soucasné s recitaci

Naptiklad B-A—C—A-B poskytuje zajimavé obménénou formu. Pfitom by mély byt
zaCatky jednotlivych Casti pfesné urCeny, aby recitace 1 hudba nastupovaly na stejnych
mistech. Také zde mizeme ve vSech tfech oblastech postupovat ve vicehlasém kanonu.
Mozna jsou také provedeni riznymi skupinami v riiznych koutech mistnosti.

Zde nasleduje dalsi uryvek ze Schwittersovy Ursonate, ktery se hodi pro zvukové

zpracovani:
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Ooobee tatta tee

Ooobee tatta tee

Ooobee tatta tee tee
Ooobee tatta tee tee
Ooobee tatta teetee teetee
Ooobee tatta teetee teetee
Ooobee tatta teeta tatta

Ooobee tatta teeta tatta

Tatta tatta teeta tatta
Tatta tatta teeta tatta

Ooobee tatta tuu
Ooobee tatta tuu
Ooobee tatta tui Ee
Ooobee tatta tui Ee
Ooobee tatta tuiEe tuiEe

Tatta tatta tuiEe tuiEe
Tatta tatta tuiEe tuiEe

Tilla lalla tilla lalla
Tilla lalla tilla lalla

Tuii tuii tuii tuii
Tuii tuii tuii tuii Oba citaty Ursonate z: Kurt Schwitters,

Das literarische Werk. Hrsg. von Friedhelm Lach

Tee tee tee tee Band 1: Lyrik. © 1973 Du Mont Literatur- und Kunst-Verlag,

Podobné texty si samoziejm¢é mizeme jednoduse vytvofit sami: vybér hlasek je

libovolny, princip opakovani stejnych hlasek znacné usnadniuje hudebni ztvarnéni.
Hudba jako ilustrace ptibehi (L, podle ptedlohy)

Péta a vik Sergeje Prokofjeva je urcité nejzndméjSim piikladem tzkého spojeni hudby

a slova: hudba komentuje a znédzoriiuje piibéh, ktery je recitovan, tedy vypravén. Tuto
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kombinaci Ize dobie uskutecnit 1 improvizacné. K tomu pottebujeme nejprve piibéh! Nékteré
dobte se hodici piiklady jsou uvedeny zde: kazda oblibena pohadka, ale samoziejmé také
Péta a vik, ptihody z Der kleine Wassermann® Otfrieda Preusslera, z Pipi Dlouhé Puncochy
Astrid Lindgrenové, nebo Asterixe a Obelixe (k tomuto viz. také kapitolu XI) mohou slouzit
jako ptedloha. Doporucuji se piibéhy, které kombinuji pfehledny pocet postav s jasné
vyhranénym charakterem a jednoduchou zapletku. Jako pfipravu je nejprve nutné najit

charakteristické zvuky pro hlavni postavu.

Vezméme si piibéh malého vodni¢ka v rybniku, ktery si tropi Zerty zrybaie: na
dotérny a nebezpecny rybarsky hacek vési vodnicek ke zlosti rybare tak dlouho nepouzitelné
harampadi a odpadky zmlynského rybnika, dokud se ten muZ po malém zavérecném
ptekvapeni v panice neda na uték. (Preussler, Otfried: Der Kleine Wassermann, Stuttgart: K.

Thienamanns Verlag 1956, S. 80ft.).

Mame tf1 predstavitele:
1. maly vodnicek

Altové flétny hraji hluboké tony s glissandem a sopraninova flétna k tomu staccatové
tony. Glissandovy pohyb piipominajici vlny pifedstavuje vodu, vysoké, Spicaté tony

rozpustilost malého vodnicka.

2. rybar
Tento zvlastni rybaf je pocestny a nudny cloveék. Stale znovu se opakuji Ctyfi tony,

bud’ jednohlasné, nebo v kdnonu:

NP 218

e.
Pﬂi
T
TN
Q[
A~
~E
s

3. kapr Cyprinus
Basové nebo tenorové flétny hraji kratké tony, nasledované glissandem, které

charakterizuje pomalu stoupajici bubliny vzduchu ve vodé:

3 Pozn. prekl.: ,,Maly vodni¢ek®. V eském prostiedi mizeme podobné piibshy &erpat napf. z knih ,,Bubaci a
Hastrmani®, ,,Devatero pohadek™ atd.
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Poté pottebujeme zvukovou piedstavu kazdého predmétu, ktery vodnicek piipevni na
hacek a ktery je rybafem sice zprvu s nadSenim vytazen z vody a potom se zklamanim
okomentovan: jak miZeme znazornit botu, ldhev atd.? Kromé toho se méni motiv rybare,
kdyZ nejprve radostné zjisti, Ze se néco chytilo na hacek a pak zklamané odhazuje botu atd.
zpatky do rybnika. Je také mozné nechat jednim hra¢em opakovat rybaiav motiv v piivodni
podobé a dal$im pfenechat Glohu soucasné hudebné ilustrovat rybafovy reakce piibuznymi

motivy.

Pro hudebni ztvarnéni takové hry se hodi pravé moderni techniky: nizké o na altové
flétné, které pomalu prefoukneme do dvojzvuku a ukonc¢ime rychlym crescendem, které zni
jako ostré pisknuti, by mohlo piedstavovat pribéh vytahovani rybarského hacku. Kdyz
vodni¢ek na konci rybafe vydesi, pfichazi vuvahu nésledujici technika: rychlé
nekoordinované pohyby prstli a jazyka, fortissimo a con voce, tzn. hra na flétnu se zaroven
zpivanymi tony (viz. NP 217, str. 187). Potom je nutné promyslet, jestli se bude ménit
poznavaci melodie hlavnich postav podle aktualniho stavu dé&je (rybaf je stale rozmrzelejsi,
vodnicek ma stale lepsi naladu.). Toto vyzaduje urcity cvik ze strany improvizujici skupiny.

Kromé toho musime zorganizovat spojeni textu a hudby. Nabizeji se tfi moznosti:

1. Miizeme predcitat nebo vypravét pribéh (piipadné ve zkracené forme) a teprve poté provést
hudbu.
2. Text a hudba se sttidaji.

3. Hudba komentuje text béhem vypravéni.
Pro vSechny tyto moZnosti se vyplati ozivit déj kostymy a rekvizitami. Hudebnici jsou

tak zaroven herci a pohybuji se po mistnosti nebo na jevisti. Rekvizity mohou slouzit i jako

hudebni nastroje: kdyz rybar ke svému zklamani vytdhne z vody starou lahev od piva,
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klepame nebo foukdme na rtizné velké lahve. Zde se fantasii meze nekladou. Pii tom je ovSem
velmi dilezité, aby byl takto komentovany piibéh dobie nazkouseny. Teprve obsahové
souznéni hudby a textu tvoii plivab této kombinace riznych prostiedkit komunikace. Dobra
ptiprava ve smyslu kostymul, rekvizit, dramaturgie atd. je zde bezpodmine¢nym

predpokladem zdatilého improvizovaného divadla.

Jako shrnuti miizeme — opét — konstatovat, Ze pravé nutnost zkouset takovéto skladby
déla z improvizace zajimavy prvek ve vyuCovani. Rovnomérna struktura, kterd vede ke
zvySovani kvality, je pevné zakotvenou hodnotou 1 v praci s konvenéni klasickou hudbou.
Hudba — at’ komponované nebo improvizované podstaty — bude vhodna pro vyuku teprve
tehdy, pokud umime formulovat jasné cile, které Zakovi poskytnou jednoznacny vyznamovy

Smer.
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Kapitola XVI

Improvizace na zakladé ptedlohy v hudebni formé

Ne zcela bezproblémovym aspektem improvizace je jeji forma. At je to v tonalnim,
atonalnim nebo zvukovém kontextu: pochopeni hudby usnadiiuje, jestlize mizeme vidét jeji
jasnou strukturu. Ta miize samoziejm¢ vyplynout i spontdnné¢: ¢im jsme v improvizaci

zb¢hlejsi, tim snadnéji miizeme zaméfit svoji pozornost na nadfazené jednotky.
Takto chapana se improvizace odehrava ve dvou rozdilnych ¢asovych rovinach:
1. soucasnost

Pokousime se pokraCovat v pravé zahraném tak, aby to davalo smysl.

2. minulost — budoucnost

Pokousime se dat nase melodie do vztahu s nadfazenym priibéhem napéti.

Vezméme si pro piiklad nésledujici formu:

NP 220

| pomalu ——— rychle | | rychle —————— pomalu |

i 1 minuta I 1 minuta I

Zde je déana jasna struktura pomoci crescenda, popt. decrescenda, a acceleranda, popf.
ritardanda, které nelze prerusit, to znamena, ze nemizeme najednou hrat potichu v crescendu.
Tim dame nasi melodii v kazdém casovém useku do souvislosti s nadfazenym prubéhem.
Toto uvédomeéni si formy je velmi dillezitou soucasti improvizace, protoZe se tim sama nejen
vyrazné ulehcuje, ale obohacuje tak i nasi interpretaci komponované hudby! Pravé graficka
notace ndm dédva mnoho moZnosti zfejmého utvaieni formy, kterou lze prevést z vizualni do

auditivni roviny (viz. kapitolu XI).

Jak mohou slouzit zndmé modely forem zklasické hudby jako zdklad pro

improvizaci? Nejvhodnéj$i jsou formy, ve kterych se o snadnou rozpoznatelnost staraji

opakovani. My si vybereme tfi rizné moznosti: kdnon, rondo a fugu.
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Papousci kanon (2)

Tato hra je idedlni pro ucely vyucovani. MysSlenka kanonu je startérem dvojhlasé
imitace: hra¢ 1 hraje figuru, kterou sam vymyslel, hra¢ 2 jej co nejdoslovnéji napodobuje.
Pravdépodobné druhy hra¢ napoprvé netrefi presné vSechny tony. Zalezi jen na uvaZeni
prvniho hrace (,,piedzpévaka‘), ktery opakuje stejnou figuru tak dlouho, dokud hrac 2
(napodobujici) neptedd identicky motiv. Hra¢ 1 potom muiZe motiv postupné déle rozvijet
nebo pretvaret, popf. uvést kontrast. VSechny tyto varianty by mély byt napodobeny hra¢em

2. Zacatek by mohl vypadat asi takto:

NP 221

“piedzpévak”™

“papousek”

Rozumi se samo sebou, Ze hlasy ,,papousciho® kanonu mohou v zavislosti na hraci
dopadnout uplné jinak. Pointa je vtom, Ze ,ptredzpévak® nemusi Cekat, nez ,papousek*
dokon¢i napodobovani. Jak ukazuje ptiklad, vstupuje novy vklad ,predzpevéka®“ uz do
odpovédi, takze predestird dvojhlasou improvizovanou strukturu! Pfitom zalezi jen na
doslovné¢ napodobovat, kdyz je zaroven hran novy motiv.

Cilem ale nakonec neni perfektni napodobeni! Myslenka imitace déa skladbé logickou

a zajimavou formu, jejiz krasa spociva ve dvojhlasu. Kromé toho mizeme hru lehce obratit:
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papousek se v pfistim kole stane predzpévakem, zdk predehrava druhému Zzakovi (nebo
uciteli!).

Notovy piiklad ukazuje pouze jeden rytmus v osminovych hodnotdch. Rozumi se
samo sebou, ze vyuziti riznych rytmu se postara o zajimavé kontrasty a kromé toho nabizi

srozumitelnd schémata pti napodobovani.

,uméni fugy* (2—4)

Nasledujici improvizace se zakladd na navaznosti na,papousci“ kénon. Fuga je
tvofena dvéma riznymi Castmi: tématem a mezihrami. Jednotlivd provedeni tématu jsou
imitaéné propojena s vychozim motivem, mezihry jsou naproti tomu tématicky nepiibuzné.
Imitace v ¢astech provedeni tématu pfitom neni tak doslovna jako v kanonu, ale lisi se
v poloze hlasu a v pfizplisobeni se harmonickym okolnostem.

Toto mizeme zuzitkovat: v idedlnim pfipadé pouzijeme rtizné zobcové flétny (ve
¢tythlasu sopranovou, altovou, tenorovou a basovou). Kazda dalsi libovolnd kombinace je

vSak také mozna.

Spole¢né musime uvazovat nasledujicim zptisobem:
1. Jakou zvukovou fe¢ pouzijeme?
Tonalni, atondlni, deformované zvuky (moderni techniky), jazzovou, barokni...?
2. Jak zni vychozi téma?
M¢l by to byt co nejuchopitelnéj§i motiv, ktery lze lehko rozpoznat. Nasledujici

notové piiklady ukazuji vzdy jednu moznost v riznych zvukovych jazycich:

NP 222
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© zvukovy (moderni techniky)
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(hlavice flétny)

3. Co jesté musime vzit v uvahu pifi vymysleni tématu?
Kazdé téma fugy potiebuje kontrapunkt, ktery zni soucasné s tématem v ostatnich
hlasech. Kontrapunkt by mél tvofit co nejveétsi kontrast s tématem fugy. Notové piiklady

223a—c udavaji k predeslym ptikladiim uvadéjicim motivy vzdy jednu moznost kontrapunktu:

NP 223

® tonalni ® atonalni
/-—_—-\

= 6y

A ri

© nepravidelné pohyby prstii a jazyka

b

1 1
T T

e
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el5NS
e

(moderni techniky)
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4. Jak ma vypadat potadi nastupi?

Toto musime urcit pred za¢atkem improvizace. Hraci 1, 2, 3 a 4 se v prvnim provedeni
tématu ptiddvaji v tomto potfadi. Ve druhém provedeni — po mezihie — se pofadi zméni: 2, 3, 4
a 1, ve tfetim provedeni 3, 4, 1 a 2, ve ¢tvrtém 4, 1, 2 a 3. Pocet hract urcuje také pocet
provedeni tématu. Pokud mame ¢tyii hrace, budeme hrat ¢tyti provedeni tématu: provedeni 1
— mezihra 1 — provedeni 2 — mezihra 2 — provedeni 3 — mezihra 3 — provedeni 4. Pti tfech
hracich mame tii provedeni atd.

Mezihry jsou tematicky nepiibuzné a mély by se co nejvyrazngji liSit od provedeni.

Monorytmické struktury tvoii v této souvislosti zajimavé zvukové plochy:

NP 224
@ ®

e &
%ﬁ_lp_— atd.  nebo @ atd.
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Rozumi se samo sebou, Ze timto zpisobem nemiize vzniknout prava tonalni fuga,
protoze kazdy hra¢ pouzije noty, které vybral sam. Pokud ale ur¢ime pravidlem hry, Ze nejsou
povolena zadna ptredznamenéni, pohybuji se vSichni v ramci stupnice C dur. Pfislusné
posuvky zajisti, ze bude skladba disonantnéjsi. Improvizace fugy vyzaduje vysokou miru
znalosti formy a také samostatné odpovédnosti. Nastup kazdého dalSiho provedeni je

uskuteénén vzdy jinym hracem!

Rondo (27, L)

Rondo se ve své stavbé vyznacuje podobnosti s fugou: ritornel (refrén) — couplet 1 —
ritornel — couplet 2 — ritornel atd. Narozdil od fugy ale neni ritornel vytvofen kontrapunkticky
a zazniva pokazdé¢ ve stejné formé€. V improvizaci samoziejmé nemizeme ocekavat takovou
preciznost. Je ale mozné vytvorit zvukové obrazy, které se daji zfetelné rozpoznat. Naopak
k nasemu tukolu patii vytvofit kontrastni couplety tak, aby byl dobie rozeznatelny

naplanovany pribé¢h skladby. Vybér typu zvukové feci musi byt i zde urcen predem.

. . 24 At
Exkurs: minimal music™ (27, L)
Obzvlast’ vdécna je v souvislosti s improvizaci takzvana minimal music, ktera diky

stalému opakovani stejnych rytmu zarucuje vysokou srozumitelnost:

NP 225
i of et e
hrég 2 7 %‘F:h_—mt_ 77 ===
hrac 3 %1 7 H _F I T
e 17 = 1]

\
\

Nasledujici notovy piiklad je v zdsad€ vystavén na tfech tonech: a, ¢ a d. Lze ho tedy

provést jak na sopranové, tak na altové zobcovée flétny:

** Pozn. prekl.: minimalisticka hudba.
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NP 226
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Kdyz jsme skladbu nacvicili v predlozené formé, zavedeme nové pravidlo hry: v ¢asti
A nahradime vSechny tony a ve vsech tiech hlasech jinym tonem:
v prvnim hlase tonem f,
ve druhém hlase tonem g,
ve tfetim hlase tonem as.

Muzeme ale také vybrat jiné libovolné tony.

V ¢asti B uchovame zmény pro ton a uvedené v Casti A, navic ale doplnime
nasledujici (nebo libovolné jiné) varianty tonu c:
v prvnim hlase ton es,
ve druhém hlase ton fis,

ve tfetim hlase ton b.

V ¢asti C nahradime posledni zbyvajici ptivodni ton jinym. Kazdy hrac si pro sebe
vybere jeden ton, kterym ve svém hlase nahradi d. A tak se z nejprve jednotonové skladby

stane barevnd hudba! Cast D hrajeme tak, jak je notovana.
Vyuziti pomlk, které prerusuji stejnomérny rytmus je také pasobivé. Napiiklad:

NP 227
© ® ©

S I A N S

Zde mame k dispozici smiSenou formu notované a improvizované hudby. Jako

ptipravu mizeme zkomponovat skladbic¢ku, ktera se podobné jako uvedeny piiklad omezi jen
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na nékolik tonti. Notovy piiklad 225 ukazuje zacatek takové skladby, kterou je nutné
dokoncit.
Krom¢ toho je zajimavé piibrat k tomuto akustickému zakladu improvizovanou

melodii. Pak improvizuje jeden hra¢ po druhém ve stylu minimal music.

Pokud jsme improvizacné procviéili tyto formy (kénon, fugu, rondo a useky ve stylu
minimal music), mizeme pomyslet i na realizaci vétSich forem:
1. Forma koncertu se stiidajicimi se ¢astmi solo a tutti.
2. Sonatova forma: expozice — provedeni — repriza — coda.

3. Chaconna: neménny bas pii ménicich se vrchnich hlasech.

Pii cviceni v uvédomovani si formy je nezbytné zacinat s kratkymi, ptehlednymi

skladbami a poté postupné formu rozSitfovat.
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Kapitola XVII

Doprovod melodii

Jednohlasd melodie je jiz piiblizné od roku 1400 spiSe vyjimkou. V evropském

chapani hudby rozviji krasu melodie uZ od pozdniho stfedov€ku souzvuk s dalSimi hlasy.

Pro vyucovaci praxi ,,melodického nastroje* hraje tedy doprovod jako mozna forma
vicehlasu dileZzitou roli:
1. Hledani moznosti, jak uniknout jednohlasu, ptedstavuje pro ucitele lakavy tkol: zde je totiz
— uz na zaklad¢ stale castéjSiho nedostatku pouzitelnych doprovodii — zadano uméni
improvizace!
2. Kromé toho bude timto pfidanym hlasem rozvijeno chépani hudby vychézejici z historické

koncepce zapadni hudby.

Prvni pokus

Jako pokus hrajeme obycejnou Skolni melodii pouzivanou ve vyuce zacateénikd
(vrchni hlas z NP 228a resp. b), ktera procvicuje prstové spoje v nizké poloze — a sice nejprve
jednohlasné! Vysledek je jednoznaény: hudebné nas tato melodie nijak zvlast' neuspokojuje,
trebaze muze plnit ucely technického cviceni.

Uplné jinak zni naproti tomu s nasledujicim doprovodem:

NP 228
O) M. Maute
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Vyuziti disonanci proptijéuje vrehnimu hlasu zpévny, skoro barokni vzhled. Casto se
opakujici tony melodie ziskavaji diky riznym doprovodnym téntim stale nové zabarveni: f
vrchniho hlasu se potkava s £, a’, &%, f, a’ a b’.

Uplné jinak zni skladba v nasledujici upravé:

® M. Maute
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Pro doprovod plati:

—3=

NP 229 ®J -4 (,jazzove™); ® asww> = prstové vibrato; © ~~ = glissando

Opatifena novym doprovodem, ziska stejnd jednoduchd melodie piekvapivé novy,
jazzovy charakter!

Vyuzitim ,,dirty notes* (viz. kapitolu VIII) a triolovym osminovym rytmem se téchto
osm taktll stane kratkou jazzovou skladbou, kterd bez obtizi piekond jednoduchost melodie.
Tento jednoduchy pokus poskytuje nové moznosti, které nam hudebné odhaluji uz diive

tusené ,,femeslo doprovodu®.

Jako dalsi pozitivni vedlejsi efekt je nutné uvést, ze se v této oblasti vyménuji role
ucitele a zdka: ucitel potiebuje (trpélivého...) Zaka a jeho vrchni hlas, aby se naucil
improvizovat doprovod! Jak ucitel, tak zak se uci jeden od druhého: vymeéna, kterd motivuje

vSechny zucastnéné!
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Metodické kroky pro pfidavani druhého hlasu
Otazka ,Jak pfiddam druhy hlas? je zodpovézena na zdkladé¢ znamého ptikladu.

. ror . 25 v vroor ’ r , vr, w_r1.0
Lidova pisen Hdinsel und Gretel  se Casto pouziva ve vyuce flétnovych zacatecnikl:

NP 230
zlidov¢la, 19. stoleti
“ 1 1 1 1
(ARSI ST SR i A S E s e
9
e ——— fe—t = = T e
e) 1 | IR 11 I I ! I; : Il ! : I =

1. Urceni zakladni toniny.
Pfedznamenani, zavéreCny ton a tdnovy material u této pisné ukazuji na G dur. Tim uz

mame uréeny pocatecni a zdvérecny ton doprovodného hlasu: g!

2. Harmonicka analyza prubehu melodie.

Znalost harmonického pribéhu ndm propiijcuje prostor pii vymysleni doprovodného
Musime tedy vyvodit z pribéhu melodie, které akordy by se k ni mohly hodit. To je snazsi,
nez bychom si zprvu mohli myslet! Zviaste diilezité jsou predevsim tri akordy kadence, tedy

tonika, subdominanta a dominanta, tedy 1., IV. a V. stupen zakladni toniny:

NP 231
Y 1 W ¥

3. Harmonizace melodie ve ctyrech krocich.

a. Zacatku a konci melodie je pfifazen I stupen, tonika. V nasi pisni to jsou takty 1 a 16.

b. Stfedu fraze nalezi bud’ tonika nebo dominanta. V naSem piiklad¢ je takt 8 v G dur, tedy
tonika.

c. Tonice vzdy piedchazi dominanta.

* Pozn. piekl.: Jeni¢ek a Matenka.
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Takty 4, 8 a 16 maji v melodii vzdy zékladni ton g, patfi tedy I. stupni. Proto jsou
takty 3, 7 a 15 dominantni, tedy podloZzené akordem D dur. Jak mizeme vidét v néasledujicim

notovém prikladu, pro pisein Hdnsel und Gretel staci v nejjednodussim ptipadé dokonce jen

tyto dva akordy:
NP 232
G dur D dur G dur D dur G dur
[ 11 1T 11T | 5} 1
” 1 L] 1 1 L 1 L I L} " "
A e e R e B e s S s
_ r Y T W J- r 0 T w L
9 D dur G dur D dur G dur D dur G dur
ﬁ'; s : :I.l : :l . .'II; —t I.I I
: | K1 | | llﬂ | 1 1 11 1 = =
¥y v ' T 1 v L

d. Postupné doplni harmonicky obraz dalsi toniny. Nésledujici piiklad vnasi do hry II., IV. a

VI. stupen:
NP 233
6 6
, G DG C D G G DG CG D Em
i r;_j_;_af-rg:-—ntﬁ’—ﬁﬁ#o—.t:! e swric £
o I VI v V I I VI IV V VI
]
9 Am D’ G D o DG C D G
- I 1 |I I | I:I |I I {: — :9 I I IIIS ; I I | | | N
2 i R Ty 1 VI vV I

- vyména akordt je rychlejsi.
- jsou zahrnuty i disonance.
V taktech 3, 7 a 15 je subdominantni C dur roz§ifena o ptidanou sextu, takt 10 pfidava
dominantni septakord (D dur s ¢ jako septimou).
- ptidavaji se harmonické zastupné stupné.
Krom¢ toho je v taktu 8 klamny zavér: misto toniky zazni VI. stupen, tedy tonice

paralelni e moll.
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4. Nastinéni doprovodného hlasu.
Zajimavym ukolem je vytvofit doprovodny hlas na zaklad¢ vysledkd z kroka 1-3
doprovodny hlas. Vezméme si nejprve jako zaklad jednoduchou harmonizaci (NP 232):

a. Oznaceni tonin miZeme Cist jako noty:

NP 234

e

e

atd.

0
)

o>
e
(a7 T —

b. Potom tyto dlouhé tony zrytmizujeme:

NP 235

K rytmickému oZiveni mohou pfispét také pauzy (viz. takt 6).

c. Tony z ptisluSného akordu obohacuji doprovod:

V taktech 4 a 7 je druhd ¢tvrt'ova nota, v taktu 5 Ctvrtd ¢tvrtova nota vzdy prichozim

tonem, ktery spojuje tony akordu. Tyto tony ale vzdy stoji na t€zkych dobach!
d. Rozklady akordi respektuji rytmickou figuru. Notové piiklady 237 a—c pfindSeji

rovnomérné rozklady akordd, které dokonale vytvareji harmonii i pomoci melodického

nastroje:
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Pritom NP 237b odpovida takzvanému Albertiovskému basu; NP 237c vyzaduje ze

strany doprovodného hlasu urcitou virtuositu: velmi zajimavy ukol i pro ucitele!

e. Pokud nehrajeme ostinato, nybrz nezavisly druhy hlas, doporucuje se v doprovodu pouzit
dopliyjici rytmy.

Tento princip je znamy z barokni hudby: jen v ojedin€lych piikladech maji dva hlasy
stejny rytmus. Zpravidla odpovidaji dlouhé noty v jednom hlasu kratkym ve druhém a
naopak.

Nasledujici notovy ptiklad ukazuje toto oboustranné doplnéni: pfitom odpovidaji takty
1-4 jednoduché harmonizaci z NP 232, zbytek pisné€ sleduje naproti tomu obohacenou verzi

(NP 233), resp. jde v taktu 6 dokonce mimo ni (viz. krok g v postupu harmonizace):

NP 238

D G G D G
e~ s - s,
f — —1 t
- i:?__r__‘____ !‘1 | E— | {

Am D7 G

I 1 I T T

——
= = = —
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Pro oba druhy harmonizace ale plati stejny vyse uvedeny rytmicky princip: kazda
ptilové noty ve vrchnim hlase je podlozena ¢tvrtovymi notami (resp. osminovymi notami
v taktu 12), zatimco ctvrtové noty v melodii jsou doprovazeny ptlovymi notami,

teCkovanymi ptilovymi notami nebo notami celymi.

f. Prichodné tony propiijcuji doprovodnému hlasu zpévny charakter.
Takty 4, 5, 8, 10 a 12 ukazuji toto spojeni dvou akordi pomoci kroku. Akordové tony

lezina 1. a 3. tézké dobé v taktu.

g. Vyuzitim disonanci zisk4 druhy hlas na zajimavosti.

V taktu 6 je ¢’ na druhé dobg kvintou akordu D dur, tedy konsonanci. Na teti dobé se
stejny ton najednou stane disonanci: v G dur je a nénou, které se rozvadi do oktavy g! Takt 15
ukazuje rozvod kvarty do tercie: g — fis. V obou piipadech je disonance pfipravena: ton se

objevi jiz piedtim, neZ se stane disonanci.

h. VyuZiti tercii je mozné vzdy.

K melodické lince hrajeme paralelni vrchni nebo spodni tercii. Pfitom musime mit
stale na paméti priibéh harmonie. K pocateénimu téonu & se nehodi jako doprovodny tén
vrchni tercie fis’, protoze se neobjevuje v trojzvuku g — 4 — d hlavni toniny G dur. Spodni
tercie 4 je naproti tomu moznd. Vyuziti tercii k doprovodu melodie zni zajimavéji, pokud je

spojime s prodlevou:

NP 239

4 ! ) I 1 | | | | ! T
s s T e e T e e P e e w
DERRCACASACESESASE B A AT AT

1. Vybér stylu rozhoduje o pouzitych prostiedcich.
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Dosud jsme pii vymysleni doprovodu trvali na baroknich, resp. klasickych pravidlech.
Navrhneme-li napft. jazzovy doprovod, miizeme s disonancemi zachdzet mnohem volnégji.
Z notového piikladu 240 vyplyva, jak mohou zvlastni tony (,,dirty notes*) a synkopované
rytmy zménit charakter melodie. Osminové noty s triolovym nadechem a prstové vibrato

udé¢laji zbytek a dodaji znamé — pftili§ znamé — lidové pisni drsné kouzlo:

NP 240

) #" L&

7
==

|
{

K doprovodu jazzovych skladeb najdete informace a dalsi priklady v kapitole VIII.
Doprovod melodii doda vyuce zobcové flétny, ktera probihd cCasto jen v jednohlasu, dalsi
hudebni rozmér, ktery ma velky vyznam: k melodii se pfidd harmonickd rovina, o niz uz
Rameau véde¢l, ze predstavuje zéklad melodie! Kromé toho se tim uciteli otevira moznost byt

sdm hudebné ¢inny a tim se ucit — zkratka: té€zit ze své vlastni vyuky...

Dalsi cviceni

1. Jednoduché pisné z vyuky zacate¢niki se hodi pro prvni vlastni pokusy.

2. Opattit pomalé véty baroknich sonat vlastnim doprovodem a pak srovnat s originalem.

3. Jednohlas¢ barokni skladby (napt. Telemannovy Fantasie) doplnit harmonii, coz je dobré

cviceni pro spontanni harmonickou analyzu.
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Ptehled skladeb uvedenych v textu

(ze zietelem na méné znama dila)

Dila 14.—18. stoleti

Anonym (14. stoleti)

Anonym (14. stoleti)

Bassano, Giovanni

(1551 nebo 52-1617)

Carr, Robert (Richard)
(‘mezi 1684 a 1687-?)
Van Eyck, Jacob

(okolo 1590-1657)
Ganassi, Sylvestro
(1492—okoloi 1550)
Hotteterre, Jacques-Martin
(1674-1763)

Ortiz, Diego

(okolo 1510-asi 1570)

Rogniono Francesco

(2. polovina 15. stol.—pied
1626)

The Division Flute
(sbirka)

Codex Istanoitta Tre
Fontane v: Jan te Bokum
De Dansen

Llibre Vermell

Ricercate, Passaggi et
Cadentie
(Benatky 1585)

Motetti madrigali et
canzoni francese diminuiti

(Benatky 1591)

Divisions upon an Italian
Ground

Der Fluyten Lushof
Opera Intitulata Fontegara
L’Art de preluder
Recercadas z Trattado cast
2 Trattado de glossas (2
&asti, Rim 1553)

Salva de varii passaggi

(Milan 1620)

Cast 1,2

-211-

Institut van de
Muziekwetenschappen/Rijkuniver
siteit, Utrecht 1976

Nékteré tituly 1ze najit na internetu
http://sca.uwaterloo.ca/Hendricks

Pelikan Edition, Ziirich 1976

Pro Musica, London 1986

Schott, Mainz 1965

Amadeus-Verlag, Winterthur 1984

Fuzeau, Courlay 2002

Zurfluh, Paris 1966

Moeck, Celle 1976

Formi Editore, Bologna 1975

(faksimile)

Amadeus-Verlag, Winterthur


http://sca.uwaterloo.ca/Hendricks

Jazz

Jazz for the Recorder

(sbirka)

Soucasna hudba
Andriessen, Luis ('1939)
Hirose, Rhyohei (" 1930)
Linde, Hans-Martin
("1930)

Moser, Roland (* 1943)
Schinstine, William
("1922)

Serocki, Kaszimierz
(1922-1981)

Stahmer, Klaus Heinrich
("1941)

Vetter, Michael (1943)

(Tuxedo Junction)

Melodie
Meditation

Music for a bird

Alrune

Rock Trap

Arrangments

Flutist's Lanscape

Literaturhefte ¢ast 14
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Wise Publications, London

1981 (rozebrano)

Schott, London 1977
Zen-On, Tokyo 1975
Schott, Mainz 1971

Hug, ziirich 1989
Kendor Music, Delevan 1977

Moeck, Celle 1976

Gravis, Bad Schwalbach

1979/82
Universal Edition, Wien 1986



ZAVER

Po dikladné analyze a srovnani ¢eskych Skol improvizace urcenych zobcové flétné
vyslo najevo, Ze v ¢eském prostiedi neni dostupna samostatna ucebnice improvizace pro tento
nastroj, ktera by =zaroven uvadéla moznosti improvizace jak pro zobcovou flétnu
z historického hlediska typické, tak ty méné tradi¢ni — napf. improvizaci na popularni hudbu,
¢i improvizaéni doprovod melodii podle akordickych znac¢ek. Tyto podminky spliuje
ucebnice improvizace Blockflote & Improvisation — Zobcova flétna a improvizace Matthiase
Mauteho (Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden 2005), ktera ale nema cesky pieklad.

Z téchto diivodi jsem se rozhodla pokusit se o pieklad této velmi moderni a
pokrokové ucebnice improvizace a zpfistupnit tak poznatky v ni obsazené Ceské hudebni a
pedagogické vetejnosti. I pies obtize spojené s pfevodem odborné hudebni terminologie

z némeckého do Ceského jazyka lze konstatovat, Ze se stanoveny cil podafilo naplnit.
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha 1: Vybér z vydanych CD Matthiase Mauteho a Ensemble Caprice.
Ptiloha 2: Vybér z publikovanych skladeb Matthiase Mauteho.
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PRILOHA 1
Vybér z vydanych CD Matthiase Mauteho a Ensemble Caprice.*® Nahravky jsou fazeny podle

roku vydani.

nazev nahravky rok vydiani  nakladatelstvi, ¢islo vyrobku
Les Barricades 1990 vlastnim nakladem

Von Paris nach Wien 1995 Antes Edition, BM-CD 31.9063
Arcangelo Corelli 1997 Antes Edition, BM-CD 31.9111
Arlecchino - Johann Heinrich Schmelzer 1998 Antes Edition, BM-CD 31.9149
Sweet Follia 1999 ATMA Classique, ACD2 2213
Sammartini 2001 ATMA Classique, ACD2 2273
Les Sept Sauts - Baroque Chamber Music 2004 ATMA Classique, ACD2 2344
at the Stuttgart Court

Telemann Duos / Matthias Maute Fantasies 2004 ATMA Classique, ACD2 2309
Telemann : Mit Freude 2005 ATMA Classique, ACD2 2318
Alla Turca: Fux, Caldara, Badia 2007 ATMA Classique, ACD2 2347
Vivaldi and the Baroque Gypsies 2007 Analekta, AN2 9912

Gloria! Vivaldi's Angels 2008 Analekta, AN2 9917

Telemann and the Baroque Gypsies 2009 Analekta, AN2 9919

Salsa baroque 2010 Analekta, AN2 9957

¢ Cerpano z www.ensemblecaprice.com dne 29. 3. 2011.
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PRILOHA 2

Vybér z publikovanych skladeb Matthiase Mauteho.”” Skladby jsou fazeny abecedné. Pro

oznaceni nastrojového obsazeni je uzito zkratek S, A, T, B — soprdnova, altova, tenorova,

basova zobcova flétna.

Skladby pro s6lovou zobcovou flétnu

nazev skladby

How I love you, sweet Folia!

La Finette, Le Danseur

La petite étude
More Turtle Tunes

Once there was a child

Sei Soli
Turtle Tunes

Skladby pro vice zobcovych fléten

nazev skladby
Adagio

Bixler Beat
Ciacona
Concerto F-Dur
Farben

Indian Summer

Kaleidoskop

Lamento / Doornroosje

Les Barricades

Oskar und die coolen Koalas

Oskar und die coolen Koalas auf

Tournee

Oskar, die coolen Koalas und der Dieb

Prialudium und Fuge

nastrojové obsazeni
T

A

T

S nebo A

A

A

S nebo A

nastrojové obsazeni
S+A+T+B
S(T)+B
T+2B

3A
S+A+T+B
S+A+T+B
S+A+T+B
A+T+B
3A
S+A+T+B
S+A+T+B

S+A+T+B
2A+T+B

27 Cerpano z http://www.blockfloete.de/Matthias-Maute.48.0.html a

nakladatelstvi
Ascolta
Mieroprint
Ascolta
Mieroprint
Ascolta
Amadeus Verlag

Mieroprint

nakladatelstvi
Ascolta
Ascolta

Moeck Verlag
Amadeus Verlag
Moeck Verlag
Moeck Verlag
Mieroprint
Moeck Verlag
Ascolta
Heinrichshofen

Heinrichshofen

Heinrichshofen

Carus Verlag

https://portal.d-nb.de/opac.htm?query=matthias+Maute&method=simpleSearch dne 28. 3. 2011
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Ricercar 3A+B

Rondeau S (ad libitum)+ A+ T+ B
Tanto-Quanto 2A+T+B

Ten times tenor Orchestr zobcovych fléten

Skladby pro zobcovou flétnu v kombinaci s dal§imi nastroji

nazev skladby nastrojové obsazeni

3 Canzonen S + basso continuo

It's Summertime A + basovy nastroj ad lib.
Once there was a child A + cembalo

Red gardens' roses A + klavir
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Moeck Verlag
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Moeck Verlag
Moeck Verlag

nakladatelstvi
Amadeus Verlag
Carus Verlag
Ascolta

Mieroprint
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