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1. Uvod

Prace se soustiedi na interpretaci textti dvou ¢eskych hudebnich konceptualnich
alb z konce 60. let, vzniklych na zakladé vseobecné znamych piedloh. Konkrétné jde
oalbum skupiny Rebels Sipkovd Riizenka (1968), otextované Michaelem
Prostéjovskym, a Odysseu (1969), kterou napsal Petr Ulrych a natocil ji spole¢né se svou
sestrou Hanou a skupinou Atlantis.

Ob¢ konceptualni alba se v nékolika ohledech podobaji: Cerpaji z jiz hotového
literarniho tématu, textafi obou alb byli mladi autofi, ktefi se svou tvorbou teprve
zadinali. Specifické podminky v Ceskoslovensku na konci 60. let se podepisuji
na vysledné podobé& alb, nékteré texty jsou reakci na soudobou spolecenskou ¢i
spolecensko-politickou situaci.

Ackoliv ob¢ alba od sebe odd€luje pouhy rok, nelze mluvit o zcela stejném
spoleCenském kontextu kvili udalostem v srpnu 1968, které ovlivnily celé nasledujici
politicko-spole¢enské déni. Alba vysla az po vpadu vojsk VarSavské smlouvy, kterd
ucinila konec prazskému jaru. Nahravka Sipkové Riizenky byla dokondena v zati 1968 a
V témzZe roce se dostala k poslucha¢im. Odyssea se vsak svého vydani dockala az v roce
1990.

V predloZené bakalarské praci budou nejprve predstaveni autofi alba, a to jak
interpreti a hudebnici, tak hlavné jejich textafi. Analyzy a interpretace texti budou
vychéazet z motivického rozboru, pii kterém budou obzvlast' sledovany aktualizace a
posuny vuci predloze. Reflektovana budou také jazykova specifika textart, jejich prace
s tropy a figurami.

PrestoZe se prace primarné¢ zaméii predev§im na texty pisni a jejich umélecky piinos,
bude vzhledem k povaze konceptualnich alb v nékterych pifipadech také zohlednéna
hudebni stranka a hudebni interpretace. Korespondence textu pisné s hudbou je patrna
zejména v autorském projektu alba Odyssea, kde tvtrce texti i hudby je tyz autor, jenz
je navic jednim z hudebnich interpretd. Na zfetel bude také z ¢asti brano rovnéz aranzma

pisni, které zvukovou strankou ovliviiuje posluchacovo vnimani textu pisn¢.



Pro zakladni orientaci v terminech a jménech byly vyuzity zejména vSechny tfi dily
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. V interpretaci alb jsou také reflektovany
recenze na vydana alba. Jako zdroj pro seznameni se S tvorbou autorti je vyuzit zejména

dokument Ceské televize — Kam zmizel ten stary song.



2. Podminky pro vznik konceptualnich alb
v Ceskoslovensku

2.1 Vznik rocku a pocatky ¢eského bigbitu

Pocatky rocku lze datovat do poloviny 50. let, pln¢ se vSak tento zanr rozvinul az
v nasledujicim desetileti. Jako prvni interpreti nového hudebniho stylu byvaji obvykle
uvadéni americti zpévaci, Bill Haley, ktery se proslavil jiz v poloviné 50. let rock and
rollovym hitem Rock Around The Clock, Elvis Presley nebo Little Richard. Svym
harmonickym dvojhlasem ovlivnilo nésledujici vyvoj také bratrské duo Everly Brothers.
Teprve béhem 60. let pievzaly prvenstvi na rockové scéné britské skupiny v cele
s Beatles.

Novy druh hudby kladl diraz na rytmus a mél neobvyklé nastrojové obsazeni.
Klicovou roli hréaly bici a kytary (melodickd, doprovodna a basova). Nékdy byly
pfifazeny dalSi nastroje, dechové nebo klavesové. Pro hudebni skupiny hrajici rock
nebylo neobvyklé, Ze si hudbu psaly samy, autor hudby byl tedy casto také interpretem.
Od konce 60. let se vyuzivaly také rizné syntezatory. Pielomové bylo Uplné
elektrofonické ozvucovani souboru, coz umoznovalo lépe pracovat se zvukem -
zesilovani ¢i zkreslovani hudby napomahalo vyslednému efektu.

S timto novym stylem hudby sympatizovala zejména méstskd mladez, kterd se
ztotoznovala s rockem jako s jednou z forem vzpoury vici generaci svych rodica.
S rozvojem hudby souvisela i lep$i dostupnost — rozvijela se technologie, nahravky byly
k mani nejen na gramofonovych deskach, ale také diky magnetofonim nejriznéjsiho

provedeni, vznikaly televizni hudebni pofady.

I pfes znatné omezeny kontakt se Zapadem po roce 1948 se Ceskoslovensko
skrze rozhlasové stanice AFN Munich a Radia Luxembourg novym typem hudby
seznamilo. Pro akceptovani tohoto sméru sehrala velkou roli periodika, ktera

reflektovala aktualni hudebni déni, zejména Casopis Melodie vydavany od roku 1963.



Svétové i doméci scénd se vénoval rovndz tydenik Mlady svét.

V ceskoslovenskych podminkach se zformovalo vlastni svérazné pojeti tohoto
zénru, pro n¢jz se ujalo oznacovani bigbit.2 Situace v Ceskoslovensku se
po spolecensko-kulturni strance vSak od zdpadnich zemi liSila. Nepochybné stejné jako
na Zapadé, také u nas se generace bouftila vici autorité svych rodi¢ii. Tato hudba vSak
znamenala také protiklad hldsané a vnucované ideologii komunismu. Mnohymi byla
vnimana jako tnik, nabizela predstavu svobody, kterd v Ceskoslovensku
po komunistickém ptevratu nebyla. Divoky hudebni styl si navic kvili mistu plivodu
nesl punc zakazaného ovoce, coz mladeZ touZici po emancipaci mohlo imponovat.®
Ceskoslovenské kapely rtizné hudebni zdatnosti se pokousely zahraniéni interprety
napodobovat. Jiz od konce 50. let se u nas vytvarely desitky amatérskych skupin, které
ptebiraly zahrani¢ni anglické pisné. Nejvyraznéj$imi centry téchto kapel byla velka
mésta, Praha v Cechich, na Moravé Brno a na Slovensku se rock nejvice vyvijel
V Bratislavé.

Vedle onéch spiSe bezvyznamnych studentskych skupin sehrala velkou roli
v utvafeni rockové® hudby v eskych podminkach divadla malych forem, zejména
prazska Reduta nebo divadlo Semafor. Tam se nejznaméjsi autorskou dvojici stali Jifi
Suchy a Jifi Slitr tvoiici hudebni dila, se kterymi se nova generace dokéazala ztotoZnit.
Velky ptinos mély zejména jejich hravé, napadité texty, ovlivnéné avantgardnimi sméry
mezivale¢ného obdobi.

Postupné se tento styl hudby stal vice tolerovanym a v osobité podobé se zaclenil

do vyvoje hudby v Ceskoslovensku. Ng&které pisnicky se =zalaly objevovat

! LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondrej: Bigbit. Plus, Praha 2010, s. 13.

neuziva. Nazev vznikl na zakladé ndhodné zaslechnuté poznamky amerického diskzokeje , This is really
big beat”. Jednalo se oznacdeni hudby, ktera se vyznacovala vyraznym tepem (beat). Tento nazev byl

pro komunistické funkcionare méné drazdivy nez oznaceni rock nad roll, které znélo pfilis americky.

Viz KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918-1968). Academia, Praha 1998, s. 329.

* Nelze se tedy divit, Ze s novym rytmickym zanrem, jenz byl vniman jako agresivni, byly nékdy spojovany
i vytrZznosti a trestna obvinéni.

* Aniv jednotlivych publikacich nebyva zcela rozliSovédna terminologie pojm0 ,,rock” v ¢eskoslovenském
kontextu a , bigbit“. V této praci bude s terminy zachdzeno jako se synonymy.

> DORUZKA, Lubomir: Heslo texty pisni. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor
a kol.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst vécnd. 2. dopl. vyd. Supraphon, Praha 1983,
s. 407.



v Ceskoslovenském rozhlasu® a v Ceskoslovenské televizi, vznikaly nahravky
v Supraphonu.

V druhé poloviné 60. let se Ceskoslovenska bigbitova scéna zacala rozriziovat.
Vedle melodictejsich skupin beatlesovského vzoru se objevuji vlivy zanru blues, ktery
klade vétsi diraz na rytmus, timto smérem se ubirala na piiklad olomouckéa skupina
Bluesman. Pro vyvoj rocku v Ceskoslovensku mélo zasadni vyznam uspoiadani
1. ¢eskoslovenského beatového festivalu v roce 1967 v Lucerné, kde poprvé zazatila
mimo jiné i skupina Rebels tehdy jesté se zahrani¢nim repertoarem. V nésledujicim roce,
Vv obdobi prazského jara, kdy byla vétsi tvliréi volnost, pocet kapel vyrazné narostl.

Ve svétové sféfe rockové populdrni hudby je konec 60. let spojovan s hudebnimi
experimenty, snazicimi se posunout zanr na vyssi troven. Stejné tak se objevovaly prvni
pokusy 0 umélecky naroénéjsi rock v Ceskoslovensku. S tim byly spjaty také umélecky
a zpévu zmituje skupinu Rebels a jeji album Sipkovd RiiZenka z roku 1968: ,,Zahrnovalo
origindln¢ feSené¢ a hovorovou mluvou pievypravéné zkratky nékolika klasickych

ol

pohadek, z Casti ptitom tlumocené i sborovym vokalem.“" Album Odyssea skupiny
Atlantis v publikaci zminéna neni, ackoliv by si to texty jisté zaslouzily. Umélecky
vrchol, nez se definitivné prosadily normaliza¢ni zmény, vidi Kotek v albech skupin
Framus Five a Flamengo. ,,ZvIast’ Gzké symbidzy s textovou soucésti dosdhla ovSem
domaci rockova hudba teprve v sedmdesatych letech: predev§im uspé€Snym vyuZitim

naladové vsticnych texti basnika Josefa Kainara (Mésto ER, Kuie v hodinkdch).*®

2.2 Prvni konceptualni alba

Zakladni charakteristiku konceptualniho alba uvadi Encyklopedie jazzu a

6 Popularni se stala hitparada Dvandct na houpacce manzeld Jifiho a Miroslavy Cernych vysilana od roku
1964. Porad skoncil na jafe roku 1969 kvuli odmitnuti vyfazeni protestnich pisni Bratficku zavirej vratka
od Karla Kryla a Nezapometri si tu klobouk (znamou spi$ pod nazvem BéZ domdu, Ivane) Jaromira Vomacky.
Viz dokumentarni cyklus Bigbit. 10. dil (1965-1971). Ceska televize, 1998.
; KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdarni hudby a zpévu (1918-1968). Academia, Praha 1998, s. 335.

Ibid.



moderni populdrni hudby pod polozkou Concept album.® Jedna se o oznageni LP desek,
které obsahuji vzajemné souvisejici nahravky majici urcity myslenkovy celek, ktery
muze byt slozenych z menSich jednotek. Za prvni takové album je povazovano
Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band od Beatles z roku 1967, které se stalo
vyznamnym meznikem V dosavadnim vyvoji popularni hudby. Toto album se
vyznaCovalo hudebni i textovou Kkvalitou, stylistickou a vyrazovou jednotou,
symetrickym toninovym usporddanim. Skladby byly vzajemné propojené a titulni
skladba se pred zavérem alba v obméné zopakovala.'® Pred Beatles vykazovalo znamky
konceptualniho alba Absoultely Free od Mothers of Invention.™ Inspiraci pro slavnou
beatlesovskou desku bylo album Pet Sound z roku 1966 od Beach Boys."

V druhé poloviné 60. let se zaaly v oblasti rocku objevovat experimenty
s vaznou hudbou, které daly vzniknout Zanru tzv. progresivniho rocku.*? Zacinaly se
vyuzivat nové tvuréi postupy, novinkou Vv rockové oblasti bylo naptiklad vyuziti
smyccl, které podpofily emotivni piasobivost pisné (na piiklad v Yesterday
od Beatles).'

Pocatky nové linie rocku jsou spojeny s vyvojem pop rockové skupiny Moody
Blues, ktera se po persondlnich zménach v poloviné 60. let zacala vénovat
konceptualnimu progresivnimu rocku. V roce 1967 natocila uspé$né koncepcni album
Days of Future Pased obsahujici témata z riiznych momentti dne a noci.’> Melodické

pisné aranZérsky ztvarnéné na ndladovém orchestrdlnim pozadi soubor natocil

° MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan: Heslo Concept album. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan
— WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst vécnd. 2. dopl. vyd.
Supraphon, Praha 1983, s. 374.

10 MATZNER, Antonin: Heslo Beatles. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, lvan — WASSERBERGER, Igor
a kol.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst jmennd — svétovd scéna. A-K. Supraphon,
Praha 1986, s. 94.

" MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan: Heslo Concept album. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan
— WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst vécnd. 2. dopl. vyd.
Supraphon, Praha 1983, s. 374.

2 SOUTHALL, Brian: Heslo Beach Boys. In: ROBERTS, David (ed.): Kronika rocku. Obrazové déjiny 250
nejvétsich rockovych kapel svéta. [Prel. Podzimek, Jan — Podzimkovd, Dina] Volvox Globator, Praha 2013,
s. 48.

3 DORUZKA, Petr: Po stopach progresivniho rocku. In: DORUZKA, Petr (ed.): Hudba na pomezi. Panton,
Praha 1991, s. 17.

" Ibid., s. 18.

B MACDONALD, Bruno - SOUTHALL, Brian: Heslo Moody Blues. In: ROBERTS, David (ed.): Kronika rocku.
Obrazové déjiny 250 nejvétsich rockovych kapel svéta. [Ptel. Podzimek, Jan — Podzimkova, Dina] Volvox
Globator, Praha 2013, s. 330.



za spoluprace Londynského festivalového orchestru. Tento smér rocku s vysSimi
ambicemi se uplatnil piredev§im az v 70. letech jako samostatny zanr, umélecky rock
neboli art rock. Nejvyznamnéjsi skupiny tohoto zaméieni byly Yes, Genesis nebo Pink
Floyd. Pisn¢ byvaji ¢asto delsi, nez je pramérna délka popovych pisni. Tvurci usiluji
0 vyssi uroven skladeb, instrumentalni virtuozitu, pracuji se zvukem, kompozici i
s textem, vzriist4 vnitini potieba vyjadfeni hlubsich myslenek.'®

pisnickového proudu popularni hudby. Esteticky dojem skladeb je nadfazovan
zabavnosti. Vi¢ek poukazuje, ze jednim ze znakd zanru je zaméfeni se na uméleckou
hodnotu dila, nikoliv na obchodni vyznam.'” Nékteré znamky uméleckého rocku nesou
také alba, kterymi se zabyva tato prace, pfiCemZ mnohem patrnéji se projevuji v LP

Odyssea.

2.3 Texty v popularni hudbé

Popularni hudba je v této praci vymezena terminem pop music, vychazejicim
zhesla v Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hudby.® Pojem neni zcela
specifikovany, v anglické terminologii se uzivd az od obdobi nastupu rocku (starsi typ
hudby ma oznaceni popular music). Popularni hudba nese funkci poslechovou i tane¢ni
a byva zavisla na vystoupenich oblibenych zpévakia v médiich — v rozhlase,
Vv televiznich potfadech nebo ve filmu, na pofadani koncerti a vydavéani desek.
Vyraznym znakem popularni hudby je posun poslucha¢ského zdjmu od skladby samotné
na osobu interpreta. Do popularni hudby spadaji nejriiznéj$i Zanry a styly napt. pop,
jazz, rock nebo Sansony.

Dortzka v Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hudby uvadi, ze texty

popularnich pisni piedstavuji ,,pro vzrlstajici schopnost tlumocit téméf neomezenou

' DORUZKA, Petr: Po stopéch progresivniho rocku. In: DORUZKA, Petr (ed.): Hudba na pomezi. Panton,
Praha 1991, s. 22-24.

Y7 VLEEK, Josef: Rockové sméry a styly. Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost, Praha 1988, s. 10.

'8 KOTEK, Josef — POLEDNAK, Ivan: Heslo pop music. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan —
WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst vécnd. 2. dopl. vyd.
Supraphon, Praha 1983, s. 311.

10



Skalu ndmétd 1 pocith a nalad zvlastni, z hlediska evropské kultury poslednich stol.
netradi¢ni oblast zivé soucasné poezie. Neni to poezie autonomni, nebot’” maximalniho
ucinku dosahuje zpravidla ve spojeni s hudbou; Sifi spol. dopadu vsak tradic¢ni
autonomni poezii zna¢né pfesahuje.“lg. Pisnovy text je jeden z prostiedki komunikace,
skrze n¢hoz se predava jista myslenka, ndzor.

Na otazku dilezitosti textu v populdrni hudbé nelze podat jednoznacnou
odpovéd’. Podle Dorﬁiky20 neni pomér hudby a textu piesn¢ dan, stejné¢ tak se rtzni
literarni naro¢nost textu. Zalezi na konkrétnim zanru a zaméru interpreta. Text a hudba
tvoti celek, nékdy je dulezitéjsi text — slova nesou konkrétnéj$i vyznam nez hudba a
z toho diivodu mohou vic pisobit na posluchace. Doriizka o tomto problému fika:
»Kazda pisnicka by méla ziejm¢e v zahlavi pfinaSet (...) vyzvu.: Nikdy neposuzuj text
bez prihlédnuti k hudbs!“?

Velka cast pisni ptivodné slouzila jako doprovod k tanci a od toho se odvijely
také namety textl. NejcCastéj$§imi byly laska, pratelstvi, shleddni, radost, bolest.
Popularni pisenn vSak muiZe zpracovavat jakékoliv téma. Kvalita takovych textli byva
ruznorod4, ty nejkvalitnéj$i mohly bez hudby obstat jako samostatna basen. V hlavnim
proudu populérni hudby plisobi nejvic profesionalnich textaiti. Ti po technické strance
zvladaji vytvorit text na jakékoliv téma. Text v tomto pfipad¢ funguje jako zboZi a cilem
nem¢l by nikoho néjakym zplisobem provokovat nebo uraZzet.

V ptipadé, ze se delsi dobu v médiich prosazuji texty praimérné a obsahujici
Klisé, zainaji se vice prosazovat vlivy ze zdola, tvirci stojici spiSe na okraji, mimo
hlavni proud. Takto se zacaly prosazovat rockové skupiny, které si tvofily své pisnicky
mnohdy samy.

Vyznamny vliv na rozvoj hudebnich texti m¢li folkovi autofi. PrestoZze texty
téchto okrajovych skupin postradaji formalni dokonalost pisni hlavniho proudu a plisobi

mnohdy neobratné, je jejich ptinos jinde: daleko vice se priblizuji ke skute¢nym zivotim

' DORUZKA, Lubomir: Heslo texty pisni. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, lvan — WASSERBERGER, Igor
a kol.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst vécnd. 2. dopl. vyd. Supraphon, Praha 1983,
s. 406.

% Ibid., s. 405.

2t DORUZKA, Lubomir: Panorama populdrni hudby 1918/1978 aneb Nevsedni pisnickdfi viednich dni.
2.vyd. Mlada fronta, Praha 1987, s. 40.
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a vnitfnim pocit svych tvirct. Nesnazi se o dokonale vytvofeny text, jehoz cilem by

byl usp&ch u posluchadstva, ale o vyjadieni pravdivosti. %

V minulosti se uméni délilo na vysoké a lidové, tedy to, které vychazelo
z prostého lidu. V lidovém uméni se odrazely moralni hodnoty, pfirozené citéni lidu.
Doriizka nabizi srovnani lidového uméni a populdrni hudby, jez vznikla v pribéhu
20. stoleti, tedy za odlisSnych podminek nez folklor. Spolecnym prvkem zlstava, ze se
jednd o uméni tvoftici protipdl vysSimu uméni, popularni hudba je vnimana jako opak
hudby vazné a stejnd jako lidové uméni je spojena s piitomnosti.?® Rozdilny je vsak
zpusob jejiho Sifeni. Zatimco diiv se lidova kultura ptendSela z generace na generaci
ustni tradici, nyni hraji primérni roli technologie, které nesou mozZnost masové
propagace. Lidova pisen lisi také svou funkci: ,,vznikala vzdycky pro docela konkrétni
prostiedi a ¢innost, byla velice adresna a v disledku toho také Casto hovoftila o vécech,
které zpévaka i1 posluchace intenzivné zajimaly. Neukladala si Zadna omezeni ve vybéru
témat nebo prostfedkli. Neusilovala ani o to, aby se libila kazdému; mluvila vzdy
za konkrétni skupiny obyvatelstva, které spojovaly spole¢né zajmy a ndzory. A proto ji
uz vubec neslo o to, aby nékoho nepohorsila nebo nepopudila: naopak, obc¢as to bylo
jejim vyslovenym zamérem. Tohle vSecko se z popularni pisnicky postupné vytracelo a
mizelo (...)**

Lidové pisné tedy dokazaly reflektovat i méné pifijemné stranky Zivota. Popularni
hudba je vsak dlouho tGpln¢ ignorovala, protoze nebylo vyhodné lidem ptipominat skrze
pisné jejich problémy, navic kdyz tato hudba patii do zabavniho primyslu.

Z toho diivodu pisn¢ odrazejici nespokojenost ze Zivota byly spiSe mimo oficialni
okruh hudby. Nejvyznamnéj§im producentem pisni kritizujicich spolecenské problémy,
byli tviirci folkové hudby, viditelné se prosazujici priblizné od pocatku 60. let. Jejich
texty se nevyhybaly dosud tabuizujicim tématim — jako byly valky, upozoriiovaly na
bezpravi ve svéte, liSily se tedy od viceméné bezstarostnych textd v médiich bézné

prezentované popularni hudby. Vliv folkovych pisnickéaiti se vSak, jak bylo popséno

2 DORUZKA, Lubomir: Panorama populdrni hudby 1918/1978 aneb Nevsedni pisnickdfi viednich dni.
2.vyd. Mlada fronta, Praha 1987, s. 37—41.

% Ibid., s. 15.

* Ibid., s. 85.
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vyse, postupn¢ zacal prosazovat i v populadrni hudbé. Jejich pfinosem byl ,,nadvrat
K pisnicce, ktera tryska z podstatnych rysu své doby, citl, nalad i piesvédceni jejich lidi,
chce jim néco fici a nechce byt jen kosmetickym prostfedkem k nezdvaznému a

povrchnimu zpfijemnéni daného okamziku.“*

2.4 Texty prvnich rockovych pisni

Protoze s zanrem rocku byla spjata anglictina, ptevazovaly asi do poloviny
60. let i v ¢eském prostiedi texty v angliéting. Cestina se zdala byt pro otextovani
rockové melodiky nevyhodnou, typologicky angli¢tina rytmu rocku vyhovovala 1épe.®
Postupem c¢asu vSak skupiny pouhé kopirovani svétového repertoaru opustily, pokusily
se o svou vlastni ptivodni tvorbu a v textech se ¢eStina zacala vice prosazovat.

Za prukopnika Ceskych texti v rockové hudbé je povazovan Eduard Kre¢mar
ze skupiny Sputnici, ktery tvofil ¢eské texty pro svou skupinu jiz pocatkem 60. let. Prvni
naméty Ceskych textti rockovych pisni byly vzdorovité proklamace vychéazejici mladé
generace.

Vyhodou ceskych textli byla rovnéz vétsi tolerance bigbitovych kapel ze strany
komunistického reZzimu. Od poloviny 60. let se pocet kapel s repertoarem ceskych pisni
rozrostl. V textech se znateln¢ odrazela studentska recese, satira, nékdy se vSak mladi
humor. Mezi vyrazné skupiny vyuZzivajici ke svym pisnim ceské texty byly na ptiklad
Juventus, George & Beatovens, Synkopy 61 nebo Vulkan. Vedle Kre¢mara se se svymi
texty se zacali prosazovat Ivo Plicka ¢i Zden€k Rytif, v Brn¢ Petr Ulrych. V obecném
povédomi je vSak s Ceskym bigbitem spojovana zejména skupina Olympic, jejiz pisné se

svéraznymi texty baskytaristy Pavla Chrastiny jsou posluchacsky zivé natolik, ze takika

> DORUZKA, Lubomir: Panorama populdrni hudby 1918/1978 aneb Nevsedni pisnickadri vsednich dni.
2.vyd. Mlada fronta, Praha 1987, s. 86.

*® ptikladem svérazného interpretova popasovani se s eskym textem v rockové hudbé je zpévak Karel
Kahovec (Flamengo), ktery ve snaze evokovat angli¢tinu nerespektuje pro cestinu pfirozeny pfizvuk
na prvni slabiku slova, na pfiklad v pisni s textem Ivo Plicky Poprava blond holky z roku 1967. Viz KOTEK,
Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918-1968). Academia, Praha 1998, s. 334.
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zlidovély. Texty Chrastinovy osobité poetiky nepostradaly hravost, odrazely zajmy
mladych, nékdy provokovaly svou absurditou a mystifikaci. V tomto duchu vysly

koncem 60. let hned dva LP Olympiku Zelva (1968) a Ptik Rosomdk (1969).%

77 KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918-1968). Academia, Praha 1998, s. 330-334.
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2. Rebels: Sipkovd RiiZenka

Album Sipkovd Riizenka skupiny The Rebels z roku 1968 lze povazovat za jedno
z prvnich konceptualnich alb v Ceskoslovensku. Za pavodce zakladniho napadu projektu
Sipkovd Riizenka je pokladan textai Michael Prost&jovsky, ktery chtél pouzit motivy
z ¢eskych pohadek, spojit je s rockovou hudbou a takto jim dat sou¢asnou podobu. Podle
textafovych predstav mély naméty pohadek promlouvat soucasnym jazykem literarnim,
hudebnim i interpretatnim.”® Touto kombinaci tradiéniho a moderniho je dosaZeno
zvlastniho efektu. Pfibéhy jsou v nékterych piipadech aktualizovdny na soudobé
pomery, jindy je ptibéh, v disledku kontrastu myslenky a vybéru slov pro jeji vyjadient,
ironizovan. Hudbu K vétsin€ pisni napsal Vaclav Zahradnik, ktery je rovnéz dirigentem
orchestru doprovazejiciho zpévaky z Rebels.

Twviirci alba nepostradaji humor typicky pro mladou generaci. Recesistické pojeti
LP doklad4 dodatek, ktery je k albu pfipsan: ,,Kdyby komukoliv tato deska pfipominala
cokoliv, jde o podobnost ¢ist¢ ndhodnou. Kdyby komukoliv tato deska nepfipominala

. . Cox s 2
vubec nic, jde o podobnost Cisté¢ ndhodnou. S

Antonin Matzner®® hodnoti Sipkovou RiiZzenku jiz jako néco vic — usuzuje, Ze
vyvodit, ze Sipkovd RiiZenka stala nékde na hrané mezi fadovou popularni a vyssi
uméleckou hudbou. Matznerova recenze se zamétuje predevsim na hudebni stranku alba
a zdiraziuje také Zahradnikovy aranzérské schopnosti. K Prostéjovského textim se
pfili§ nevyjadiuje, jsou vSak ohodnoceny jako vtipné.

V recenzi reedice alba v roce 1990 také FrantiSek Horacek ocenuje piedevsim
hudebni ztvarnéni: ,,nosné melodické motivy, pfevratny instrumentar a postupy oproti

tomu, jak se léta aranZovalo u strejdy Vlacha — bublani fléten, hoboji a fagotd,

*® Kam zmizel ten stary song: Michael Prostéjovsky. Ceska televize, 2004. [online, cit. 22. 3. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/1127325486-kam-zmizel-ten-stary-
song/20454215621-michael-prostejovsky/>.

% THE REBELS: Komplet [CD + brozura)]. Bonton Music, Praha 1996, nestr.

** MATZNER, Antonin (rec.): The Rebels: Sipkova Rizenka. Melodie: asopis, ktery hraje 7, 1969, €. 2.
s. 60.
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alpertovské trumpety, kontrasty psychedelickych piedéli s klasicistnimi komornimi

«3L Chvali tvarce za to, Ze v dobrém

vsuvkami, dobové, velmi razantni hammondky (...)
slova smyslu bourali zazita klisé, a vzhledem k dobé vydani desky se jednad o jeden
z pomniki entuziasmu prazského jara. Album oznacuje jako milou pohadku
na rozlouc¢enou s 60. léty piipominajici ,.Casy, kdy nasi pop music bavilo nezi$tné
vymyslet napady, které se zdaly sméfovat dopfedu pies ohradku oficidlnich tradic.*
Texty pisni hodnoti jako méné pohddkové nez samotné melodie, ale svérazné.

Ackoli recenzenti nevénovali Prostéjovského textim takovou pozornost jako
hudbg, stoji za blizsi pozornost. Témata pisni jsou zcela zfejma a zdaji se byt nenaro¢na,

presto je dokazal textai UspéSné piepracovat a humorné aktualizovat na soudobé

poméry.

3.1 Skupina Rebels

Skupina The Rebels byla jedna z ceskoslovenskych bigbitovych skupin. Pasobila
v letech 1967-1970 a ackoliv neméla jeji kariéra dlouhého trvani, podilela se vyznamné
na utvafeni hudby v druhé poloving 60. let v Ceskoslovensku. Skupina zpo&atku
prebirala vokaln¢ naro¢né skladby americkych westcoastovych skupin typu Mamas and
Papas, Byrds ¢i Turtles, diky kterym brzy prokdzala své hudebni kvality.
Na 1. ¢eskoslovenském beatovém festivalu z roku 1967 ziskala cenu Objev roku. Nova
uspéSna kapela mladych talentli zaujala skladatele Vaclava Zahradnika a textafe a
producenta Michaela Prost&jovského, ktefi se rozhodli s nimi spolupracovat. 3 Autorska
dvojice®® vzpomind, e po organiza¢ni strance se nejednalo o praci jednoduchou.

Zpévaci ze skupiny Rebels byli zvykli na anglictinu, proto pro né Cesky text nebyl

31 HORACEK, Frantiek (rec.): The Rebels: Sipkova Razenka. Rock&Pop 1, 1990, &. 11. s. 27.

%2 pravé toto propojeni Sesti skladeb elektronickou hudbou znamenalo urcité riziko. Pokud by natocili
desku na sobé nezavislych pisni, jak tomu bylo u ¢eskych beatovych skupin dosud zvykem, bylo by témér
jisté, Ze mezi nimi budou hity i nedspésné skladby, ovsem odlisné pojeti koncepce znamenalo bud’
Uspéénost celého projektu, nebo naopak propad celého alba. Viz PROSTEJOVSKY, Michael — ZAHRADNIK,
Vaclav: Par slov autord. In: THE REBELS: Komplet [CD + broZura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr.

> PROSTEJOVSKY, Michael — ZAHRADNIK, Véclav: Pér slov autord. In: THE REBELS: Komplet [CD +
brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr.
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snadny. Zkouskou, zda je spoluprace s Rebels realna, se staly skladby Pét havrani® |

Definitivni konec®. Nasledovalo LP Sipkovd Riizenka obsahujici na prvni strang desky
koncept Sesti tematickych pisni na motivy pohadky. Skladby aranzované Zahradnikem
zaujaly harmonicky bohatymi vicehlasy. Tematicky blok pisni na strané A byl GspéSny
U posluchacii i odborné kritiky. Na druhé strané LP byly natoceny pisn€ z produkce jiz
zminované skupiny Mamas and Papas, které vsak s piedni stranou desky tematicky nijak
nesouvisely.®

Na podzim roku 1968 skupina Rebels zménila pod vedenim manazera Frantiska
Janecka svij styl. Harmonické vicehlasé skladby nahradil pfevzaty instrumentalné
naro¢n&jsi repertoar a tvrdsi zvuk s prvky jazzu a bilého bluesu. V novém obsazeni®’
odjela na naro¢né dlouhodobé turné po sousednich statech. Ac¢koliv patfil soubor, jehoz
obsazeni se stale ménilo’®, k nejkvalitnéj§im skupinam pielomu 60. a 70. let, nedostalo
se mu v Ceskoslovensku zaslouzené publicity pravé kviali koncertovani v zahraniéi.

Z vlastni tvorby Rebels z tohoto obdobi byva nejlépe hodnocena skladba Free Time.*

3.2 Textaf Michael Prostéjovsky

Michael Prostéjovsky (nar. 1948) zacal své prvni texty k pisnim psat v roce

1967. Koncem 60. let pracoval jako =zacCinajici redaktor v rozhlasovém potadu

* Na motivy pohadky Sedmero krkavci. Smutnd pisen odkazuje na matku, ktera proklela své syny.
Navzdory tomu, Ze se v ndzvu pisné objevuje havran, zpiva se v pisni o havranech i vranach. Stylové jiz
odpovida budoucimu LP Sipkovd RiiZenka.

* Pisefi s biblickymi motivy o Poslednim soudu a o konci svéta.

% Proto v celé praci bude v souvislosti s LP Sipkovd RiiZenka brana v potaz pouze prvni strana desky.

*” Na nataceni LP Sipkové RiiZzenky se Rebels podileli jen zpévem, konkrétné Jifi Korn, Josef Pliva a
Svatopluk Cech. V 1été roku 1968 odesel ze skupiny Pliva, ktery upiednostnil sélovou drahu, mj. nazpival
do angli¢tiny pisné z Sipkové RiZenky. V diisledku politickych udélosti pak emigroval do Kanady. Do SRN
odjela skupina koncertovat ve slozeni Jifi Korn (zpév), Anatoli Kohout (bici), Zdenék Juracka (kytara) a
Mirek Helcl (varhany). Viz KNECHTL, Karel: Poznamka editora. In: THE REBELS: Komplet [CD + broZural.
Bonton Music, Praha 1996, nestr.

*® Naroéna zahranicni vystupovani si vybrala svou dan. Nouzova situace dokonce pfinutila Jifiho Korna,
aby se naucil na basovou kytaru (jako baskytarista a zpévak se pocatkem 70. let uplatnil na ¢as rovnéz

v Olympiku). V posledni fazi Rebels vystupovali ve sloZeni Jifi Korn, Zdenék Juracka a Karel Jahn (ten jiz

v Rebels pUsobil na tplném pocatku).

% BALAK, Miroslav: Heslo Rebels. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor a kol.:
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst jmennd. Ceskoslovenskd scéna — osobnosti a
soubory. Supraphon, Praha 1990, s. 449.
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Mikroforum, ktery mél konkurovat vysilani Radia Luxembourg. V té dobé se seznamil
se zacinajicim skladatelem Vaclavem Zahradnikem, s nimz posléze zacal spolupracovat.

V 70. letech studoval filmovou a divadelni védu na Univerzité Karlové v Praze.
Od poloviny 70. let pusobil jako producent Supraphonu. V 80. letech emigroval
do Némecka, v Koliné nad Rynem se stal redaktorem Ceské redakce rozhlasové stanice
Deutschlandfunk a Deutsche Welle. Po revoluci napsal ¢eské pievody textli z muzikalu
Jesus Christ Superstar.*°

S pohadkovymi texty mél Prost&jovsky jisté zkusSenosti jiz pred albem Sipkovd
Ruzenka. Pro The Rebels napsal pisen Pét havranu a pro skupinu Juventus Ndrek
prevoznika, pisent obsahujici motivy z pohadky o Zlatovlasce.

Prost&jovsky pozdé&ji uvedl, ze se vzdy snazil o distojné sladéni ¢estiny a hudby
dohromady. Za své vzory povazuje Zdeiikka Borovce a Voskovee s Werichem. Textafovu
pozici pak charakterizoval nasledovné: ,, Textar je sluha minimalné dvou pant. Prvni pan

41 v ., e,
“** Jako dalsi mozné pany dodava zahrani¢ni original

«42

je skladatel, druhy pan je interpret.
a ,,pak je to samozfejm¢ ta CeStina, kterd je nesmirné sloZitd a nesmirné tézka.
Prostéjovsky o svych textech tekl, Ze je piSe podle potieby daného projektu, ptizplisobi
se zéanru. Protoze piSe vétSinou uz na hotovou hudbu, je formélni stranka textu

limitovana.

3.3 Interpretace a jazykova analyza Sipkové Riifenky

Album Sipkovd Riizenka skupiny Rebels ma spoleény koncept pohéldky,43 ktery
otevira a uzavirda pohadka o Sipkové Riizence. V jednotlivych pisnich Prost&jovsky
uplatiiuje odlisny pfistup k pohadkovym prvkim. V nékterych textech je svérazné

prevypravén zakladni ptibéh pohadky (Sipkovd Riizenka, Pernikovai chaloupka, Hloupej

*© Kam zmizel ten stary song: Michael Prostéjovsky. Ceska televize, 2004. [online, cit. 22. 3. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/1127325486-kam-zmizel-ten-stary-
song/20454215621-michael-prostejovsky/>.

* Kam zmizel ten stary song: Michael Prostéjovsky. Ceska televize, 2004. [online, cit. 22. 3. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/1127325486-kam-zmizel-ten-stary-
song/20454215621-michael-prostejovsky/>.

* Ibid.

3 Pohadky se pozdéji dokonce realizovaly obrazové v Ceskoslovenské televizi, natoéeny viak byly v nové
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Honza), v ostatnich pisnich jsou vyuzity z ptuvodnich pohadek jen motivy (Snéhurka,
Hrnecku, var!, A zazvonil zvonec). Pro vét$inu pisni napsal hudbu Vaclav Zahradnik, ale
na hudebni strance pisni Pernikova chaloupka a Snéhurka se podileli samotni ¢lenové

skupiny Rebels.

V textu Givodni pisné Sipkovd RiiZenka se poslucha¢ seznamuje prostfednictvim
vypravéce S déjem znamé pohaddky az do zlomového okamziku, kdy Riizenka
po pichnuti se o trn na sto let usina.

Pocatek pisng, a tim vlastng i celého alba, za&ina slovy ,Bylo, nebylo“*
navozujicimi atmosféru klasické pohadky. Nicméné jiz v samotném tuvodu je tato
atmosféra naruSena pouzitim exprese ve slovnim spojeni ,,straSn¢ malé kralovstvi.«*
Vypravéni ptibehu pfipomina svym pojetim povést, coz je podpofeno uzitim ¢astice pry,
ktera znejistuje pravdivost udalosti, o niz se povida.

Parlando béhem kratké piedehry popisuje misto ptibéhu, kralovstvi, kde neni
,»hic nez jeden hrad / a kolem dokola samé rize.“* Podle déje pohadky, ze kterého pisen
vychazi, je hrad obrostly rizemi az v dobé pusobeni kletby, jedna se tedy o strucny
nahled do budoucnosti pfibéhu. V samotné pisni je pak dodatecné feceno, jaké udalosti
pfedchazely sou€asnému stavu.

Celou pisni prochazi motiv rize, kterd asociuje kiehkost. RiiZzen¢in osud je s razi
ztotoziovan. Samotné jméno divky, Sipkova Riizenka, poukazuje, Ze je divka kiehka
stejné jako kvétina. Symbol pomijivosti je patrny ve chvili, kdy je predikovana
Razencina smrt. Rize polozend pro vyjadieni Gcty do hrobu méla divku doprovazet i
po smrti. ,,Sipkovou Riizenkou tvé dité nazyvam / a véz, za 3estnact let piijde k vam
kn&z, / v hrob ji razi d4.“Y” Symbol riize je vyuzit také v metafofe o rychlé proménlivosti
emociondlniho stavu kralovych hostl. ,,Nalada je povadla / jako ruze kvét, / kdyz prejde
48

mraz.

Razencinu smrt pldnovala jeji urazena pribuznd jako pomstu za to, Ze nebyla

hudebni interpretaci, pisné nazpival Viktor Sodoma.

** THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
* Ibid.

** Ibid.

* Ibid.

* Ibid.
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pozvana na oslavu jejiho narozeni, protoze na ni kral zapomnél. V tivodni pasazi pisné
se vSak uvadi, ze chudé kralovstvi bylo velmi malé, jenom jeden hrad. Proto se nezda
moc pravdépodobné, ze by kral na nékoho zapomnél omylem. Po té, co svou piibuznou
kral spatiil vejit do dveti, zbledl, jevil jasné znamky strachu. Védél tedy jiz dopiedu, ze
jeji ptitomnost nevésti nic dobrého.

Hotké uvédoméni si osudové chyby se objevuje vzdy na konci sloky
V opakujicim se versi ,,Jak stin zbled kral a pryc je smich.“* Tato fraze se vyskytuje
Vv pisni dvakrat. Konec pisn¢ nastdva v tom nejdramatictéjSim okamziku, pfibéh je utnut
ve chvili, kdy se Ruzenka pichne o trn a usina stoletym spankem. S tim koresponduje
také zaver pisné, kde se v posledni sloce fraze jiz neopakuje.

Vyuziti apokopy u sloves v préteritu (prilit, zbled), evokuje dojem lidového
vypravéée piibéhu. Pohadka o Sipkové Riizence v Geském prostiedi jiz zdomacnéla a je
znama predevSim v podani bratii Grimmu. Existuji riizné varianty pohadky; na piiklad
ta, kdy Rizenka se pichne o kolovratek, nikoliv o rizi.>® Tato verze pohadky vsak

postradd RiZenc¢inu osudovou provazanost s rizi.

Nasledujici pisni v albu je Snéhurka, u niz stoji za zvlastni zminku jeji
aranzérské pojeti. Jak ve své recenzi alba upozoriiuje Antonin Matzner,”" hudebnici zde
S humornym zdmérem uZivaji tympany na misto basové kytary.

Tématem této pisn¢ je znamy dialog z pohadky o Snéhurce mezi zlou kralovnou
a jejim kouzelnym zrcadlem. V pisni vSak neni o zrcadle ani zminka. Misto néj zde
kralovna rozmlouva s d’ablem, to jeho se pta, kdo je nejkrasnéjsi v zemi. Pisenl ptisobi
jako vyjev z dramatu. Prvni sloka popisuje scénu: ,.Déblem posedld, / Zije v sedmi
komnatéch.“*? Nasleduje dialog mezi kralovnou a d’ablem.>®

Zatimco v klasické pohadce hraje zrcadlo roli jakéhosi sluhy, vztah d’abla a

kralovny Vv pisiové verzi je komplikovanéjsi. V pohadce figuruje zrcadlo jako odraz

> THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
> GRIMM, Jacob Ludwig Karl — GRIMM, Wilhelm Karl: Nejkrdsnéjsi pohddky bratii Grimmau. Sipkovd
RiZenka. (Prel. Klementova, Dagmar] 7. vyd. Egmont, Praha, 2004, s. 128-139.
! MATZNER, Antonin (rec.): The Rebels: Sipkova Rizenka. Melodie: asopis, ktery hraje 7, 1969, €. 2.
s. 60.
>> THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
53 .vs . v . vy ;s . . . . vz . .

Jiti Korn, jehoz hlas je vyssi, zpiva kralovninu promluvu. Hudebnim interpretem dabla je Josef Pliva.
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kralovniny domyslivosti, které jen pravdivé odpovida na otdzky, v Prostéjovského verzi
je d’abel, nahrada za pfili§ povrchni zrcadlo, ptivodcem zla a kralovna se mu podiizuje.
Kralovna vniméa d’abla jako svou oporu, hledd u ného potvrzeni své vyjimecnosti.
,Rekni, d’able muj, / kdo ma v zemi krasng&jsi, / d’able, pii mné stdij, / svétlejsi a jasn&jsi
bilou tvai.“®* Aranzmé skladby v tomto misté zdiraziuje nadpfirozenost, tajemnost
prosby. Kazdy ver§ je jako ozvénou zopakovan sborem, coz vyvoldva mystickou
atmosféru, pocit neklidu, napéti. Echo kromé toho mutze evokovat prostredi, ve kterém
se kralovna pohybuje, jako odrazeni se zvuku od stén komnat. DalS§im zdlraznujicim
prvkem, ze se kralovna odevzdava v moc zla, je jeji invokace: d'able, pri mné stiij.

Text pisné je postaven na zakladnim pohadkovém protikladu, tedy na opozici
dobra a zla. Prostéjovsky vyuziva tohoto kontrastu rovnéz v symbolice barev a
v protikladu umé&lého materialniho bohatstvi a iluze piirodni krasy. Na jedné strané
pusobi zla kralovna s ¢ernou dusi, kterd je pfirovnana ke zlaté ¢isSi, na strané¢ druhé
je laskava bila Snéhurka pfipodobnéna K lesni vile. Svétla, bila barva funguje jako
synonymum kladného hodnoceni, proto se kralovna tdZe d’dbla, kdo ma krasné;si
ajasngjsi bilou tvar. Dabel opaci, ze kralovna je sice krasna, ale Snéhurka je
nejkrasnéjsi, protoze ma ,,bilou* 1 ve své vnitini podstaté; zkraSluje ji jeji dobrota.
Kralovna, ackoliv z vnéjSiho pohledu krasna, je pohlcena zlem, jak konstatuje d’abel, ma
¢ernou dusi, proto nemiiZe byt nejkrasnéjsi.

Snéhurcina vnitini dobrota je pro krdlovnu nebezpecnym a neptekonatelnym
protivnikem, ¢ehoz si je d’abel dobie védom, protoZe on sam je plivodcem zla, kterym se
nechava kralovna ovladat. Z toho divodu naSeptava kralovng, aby nechala Snéhurku
usmrtit. Aby dosahl svého, vyuziva urcitého psychického natlaku, snazi se v kralovné
vyvolat strach z konkurence, ktera ji ohrozuje na jeji pozici krasy: ,,A tak ti fikam, /
jenom ji ty musis se bat. / A dokud Zit, bude Zit, / je nejkrasn&jsi.«°

Pisen je zde postavena také na protikladu textu pisné a hudebni nalady.
Pii promluvé d’abla nastava zména v melodii, ta ale nijak nepodporuje atmosféru zla,
nebezpeci, ktera je obvykle s postavou d’abla spjata, jak by tomuto mohl nasvédcovat

obsah slov. Pokud vsak poslucha¢ slysi rady skrze kralovnino vnimani, je optimisticka

>* THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
> THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
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melodie na mist&. Dabel je zde v pozici toho, kdo nabizi krdlovng feseni.

Pernikova chaloupka je zkracena a zkarikovana verze klasické pohadky. Hudbu
k této pisni napsal Josef Pliva. Orchestr vyuziva vice dechovych nastroju, které vhodné
doprovazi netradi¢ni podani pohadky.

Prostéjovsky vychazi z verze pohadky v podani Bozeny Némcové, ve které
nejsou déti zavieny v chaloupce na vykrm, ale podafi se jim v¢as utéct. Autorovi se
podafilo nahradit dramatické a napinavé pojeti klasické pohadky sviznym humornym
ptibéhem, ptipominajicim grotesku.

. Vysvitl m&sic a den $el spat, / bratr se sestrou li si hrat.“>® D&ti jdouci si hrat
ven do lesa v noci, kdy nemaji venku co pohledavat, narazi na pernikovou chaloupku.
Babizna z pernikové chaloupky je postavena do role vtipné postaviéky vyuZivajici
kostéte jako dopravniho prostredku Jeji Stvanice za détmi konci neslavné, nemé Sanci
ublizit bezthonnym détem. ,,Babizna supi a nafikd, / pomsty se pfitom neziika. /
Dvakrat zakrouzi, / kosté zlomi a je po ni, / nastal paid.“57

Humornému vyznéni pohddky Pernikova chaloupka vyrazné napomaha jazykovy
styl vypravéni pfibéhu, vyuzivajici hovorové mluvnické obraty — je po ni, ve smyslu
zemrela. Prostéjovsky jazykovy humor je patrny také ve vyuziti z moralniho hlediska
neobvyklého thlu pohledu na babiznu, ktery by ziejmé dit€¢ poslouchajici pohadku
nenapadl. Babizna se nestydi hnat se za détmi na kostéti.

Dvakréat opakujicim se motivem Vv pisni je otazka: ,,Kde to jsou?**® Tato spise
feCnicka otdzka je zdhy zodpovézena a méa v danych kontextech odliSnou funkci.
V prvnim pfipadé se déti ocitaji pfed pernikovou chaloupkou. Otdzka mlze navozovat
détsky uzas nad vyjevem, ktery se jim uprostied lesa vyskytl, ale také skryté napéti a
nasledné ocekavani pro ty, kdo pohadku divérné znaji. V druhém piipadé je otdzka
zodpovézena nekonkrétné: ,,Uz po lukdch jdou!“59 Détem se tedy podatilo pred

babiznou utéct a odpoveéd’ na otdzku pifinasi tlevu, Ze je ¢arodéjnice nedohnala.

*® THE REBELS: Komplet [CD + brozura)]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
> Ibid.
*® Ibid.
> THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
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Odpoved na pomysinou otazku ,,Co se délo pak? nabizi Hrnecku, var! Pisen
pasobi jako ,,memorandum® omselého hrnecku, ktery stoji osamély v rohu a jeho
kouzelné schopnosti jsou jiz ddvno zapomenuty. Piibé¢h o kouzelném hrnecku znamy
Vv podani bratii Grimmu, ktery zprostfedkoval c¢eskym détem rovnéz Karel Jaromir
Erben, ma jiny d&j nez v pisnové verzi. Kouzelny hrnek ziskala dcera chudé vdovy
od zebrajici stafenky. Pohadka kon¢i tim, ze dcerka zastavi prival kase, ktery zavalil
celou vesnici, a neni dale znamo, co se s hrnkem stane.®

Pisenn vSak nabizi retrospektivni vypravéni, v némz je feceno, ze hrnek ziskal
néjak od kralovské dcery vojak. Pravé slovo néjak mize naznaCovat, Zze uz nékteré
detaily z davnych udalosti vypadly vypravéci z paméti nebo je vypravé¢ povazuje
za nepodstatné. Neni jasné, zda zdména postavy chudé divky za vojdka byl zamér
autora, ¢i zda nevychézel z motivl jiné, podobné pohadky. V kazdém piipad¢ je tim
dosazeno zajimavého ucinku zamlzenych vzpominek, ve kterych se snadno minulost
zidealizuje. Hrnecek kdysi vykonaval zazraky, na pokyn dokazal uvafit kaSi, coz je
udaly. Nyni v8ak hrnecek zlstava zcela bez povSimnuti. Ten, kdo znal jeho kouzelné
schopnosti, jiz davno zemfel, aniz by sdélil tajemstvi nékomu dalsimu. Hrnek zistava
nevyuzit a nedocenén v rohu: ,hlinény, / omsely, / on stava / v rohu sam.“®* Osud
hrnecku lze vnimat jako paralelu k lidem, kteti vykonali velké véci a dnes uz 0 nich ani

jejich ¢inech nikdo nevi. Pisen je ladéna do vzpominky na velikou slavu dob minulych.

Nejzdatilejsi text pisn¢ pohadkového projektu byl napsan pro predposledni pisent
Hloupej Honza. Vychazi z motivi pohadky Bozeny Némcové Jak se Honzik ucil
latinsky, ktera zesmésnuje lidskou hloupost a naivitu. Prostacek Honzik se chce dostat
mezi panstvo, proto se rozhodne naucit se latin€, o niZ mini, ze ho dostane do vyssi
spoleCenské vrstvy. Svéta neznaly Honza vSak mylné za latinu povazuje vSechny fraze,
které béhem své cesty zaslechne.

Téma pohadky je Vv pisni aktualizovano, pfibéh nyni reflektuje lidsky charakter.

Vtipny text kritizuje lidskou, respektive typicky ceskou, az ,,Cechackovskou* povahu,

% ERBEN, Karel Jaromir — NEMCOVA, Bozena: Pohddky. Albatros, Praha 1983, s. 52— 56.
1 THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
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coz potvrzuje uz jen samotny vybér ¢eskych atributti: hlavni postavou piibéhu je Honza
(typicka ceska postavicka), ktery sice nic neumi, nikdy nic nedokézal, zato velmi rad
pije pivo (typicky ¢esky napoj).

Pro podpofeni dojmu ,,obycejného Honzy* je vyuzito nespisovnych koncovek
obecné cestiny. Nespisovny tvar adjektiva se objevuje jiz v samotném nazvu pisné.
Na lidovosti vypravéni se podepisuji rovnéz usmévné expresivni vyrazy: ,,ma rad jen
napoj penivej, / za peci basti kolage.«?

Pisenn sarkasticky poukazuje na mladé jedince, synekdochicky zastoupené
Honzou, kteti nemaji potfebu dospét, protoze se o n¢ rodi¢e postaraji. Sam autor textu
Prost&jovsky mél tehdy asi dvacet let, mohl tedy takto ironicky zautocit do vlastnich tad.
Nicméné vinu za Honzovu povahu mohou mit také jeho rodice, kteti dosud své dité
rozmazlovali a najednou ocekavaji, Ze se prestane chovat infantiln¢ a postavi se svétu
jako zraly dosp€ly muz. Jedinou moznosti, jak syna z lenosti vylécit, se jevi vyprask,
metonymicky trefné naznaceny holi. ,,Rodi¢im je do place, / ze se ten kluk nestydi. /
Co s nim? / Jen hiil je 16k.“%

Honza strdvi mimo svou pec jediny den, tato zkuSenost ho jen utvrdi
V pfesvédceni, Ze nemé cenu se starat o cokoliv jiného nez o své pohodli: ,,nic jinyho
nezbejva, / nez jit zase domu spat, / neni piece o co stat, / sekat nékde latinu, / nemit
dobrou svaginu.“®*

Prostéjovského smysl pro jazykové hticky je prokdzan také uslovim — sekat
nékde latinu. Tuto frazi lze chapat v rovin€ pfimého 1 obrazného pojmenovani zaroven;
muze se jednat o skutecné uceni se jazyka latinského, avSak v preneseném vyznamu

réeni znamend, Ze se ma jedinec chovat spravné, jak se to od n¢j o¢ekava — jinak feCeno

to, co Honza nehodla splnit ani v jednom slova smyslu.

V textu zavérecné pisné A zazvonil konec pokracuje d€j vypravéni pohadky
o0 Sipkové Ruizence z podateéni pisné alba, které bylo preruseno v momenté, kdy
RiZenka na sto let usnula. Moznd az prespfili§ veseld, optimistickd piseil S pfanim

mnoho S$tésti do budoucna oznamuje $t'astny konec ptib&éhu.

®2 THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
63 .
Ibid.
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Zvonéni zvoni symbolicky dokoncuje nejen pohadku, ale cely koncept
pohadkového projektu. Ono ukonceni ovSem neni tak zcela jisté. Skupina Rebels
prokazala své rebelstvi v zavéru pisn€, kterd se zda byt predCasné prerusena novée
ptichozim ¢lovékem do nahravaciho studia. Ten skupinu vyhazuje slovy ,, Tak kon¢ime,

;65

panové, ano? Je ptl dvanacty,” na ktera ¢lenové skupiny reaguji za zvuku doznivajici

. sy 1xv 66
pisné podrazdénym reptanim.

* THE REBELS: Komplet [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1996, nestr. Transkripce Mirka Kunstatska.
65 .
Ibid.

% Nékteré hudebni soubory ponechavaji na desce zvuky z nahravaciho studia, aby dokreslovaly
atmosféru z natdceni. Nékdy jde jen o chybu zvukare, vétSinou se vsak jednd o zamér samotnych

Hloupej Honza, kde se zd3, Ze se kapela pfipravuje na nahravani skladby.
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3. Atlantis: Odyssea

Odyssea je povazovana za jeden z nejvyraznéj$ich umeéleckych pocint konce
60. let. Desku nahral pro Supraphon v roce 1969 soubor Atlantis za spoluprace orchestru
Gustava Broma. Jednalo o prvni dolozenou fuzi rockové kapely a big bandu.®’ Vyrazny
podil na koneéném znéni desky vSak mél vedle Petra Ulrycha také aranzér skladeb
Jaromir Hnilicka, trumpetista Bromova orchestru, jenz napsal také mezihry.

Koncept deviti pisni Odyssey vsak ve své dobé vyjit nemohl, vedeni Supraphonu
nepovolilo vydani desky. Stalo se tak az v roce 1990, kdy nahravka byla doplnéna o Sest
bonusovych pisni. V obdobi normalizace prosly pfes cenzuru dvé pisné z alba, Ticho a
On na mne zapomind (pod nazvem Zpivam a hlavu si lamu).®®

Vydani alba bylo planovano na jaro roku 1970. Sourozenci Ulrychovi a Atlantis
vSak jiz nékteré pisn€ z dosud nevydaného alba hrili na svych koncertech, coz
V Aktualitaich Melodie zminuje na piiklad Jaromir Ttima, ktery pisné¢ hodnoti jako
melodickée s citlivymi texty,69 nebo Ondiej Konrad, jenz dodava, Ze se jedna o vrchol
Ulrychova tviiréiho usili za n&kolik poslednich let.”

V recenzi na album Odyssea z roku 1990, ktera zjevné odrazi polistopadovou
atmosféru, FrantiSek Horacek uvadi: ,Kiiklavy piiklad nesmyslného barbarstvi
komunistické cenzury. Nebyt celonarodniho traumatu, asi by nikdy nevznikla (1969) tak
naléhava vypovéd ,prostého‘ rockového pisnickare (i teeenagefi v tom Case tesali
holanovské poémy).“"* Ulrycha jako tvirce Odyssey hodnoti jako neprofesionala, ktery
pred¢asné zazafil Zivotni davkou talentu. Horafek ve své recenzi zasadn€ ocenuje
Hnilickovo aranzma: ,,Nejenze spojil zvuk Atlantisu s roz$ifenym studiovym aparatem
orchestru Gustava Broma, ale rozhodujicim zpiisobem pospojoval melodramatické 1

Cisté¢ instrumentdlni predély v dé&ji s pisnickovymi ¢&isly, dal tim dilu potiebny

%7 Jak bylo uvedeno vy3e, pfi vzniku Sipkové RiZenky se rockova kapela Rebels pfipojila k orchestru pouze
svym zpévem.

68 JEHNE, Leo: Heslo Atlantis. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, lvan — WASSERBERGER, Igor:
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst jmennd — Ceskoslovenskd scéna. Supraphon, Praha
1990, s. 23.

69 TUMA, Jaromir: S ulrychovci cesou necestou. Aktuality Melodie 1, 1969, €. 23.s. 3.

® KONRAD, Ondrej: Odyssea za publikem. Aktuality Melodie 2, 1970, €. 2. s. 2.

" HORACEK, Frantisek (rec.): Hana a Petr Ulrychovi: Odyssea. Rock&Pop 1, 1990, ¢. 17. s. 27.
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dramaticky rozmér a zavrsil jeho ramovéani do dvou logickych ¢asti danych formatem
desky. Hnilickova partitura Odyssey, smifujici rizné proudy hudebniho citéni od folku,
pies ,moravsky‘ rock, jazz az k modernistickym vybojim, aby si zaslouzila notového

Vydémi.“72

O sedm let pozd&ji Leo§ Krofoir® vrecenzi reedice Odyssey, uvadi, Ze i
po desetiletich je potvrzena nadCasovost a vylucnost alba, které bylo ve své dobé
novatorskym projektem s jednoticim a navic filosofickym tématem. Z toho divodu

doporucuje poslouchat desku v celku.

3.1. Skupina Atlantis

Brnénska rockova skupina Atlantis vznikla v roce 1966 a ptisobila az do roku
1974. Vétsina jejich Clend dfive ucinkovala v dalsi zndmé brnénské skupiné tohoto
obdobi, ve Vulkanu. Na konci 60. let patfila spole¢né¢ s dalsim brnénskym souborem
Synkopy 61, olomouckymi Bluesmany a ostravskou skupinou Flamingo k nejlepSim
moravskym rockovym skupindm. Z Vulkanu se rovnéZz o rok pozdéji pftipojili 1
sourozenci Petr a Hana Ulrychovi.”

Atlantis se zpocatku v nékterych ohledech nelisil od ostatnich; soubor casto
prejimal zahrani¢ni skladby. Preferoval predevsim tvrdsi charakter soundu od interpretd
jako byli Cream nebo Jimi Hendrix. Petr Ulrych zacal posléze ur¢ovat dalsi smér vyvoje
skupiny. Spole¢né se Zdenkem Klukou tvofil ptivodni repertoar souboru a od roku 1968
se stal hlavnim autorem. Atlantis si postupné¢ prosel né¢kolika tviiréimi obdobimi a tvrdsi
zvuk byl umiriiovan. Skupina uspésné vystupovala v NSR, pozd¢ji zanechala dojem
V Praze, kde uc¢inkovala v Beat-Time Show. Pro Supraphon soubor nahraval fadu pisni,
znichZ nejzndméjsi se stala Nechod do klastera zroku 1968, kterd vitézila
vV rozhlasovém pofadu Houpacka. V roce 1969 skupina nahrala s brnénskou

gramofonovou firmou Diskant SP Nonsens / V posledni dobé. Svou prvni dlouhohrajici

> HORACEK, Frantigek (rec.): Hana a Petr Ulrychovi: Odyssea. Rock&Pop 1, 1990, €. 17. s. 27.
7 KROFON, Leo$ (rec.): Hana a Petr Ulrychovi: Odyssea. Rock&Pop 8, 1997, €. 9. s. 115.
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desku Odysseu natacel Atlantis ve spolupraci s orchestrem Gustava Broma.

Na prelomu desetileti prosel Atlantis personalnimi zménami a zménil se hudebni
styl skupiny. Koncem roku 1970 té¢inkoval Atlantis v prazském Rokoku, kde vystupoval
VvV poiadu Nepujdeme do klastera. V roce 1971 vyslo LP Hej, damy, déti a pani, dalsi
novatorsky pocin skupiny Atlantis. Jednalo se o prvni pokus spojeni rockové hudby
s prvky moravského folkloru. Tato deska naznaCovala dalsi smér tvorby Petra Ulrycha,
ktery nalezl inspiraci v moravské lidové tvorbé. Soubor Atlantis se rozpadl o dva roky

pozdgji.”?

3.2. Textai Petr Ulrych

Petr Ulrych (1944) zpévak, textaf, skladatel pochazel z hudebni rodiny, jeho otec
byl operni tenorista. Spole¢n¢€ se svou mladsi sestrou Hanou se Petr Ulrych vénoval
hudbé¢ jiz od mladi. Absolvoval sice leteckou fakultu Vojenské Akademie
A. Zapotockého, ale ucil se také hie na klavir, dale studoval na brnénské konzervatoii
skladbu a kratce hru na kontrabas a u Jaromira Hnilicky studoval instrumentaci. V roce
1961 se stal spoluzakladatelem DIBETRA (Divadla bez tradic), od roku 1964 byl
Clenem Vulkanu a vroce 1967 piestoupil do Atlantisu. Petr Ulrych pracoval jako
zurnalista, rozhlasovy komentator, u¢inkoval také v muzikalu Gentlemani Bohuslava
Ondracka. Se sestrou Hanou nahral jiz v 60. letech gramofonové snimky jako Dlouhy
stin, Kral umird, Jen o to mi nejde, oblibené byly i nahravky s anglickymi texty Wine or
Love nebo Don 't You Break It Again. Prilomovou pisni se stala jiz zmifiovana Nechod’
do klastera, jejiz text napsal Vladimir Postulka. Ve spojeni s Atlantisem a orchestrem
Gustava Broma vedle Odyssey nahral jeste¢ LP Hej damy, deti a pani. Roku 1974 vyslo
LP Hany a Petra Ulrychovych Nikola Suhaj loupeznik, které bylo jejich prvni tematické

7 JEHNE, Leo: Heslo Atlantis. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, lvan — WASSERBERGER, Igor:
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst jmennd — Ceskoslovenskd scéna. Supraphon, Praha
1990, s. 23.

” Ibid.
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album, které bylo zamétené Cisté folklorng.”®

Vyznam nasledujici tvorby Petra Ulrycha je v originalnim spojeni rockové hudby
s tradici moravské lidové pisné. Pravé v lidovych pisnich nalezl inspiraci pro svou dalsi
uméleckou ¢innost. Petr Ulrych se svou sestrou Hanou zacali vystupovat S pisnémi
inspirovanymi folklorem z oblasti Slovacka se skupinou Javory.” Z této skupiny se
vroce 2009 oddelila hudebni formace s nazvem Javory beat. Sourozenci Ulrychovi

dodnes koncertuji spole¢né se skupinami 1 solove.™

3.3. Interpretace a jazykova analyza Odyssey

Jiz samotny nazev alba Odyssea navozuje piedstavu poutnika ¢elicimu rozlicnym
nebezpeéim na své cesté. Samotné slovo ,,odysea* se vykladd ve dvou zikladnich
vyznamech: oznaceni pro bludnou pout’, strastiplné putovani, nebo pro slozité Zivotni
osudy.”® Ulrychova Odyssea se zd4 byt kombinaci obojiho. Na rozdil od Prostjovského,
ktery ve svém projektu Sipkovd Riizenka s pivodnimi pfedlohami vét§inou pracoval, se
Ulrych homérovskym ptibéhem o Odysseovi jen inspiroval.

Starofecky epos Odyssea byl postaveny na mytickych piibézich a stal se
zakladem umélecké literatury. Tradicn€ se datuje do obdobi konce 8. stoleti pf. n. 1.,
piestoZe je epos asi o stoleti mladSi. Slozité dilo se stalo vrcholnym dilem ftecké
literatury archaicke doby80 a poskytoval inspiraci pro evropské tviirce po cela staleti.®!

Téma desky lze interpretovat ve vice rovinach. Pfibéh Odyssey muize byt vniman
jako paralela kprabé¢hu lidského zivota, jako autorova moderni aktualizace
homérovského eposu. O tomto pojeti svéd¢i poznamka v Aktualitach Melodie: ,,Namét

Odyssey Vv sobé nosil Petr Ulrych snad difiv, nez vibec slozil svou prvni pisnicku.

76 JEHNE, Leo: Heslo Ulrych, Petr. In: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, lvan — WASSERBERGER, Igor:
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst jmennd — Ceskoslovenskd scéna. Supraphon, Praha
1990, s. 569.

" Ibid., s. 570.

’® Hana a Petr Ulrychovi, Javory. Oficialni stranky [online, cit. 28. 3. 2015]. Dostupné z WWW:

< http://www.javory.cz/>.

”® Heslo odysea. In: KRAUS, Jiti — PETRACKOVA, Véra a kol.: Akademicky slovnik cizich slov. Academia,
Praha 1995, s. 538.

% Obdobi starovékého Recka, vymezeno lety 800-500 pf. n. .

81 KOBR, Jaroslav: Vyvoj svétové literatury. OREGO — Dr. Milan Havli¢ek, Praha 2011, s. 17.
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Pro posedlost feckou baji si dokonce vyslouzil ptezdivku ,,Odysseus Bruska® (druhé
piizvisko pochézi z Petrova vztahu k Jacku Bruceovi z Cream).“®?

Ulrych sam se o Odysee vyjadiuje, Ze jde: ,,Pokus o pout’ mezi, v nasem véku,
vyvstalymi bozstvy techniky a civilizace, pachajicimi také bezcitnosti, proti nimz jsou
¢iny Diovy i s Poseidonem z Odysseova piibchu, ktery mée tak davno lakal, bridilské.
Pokus o malilinkou pomoc hleda¢iim mydlovych bublin, stébel trav, kytek co neuvadaji
a tin¢ tak Cisté, ze krati hrizu z hloubky. Nebot' je véci nds vSech, aby zistaly
Zachovémy.“83

Ulrych ovSsem pozd¢ji uvadi jesté jiny zdroj inspirace pro tvorbu Odyssey. Byl
jim jeho ucitel, filosof a dramatik Vitézslav Gardavsky. Ten mél na vojenské akademii,
kam Ulrych chodil, pfednaSky marxismu. Misto toho vSak svym studentim prednaSel
Bibli, rGzné pohledy na ni,* coz jen podpofilo obecny trend konce 60. let, zajem
0 duchovni stranku ¢lovéka a o existencialismus.

Vzhledem k dob¢, kdy album vznikalo, je patrny jesté¢ jeden podnét. Odyssea je
rovnéz reakci na svou dobu; dilo odrazejici atmosféru obdobi zklaméni, nejistoty
ohledné¢ budoucnosti, kdy nebyl stile jasny vyvoj politicko-kulturni situace
po udalostech v srpnu roku 1968.%°

Ulrychova Odyssea je tedy pojata metaforicky jako pout’ lidskym Zivotem, béhem
kterého se setkdva s nastrahami stejné jako starovéky Odysseus. V pfipadé Homérovy
Odyssey to byli bohové, kdo zasahoval do jeho osudu. V odyseji mladého ¢lovéka konce
60. let funkci boht, kteti mohou ovliviiovat zivot jedince 1 celé spole¢nosti, vykonavaji
komunisticti Cinitelé.

Umélecké zpracovani Odyssey je propracovan&jsi nez u Sipkové RiiZenky. Texty
pisné jsou protkdny metaforami, symbolikou, protichidnymi motivy. Kvali své
abstraktnosti a nejednoznacnosti jsou pro posluchace velmi naro¢né. Odyssea vsak

nebyla napsana, aby slouzila jako zédbavni produkt pro Siroké publikum. To jesté v roce

82 KLOS, Cestmir: Odyssea. Aktuality Melodie 1, 1969, ¢. 13. s. 2.

8 ULRYCH, Petr: Sleevenote k nerealizovanému vydani r. 1970. In: ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + textova
brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.

¥ Na plovdrné s Hanou a Petrem Ulrychovymi. Ceska televize, 2015. [online, cit. 4. 4. 2015]. Dostupné

z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1093836883-na-plovarne/214522160100035-na-
plovarne-s-hanou-a-petrem-ulrychovymi/>.

% petr Ulrych napsal hned 21. srpna v reakci na vjezd tankd protestni piser Zachovejte klid.
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1969 sta¢il napsat v Aktualitach Melodie Cestmir Klos: ,,Vzdyt' nejde v zadném piipadé
o desku, ktera by se chtéla za kazdou cenu libit.*“®

Celkové ladéni alba je dost pochmurné, a to nejen obsahem textt pisni, velkou
roli na celkové atmosféfe hraje aranzmé a zejména orchestralni doprovod. Texty jsou
mnohdy pfedavany v recitované, nikoli ve zpivané formé. Pravé vyuziti melodramu

dodéava skladbam na dramati¢nosti a naléhavosti sdéleni. V textech samotnych je Casto

ke stejnému ucelu vyuzivana vedle Ich formy mluvnicka kategorie druhé osoby.

Uvodni piseit Odysseovo ztroskotdni dosahuje délky pies deset minut. Zadit
zivotni pout’ metaforou ztroskotani je piihodné, protoze snad kazdy mlady clovek,
vpustény do Zivota, tvrdé narazi na okolni realitu. Vice nez polovina pisné vyuZziva
melodramatickou formu,®” velkou tilohu pro doladéni atmosféry ma Bromuv orchestr a
vokalni Zzenské sbory, které zalinaji pisen. Dramatické pred€ly zajistuji uderné bici.
V textu pisné se uziva druhé osoby, mohlo by vsak jit i o retrospektivni zpytovani
lyrického subjektu.

Téma pisn¢ lze vnimat jako pout’ mladého clovéka, ,,Odyssea®, ktery opustil
sou$, misto, kde se citil v bezpeci, kde mél své jistoty a nic ho nemohlo ptekvapit a
ohrozit, poustéjiciho se do nezndmych vod Zivota. ,,Na sousi jsi ziskal tisic riznych jistot

«88

/ bylo lehké délat denné tytéz jednoduché ukony.*™ Zatimco svét na sousi se zdal byt

“8 stietnuti s jinou

snadny, zab&hnuty, ,,bylo lehké mluvit dennée stejnym jazykem
realitou je nahlé a nekompromisni. Na skutecny zivot se piipravit nedd, ackoliv miizeme
byt poucovani Vv teoretické roviné sebevic. ,,Nikdy jsi se nenadal, jak rychle mize prijit
vizkost / vidyt jsi byl prece plny jistot nacerpanych z ohmatanych knih.“*°

, Lo . . 91
Ona uzkost ,.prisla nepozorované jako noc*

a najednou vSechny jistoty, se
kterymi se na mote poutnik vydal, byly rozruseny. Ulrych ve svém textu kombinuje

reakci namoinika na mofi, ktery se plavi na vratkém plavidle a ¢lovéka, bojujiciho

8 KLOS, Cestmir: Odyssea. Aktuality Melodie 1, 1969, ¢. 13. s. 2.

¥ \/ textové brozufe jsou melodramatické pasaze od zpivanych odliSeny kurzivou, coZ je zachovéano i
v bakalarské praci.

88 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.

* Ibid.

* Ibid.

*! Ibid.
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s tizkosti. Hrlizna atmosféra a osamélost jsou zobrazovany neobvyklymi basnickymi
obrazy: ,potkal jsi prece desitky mlicenlivych parniki / kyl tvé skorapky prordzel
Skraloupy mrtvych pomyjz’.“g2

Jako mozZnost vyporadani se s nepiijemnymi psychickymi stavy nabizi moderni
doba 1¢ky. ,,Tviij ¢lun ti najednou nepripadal tak dobre vyspraveny / zacal jsi se bat a
navlékl jsi si zachranny pas / spolkl jsi deset praskii proti riiznym pocitim / pocinal jsi Si
¢im dal tim nejistéji / nakonec ti ¢lun pripadal tak vratky, Ze jsi se vrhl do viIn.“*®
V téchto versich je zajimava také jazykova stranka textu. Ulrych, zfejmé pro vyjadieni
vaznosti situace, uziva az hyperkorektni tvar zvratného slovesa v minulém case.
Ve druhé osobé jednotného ¢isla pomocného slovesa byt ponechava cely tvar ,,jsi*.

Namoinik si nevi rady a zac¢ind zmatkovat. Sviij boj s rozboufenym mofem
vzdava a opousti vratkou jistotu ¢lunu. Ten lze vnimat jako jakousi pohybujici se
pevninu, pienesené pusobi jako nacerpané znalosti, jez mlady ,,Odysseus* ziskal, nez se
vydal na rozboufené mote skutecného Zivota. Ackoliv ndmoinika pred utonutim mozna
chrani zachranny pas, zaziva ptimou konfrontaci s vlnami, které jsou metaforou ptimého
stietu s realitou. V tomto pohledu muze byt paradoxni, ze jako smrtelné nebezpeci se
muze jevit sam redlny zivot. Tento stfet, vystaveni smrtelnému nebezpeci, je pro jeho
vnitini boj kliCovy: ,,Skfipaje zuby jsi pochopil, Ze neexistuji jistoty / a pravé proto jsi
zatouzil Zit.“** PasaZ pisné obsahujici zasadni prozieni za tak dramatickych okolnosti,
jako je boj s uzkosti a strachem, dopliiuje az kakofonicky orchestralni doprovod.

Ulrych kombinuje nabozenské prvky s moderni materialistickou dobou.
,»Odysseus* pfimo vzyva zachranné ¢luny parniki, jeho existencialni volani o pomoc je
viak technikou nevyslyseno, ,,pistaly se bezcitné chechtaly tvému naboZenstvi.“*

Po zlomovém okamziku pisn€ nastdva hudebni pred¢€l a nasleduje zpivana pasaz.
,Zeleznej ptak uz zatal spary / z nebe se snesl Gernej hék / a misto slunce vysly mary /

za stra§nym temnym lesem pak.“® Text spojuje atributy moderni civilizace s ptirodnimi

prvky. Zda se, Ze primyslové vymozenosti moderniho svéta ovladaji pfirodu. Slunce,

%2 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.
* Ibid.
** Ibid.
* Ibid.
% Ibid.
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které byva synonymem zivota, je nahrazeno marami, symbolem smrti.

Boj mezi rozumem a snad virou zobrazuje nékolikrat opakujici se rozkaz.
,ZCESTY ROZUME, ROZUME Z CESTY!"“*” Monoténni opakovani navozuje
az atmosféru transu.

V Homéroveé Odyssei ¢eli hlavni hrdina pfi cesté¢ domi fad¢é nebezpeci. Mimo
jiné je zajat nymfou Kalypso, ktera ho drzi ve ,zlaté kleci“.”® Odysseus tak piichazi
0 svou svobodu. Tento namét, lakani nymfy Kalypso, asociuje pasdz pisné¢ zpivana
Hanou Ulrychovou: ,,Smim pfinést vodu vam / ddm vam tu hojnost jidel / spat tu muzete
dlouho / dlouho / A ZAPOMENOUT.“*® Poutnik z pisn&, dosud bojujici s vlnami Zivota
dostal tedy moznost zdanlivé spasy a utéchy v podob¢ snadného ziskani zakladnich
lidskych potteb a pozadavku: jidlo, piti, spanek. K tomu dostavd navic dal§i zasadni
nabidku, moznost zapomenout. Jednad se vSak jen o unik, skryvani se pfed redlnym
zivotem. Je otazka, zda se mlady ¢lovék protkany nejistotami a strachem, ale zaroven
touzici po zivoté, lapi do této sité, ¢i ne.

Na konci pisné se prolinaji vSechny zpivané pasaze, jednotlivé motivy, coz
navozuje piedstavu chaosu a vnitiniho zapasu; jak se ma €lov€k rozhodnout? Podle
rozumu, nebo snad podle viry? Zmatek muze asociovat stav, ve kterém se Clovek tak
Casto vyskytuje; je zaplavovan nejriiznéjSimi informacemi a ndzory a on nevi, pro co se

ma rozhodnout.

Navaznost pisné Pisen stébel trav na malém hrbituvku v méstecku K. je patrna
diky hudebnim motivim podobnym Odysseovu ztroskotani. Na rozdil od ptedchozi
pisné, pusobi text této na prvni pohled obsahové nenaro¢né: ,, Vstavej / vstavej / jedou

knam / vstavej / vstavej / povidam.“*®

Neni jisté, ke komu je vlastn¢ nekolikrat
opakujici se vyzva sméfovana. Rovnéz neni explicitné feceno, kdo jsou, ti, ktefi jedou
K nam.

Vzhledem k dob¢, kdy byla deska nahravana, se nabizi interpretace, ackoliv

mozna az piili§ nasnad¢, Ze se jedna o aluzi na srpnovou okupaci. V tomto duchu by cela

% ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.

% CANFORA, Luciano: Déjiny recké literatury. [Prel. Bartorikova, Dagmar a kol.]. 2., rev. a dopl. vyd. KLP,
Praha 2004, s. 31.

% ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.
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pisefi byla pochopena jako vyzva k emigraci z Ceskoslovenska — ,,vstavej / vstavej /
rozepni blankytna kiidla.“'®" Stébla trav na malém hibitivku v nazvu pisné by
reprezentovala  obéany v Ceskoslovensku. Samotné deminutivum  Arbitiivek
by naznacovalo emocionalni vztah k tomuto mistu stejné¢ jako velikost statu. Imperativ
vstavej lze vnimat 1 jako vyzvu k piipravé na blizici se nebezpeci. Jednoduché verse

«192 havozuje asociaci lidovky. PasaZ textu nese znamky

,,réno / ranicko / piijde psanicko
folkloru, kterému se Ulrych vyraznéji vé€noval az o néco pozdéji, a mimo to asociuje
také verse z Erbenovy balady Vodnik.

103 1oyrx .«
“*** Blize neurceni

V pisni je dale slibeno, Ze ,,pfinesou zpravy o stéblech travy.
oni nesou rozhodnuti o osudu stébel trav. Tenké, slabé stéblo, nepatrny kousek piirody,
které ma své kofeny puidé, kde vyrostlo, mize byt lehce utrhnuto a zahozeno. Takto
snadno mohou zachazet s obCany ti, jejichz moc je silnd a vSemohouci. Stejn¢ jako
homérovsti bohové, mohou podle liboviile rozhodovat o jejich osudu.

Kontrastné pusobi sdé€leni, ze psanicko ptijde od smrti. V tomto kontextu
vyzniva ironicky uziti deminutivniho tvaru, jako by se jednalo jen o né&jaké nepodstatné
sd¢leni. Takto je jim ovSem rovnéz oznacen Osobni, az divérny vztah odesilatele
K adresatovi. Situace se zda byt metaforou k udalostem zroku 1968: 0znameni
Ceskoslovenského rozhlasu o vpadu vojsk VarSavské smlouvy do Ceskoslovenska,
kterého se dockali jeho ob¢ané v rannich hodinach 21. srpna 1968, znamenala pomalu
ptichazejici smrt prazského jara.

Pisenn je zakonfena melodramatickou pasazi, jejiz text se objevuje jiz
V Odysseové ztroskotani. Opét je navozena tisniva, baladickd atmosféra. Znovu se
objevuji motiv temnoty a noci predstavujici hrozbu. ,,Pfisla nepozorované noc.“'%*
Nebezpe¢i se mize vynofit neocekdvané, nepozorované a clovék je nucen se mu
postavit, s ¢imz koresponduje v pisni mnohokrat zopakovana vyzva: vstdvej!

Pisen stébel trav na malém hrbituvku v méstecku K. se jevi jako epizoda néceho

mnohem vétsiho, jako jediny vclenény piibéh slozitého Zivotniho propletence.

100 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.

1% 1hid.
192 1hid.
1% pid.
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K ¢innosti podnécuje také pisent Lezi nade mnou kamen. Hudebni doprovod této
pisné neni zdaleka tak dramaticky, avSak projev interpretii je odhodlany, a podporujici
tak obsah textu pisn¢ s ndbozenskym motivem dédi¢ného hiichu.

Clovék jako jedinec je zavalen velkou tihou. Hiich tizi lidstvo po celé generace,
tato tiha je vyjadiena v materidlni hmotnosti kamene: ,,lezi nade mnou kdmen / kterym

musim hnout // Kamen stoletych hiichi / falesnych smichd / na §iji mam.«'%

Kamen, je
metafora hiichu, vSech S$patnosti, se kterymi musi jedinec néco udélat. Jsme pod nim
pohibeni, a jestlize se chceme znovu Zit, musime se z jeho vézeni vysvobodit. Pisen
apeluje na lidské svédomi: nesmime se vzdavat pokust o napravu lidstva. Jde o vyzvu
ke kazdému jednotlivci, kazdy by si mél uvédomit svou zodpovédnost a své moznosti, a
nezustavat v pasivite, pokud si uvédomuje kdmen, ktery ho tizi a stahuje doli.

Jako ur¢ité povzbuzeni piichazi pasaz zpivana Hanou Ulrychovou: ,,Za velkou
zdi je psano / nebudes jist / a nebudes spat // Po noci pfijde rano / nastane klid / a
nastane fad / odpadne tiseti / a temné mraky se rozplynou.“'*

Velka zed” symbolizuje oddé€leni Zivota a smrti. Z kiestanského hlediska existuje
na druhé stran¢ zdi véény zivot, dokonalé misto klidu, miru, Zivot v nebi, kde nebude
zapotiebi jist ani spat. V ndvaznosti na pfedchozi verSe lze rovnéz vyvodit, Ze budeme
muset preckat jisté nepohodli a utrpeni, ale pokud jej sneseme, dosahneme klidu a tadu,
tedy toho, ¢eho by se Cloveék Zijici ve zmatku a izkosti rad dockal.

Ulrych 1 nadale pokracuje v metaforach, jez se vyskytuji v pfedchozich pisnich:
noc symbolizuje utrpeni chaotického pozemského zivota. Rano, jako vysvobozeni
z tisn&, kdy se vSe v dobré obrati a nastava pokoj. V tomto kontextu by verSe z predchozi
pisné Pisen stébel trav na malém hrbituvku v mestecku K., ,rano / rani¢ko / ptijde

“7 nezngly zdaleka tak hrozng. Clovék dosahne po smrti

psanicko od smrti,
vysvobozeni, klidu a fadu, ovSem jen tehdy, pokud se mu podafti odvalit kimen a porazit
tak hiich.

Zed vS8ak muze oznaCovat také odd€leni dvou docela jinych svétd. Pii souslovi

velka zed’ se nabizi zed’ berlinskd odd€lujici komunisticky blok, svét nedostatku, strachu

104 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.

1% 1hid.
1% 1hid.
97 1bid.
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a zmatku od Zapadniho bloku, zidealizovaného svéta svobody. Za velkou zdi je tedy
vysnény prostor, ktery je pro komunisticky svét jen obtizné dostupny.

Ve druhé¢ sloce lyricky subjekt hovoti o pfizracich vétrnych mlyni. Ty odkazuji
na slavny boj s nimi v ptibézich o donu Quijotovi, naivnim bojovnikovi za dobro.
,Prizrak vétrnych mlynd / fale§nych stind / na §iji mam.«'”® Stejng  zbytedny se jevi,

marny lidsky boj s tihou kamene.

Zcela odlisné pusobi nasledujici pisent Ticho v podani Hany Ulrychové. Samotna
pisent je velmi dynamicka, hlasita, a tak v kontrastu se svym nazvem. Zacatek pisné
zobrazuje jedince putujiciho vV nepfiznivém pocasi, patrny je silny pocit chladu: studeny
snih, studena svétla. Ziejmé nejhtite desifrovatelny text z celého alba reprezentuje
volnym verSem chaotické myslenkové pochody zabyvajici se nepifijemnymi vizemi:
,Myslenky sp&chaly k ohraddm smeti3t’ / z ohii se koufilo smazil se smich.*“*®®

Téma, hojné se opakujici i v nasledujicich pisnich, je obsazeno ve verSich,
V nichz je patrnd kritika frazovitého jazyka, ktery byl pro obdobi vlady komunismu tak
typicky: ,, Ty jsi dal klopytal o starad slova / bylo to ticho / kdyz se moc mluvi.“*° Takto
je dosazeno paradoxniho ticha z pfemiry slov. Je jich mnoho, ale nepfedavaji zadné
sdéleni.

V jisté obdobé je piipominana klicova situace z Gvodni pisné¢ Odysseova
ztroskotani: ,,Skiipaje zuby jsi pochopil, Ze neexistuji jistoty / a prave proto jsi zatouzil

111

Zit. Zatimco na pocatku pouté chtél jedinec zit, ziti se tedy stalo motivaci pro boj,

nyni mu zivot splyva s touhou: ,,zat’al jsi zuby a tekl si musi$ / touha je Zivot a zivot je

touha / dnes uz jsi tady / a nemuzes zpét.“112

a neslySels mofe / jezerem rtuti ses prodiral vpied / kam / to je jedno / k lasce a k smrti /
hlavni je ted / a hlavni je hned.“!® Poutnik nebojuje s pouhou vodou, zoufale zapasi

s toxickou rtuti, ze které se musi vymanit. Cesta zpét, na pomyslnou sous, je uzaviena.

108 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.

% pid.
19 pid.
" bid.
2 bid.
B bid.
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Nyni je jedno, k jakému cili sméfuje zivot. Hlavni prioritou je posunout se z mista
beznad¢je. Laska, snad nejvyssi lidska priorita, je ndhle pfi vybéru moznosti kladena na
roven smrti. Tato touha po lasce misici se s touhou po smrti je v§ak v pfimém rozporu
S vyse uvedenym tvrzenim, Ze touha je zivot.

Zoufala situace konc¢i uplnym potlac¢enim rozumu. ,,Potom jsi zesilel / rozbil jsi
hlavu / prosté jsi nechapal pro¢ chtéji krev / Nasel jsi ticho téch co jsou silni // To bylo
ticho!“* Sdéleni posledniho verSe je tiikrat zopakovano a postupné gradovano
stupiiujici se intenzitou hlasu.

Krvavé dary bohtim obétovavali hrdinové v Homérové Odyssei, aby si zajistili
jejich ptizen. Chodec pod velkym tlakem vykona podobnou obét sdm na sobé
novodobému bozstvu, aby vyftesil svou jiz nezvladatelnou situaci, unikl z reality, v niz

PR . e g5t 115
se nachazi, ¢imz tedy nakonec dosahuje opravdového ticha.

Pisenn  poutnika je vhodné zakomponovana jako prostfedni pisenn alba.
Po dramatickém orchestralnim pocatku nastupuje skupina, kterd doprovazi naléhavé
zazpivanou pisent motivujici poutnika pfi cesté. Dodava nadé&ji, Ze na konci jeho cesty, at’
uz je jakkoliv strastiplnd (viz ostatni pisn€), se nalézd odmeéna. Poutnikovi je
piedkladana snova vize v podobé uzasné krasné piirody, Cista tun, omamné byli,

ptredstava takového mista, vzbuzuje bolestnou touhu po ném.

Pisett On na mé zapomina zacina nékolika versi pfednasenymi Petrem Ulrychem:
., PFilitni / napij se / prilitni / lakej // naldakej vSechny na vonny dech / pak mi zmiz z oci a
tise plakej / pak treba zpivej / a pak toho nech. «116

Navazuje pisent v Ich formé zpivand Hanou Ulrychovou, z pohledu divky, ktera
se obava, Ze ji uz jeji mily nema rad, protoZe se ji neozyva. ,,Zpivam a hlavu si l[dmu /

pro¢ na mé¢ zapomina.” Divka, kterd stale nepiestavd nervozné svého chlapce vyhlizet,

114 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.

Pisen Ticho sice mohla vyjit na vefejnost, ale posledni pasaz textu byla zcenzurovdna. V roce 1971 byl
k pisni natocen i videoklip, v kulisach pfipominajicich anticky chrdm. Posledni sloka pisné se vSak oproti
originalu lisi: ,A pak jsi objevil /poklidné misto / kde z mySlenek na navrat / zbyl jenom stin / Takze jsi
kone¢né /nagel své ticho // To bylo ticho!“ Viz Kam zmizel ten stary song: Petr Ulrych. Ceska televize,
2005. [onling, cit. 22. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1127325486-
kam-zmizel-ten-stary-song/20554215366-petr-ulrych >. Transkripce Mirka. Kunstatska.

116 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.
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nenese jeho ochladnuti citi zrovna nejlépe: ,,jestli mé nemd uz rad / nechei jist / nechci
pit / nechci spat™*!’ Stoji za pripomenuti, Ze jidlo, piti a spanek byly lidské potieby,
jejichz uspokojeni nabizela pomyslna Kalypsé v prvni pisni. Pro divku touzici
po opétovaném Citu, po lasce, jsou vSak tyto véci naprosto podruzné.

Divka si postupné uvédomuje, ze jeji ¢ekani na milého je marné a zaroven se v ni
zacina projevovat urcity vzdor: ,,zpivam a piece tu pisent / ode mé neuslysi / jestli se
ukaze / urCité pozna ze / se mnou si nemuze hrateH® Zpivani nese symboliku jakési
nad¢je, pomaha vyrovnavat se se vzniklou situaci. Jeji chlapec neuslysi pisent o lasce a
citu. K ptihlédnutim k pocateCnim verSim pisné se vSak zda, Ze si chlapec jeji
naklonnosti nevazi, spise ji jen vyuzil pro chvilkové pobaveni. Ptitom takovy upfimny
cit je vlastné to, po ¢em ¢loveék podvédomé touzi, jak se prokaze v textech nasledujicich

pisni Odyssey.

Melodramaticky pocatek Ldsky nese désivou atmosféru, vytvarenou orchestrem
doprovazenym zvuky evokujicimi sténani. Petr Ulrych pomalu a s dirazem na kazdé
slovo prednasi Gvodni pasaz. ,,Ve vzduchu se zmitaji tisice slov / padaji na zem a sahaji
nam az po krk I Kolem plovou mrtvoly téch, které zadusila slova.“*® Po&atedni verse se
tedy opét navraci k tématu slov, jejich nadbyteCnosti. Slova, ktera pohlcuji cely svét,
topi clovéka, lidé jich maji prenesené az po krk.

Lidsky svét je piehlcen slovy, jejich kvantita pfevlada nad obsahem. Slova
pozbyvaji vyznam. ,,Ozvéna nam je vraci pordad / prazdnéjsi / hloupéjsi / a studenéjsi I/
Viibec o tom nevime a cekame cely Zivot / na prosté / vznesené / uklidnujici / lidské
slovo“!?° Ono piehlceni slovy si uz lovék ani neuvédomuje. Presto podvédomé ocekava
néco mnohem vic nez fraze. Cely Zivot lidé touzi po projevech citl, lasky, blizkosti,
souznéni, vSe, co mohla nabidnout /idské slovo. Je ptihodné, Zze prosté lidské slovo je
hodnoceno zaroven i jako vzneSené. Za takovym slovem se skryva clovék, nékdo
skute¢ny, kdo je schopen lidského citu.

Tento dramaticky vyjev je v kontrastu vystfidan zpivanou c¢asti, jejiz melodie

w ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.
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pfipomind lidovou pisen.

Opakujicim se slovem na pocatcich versu je privlastek prostd, ktery se vztahuje
ke slovu ldaska, podle niz je nazvana cela pisen. Uziti anafory zdaraziuje, Ze laska neni
nic slozitého, neni na to tieba formulovat slozita odtazita slova. Je ,,prosta jak to vS§echno

y - P X
co mn¢ schazi / abych se necejtil sam.*

Laska je pfirovnavéana k béznym vécem, se
kterymi se denné setkavame. ,,Prosta jak kytka co neuvada / prosta jak srde¢nej smich /
prosta jak voda co z nebe pada / prosta jak napadlej snih.“'?? Pisefi tedy poukazuje na
lidskou snahu nalézt lasku, upfimny cit, ktery nebude pomijivy, s ¢imz mtze byt spojeno
ptirovnani k neuvadajici kvéting.

Laska je viak zabijena slovy. Clovék se v moderni dobé snazi vieho, véetné citu,
dobrat pomoci slov, definic, pouéek. Ty vsak prostotu lidského citu naprosto piebiji, a
proto mnohdy jedinec blizkost lasky neni schopen vnimat. ,, Trapis se, jestli je to ta prava
/ hledas ji ve spletich slov / a ona t& zatim oblétava / neslysna jak kiidla sov.*%®

Ulrych vyuziva kontrastniho sdéleni obou c¢asti pisné také jazykem. Zatimco
v melodramatické pasazi uziva spisovny jazyk, v nasledujici pisnové Casti piechazi
Kk uzivani hovorovych koncovek. Timto je docileno, Ze i prosty ¢loveék, kterého zastupuje
lyricky subjekt, dokaze sdé€lit hodnotnou myslenku, ttebaze k jejimu vyjadieni neuziva
patficn¢ vystihujici slova. FrantiSek Horacek jistou jazykovou nedokonalost hodnoti
jako pozitivum: ,,(...) Ulrychova vzletna poetika nezni viilbec vyvanule, §tastné naklada
s odstiny snivosti i patos a podruzné slabiny textaiské slabiny (napf. v Ldsce) jsou

. < Y ¢ l24
ptivabné funkéni.*

Stézejni pisni alba je predposledni pisen Zalm. Lyricky subjekt posmrtné, z mista
absolutniho ticha, vzyva svou matku, oslovuje ji, upifimné ji vyznava svou chybu, ze si
nenasSel Cas si s ni promluvit. Tedy, jak je uvedeno v pfedchozi pisni, pronést ona lidska
slova, po kterych ¢lovék cely Zivot touzi. Motiv ticha, jiz hojn€ vyuZivany v pisni se
stejnym nazvem se objevuje i1 zde. Text pisné¢ je pro vétsi sugestivnost predkladan

Vv Ich formé. ,,Tady je ticho / dlouhé / nekonecné / absolutni ticho / které jsem nikdy

121 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.
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pied tim nepoznal %

Maichovsky pojata predstava smrti jako absolutna, ticha obklopujiciho ¢loveka, je
vV ostrém kontrastu k pfivalu slov, jemuz byl jedinec vystavén béhem svého Zzivota.
Lyricky subjekt pfimo to¢i na zbytecnost frazi, kterymi byl cely jeho zivot piehlcen:
»Matko / co zbyte¢nych slov jsem slychal / kdyz jsem jest¢ dychal / co zbyte¢nych vét
jsem Fikal / co zbyteénych myslenek jsem se ugil.«*?°

Slova se stala pouhou formou bez vyznamu, byla zbavena své funkce v ramci
komunikace. Jedna se tak o zfejmy protest viéi prazdnym frazim obestirajicim jedince
v komunistické odlidsténé spolec¢nosti. V obdobi, kdy ¢lovek, aby uspél, se musel naudit
marxisticko-leninistické teorie, kdy spousta vefejnym projevii a promluv neslo jen
spoustu termind, je pisent jakymsi protestsongem vuéi byrokratickému jazyku, nastroji
ovladajicimu lidskou civilizaci. Ulrych nebyl prvni, kdo upozorfioval na neZivost
takového jazyka. V pribéhu 60. let jiz toto téma zpracovava na priklad dramatik Vaclav
Havel.

Tento motiv zbyteéného slova se jiz objevil v pfedchozich pisnich Odyssey. Lidé
plytvaji prazdnymi slovy bez obsahu citl a skute¢ného zajmu o druhého clovéka.
Lyricky subjekt si tento fakt uvédomil aZ po své smrti, jako duSe nebo jako obdoba stinu
mrtvého, jaky se objevuje v Homéroveé Odyssei.

Vzpominka z détstvi dokladd matciny upfimné projevy lasky v prostych
ukonech: starala se o néj v dobé nemoci, dala mu $atek na celo a drzela jej za ruku. Jsou
to ony prosté a samoziejmé &innosti, kterymi se projevuje mateiska laska. Uzkost
pochazejici ze tmy, stin, které m¢l lyricky subjekt v hore¢kach jako dité, byla
zazehnana matefskou laskou. Tato vzpominka byla vlastné ptedzvésti véci budoucich,
kdy bude muset Celit Stejnym staviim béhem Zivota.

Zalm silné odkazuje na pocate¢ni pisefi alba, Odysseovo ztroskotani. Opakuje se
apostrofa, jiz je celé album uvedeno: ,,Matko / citis§ ten chlad co tdhne od lest?«!?’

Matka je zde synonymem domova, bezpeli, jistoty, nese funkci jakéhosi
pfistavu. Pfistav je soucasti pevniny, kterd chrani poutnika ptfed utonutim v rozboufeném

mofi, stejné jako se matka pokousi uchranit své dité¢ pted utrpenim, které ho v Zivoté

12> ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.
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muze potkat. Samotny piistav je sice stdle souCdsti pevniny, ale stoji zaroven na
samotném okraji mofe. A takova je matka. Trpélivé ¢eka na svého syna, ktery se prodira
rozboufenymi a chaotickymi vlnami Zivota, s nimiZ se musi popasovat. Ona sama je
spojnikem mezi timto realistickym Zivotem a jistotou, pocitem bezpeci a klidu.

Ackoliv je matka fyzicky slaba, ma v sobé obrovskou silu citu a lasky. Tato
hodnota mé byt rozesldna jako odkaz lidem, ktefi jesté nejsou pohibeni pod chladnymi
prazdnymi slovy. ,,Nes moje poselstvi lasky a pochopeni / nes moje poselstvi t€ém / ktefi

s i : . 128
veti a citi / mezi pomniky z ledu a slov.”

Kiestanské prvky — daraz na lasku a
pochopeni, tedy na silu, kterou nesou ti, kteti se zdaji byt slabi, se prolinaji se
starovékym motivem homérovské pouté koncici v zahrobi. Zde je jadro celé¢ Ulrychovy
Odyssey, jen jedno jediné prosté poselstvi, které je vyiceno pravé zde, v osmé pisni
Vv potadi. ,,Nes moje poselstvi v zeslablé dlani / dones ho na stl chytrym a silnym /

dones ho na stiil tém / kteii vladnou / a nevédi / matko.“*?°

Zda se, ze po osmé pisni by album mohlo skon¢it. Pfibé¢h by byl zapocat a
ukoncen poutnikem, ktery se vrhl do vod zivota, v némz stdle néco hledal a nenalézal
a teprve po smrti si uvédomil, ze prvé a skute€né hodnoty Zivota jsou n€kde jinde, nez si
béhem Zivota myslel. Album by tak neslo 1 ptes svétlejsi okamziky v nékterych pisnich
svij baladicky raz az do konce. Koncept alba je vSak uzavien optimistickou vidinou
naprostého klidu v pisni Za vodou, za horou.™*

Pted negativnimi zaZitky, SnimiZ se poutnik ve svém Zivoté setkal, mulze
skute¢né nalézt jistou zastitu, jak nabizi vabivy hlas zuvodni pisné Odysseovo
ztroskotani. Prasky proti negativnim pocitim k tomu vsak nijak nepomohou. A pouhé
uspokojeni zakladnich pozadavkG pro pteziti — jidlo, piti, spanek, kterymi lakala
poutnika pomyslna Kalypso, se jevi jako nedostadujici zaruka. Clovék Zijici v moderni
civilizaci téchto véci dosdhne pomérné jednoduse. Snadno tak podlehne iluzi, ze
jedinym opravdovym cilem zivota je splnit tyto zakladni pozadavky pro pteziti.

Moderni civilizace sice nabizi iluzi o obecném pokroku lidstva, o tom, jak

127 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.
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technické vynalezy usnadni zivot. Socialistickd spole¢nost takto navic slibovala vizi
Stastného zittka. Jednotlivé pisné Odyssey vSak prokazaly, ze lidska bytost si s timto
nevystaci, cely zivot o¢ekdva mnohem vic: lasku, porozumeéni, klid.

Za vodou, za horou zobrazuje az romantickou vizi dokonalého mista nabizejiciho
onu svobodu, jaké ¢loveék v civilizovaném svété nemize dosahnout. ,,Tam najdes vlhky
stin / a divku nevinnou / a tu¢nej piizrak stad /a zlatej dal / tam mékké kliny snt / t&
k sob¢ piivinou / tam mize$ klidné spat / a klidné vstavat.“* Pisen shrnuje mnohé
motivy z ptedchozich pisni, ale jejich vyznam je odlisny. Stin se jiz nejevi jako motiv
uzkosti, ale pravé naopak stava se mistem vhodnym pro klid a odpocinek. Nevinna divka
odkazuje na prostotu a upfimnost, které se Clovéku nedostava. Tucnej ptizrak stad
muzeme vnimat jako kontrast k ptizraku vétrnym mlynim.

Ptiroda je ztotoziiovéna s mistem vyskytu boha, je to tedy on, ktery nabizi spasu
a moznost rajského mista: ,,Za vodou za horou / sidli bih // za vodou za horou / je
vysoké trava.“*® Cel4 pisefi pisobi jako urditd vidina nebo touha, kterd je téméf na
dosah. Poutnik nachazi moznost vychodiska z rozboufenych vin slozitého zivota plného
civiliza¢nich nastrah a lidské nendvisti. Jsou jimi pravé piiroda a prosté, upiimné lidské
city. Tato myslenka samoziejmeé neni nijak pievratna, pravé naopak. Lidstvu, poutnikiim

Zivotem, je pfipomenuta stara pravda, na kterou vSak ta casto zapominaji.

131 ULRYCH, Petr: Odyssea [CD + brozura]. Bonton Music, Praha 1990, nestr.
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4. Zaveér

V bakalarské praci byly rozebrany texty prvnich ceskych konceptualnich alb,
Sipkové Riizenky (1968) a Odyssey (1969), a to véetnd k piihlédnuti k jejich hudebnimu
provedeni.

V prvni casti prace byly uvedeny podminky pro vyvoj konceptualnich alb
v Ceskoslovensku. Bylo déle poukézano na tilohu texti v popularni hudbé a za jakych
podminek je hlavni proud popularni hudby rozsitovan okrajovymi sméry hudby. Rovnéz
bylo upozornéno na rozdil mezi texty v lidové a popularni hudbé.

Vybér témat, na kterych jsou vybrana konceptualni alba postavena, poukazuje
nanavrat ke kofenim evropského kulturniho dédictvi. V piipadé Sipkové Riizenky
textafe Michaela Prostéjovského se jednd o navrat do Ceské ustni lidové slovesnosti,
Odyssea Petra Ulrycha reflektuje téma ze starovékého eposu.

Obé dvé alba odrazi problematiku lidskych vztaht, se kterou se lidé setkavaji od
nepaméti. Tato skuteénost je ptipomenuta za nového, moderniho spolecenského
kontextu: i v moderni dob¢ plati stejné moralni zakony, stejné tak se neméni lidska
povaha a citéni. Pravda zlstava pofad stejnd, ackoliv se mozna méni pohled na jeji
vnimani.

Piinos Sipkové Riizenky lze spatfit predevsim v samotné myslence vytvoreni
konceptualniho alba a ve vytvofeni tematické jednoty. Hudebnimi kritiky je
vyzdvihovana ptedevsim inovujici hudebni rysy a aranzma Vaclava Zahradnika, je proto
Skoda, ze samotné origindln¢ pojaté texty si nezaslouzily vice pozornosti. Cilem
Prostéjovského textd bylo predevsim zaujmout posluchace neobvyklym pfistupem
k tradi¢ni latce a také je pobavit, proto ptipadna kritika lidské povahy v pisnich je
podéavana s humorem a ironii.

Prostéjovsky pfistupuje k literarni predloze dvéma zakladnimi zptsoby. V textech
pisni bud’ prevypravi svéraznym zplsobem d¢&j pohadky, pficemZz casto vyuziva
jazykovych hticek, dokazujicich poetickou hravost, a spolecenskych aktualizaci, ¢ehoz
vyuziva na ptiklad Vv pisnich Pernikovd chaloupka, kde Karikuje charakteristické rysy

zaporné postavy babizny, a Hloupej Honza. Zde je zesméSnéna postava typického
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povalece, kterému ke $tésti staci jen plny bfich, pficemz samoziejmé nesmi chybét pivo.
Dalsi texty pisni obsahuji jen urcity motiv z pivodni pohadky, ktery je dale rozvijen, coz
se projevuje zejména v pisnich Snéhurka a Hrnecku, varl. Text pisn¢ Snéhurka vychazi
ze znamého dialogu kralovny a kouzelného zrcadla, jehoZ roli vSak zastupuje samotny
d’abel. Hrnecku, var! seznamuje posluchace se smutnym osudem kdysi slavného, dnes
zapomenutého hrnecku.

Album Odyssea, které ve své dobé nemohlo vyjit, nese prvenstvi ve fazi rockové
kapely s orchestrem. Hudbu i texty napsal Petr Ulrych, ktery kombinuje motivy
ze starodavné fecké baje s pocity ¢lovéka moderni doby. Vyrazny vliv na interpretaci
tohoto tematického alba mé zdafilé aranzmé Jaromira Hnilicky.

Koncept Odyssey miize byt pochopen jako pout jakéhokoliv nekonkrétniho mladého
clovéka potykajiciho se ve svété s nejriznéjsimi problémy, pocity nebezpeci, nejistoty a
uzkosti zneznamého, obdobné jako starovéky Odysseus, jenz musel bojovat
s rozboufenymi vinami na mofi a jinymi piekazkami. Mimoto jsou Vv obecné roviné
patrné také kiestanské prvky, tiebaze nejsou vyjadieny ptimo. Nejdilezitéjsimi pisnémi
alba jsou Gvodni Odysseovo ztroskotdni a piset Zalm, ve kterych se nejvyrazngji
projevuji  bolestné problémy mladého c¢loveéka. Motivy strachu, nejistoty a
vSudyptitomného chaosu se stiidaji s lidskou touhou po tadu, lasce a upfimnosti. Velkou
roli sehrdva Vv lidském 7Zivot¢ matefskd laska, ta se stavd jakymsi piistavem
V rozboufeném lidském Zivot¢.

Ulrych se zda byt odrazem tviirce moderni doby, jeho texty reflektuji problémy
civilizované spolecnosti. Odyssea v metaforach kritizuje soucasny svét, kde technika
stoji nad lidskosti, byrokraticky jazyk pifevladd nad lidskymi slovy. NejvétSim
nepiitelem Cloveéka jsou slova, kterd jsou odlid$ténd, nic neznamenaji, lidsky Zivot je
zaplnén bezvyznamnymi frdzemi, které se nucen se bezmyslenkovité ucit. Pisné tak
nepfimo kritizuji spolecnost komunistického rezimu a normy, které jsou v ni
vyzadovany. V této souvislosti je rovnéZ patrné autorovo zklamani z udalosti, které se
odehraly v Ceskoslovensku v srpnu 1968. Piesto se v nékterych pisnich odrazi nadgje.
Doprostied alba je zatazena Pisen poutnika, ktera nabizi motivaci a silu k pokracovani
Vv cesté. Album je ukonceno optimistickou pisni Za horou, za vodou, vizi dokonalého

mista, kde ¢lovék v souladu s piirodou a bohem zaziva skute¢ny klid.

44



Ani jedno zalb, jimiz se tato prace zabyva, zcela neodpovidd hlavnimu proudu
popularni hudby, byt uspésné album Sipkovd RiiZenka K ni sméfuje blize, nez Odyssea.

Ta jist€¢ neodpovida odpocinkovym nendrocnym textim téchto pisni. Prostéjovsky zvolil

nez nejednoznaéné, dynamické texty v Odyssee.
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Vv popularni hudbé. Nasledujici ¢ast prace analyzuje ob¢ alba a vS§ima si predevSim

autorské aktualizace piivodnich literarnich ptedloh.

Key words: Atlantis, Czech conceptual records, interpretation, Odyssea, Prost&jovsky
Michael, Rebels, Sipkovd Riizenka, Ulrych Petr

This bachelor’s thesis deals with textual analysis of two first Czech conceptual albums
“Sleeping Beauty” and “Odyssey”. The first part presents a brief development of rock
music both in Czechoslovakia and over the world, and the meaning of lyrics in pop
music. The following part analyzes both albums and focuses mainly on author’s

modernization of the original literary models.
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Resumé

This bachelor’s thesis interprets lyrics of two first Czech conceptual albums
Sipkova Riizenka (“Sleeping Beauty”) by Michael Prost&jovsky from 1968, and Odyssea
(“Odyssey”) by Petr Ulrych, recorded in 1969. Odyssea was released as late as in 1990
because the album was banned at that time. The musical aspects were partially reflected
as well.

The two conceptual albums show a likeness to each other in many ways: they
draw their subjects from the complete literary models, both lyrics writers were young
men who only started composing. Specific situation in Czechoslovakia at the end
of the1960s reflects the final forms of the albums.

The first part deals with a brief development of rock music, and the ways
the mainstream music is spread out by some marginal musical genres. The difference
between the lyrics in folk and pop music was discussed as well.

Both conceptual albums come back to the roots. While Sipkovd Riizenka returns
to the Czech folk literature, Odyssea is concerned with the theme of an old ancient epos.
Folk creation is responsive to human problems and common facts. This is updated into a
new, modern social concept: the same moral laws are still valid, neither human character
nor feelings and truths have changed at all, although the point of view might vary.

Sipkova Riizenka contributes to the idea of creation of the conceptual album on
its own and to the formation of the thematic unity. The aim of Prost&jovsky’s lyrics was
to entertain listeners so that the potential criticism of human character in the songs is
taken with humor and irony. There are two basic attitudes in Prostéjovsky’s literary
model. He changes both — the plot of the story using wordplay and brings it up to date
(for example in the songs Pernikova chaloupka (“Gingerbread house”) or Hloupej
Honza (“Honza the fool”)) or he keeps a particular motif which is developed later on
(like in the songs Snehurka (“Snow White”) or Hrnecku, var! (“Cook, little pot™)).

In the gloomy tuned album Odyssea Ulrych combines the motifs of an old ancient Greek
epos and feelings of a modern man. As for the topic, it is about an unspecific pilgrimage
of a young man who struggles with existential problems, with feelings of danger,

uncertainty, and anxiety from the unknown, similarly like ancient Odysseus who had
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to fight the mountainous seas. There are some Christian elements that are hidden in these
songs. Motifs of fear, uncertainty, and chaos take turns with the human desire for love
and frankness. Odyssea criticizes the contemporary world where technology wins
over humanity and bureaucratic language over human words. The main enemies
of people are meaningless words. Life is filled up with vague phrases that one is forced

to learn thoughtlessly. The songs indirectly castigate the communist regime and its rules.
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