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UvoD
1.1 Cil prace

Tématem prace je analyza prvni osmidilné série amerického
televizniho serialu Temny piipad (True detective, 2014)," jenz se da
zanrove¢ zafadit jako krimindlni drama. Tvurci seridlu jsou Nic
Pizzolato a Cary Joji Fukunaga. Seridl vznikl v produkci stanice HBO
a odvysilan byl na pocatku roku 2014. Do roli hlavnich vySetfovateli

byli obsazeni Woody Harrelson a Matthew McConaughey.’

Kritikou byl pfijat serial velice kladné¢ a ihned zacal sbirat mnoha
ocenéni, mezi nimi pfedev§im 5 cen Emmy.’ Podle George Jarreta se
tvirci snazili o co moZna nejfilmovéjsi dojem, ovSem 1 s vyuZitim
klasickych televiznich epizodickych postupii jako cliffhangert
a velkych odhaleni.® Diky vysoké kvalité a vyuzivani filmovych
prvki a postupt si seridl ziskal svou popularitu. Tato prace ma za cil
poukazat na to, jak seridl Temny pfipad zapadd do soudobych
narativnich a stylovych vzorcl v televizi (s jeji specifickou zménou
zejména v posledni dekadé¢) a naopak ¢im se vymykd oproti ostatni

televizni tvorbé.

Cristina Demaria ve svém clanku hovoifi o Temném piipadu jako
zastupci tfetiho zlatého véku televiznich potfadu, pfiCemz za zrod
druhého zlatého véku bere osmdesata 1éta s poradem Poldové z Hill
Street (Hill Street Blues, 1981) a konec vidi v poCatku nového stoleti

v tzv. quality TV s potady Rodina Soprant (The Sopranos, 1999)

' Pozndmka k psani ndzvii a citaci. Dila jsou v textu psana kurzivou a primarné v prekladu (pokud
bylo dané dilo uvedeno v Ceské republice) a sekundarné s originalnim nazvem v zavorce. Dila, jez u
nas nebyla uvedena, jsou psana kurzivou a pouze s originadlnim nazvem. Pii ¢astych zminkéch je
nazev ponechan jiz bez dodatku v zavorce. Seznam vsech citovanych dél je uveden na konci prace.
Jelikoz vétsina prament bude z anglicky psanych zdrojti, uvadim v praci citace ve vlastnim
prekladu, stejné jako citace ze serialu ¢i filmu. Termin a zkratky ponechdvam v origindlnim znéni s
prelozenym nazvem v zavorce, kdyz je termin poprvé zminén.
> IMDB. 1990. "True detective” (2014) [online]. [cit. 8. 11. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.imdb.com/title/tt2356777/?ref =nv_sr 1>.
3 IMDB. 1990. "True detective” (2014) [online]. [cit. 8. 11. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.imdb.com/title/tt2356777/awards?ref =tt_awd>.
* JARRET, George. True detective. Cinemaeditor, 2014, ¢. 64, s. 41-43.
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a Odpocivej v pokoji (Six feet under, 2001).° Jeji popis kvalitativnich
rystu tietiho zlatého véku je témeéf totozny s popisem narativni
komplexity Jasona Mittella, cehoz je si autorka sama védoma.
Antonin Tesaf ve své recenzi hovofi o ,vyjimecném a osobitém
fenoménu v soucCasné serialové produkci® a zaroven popira, ze by se
jednalo o revoluci ve formatu televiznich serialid.® Odbornici na
televizi v rdmci symposia Rethinking Television se nékolikrat
vénovali i Temnému ptipadu, u kterého se v zasad¢ shodli, ze je to
televizni seridl snazici se maximalné odliSit od ostatnich potadt, coz

hodnotili kladné i zaporng.’

V této praci analyzuji serial z hlediska narace a stylu. V naraci se
zaméfim pfedevSim na neobvykle dlouhou fabuli téméf dvaceti let,
v niz probihalo vySetfovani. Na propojeni tfi hlavnich d€jovych linii,
vztah mezi ustfedni dvojici detektivl, postup pfi vySetfovani, ale 1 na
vyuzivani divackého ocekavani tvlrci napf. v mysteridozni roviné
nebo nedivére k predkladanym zjisSténim. Tvirci zdmérné vyuZivaji
prvky, které zpochybnuji divackou jistotu a nabourdvaji duvéru

v syzetem ptedklddané informace, ktera divdk wuz zna, ¢imz

o Ox

systematicky buduji o¢ekavani spojené s detektivkami whodunitu.

Tyto prvky jsou typické pro pouzité Zanry a subZanry (zejména
jizanskd gotika, TV noir, slasher horror...), které serial umné
kombinuje a vytvaii tak intertextudlni hru. Je tedy na misté zakladni

zanrové zatazeni a popsani pfevzatych subzanrovych znaka.’
1.2Vyhodnoceni pouZzité literatury

Piedeviim jsem vychédzel z knih Jakuba Kordy Ceské televizni krimi

série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009)"" a Uvod do studia

> DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 11-12.
® TESAR, Antonin. Za sténou spanku / Temny piipad. Cinepur 21, 2014, &. 93, s. 12-13.
7 Rethinking television: A critical Symposium. Cineaste, 2014, ¢. 26, s. 26-38.
8 JENSEN, Jeff. Decoding True detective. Entertainment Weekly, 2014, ¢. 1301, s. 10-11.
Y DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 10.
" KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. 231 s. ISBN 978-80-244-3424-7.
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" Prvni kniha mi byla uZite¢nd v Zanrovém rozhledu

televize.’
a poslouzila jako tivod do televiznich kriminalnich sérii. Jakub Korda
vyuzivd jiz zminénou historickou metodu, diky které je mozno
sledovat postupné inovace v zdnru crime fiction na poli televiznich
studii. Druhd kniha popisuje zakladni znaky fikéni televize nutné

k analyze.

Hlavni metodologické hledisko jsem ptrevzal ze zminéné pred
publikaéni edice Complex TV: The Poetics of Contemporary
Television Storytelling'*Jasona Mittella. Tato kniha jiz vy§la v kvétnu
2015. Bohuzel jsem se ale dostal pouze k této internetové verzi,
kterou autor zpfistupnil, aby ziskal zpétnou vazbu ke své praci.
Ptesto ji shleddvam velice hodnotnou, nebot skvéle popisuje
soucasnou televizi prochazejici mnoha velkymi zménami. Tyto zmény
vzhledem k historickému vyvoji ve zkracené verzi naznacil jiz ve
svém c¢lanku Narrative Complexity in Contemporary American

.. 13
Television.

RovnéZz jsem pracoval s knihami Britské detektivky: od romanu
k televizni sérii 1" a 2'° od Michala Sykory, zam&fujici se na evoluci
zanru a vyznamné krimindlky v britské televizi. Pro nahled na jedno
z nejvyznamnéjSich dél v rdmci mysteriozni televizni krimi jsem

pracoval s knihou David Lynch — Temné stranky duse.'

Pro analyzy stylu jsem pouzil knihu Uméni filmu'" od Davida

Bordwella a Kristin Thompsonové. Temny ptfipad vyuziva filmovy

"' KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc:Univerzita Palackého, 2005. 77 s. ISBN 80-
244-1135-0.
"2 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, pre-
publication edition (MediaCommins Press, 2012-13), http://mcpress.media-
commons.org/complextelevision/.
" MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light
Trap, 2006, €. 58, s. 29-40.
' SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012. 188 s. ISBN 978-80-244-3035-5.
' SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii 2. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2013. 242 s. ISBN 978-80-244-3499-5.
16 FISCHER, Robert. David Lynch: Temné stranky duse. Brno: JOTA, 1995, 344 s. ISBN 80-85 617-
52-8.
" BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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styl, takze jsem pracoval s touto knihou, ktera ma veSkeré potiebné

informace pro analyzu.

O Temném ptipadu vznikla ftada odbornych ¢lankti. Jejich
metodologické hledisko je mnohdy diametrdlné odliSné, pfiesto
uzite¢né. Naptiklad Finn Janning'® rozebira postavy z filozofického
hlediska, coz v Casti Postavy zminuji a jeho poznatky piejimam,
nebot svétonazor postavy Rusta Cohla je jednim z ustfednich témat
serialu.

Obecnéjsi pohled aplikovala Cristina Demaria'’ ve svém &lanku, ktery
mi byl velkym pfinosem. Temny piipad ale chdpe jako vSeobsahujici
svét, do kterého fadi i fanouskovské fikce, diskuze a dalsi piispévky.
Vzhledem k mému pojeti analyzy Temného pfipadu jako
samostatného textu jeji nazor nepfebiram. Zaroven jsem vyuzil i

mnoho rozhovort a ¢lankt s tvarci, které mi pomohly porozumét

jejich inspiraci a motivaci.

Pro lepsi pochopeni soucasné televize jsem kromé literatury pouzil
i nékteré c¢lanky, popisujici znaky nejnovéjSich televiznich fikénich
potfadii. Rovnéz analyzy podobnych seriali napi. Strazce potadku
(Justified, 2010).*° A také literaturu zabyvajici se zanrem jizanské

gotiky.
1.3Metodologie

V kapitole Ptedstaveni Temného ptipadu sumarizuji nejzdkladné;jsi
informace o seridlu a prfedevsim pfedstavim ptfib&h, na ktery nasledné
odkazuji. V kratkosti se také hodlam vénovat otdzce autorstvi, které
Jason Mittell vnima jako jeden z divodd nastupu kvalitni televize.”'
Serial vyuziva osvédCeny americky model showrunnera, kterym je

Nic Pizzolatto, ale zadrovenl ma jenom jednoho reziséra na vSech osm

'8 JANNING, Finn. True Detective: Pessimism, Buddhism or Philosophy? Journal of Philosophy of
Life, 4, 2014, ¢. 4, 5. 121-141.
' DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 11-12.
2 CROSSLEY, Laura. Gangstagrass: Hybridity and popular culture in Justified. Journal of Popular
Television, 2014, ¢. 2, s. 57-75.
2l MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light
Trap, 2006, ¢. 58, s. 29-40.
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epizod, coz je v radmci televize nezvyklé a dle mého soudu jeden

z ptednich divodlt nepochybnych kvalit potadu.

Konkrétni zptasob analyzy bude vychazet ze soucCasnych praci
orientovanych na narativni a stylovou analyzu. Jako vychozi
teoreticky ramec prejimdm metodologii Jasona Mittella z pred
publikacni edice knithy Complex TV: The Poetics of Contemporary
Television Storytelling.”> Autor se v ni zamé&Fuje zejména na narativni
slozku soucasné komplexni televizni tvorby, pfi€emz si za inspiraci
bere poetiku Davida Bordwella. Zdiraziuje vSak nutnost zohlednéni
specifického vyvoje a principt typickych pro televizni medium. Jason
Mittell divody nastupu tohoto ,tfetiho véku* kvalitni televize
naznacil jiz ve svém c¢lanku o narativni komplexité, kde se ovSem

’ vy ’ . . , . )
vVice Zamerll na nove a inovativni telev1zn1 Serie. 3

V ¢asti Narace rozklicuji narativni strukturu. Zaméfim se pfitom, jak
na obecnou strukturu kazdého dilu, tak zaroven i na jednotlivé déjové
linie. Serial vyuziva typické televizni 1 filmové narativni prostiedky.
Ptfi narativni analyze tedy budu vychazet z popisu zékladnich
televiznich prvki, tak jak jsou popsané v Uvodu do studia televize®
od Jakuba Kordy, dale z praci Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové,” ze kterych &asteén& vychéazi i Jason Mittell s jeho
pojetim poetiky komplexni televize. Struktura kapitoly je dana

specifiky metodologického piistupu Jakuba Kordy,? ktery rozebira

ptib&h, postavy a prostiedi.

pro pofady kvalitni televize. Charakteristické rysy téchto Zanri a

jejich komplexni zapojeni popiSi v souladu s metodou Jasona Mittella

* MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, pre-
publication edition (MediaCommins Press, 2012-13), http://mcpress.media-
commons.org/complextelevision/.

» MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light
Trap, 2006, ¢. 58, s. 29-40.

** KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc:Univerzita Palackého, 2005.

2 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych umeéni v Praze, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

2 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
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a s vyuzitim ¢lankt o vyvoji a soucasném stavu crime fiction.
V nejobecnéj§im vymezeni vyjdu =z historické metody aplikované

Jakubem Kordou na krimindalni Zanr.

V dalsi c¢asti Styl pak propojim znalosti z pfedchozich kapitol
s pouzitym stylem a jeho ucelem. Zaméfim se piredevSim na vizual
zdiraziujici narativni prvky napf. povahy hlavnich postav ¢&i
prostfedi. Také na barevnou Skalu mnohdy odkazujici pravé na
okultni inspirace. U kamery vzpomenu POV zdbéry a hlavné slavny
dlouhy akéni zabér na konci patého dilu, ktery byl natocen bez stiihu.
Cilem téchto kapitol bude dokdzat originalni pfistup tvarcl, ktefi se
snazili o filmovy dojem s celkovou propojenosti narace a stylu
v serialu, pfedevSim v symbolické roviné. V ptikladovych analyzach
se budu zabyvat klicovymi scénami, které jsou na poli televize
v mnohém inovativni a ukdzi na nich stylovy pfistup reziséra a
symboliku propojenou s naraci. PiedevSim jiz zminény zabér-
sekvence na konci patého dilu, klimax s prfedstavenim ,,monstra“ na
konci tfetiho dilu, vrcholnou katarzni scénu v osmém dilu a také
vyslechové scény. Vzhledem ke snaze tvarct ptiblizit se filmovému
stylu?’ bude ma analyza vychéazet z kritérii danych Bordwellem, tedy
z neoformalistické tradice. Nejprve styl obecné charakterizuji
s né¢kolika ptiklady wuziti a posléze detailn€ji rozeberu kliCové
momenty série. V obou hlavnich kapitolach hodlam zatazovat serial
do obecnych soucasnych televiznich trendi a zdroven zminovat

odliSnosti.

1.4 Vymezeni narativni televizni formy

Temny ptipad se doposud sestdva ze dvou sérii po osmi dilech. Druhéd
série predstavuje zcela nové vysSetfovani 1 nové vySetfovatele. Zaveér
prvni fady ptfinesl zodpovézeni vé&tSiny narativnich héadanek,
pfedevsSim té hlavni, nadfazené. To umoznuje analyzovat prvni sérii

jako samostatny text, nebot’ jeji déj je uzavieny.

27 JARRET, George. True detective. Cinemaeditor, 2014, ¢. 64, s. 41-43.
10



Podle rozdéleni na seridl, sérii ¢i minisérii obsazeného v praci Jakuba
Kordy Uvod do studia televize® a také v Ceské televizni krimi série
a jejich Zanrové souvislosti (1989 — 2009)” muzeme zafadit Temny
pfipad jako seridl, nebot sérii tvoii déjoveé uzaviené epizody, zatimco
serial tvofi kumulativni narativ, kde na sebe jednotlivé dily navzajem
déjoveé navazuji. Nasledujici dil tedy zacind tam, kde ptedchdazejici
skon¢il a narativ tak v rdmci jednoho dilu neni sobéstacny (nedochézi
k zodpovézeni nékterych klicovych narativnich hadanek). Postihuje to
1 odliSnd terminologie, ve které je u seridlu pouzivan vyraz dil
odlisny od terminu epizoda vyuzivaného u televizni série. Pro serial
je také typicky vyvoj a proména jednotlivych postav, zatimco u sérii
zustavaji centrdlni charaktery prakticky neménné. Seridly se posléze
dale d¢li na kontinudlni a uzaviené. V ptfipadé¢ Temného ptfipadu se
jedna o uzavieny seridl, nebot’ méa pevné stanoveny pocet dila a jisté

) . , L1+ 30
sméfuje ke zjevnému cili.

Pokud vezmeme v potaz i pfipravovanou druhou sérii, miZeme
hovoftit o ¢aste¢né serialité v ramci antologické formy. To se ukazuje
byt populdrni tendenci dneSni televizni produkce. Za dal$i nositele
tohoto trendu mlzeme jmenovat Fargo (2014), inspirované
stejnojmennym filmem bratifi Coenli, nebo Knick: Doktofi bez hranic
(Knick, 2014), reziséra Stevena Soderbergha. Oba projekty byly
rovnéz uvedeny v roce 2014.%' U antologie je &asty diiraz na prvek
autorstvi ¢i tvur¢i zamér (naptiklad pfizvani znamych rezisért
k natoGeni kazdé epizody) nebo autorskou zastitu.’> V p¥ipadd
Temného ptipadu povazuji za autora (showrunner)” celého projektu

Nica Pizzalatta, pficemz je nutné podotknout, ze byl pfizvan i zndmy

2 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc:Univerzita Palackého, 2005.

* KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 37-42.

**KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc:Univerzita Palackého, 2005, s. 51.

' DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 11.

32 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zinrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 40.

3 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, pre-
publication edition (MediaCommins Press, 2012-13), http://mcpress.media-
commons.org/complextelevision/.
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rezisér Cary Joji Fukunaga. Ten reziroval vSech osm dilt, coz je na
televizi neobvyklé. Nebyl ovSem pfizvan k nataceni druhé série, a tak
hlavni autorsky podil na seridlu ptiklddam Pizzalattovi a Fukunagu

zminim pfedevsSim u stylu.

12



2. PREDSTAVENI TEMNEHO PRIPADU
2.1 Zakladni adaje

Temny piipad je televizni krimindlni drama z produkce americké
stanice HBO. Jejim tvircem je Nic Pizzolato a reZisérem vSech osmi
dild Cary Joji Fukunaga. Do roli ustfedni dvojice vySetfovateld byli

obsazeni Matthew McConaughey a Woody Harrelson.

HBO ziskalo serial v roce 2012 a ihned =zacalo s produkéni
pfipravou.* Nata&eni probihalo od ledna 2013 do &ervna téhoZ roku
na lokacich kolem mé&sta New Orleans.®® Prvni dil byl odvysildn 12.

ledna 2014 a posledni 9. bfezna 2014.

HBO dlouhodobé vytvati svou znacku kvalitnéjSiho televizniho
kanalu cileného na naro¢néjsi divaky, ktefi jsou za tuto vyS$s$i kvalitu
a sofistikovanost ochotni platit pfedplatné. Tito divéaci jsou zaroven
HBO ¢i pouze svému oblibenému potfadu z jejich nabidky natolik

PRV o oo . . .. 36
oddani, ze Casto jiné televizni kandly vibec nesleduji.

Serial ziskal 5 cen Emmy a na dalSich 5 byl nominovan. Z dalSich
rozli¢nych ocenéni vyhrdl 6 cen a na 3 byl nominovan. Posledni dil
série sledovalo 3,5 milionu divdkt na televiznich obrazovkach,
piicemz nepocitame divaky, ktefi serial sledovali online na

HBO.GO.”

Ptib&h sleduje sedmnact let trvajici vySetfovani vrazdy Dory Langové
v americkém staté¢ Louisiana. Syzet je vyprdvén piedevSim skrze
vyslechy dvou hlavnich vySetfovatelti, Rusta Cohla (Matthew
McConaughey) a Martyho Harta (Woody Harrelson). Ve vysleSich ze
soucasnosti detektivové vzpominaji na vySetfovadni vrazdy Dory

Langové a na konecné chyceni vraha, u kterého casem zjistuji, Ze byl

** Deadline.com. HBO Picks up Matthew-Woody series ,, True detective with eight-episode order
(2012) [online]. [cit. 8. 11. 2014]. Dostupné z WWW: < http://deadline.com/2012/04/hbo-picks-up-
matthew-mcconaughey-woody-harrelson-series-true-detective-264567/>.
35 True detective elevates the television drama. American cinematographer, 2013, ¢. 94, s. 124-125.
3 MITTELL, Jason. Narrative complexity in contemporary American television.
3T IMDB. 1990. "True detective” (2014) [online]. [cit. 8. 11. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.imdb.com/title/tt2356777/?ref =nv_sr 1>.
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pouze jeden ze spolupachateld. Osobni neshody jim ovSem nedovoluji
spole¢né pokraCovat v praci. Impulzem k dokonceni prace a chycenim
vraha se jim nakonec stanou pravé ony vyslechy a setkani se po

letech jeden s druhym.

Anglicky nazev True detective odkazuje na populdrni fadu brakovych
casopistt z 20. a 30. let, jejichz pfibéhy se vzdy zabyvaly jinym
krimindlnim pfipadem. Ve stejném duchu ma byt tocen i serial. Kazda
dal8i série se bude zabyvat jinym ptipadem a vySetfovat budou jini

detektivové.

2.2 D§j

Serial zacind uvodni titulkovou sekvenci a pokracuje scénou
pieneseni mrtvého téla Dory Langové na misto nalezeni. Pfesto za
zédkladni kamen a divod narativni koncepce mizeme oznacit hurikan
Rita z roku 2005, ktery zpustoSil americky jihovychod a s nim i
policejni archiv. V roce 2012 se tudiz zacnou znovu proSetifovat
nékteré staré piipady, pficemZ se objevi 1 moZna spojitost s jednou
soucasnou vrazdou. A tak detektivové Gilbough a Papania zacinaji

vvvvv

vypoveédich se vraci do roku 1995, kdy na ptipadu zacali pracovat.

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o serial s kumulativnim narativem si
mohu dovolit popsat d€j v jeho celistvosti chronologicky od vrazdy
Dory Langové v roce 1995, az po seridlovou soucCasnost (rok 2012).
Pominu tedy slozitou syzetovou konstrukci, ke které se detailné

vyjadiim v dalsi kapitole.

Veskery dé&j se odehrava na jihu Spojenych statlh americkych ve staté
Louisiana. Po nalezeni mrtvého téla Dory Langové zac¢nou na ptipadu
ritudlni vrazdy pracovat detektivové Rust Cohle a Marty Hart.
Postupné objevuji dalsi souvisejici vrazdy a zloCiny a dostavaji se na
stopu Reggie Ledouxe, ktery se stavd hlavnim podezielym. Po

objeveni jeho skrySe a kriminalni aktivity je zastfelen Hartem, coz
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detektivové upravi, aby se zdalo, ze byl zastielen pii prestielce. Tim

piipad prozatim uzaviraji a domnivaji se, Ze vraha dostali.

Az do doby, nez se v roce 2002 Cohle z vyslechu Guy Leonarda
Francise dozvi o ucasti Billy Lee Tuttla na vrazdach. Znovu otevira
pfipad a dostava se na stopu zlo¢innému mocenskému syndikatu,
ktery je od poloviny 80. let zodpovédny za sexudlni obtéZovani déti,
ritualni vrazdy a dals$i zvracené praktiky. Nacez je suspendovan a na
osm let odjizdi na Aljasku, poté co ho Hartova manzelka vyuZije

proti svému nevérnému manzelovi.

V roce 2010 se Cohle vraci do Louisiany, aby se vloupal do domu
Billy Lee Tuttla a naSel dal§i stopy k objeveni vraha. Po vysleSich
v roce 2012, které jsou vedeny detektivy Gilboughem a Papaniou,
Cohle znovu kontaktuje Harta, z4dd ho o pomoc a ukazuje mu nové
stopy v pfipadu. Spolec¢né zjisti, Ze skutecnym vrahem byl Errol
Childress, zvraceny produkt zloCineckého syndikatu, ktery bratry
Ledouxovi oznacil za své akolyty. V konecné konfrontaci mezi
detektivy a Childressem je Childress zabit, pfi€emzZ oba detektivové

«ey

jsou sice zranéni, ale pfeziji.
2.3 Autorstvi

Autorstvi v televizi je velice komplikovand problematika, nebot
stejné jako v kinematografii se jedna o vysoce kolaborativni médium
a tudiz jakakoliv snaha o popsani se dopousti zjednoduSovani a
povysSuje jednoho clovéka na ukor ostatnich. Pfesto se ve filmu a
v poslednich dvou dekéadéach i v televizi vyvinulo pfisuzovani potadu

ke konkrétnimu autorovi.>®

Pted nastupem kvalitni televize byl charakter pofadl uréen predevsSim
epizodickym narativem a nikdy nekonc¢ici produkci novych dild
dokud byla televizni série uspéSna. Takovy proces znamenal moznou

nepfetrzitou tvorbu po mnoho let a s tim souvisejici fluktuaci osob

¥ MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, pre-
publication edition (MediaCommins Press, 2012-13), http://mcpress.media-
commons.org/complextelevision/.
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v produkénim tymu. Seridly a televizni série prochazi pied
produkénimi, natdCecimi 1 postprodukénimi fadzemi zéaroven a na
vSechny musi dohlizet jednotlivec, kterému je tedy kromé
origindlniho pfinosu navic dana odpovédnost za udrzeni tymu a
kvality prace. Z tohoto divodu se hlavni postavou urcujici charakter
potfadu stal producent a televizi se zacCalo prezdivat ,produkc¢ni
médium®. Jason Mittell tak jasné rozliSuje rozdil mezi filmovym
autorstvim zodpovédnosti (authorship by responsibility) a televiznim
autorstvim fizenim (authorship by management). V americké
mainstreamové televizi se eventualné ze =zavadéjiciho titulu
producenta stal takzvany showrunner, ktery zosobiluje tuto
specifickou formu autorstvi.” Temny ptipad napsal a vytvofil Nic
Pizzolatto, ktery jiz dfive napsal nékolik dild krimindlniho seridlu
The Killing (2011). Ptestoze to v uvodni titulkové sekvenci neni

explicitn€ napsdno, Pizzolatto je nepochybné showrunnerem potadu.

V soudobé televizni tvorbé je bézné, Ze jednotlivé dily serialti nataci
razni reziséii, mnohdy dokonce i samotni herci, producenti ¢i
spisovatelé potfadu. Jak bylo feCeno vySe, televize je vnimana jako
producentské médium, kde showrunner urcuje charakter a mnohdy
i styl, ktery pak jednotlivi reziséfi dodrzuji. V nékterych ptipadech
jsou pfizvani k produkci slavné osobnosti z filmového prumyslu jako
napt. David Fincher u serialu Dim z karet (House of Cards, 2013)
nebo Martin Scorsese u Impérium — Mafie v Atlantic City (Boardwalk
Empire, 2010) a Vinyl (2016). Ti mohou natocit nékteré, obvykle
pilotni, epizody a stanovit tak celkovy styl pro nasledujici reziséry
pracujici na pofadu. Pfiliv téchto tvlrci do televize vnima Jason
Mittell za jednu z pfiGin vzniku narativné komplexnich potada.™

, g , e . “ow 41 . -
Médium se vice legitimizovalo a stalo se atraktivnéj§im. ™ Pro né si

3 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, pre-
publication edition (MediaCommins Press, 2012-13), http://mcpress.media-
commons.org/complextelevision/.

0 Jason Mittell uvadi Davida Lynche (Méstecko Twin Peaks), Barryho Levinsona (Zlocin v ulicich),
Aarona Sorkina (Studio sport, Zapadni kridlo), Josse Whedona (Buffy, premozitelka upirii, Angel,
Firefly), Alana Balla (Odpocivej v pokoji) a Jeffreyho Jacoba Abramse (Alias, Ztraceni).

*' MITTELL, Jason. Narrative complexity in contemporary American television, s. 30.
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televize zachovava povést prostoru, kde si tvirci a scéndristé
zachovavaji vétsi kontrolu nad vyslednym dilem, oproti filmu, ktery
je soustfedén kolem pozice reziséra. Tento trend souvisi 1
s rozvinutim reality show. Fik¢ni televize na ni zareagovala zvySenou
prostfedky reality show nemaji nebo jsou pro jejich producenty
mnohem t&8238i vytvotit.* Televizni tvirci také mohou naplno vyuzit
epizodického potencialu a dlouhodobé narace, kde je mozné jit vice
do hloubky jednotlivym charakterim, ¢i vice rozvinout Zanrova
schémata.”® * To je i ptipad Temného piipadu, ktery je
nepfedstavitelny ve filmové standartni stopdzi. Vzhledem k autorstvi
je tedy neobvyklé rezirovani vSech osmi epizod prvni série Carym

Joji Fukunagou.

Cary Joji Fukunaga také zacinal ve sféfe filmu se snimky jako Sin
Nombre (2009) a Jana Eyrova (Jane Eyre, 2011). Diky rezirovani
vSech epizod mél vétsi kontrolu nad vyslednym stylem a je patrny
jeho tviréi zamér. Na symposiu Rethinking television se k Temnému
pfipadu vyjadifovali David Milch, Adam Nayman a Matt Zoller Seltz,
ktefi se shodli na neobvyklosti autorstvi, kdy vSech osm epizod
napsal Pizzolatto a reziroval Fukunaga. Zaroven v jejich hodnoceni
nejvice zaznivalo slovo kinematograficky ¢i filmovy (cinematic),
které vnimaji ve snaze co nejvice odloucit potad od televizni estetiky
smérem k filmovému stylu.*” Snahu o pouziti neobvyklejSich
a odvazné¢jsich vizualnich postupt napft. Sesti minutovy
nepferusovany zabér popisuje i sam rezisér.*® Je na mist& zminit, Ze
druhd série Temného ptfipadu uz nesledovala tento vzor a také se

nedockala kladného divackého ¢i kritického pfijeti.

*2 MITTELL, Jason. Narrative complexity in contemporary American television, s. 31.

* Tamtéz.

* Jako priklad mu slouzi televizni série Firefly (2002) a navazujici film Serenity (2005), u kterého
musel tviirce Joss Whedon stlacit d€j celé série do dvouhodinového snimku.

4 Rethinking television: A critical Symposium. Cineaste, 2014, €. 26, s. 26-28.

% STERN, Marlow. The Daily Beast. 2014. True Detective’s Visual Maestro. [online]. [cit. 20. 3.
2015]. Dostupné z WWW: <http://www.thedailybeast.com/articles/2014/02/26/true-detective-
director-cary-fukunaga-s-journey-from-pro-snowboarder-to-hollywood-s-most-wanted.html>.
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3. NARACE
3.1 Zanrové vymezeni

Jason Mittell za jeden z hlavnich ryst néastupu komplexnich potradl
povazuje michani zanrt (oproti diivéjSimu sledovani pevné Zanrové
formule) a predevsim skuteCnost, Ze se jiz nejednd o ojedinélost,
nybrz tento znak v Sirokém méfitku pfevzala mainstreamova
televize.” Temny ptipad svou centralni roli zlo&inu spadd do crime
fiction, ovSem nejedna se o klasickou detektivku, naopak vyuzivad a
kombinuje mnohé zanry a subzanry stejné¢ jako narativni modely.
Cristina Demaria v jejich vy¢tu uvadi klasicky kriminalni thriller,
drama, mysteriézni zanr, jizanskou gotiku, neo-noir, také inspiraci
v horroru a gotickém romanu a dokonce komiks.* Jednotlivé aspekty

téchto zanrt budu hloubéji analyzovat, nicméné je potieba zacit u

zakladu.

Pti1 zékladnim vymezeni tudiZ vyuZiji taxonomicky model Jakuba
Kordy =z kapitoly: Televizni kriminalni drama jako Zanrova

kategorie.”

Dle tohoto rozdéleni mizeme do detektivniho zanru zaradit Temny
pfipad, nebot je zde centrdlni role zlo¢inu ve vypravéni a jsou také
pfitomny postavy angazované v souvisejicich aktivitdch (napf.
zloCinci, vySettovatelé, podezieli, obéti, informatofi). Pro zatazeni
do subkategorie slouzi status protagonistll. V ramci detektivniho
seridlu rozliSuje dva druhy dle typologie hrdini. V naSem piipad¢ se
jednéa o detektivni seridl, kde hlavnimi hrdiny jsou v civilu obleceni
detektivové. Tento druh se odliSuje od uniformovanych policistl tim,
ze se jedna o individualizovanégj$i portrét né¢im vyjimecného

vySetifovatele, ¢i dvojice vySetfovateld. Obecnym prvkem konstrukce

" MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, pre-
publication edition (MediaCommins Press, 2012-13), http://mcpress.media-
commons.org/complextelevision/.

* DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 10.

* KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 43.
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je kombinace dvou protikladnych, ale navzajem se dopliiujicich typi
dvojice hrdint.”® V Temném ptipadu je diraz na Gstfedni dvojici
vySetifovateld nepopiratelny. V seridlu je naznacena klasickéa policejni
praxe zndma z police procedural, tedy vétsi skupina policistl
pracujici na kriminalnim pfipadu, také vyuzZiti forenznich analyz
(pitva Dory Langové), ¢i informativni schtizka celého policejniho
oddéleni.”’ To se ale odehrava zejména v prvnich dilech a velice
rychle pfechdzi vySetfovani témét vyhradné do rukou Cohla a Harta.

Jejich vztah je pak jedno z ustfednich témat seridlu.

Jakub Korda uvadi za zédkladni Zanrové konstituéni prvky typy
postav, prostfedi, ikonografii, narativ a téma.”> P¥i¢emZ podle jeho
popisu ikonografie ji chdpu jako stylovy prostfedek a tudiZz se jim
budu jako takovym zabyvat.” Narativ a téma je rozd&len v &asti

o zanru a konstrukci ptib¢hu.

3.2 SubZanry

Podle Kordova c¢lenéni Temny ptipad spadda do hybridniho krimi
subzanru, spojenym do velké miry s postmoderni televizi
charakteristickou narusovanim historické autenticity, kombinaci styla
a zanri a odkazovani k vlastni konstruovanosti. Nema tedy
uspotfadané jadro konvenci a zasadnim zplsobem naruSuje tradicni
struktury ptvodnich forem.”* Kombinace t&chto Zanrd je zminéna
vySe, nyni se je pokusim vice rozebrat na konkrétnich prvcich, které

tvarci aplikovali na serial.

Za zékladni Zanry, jejichz prvky se nejCastéji misi, a které jsou
v Temném pfipadu jasné <citelné, povazuji detektivku, jizanskou
gotiku, krimindalni thriller a horror. Hlavnim rozdilem mezi thrillerem

a horrorem je ucinek na divdka a vyvolani odliSné emocionalni

** KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc:Univerzita Palackého, 2005, s. 53.
SIKORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 60-66.
32 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zinrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 47.
33 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 51.
** Tamtéz, s. 74-75.
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odezvy, konkrétné¢ napéti a prekvapeni nebo strach, znechuceni,
odpuzeni a $ok. U thrilleru je to pfedeviim nap&ti a prekvapeni.”
Typickym piikladem je v seridlu ¢&tvrty dil vrcholici akéni scénou
nepferuSovanou stfihem. Cely tento dil vyvolava v divdkovi napéti
(které vrcholi zminénou sekvenci), zda se Rustiv promySleny plan
v utajeni povede, zdiraznény jesté¢ faktem, ze se o akci nesmi
dozvédét nadiizeni a tak je Rust odkdzan pouze na pomoc Martyho.
Horror se oproti tomu snazi divdka Sokovat, znechutit, odpudit a
désit. Mezi jeho pfedpoklady patfi 1 hra svétla a stinu, ponuré désivé
prostfedi a silné liGeni monstra.”® Pfikladem vyuZiti horroru
v Temném piipadu je samoziejmé zaveér odehravajici se v ,,Carcose®,
staré pevnosti, blizko désivého domu Errola Childresse. Také v domé
Reggieho Ledouxe v bazinach nebo pfi Rustové navstéveé opusténé
Skoly. Postavy vraht jsou zaroven konstruovany podobné¢ jako
v horrorovém subzZanru tzv. slasher filmG zejména zaméfenych na
,vidlackou hrozbu“ napt. Texasky masakr motorovou pilou (The
Texas Chain Saw Massacre, 1974). S ¢imz tzce souvisi 1 nékteré
spolecné prvky s jizanskou gotikou, zejména diraz na rodinu
(obvykle moralné zvracené), rasismus, sexudlni nasili a zveli¢enou

chudobu.”’

Pivodné piedevSim literarni zéanr jizanské gotiky navazujici na
anglicky goticky roméan je charakterizovan prostfedim, do kterého je
situovany a pozornosti obracenou k minulosti. Z gotického romanu si
serial bere inspiraci v mystické roviné kultu Kréale ve Zlutém (soubor
povidek Roberta W. Chamberse The King in Yellow) a dalSich okultné
ladénych gotickych dilech napt. H. P. Lovecrafta a jeho typické

kosmické hrizy.”” V piipadé amerického jihu zejména otrokafstvi,

> BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie mtizickych uméni v Praze, 2011, s. 428-431.
® BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych umeéni v Praze, 2011, s. 436-440.
>’ NEWLAND, Christina M. Archetypes of the Southern Gothic: The Night of the Hunter and Killer
Joe. Film Matters, 2014, ¢. 5, s. 33-38.
® HUGHES, Michael M. i09. 2012. The One Literary Reference You Must Know to Appreciate True
Detective [online]. [cit. 6. 4. 2015]. Dostupné z WWW: http://i09.com/the-one-literary-reference-
you-must-know-to-appreciate-1523076497>.
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obCanska valka a povalecné obdobi rekonstrukce. Oblast typicka
plantazemi, byvalymi budovami otrokait a otroka, zbofenymi okraji
mést, bazinami a dZzunglemi. DalS§i soucasti mohou zahrnovat mistni
dialekt, navyky a osobnosti. Komplexni hlavni postavy, bézné
mentalné nestabilni a stojici mimo spole¢nost. Zarovenn svou povahou
ukazuji na typické problémy jizanské spolecnosti, které jsou mnohdy
az groteskné zveliceny. Zapletky mohou obsahovat nadpfirozené
prvky a jsou typické cernym humorem. Motivy zahrnuji chudobu,
nasili, rasismus a nabozenstvi.” To v§e je v seridlu &itelnd zobrazeno
a obvykle 1 usty Rusta Cohla kritizovano. Tvurci se snazili o
caste€nou odluku od tradicniho pojeti Zanru napiiklad tim, Ze
v prostiedi nefiguruji francouzské ctvrti a zahradni oblasti. Misto
toho se soustifedi na neddvnou petrochemickou primyslovou vyrobu a

jeji ,jedovaty“ vliv na prostiedi.®

Z tradice Neo-Noir, kterd je spiSe kategorii, nez samostatnym
zanrem, si vybird Temny pfipad piedevSim dlraz na cynismus
a deziluzi. Vice, nez na prostiedi se soustifedi na postavy a jejich
piisluSenstvi, kostymy a rekvizity. Neo-Noir ¢asto vyuzival retro,
jako odkazovani na filmy padesatych a Sedesatych let. Rust Cohle je
typickou noirovou postavou detektiva s vlastnim mordlnim kodexem,
ostrakizovany spolecnosti, jenz kritizuje systém ve stylu literarnich
kriminalek americké drsné $koly (hard-boiled). Zanr také reagoval na
krize americké spole¢nosti.®® V souladu stim si Temny pFipad
z dlouhé fabule vybird obdobi po narodnich krizich napt. Clintonové

aféfe, hurikanu Katrina ¢i teroristickém utoku 11. zari.

Za zaklad dramatu povazuji budovani rozlicnych charaktert

a pfedev§im vztaht mezi nimi. Nejcitelnéji ve vzdjemnych vztazich

% SURBER, Katie. Study. 2003. Southern Gothic Literature: Definition, Charakteristics & Authors
[online]. [cit. 18. 3. 2015]. Dostupné z WWW: < https://study.com/academy/lesson/southern-gothic-
literature-definition-characteristics-authors.html>.
% STERN, Marlow. The Daily Beast. 2014. True Detective’s Visual Maestro. [online]. [cit. 20. 3.
2015]. Dostupné z WWW: <http://www.thedailybeast.com/articles/2014/02/26/true-detective-
director-cary-fukunaga-s-journey-from-pro-snowboarder-to-hollywood-s-most-wanted.html>.
' HORSLEY, Lee. Crimeculture. 2002. An Introduction to Neo-Noir. [online]. [cit. 18. 3. 2015].
Dostupné z WWW: < http://www.crimeculture.com/Contents/NeoNoir.html>.
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Martyho rodiny. Podrobnéji se tim budu zabyvat v kapitole Postavy,
ovSem jiz zde zminim, Ze narativni komplexita piedpokldda budovani
hlubSich charakterd, snizuje typické vazby na Zanr soap opery a jeji

melodramaticky styl.

3.3 Konstrukce pribéhu

V krimindalni fikci je centralni tematickou osou zloc¢in. Osa kriminalni
fabule v pfipadé Temného piipadu zahrnuje: a) Uvaha o zloéinu
b) naplanovani zlo¢inu c) spachani zlo¢inu d) objeveni zlocinu
e) detektiv vySetfuje zlo¢in f) detektiv odhali pravdu o a, b,
c g) obvinény zatcen (zastfelen). Syzet zacina spachanim zloc¢inu
a objevenim zloCinu a konc¢i zastfelenim vraha. Konstrukce ptib&hu
vénuje pozornost feSeni zdhady, ale také se do poptedi dostava piib¢h
vySetfovani. Tento model Korda pfejimé od Tzvetana Todorova, ktery
ho oznacuje za romdn s napetim. Vysledkem u néj je, Ze si Ctenar
klade otdzky tykajici se minulosti 1 budoucnosti a kombinuje tak
zv&davost s napétim.® Také se pro néj vzilo oznaceni the hard-boiled
mode neboli americkd drsna Skola. Temny pfipad pak fadim jesté do
podtypu romadanu s napétim, totiz pribéh podezielého v roli detektiva.
Ten stdle obsahuje zlo¢in na zacatku ptribéhu, néasledné se vSak
policie zaméfi na urcCitou postavu — obvykle hlavniho hrdinu, v naSem
pfipadé¢ Rusta Cohla. Ten pak musi najit vinika, aby dokdazal svou

vvvvv

s napétim, stale mu vSak obecné odpovida.

Serial sleduje hledisko pohledu ustfedni dvojice vySetifovatell a to
i v ptipadé, ze je jejich vlastni vypravéni v rozporu s tim co vidi
divak. Takové momenty protinaji celou sérii a do jisté miry urcuji
charakter obou vySetfovateld, ktefi se snazi vyfeSit pfipad i za cenu

nestandartniho ¢i dokonce protipravniho jednani. Divék tedy wvidi

82 MITTELL, Jason. Narrative complexity in contemporary American television, s. 32.
8 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zinrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 52-53.
% SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012, s. 14-15.
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skute¢nost tak, jak ji vidi pfedevS§im Rust Cohle, ptfipadné 1 Marty
Hart.

Pocatkem syzetové konstrukce je jiz zminéné spachani a objeveni
zlo€¢inu. Rychle se ovSem pifesouvame do znovu oteviené¢ho
vySetfovani a otazky mnovych detektivi na ustfedni dvojici
vySetfovatelld, doplnéné v Sestém dile o Martyho byvalou manzelku
Maggie. ZjiStujeme, ze zloCin zpocatku prvniho dilu se odehral
v minulosti a je uZz fadu let povaZzovan za vyfeSeny. To divéaka
nechava na pochybach, zda byl pravy vrah skutec¢né chycen a kdo jim

byl.

Touha detektivll slySet pfibéh od zacatku ustanovuje chronologické
vypravéni Rusta a Martyho, pfestoze oni chtéji nékolikrat mluvit
piimo o zdanlivém dopadeni vraha a tudiz narusit danou linii.
Zaroven se jejich vypravéni vzdjemné doplnuje, pfestoze Marty ve
skutec¢nosti vypovidal o nékolik dni pozdéji. Prvni ctyfi dily se
stfidaji linie soucasnosti, tedy né¢kdy béhem roku 2012, a vySetfovani
z roku 1995. V patém dile vyvrcholi zapletka chycenim a zastfelenim
Reggieho Ledouxe, ale poté se rychle pfesunuje do roku 2002, kde si
Rust zaéne uvédomovat, ze pravdépodobné nechytili pravého vraha a
to je stale stfidano se soucasnosti. Paty dil tak sleduje tfi Casové
linie. Sesty dil pokraduje v linii roku 2002 a stfida ji se soudasnosti.
V piedposlednim dile se v nékolika Rustovych flashbacich dostaneme
do roku 2010, do doby, kdy pokracoval na vySetfovani sam, na
,vlastni pést“. Jinak v obou poslednich dilech sledujeme linedrné
udalosti po znovuotevieni ptipadu. Hlavni zapletka je nakonec

ukoncena stfetem detektivli s pravym vrahem a jeho zastielenim.

Tabulka 1: SyZetova konstrukce jednotlivych dilu

Dil V jakém Case se dil odehrava
1. dil 1995, 2012
2. dil 1995, 2012
3. dil 1995, 2012
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dil 1995, 2012

dil 1995, 2002, 2012
dil 2002, 2012

dil 2010, 2012

dil 2012

0| I N N B~

Zdroj: vlastni zpracovani

Takova syzetova konstrukce stale posunuje zapletku kupfedu, zatimco
nuti divaka pochybovat o motivaci postav a neustale se orientovat
v ¢ase. Antonin Tesaf spojuje tuto syzetovou stavbu s Rustovou
filozofii. VSe se to¢i v kruhu a tvirci tak zdmérné sebereflektuji

vlastni tvorbu.®

Slozitd zapletka také zdiraznuje potfebu rekapitulace na zacatku
kazdého dilu. Jason Mittell zdGraznuje pravé technologické inovace
na poli televize, které umoznily nahrdvat a znovu si poustét potady.
Diky tomu jsou dnes realizovdny projekty, jako je pravé Temny
piipad.® Internet je§té posilil moznosti a za¢al vytvafet diskuzni fora
a komunity interpretujici si seridl po svém. U Temného pfipadu je
jedno velice rozsdhlé forum =zabyvajici se pravé roli okultismu
v prvni sérii. To samoziejm¢ neni cilem této analyzy, ovSem je
potfeba zminit, ze divaky zaujal pravé tento motiv, pficemz obvyklé
rozvijeni vztahi mezi vedlejSimi postavami b&ézné na podobnych
forech bylo naprosto opomenuto. To wukazuje na dllezitou

sémantickou roli filozofie, mystiky a ndboZenstvi v potfadu.

3.4 Postavy

Za hlavni postavy, jejichz hledisko pohledu serial sleduje, mizeme
oznacit ustfedni dvojici detektivi. Podle Cristiny Demaria se
zaméfuje predevSim na jejich osobnosti, obsese a transformaci

v pribéhu vySetfovani, ve kterém jsou nuceni spolupracovat a

% TESAR, Antonin. Za sténou spanku / Temny p¥ipad. Cinepur 21, 2014, &. 93, s. 12-13.
% MITTELL, Jason. Narrative complexity in contemporary American television, s. 30.
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reagovat jeden na druhého, mnohdy problematicky.®” Za hlavni
postavu povazuji Rusta Cohla a podle kategorizace Jakuba Kordy,
ktery rozliSuje pét typt hlavnich hrdind podle konceptu Jamese
Chesebra se piriklanim k ,,Na vidce zaméfenému™ systému. Ten
operuje s protagonistou intelektudlné nadfazenym béznym
schopnostem publika. Této nadiazenosti je docileno pouze diky
specidalnimu vycviku a tréninku, osobnim dispozicim apod. Postavy
v tomto systému jsou vystaveny stejnym podminkam jako divaci, ale
byvaji zde symbolicky vytvofeny situace, které publikum povazuje za
nefeSitelné a hrdina musi vykonat ¢iny, kterymi je takovy problém

Yk 68
vyfeSen.

Rust je zni¢eny PTSP® detektiv. Narozen v Texasu, ale po rozvodu
rodict vychovdn na Aljasce svym otcem, veterdnem z valky ve
Vietnamu. V dospélosti se stal detektivem, oZzenil se a se svou
manzelkou mél dceru. Ta zemiela, kdyz ji byly dva roky, coz vedlo
k Rustové drogové =zavislosti a rozvodu. Béhem vykonu sluzby
zastielil c¢lovéka, nacez byl nucen k piesunu do protidrogové
jednotky, kde nékolik let pracovat v utajeni a vybudoval si jeSté
siln€j$i zavislost na drogdch. Urcitou dobu také stravil v tGstavu pro
duSevné choré. Po propusténi mu byla nabidnuta penze, kterou odmitl
a prosadil si presunuti do Louisiany znovu na pozici detektiva. Svij
zivot popisuje v sedmém dile slovy: ,,Muj Zivot byl jen kruh plny

3

nasili a ponizovani, kam az si pamatuju.*

Drogova =zavislost také =zapfic¢inila obcasné halucinace, které
nabouravaji realisti¢nost seridlového svéta. Rust je s takovou situaci
smifeny a dodéavaji mu pocit urcitych zvlastnich schopnosti (vidi, co

jini nemohou).

Podle Kordy ma kriminalni Zanr ve svém zéakladu padorys morality

a postavy jsou tedy klicovymi nositeli uréitych kulturnich vyznamu,

% DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 11.

% KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 49.

% Posttraumaticka stresova porucha
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hodnot a norem.” Rust pfedstavuje postavu ,.temného, ktery bojuje
s temnéjSimi“. Zakon, stejné¢ jako moralku si vykldda a praktikuje po
svém. Presto je jakymsi ochrdncem tfadu, coz Marian St. Laurent ve
svém ¢&lanku popisuje jako rys soudasné televize. Radi Rusta po bok
sériovych vraha (Dexter, 2006), vyrobci metamfetaminu (Breaking
Bad, 2008) a vrazednych politikt (House of Cards, 2013). V rozporu
s klasickym westernovym pojetim jasné vymezeného dobra a zla,
kterém je ,,zlo nové dobro“. Vytvati novy ,,Southern® k némuz tadi

pravé Temny ptipad.”

K vzajemnym stfetim mezi Rustem a Martym dochazi predevSim
v ideové roviné, uzce souvisejici s osobni mordlkou. ,,Filozofujici
detektiv® Rust se uz v prvnim dile na otazku v co véfi, definuje takto:
“Dobra, povazuju se za realistu, ale z filozofickyho hlediska jsem
tim, cemu se rika pesimista.” Filozofie je v postavé Rusta natolik
detailni, ze ji Finn Janning rozebira ve Filozofickém Zurnalu Zivota’
(Journal of Philosophy of Life) a uvazuje, zda je Rust skutecné
pesimista, buddhista” ¢&i se vyznaduje imanentni filozofii.”* Na
jednotlivych promluvdch a jednanich ukazuje Rustiv pocatecni
svétonazor, jako skute¢ného pesimisty. V pribéhu sedmnécti let se,
ale méni. Starne a filozoficky ,dospivd“, az k imanentnimu
filozofovi, ktery nachazi radost ¢i lasku misto utrpeni jako zékladni
ur¢eni lidského Zivota. Buddhisté zastavaji podobné ndzory jako
pesimisté s rozdilem, Ze svym ndbozenskym charakterem nabizeji
moznost k vykoupeni. Uvazuji o vysSim uvédoméni a tim se stavaji
spojujicim c¢lankem. Rust ale z pocatku transcendenci vyrazné

zpochybnuje. Jeho zména je tak zaptfi¢inéna, aZ osobni zkuSenosti,

" KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 48.

" LAURENT, Marian St. Sensitive Skin. 2010. America as Afterimage in True Detective. [online].
[cit. 18. 3.2015]. Dostupné z WWW: < http://sensitiveskinmagazine.com/america-as-afterimage-in-
true-detective/>.

2 JANNING, Finn. True Detective: Pessimism, Buddhism or Philosophy? Journal of Philosophy of
Life, 4, 2014, ¢. 4, s. 121-141.

3 Poukazuje na Tibetskou buddhistickou tradici.

™ Tu chape ve smyslu francouzského filozofa Gillese Deleuze.
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coz také inklinuje vice k imanentni filozofii. Dikazem se stava
promluva z posledniho osmého dilu: ,, V jednom okamziku, kdyz jsem
byl v té nejhlubsi temnoté, a at uz ze mé zbylo cokoliv, jakoze ani mé
viastni védomi, jen takovy mdly povédomi o temnoté. Tak tehdy jsem
ucitil, jak ma vlastni podstata uvada. A v téhle temnoté byla temnota
jesté jind. Byla hlubsi, hrejiva, jako substance. A ja to citil. Vedél
jsem, ze ma dcerka tam na mée cekda. Tak jasné jsem to citil. Citil jsem
ji. Citil jsem tam trochu i svého tdatu. Jako bych byl soucasti vseho,
co jsem kdy miloval, a my vSichni... Vsichni tFi jsme se rozplyvali.
A mné stacilo jen se od vSeho oprostit. A to jsem udélal. Privital jsem
temnotu a zmizel. Ale pordad jsem tam citil jeji lasku. Dokonce vic,
nez predtim. Nic. Nebylo tam nic, nez ta ldaska.” Vys$s$i védomi, zde
pifedstavované laskou je reakci na kriticky stav po konfrontaci
s vrahem Errolem Childressem a je v rozporu s pavodnim Rustovym
pfesvédcenim, reprezentovanym citaci ze tfeti epizody. , Ontologicky
klam ocekavani svétla na konci tunelu. To vam prodavad kazatel,
stejné tak jako i cvokar. Kazatel totiz povzbuzuje vasi unosnost pro
bludy. A pak vam nakukd, Ze na ni mate byt pysni.”“ 1 tak ovSem
miZzeme brat Rustovu zménu, az jako disledek na jiZ zminénou
konfrontaci. Do té doby si i1 vzhledem k syzetové konstrukci
zachovava viceméné¢ stejny nazor. PfedevSim co se tykd nabozZenstvi.
V kone¢ném disledku miiZeme brat Rustovu postavu jako pocatecniho
pesimistu, ktery s vyfeSenim pripadu ziskdvad i nové filozofické
poznani.” Zméni se a koneénd se i vyrovna se smrti dcery, kterd byla

pravdépodobné divodem jeho ptivodniho pesimismu.

Tuto katarzi sice nehledal, ale nasSel ji diky novému postoji. Po letech
je mnohem ochotnéjsi k diskuzi. Otevienost se projevuje 1 v pohledu
na vySetfovani. Rust v osmém dile fekne Martymu: ,, Budeme to muset
projit s novym pristupem. Jako uplni zelenaci.” To vede k Martyho

otdzce: ,, Proc zeleny usi? “ Za¢nou se soustiedit na novou stopu, diky

> JANNING, Finn. True Detective: Pessimism, Buddhism or Philosophy? Journal of Philosophy of
Life, 4, 2014, ¢. 4, s. 121-141.
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které dopadnou skute¢ného vraha. Rust tim zpochybnuje ptedesSlou

ignoraci a jistou povygenost.’®

Kromé téchto svétonazort rozviji béhem vyslechu Rust dalsi teorie
veskery pohyb fixovadn do statického modelu. Cituji z patého dilu:
., Cas je jako dvourozmérny pohyb po kruznici — viechno, co jsme kdy
udélali nebo udélame, budeme délat znovu a znovu stale dokola.” Je
pfizna¢né, Ze ,kruhem nasili a poniZovani® definuje i sviij osobni
zivot. V jeho pojeti se vSe bude odehrdavat znovu a znovu. Stejné tak
jako seridl Temny ptipad bude znovu a znovu sledovdn, coZ znamena

jistou sebereflexi média.”’

Marty je jasnym protikladem Rusta. Silné konzervativni muz, v jehoz
pojeti ma vSe svuj fad a misto. Dokonce 1 manzelskd nevéra je podle
néj nutnost, ktera upousti tlak a tak drzi jeho rodinu pohromadé. Ma
manzelku Maggie a dvé dcery. Svét chéape Cisté z jeho vlastnich
moralnich hledisek, kterd jsou mnohdy zna¢né pokryteckd. Napiiklad
poté co se dozvi, Ze jeho dcera méla styk se dvéma chlapci, rozhodne
se jim pomstit, pfiemz ani na moment nepomysli na odpusténi jim
nebo dcefi. To souvisi i s jeho teritoridlnimi zasadami.”® Oviem diky
tomu, ze dodrzuje tad a véfi v ,americky sen®“ je populdrni ve
spolecnosti. Uzndvéa nadfazené schopnosti Rusta v detektivni praci.
Navzajem se skvéle dopliluji. I Marty projde wurcitou duSevni
proménou za sedmnact let. PredevSim uzna vlastni chyby a odpusti
Rustovi, 1 kdyz je zpocCatku opatrny. Vz4ajemna divéra mezi nimi je i
po letech nezpochybnitelna, coz divdk diky voice-overu béhem
nékterych scén vidi. Spole¢né vymysSlené alibi oba vypravi stejné,
zatimco divak sleduje skutecnost. Piestoze se rozesli ve zlém, ani

jeden se nenechd zlomit vyslechy a nezradi byvalého partnera.

76 JANNING, Finn. True Detective: Pessimism, Buddhism or Philosophy? Journal of Philosophy of
Life, 4, 2014, ¢. 4, s. 121-141.

" TESAR, Antonin. Za sténou spanku / Temny piipad. Cinepur 21,2014, &. 93, s. 12-13.

"® LAURENT, Marian St. Sensitive Skin. 2010. America as Afterimage in True Detective. [online].
[cit. 18. 3. 2015]. Dostupné z WWW: < http://sensitiveskinmagazine.com/america-as-afterimage-in-
true-detective/>.

29



Martyho vybusSné a emotivni chovani v souladu s jeho zvlastni
moralkou také zaptic¢ini prodlouzeni vySetfovani, tim ze =zastieli
Reggieho Ledouxe. Jako spolupachatel mohl poskytnout informace

k dopadeni Errola Childresse, coz mu samoziejmé Rust pozdé¢ji vycte.

Oba detektivové jsou konstruovani na klasickém vzorci dvou
protikladnych, ale navzdjem dopliujicich se hrdinG. Tradice
poukazujici na slavnou dvojici Sherlocka Holmese a jeho vérného
partnera Johna Watsona funguje v Zanru televizni krimi téméf od
pocatku televize. Temny pfipad ovSem konstruuje mnohem hlubsi
charaktery, nez tradi¢ni kriminalni televizni série. Mlze si to dovolit
1 diky serialové formé s kumulativnim narativem a neobvykle dlouhé
fabuli. To davad prostor detailné¢ zobrazené metamorféoze hlavnich
postav. Ve vztahu primdrni roli hraje Rust, coz se prolind celym
seridlem a zaroven je to zdlUraznéno 1 kamerou. Ta ukazuje Rustovy
obcCasné halucinace a to i ve chvilich, kdy je pfitomen Marty. Celkové
je Rustové postavé vénovan véEtsi prostor a jeho pozice ,,Sherlocka*®
ve vztahu dvou vySetifovateld je jeSté zdlraznéna jeho ,,specidlnimi*
schopnostmi. Rust nemé& zadné nadlidské vlastnosti, ale je jednoduse
lepsi detektiv, nez Marty (coz Marty piiznava) a zbytek jeho kolegt.
Marty oproti nému figuruje jako variace Watsona. Tradi¢ni
a konzervativni detektiv, ktery v ramci svého pracovniho kolektivu
nijak nevyc¢niva. S ostatnimi udrzuje dobré vztahy na rozdil od
asocidlniho Rusta. OvSem nebyt Martyho charakteru, vlivu a daveéry
v Rustovu intuici samotné vySetfovani by se dostalo do rukou
specialni jednotky pod dohledem jednoho ze ¢lentt kriminélniho
kultu. Tato zavislost jednoho na druhém je pro ptipad klicova, nebot
se po roztrzce mezi detektivy v Sestém dile ukaze, jak velky vliv ma
vlastné¢ Marty. Svého partnera nepodpofi, ba témér potopi, coz vede

k Rustové odchodu od policie a ptferuSeni vySetfovani na fadu let.

Mezi antagonisty, tedy zaporné postavy, patii mimo hlavniho vraha
Errola Childresse jesté¢ cely =zlocinecky syndikat. Prestoze

vysSetfovani zac¢ind vrazdou Dory Langové, nachéazeji detektivové
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mnoho dalSich obéti. Postupem casu zjistuji, ze syndikat funguje na
rodinnych  vazbach tradi¢nich jihoamerickych roda s uzkym
napojenim na cirkev, policii a statni spravu. Je to pfedevSim rod
Tuttle, napojen na rodiny Childress a Ledoux. Symbolem pro
rozvétveni této korupéni rodiny se stavd strom v uvodu seridlu,
rozprostirajici své mocné vétve nad americkym jihem. VySetfovani je
opakované mateno pravé rodinnymi piisluSniky. Syndikdt ma také
sektafské znaky. Detektivové se dostanou na stopu jejich zvracenym
okultnim ritudlim, které jsou pravdépodobné dédictvim rodu, ve
kterém vSichni uctivaji Kréale ve zlutém. Jejich okultni vira mé jasnou
inspiraci v horrorovych dilech Roberta Williama Chamberse
a Howarda Phillipse Lovecrafta.” V kone¢ném dasledku je prvotni
zlo¢in, vrazda Dory Langové, vyfeSen. Ale vSichni vinici potrestani
nejsou a o naprosté veétSiné jejich aktivit nejsme informovani. Proto
na konci osmého dilu Rust situaci konstatuje slovy: , Kdysi prece
byvala vsude jenom tma. Ale ted mi prijde, Ze svétlo uz zacind
vyhrdavat.“ Vrah Errol Childress byl v détstvi také zneuzivan, stejné
jako nékolik dalSich svédkl / obé&ti. Errol také evidentné nepatii mezi
fidici elitu syndikatu, je spiSe vedlejSim produktem. Jejich peclive
utajované praktiky vyndsi na svétlo a je tedy pomyslnou chybou
v jejich systému, coz nadm napovidd 1 jméno Errol podobné slovu

error (chyba).

V jeho ptijmeni je také obsazeno slovo child (dité), které nadm, stejné
jako mnoho dalSich voditek, napovidd o povaze syndikatu.
Zneuzivani a zabijeni déti syndikdtem slouzi pro detektivy jako silna
motivace k vyfeSeni ptipadu. Rustovi zemftela dcera a tak se snazi,
aby né¢im podobnym nemusel nikdo jiny projit. Marty ma dvé dcery
a o jeho motivaci nas presvédci reakce na kazetu, ve které prislusnici
Tuttlova klanu zndsilni dév€e. V jednom rozhovoru s Rustem se také
sveéti, ze odeSel od policie poté, co uvidél dité spalené drogove

zavislym. Motiv jedné strany spolecnosti snazici se zeny a déti

" DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 11-12.
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ochranovat proti druhé, kterd se je snazi zneuzit, je Citelny napfic

celym seridlem.

Temnému pfipadu je zaroven vycitadna plochost vedlejSich postav
a téméi az zastaralé pojeti Zenskych charakterd, zejména Maggie,
Martyho manzelky a jeho dcer.* *' Oviem musime zdiraznit, ze seril
sleduje hledisko dvou detektivli, na jejichz vySetfovadni a vztah se
soustfedi. Rozvinuti vedlejSich postav by mohlo Skodit hlavni

zapletce a rozptylovat divdka od ustfedni dvojice.

3.5 Prostredi

Prvek prostfedi v sobé zahrnuje prostorovy i ¢asovy aspekt. Podle
Kordy ma mistni a casové urceni velky potencidl pro vytvaieni

, )
vyznamil.

V naSem pifipadé se cely serial odehravd ve staté
Louisiana kolem meésta New Orleans. Konflikt mezi méstskym
a venkovskym prostfedim zde chybi, nebot se v Zddném z dilh
nepfiblizime k centru mésta. Naprosto tedy pfevazuje malomésto,

venkov a ruralni oblasti.

Krajina je nositelem mnoha vyznamu. Tvirci zdmérné vytvareji obraz
dystopického svéta spojujiciho v sobé minulost a pfitomnost ve stejné
pochmurném duchu. Rust to v prvnim dile charakterizuje slovy:
» Vypadad to tu jako néci vzpominka na mésto a ta vzpominka bledne.
Jako by tu nikdy nebylo vic, nez dzungle. Spojuje v sobé americkou
pre-industridlni historii s nékolika kolonidlnimi kostely a baroknimi
domy s post-industridlni soucasnosti. Zabéry na rozlehlé rafinérie,
chemické tovarny a dal$i primyslové objekty, které maji evidentné
sviij vrchol za sebou. Zanechavaji po sobé pouze nezaméstnané

obyvatelstvo Zijici ve slumech ¢i karavanech. Nehled¢ na sedmnact

% CHOTINER, Isaac. New Republic. 2015. What True Detective’s Critics Miss About the Finale
[online]. [cit. 20. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.newrepublic.com/article/116959/true-
detective-finale-recap-and-analysis-episode-8>.

1 PASKIN, Willa. Slate. 2014. The Horrible Things That Men Do to Women [online]. [cit. 20. 3.
2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.slate.com/articles/arts/television/2014/02/true_detective the women on_the show are
_treated_badly but there s a good.html>.

%2 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 50.

32



let, které ub¢hnou, vypada prostfedi stale stejné¢ vyprazdnéné a post-
apokalypticky, témeéf ztraceno v ¢ase. Jako ohromné Zelezo-betonova
dzungle. To vSe je vysledkem zdnrové kombinace, v této casti

zejména tzv. jizanské gotiky, horroru a thrilleru.®

V ptibéhu se sice zohlednuje moderni americkd historie. Zejména
hurikany, které v nékolika letech zasdhly pobtezi jihu spojenych
stati. Na prostiedi a pribéh jakoby to vSak nemélo zadny vliv.
Jednotlivé ndrodni krize, jako napfiklad 11. zati, nemaji takika Zadny
G¢inek na zivot lidi.*" Jenom aféra prezidenta Clintona je zminé&na
v rozhovoru mezi Martym a jeho tchanem a to navic z divodu, aby se
poukazalo na Martyho vlastni nevéru. Pouze hurikan Katrina figuruje
jako zaminka ke znovu otevieni pfipadu a i to se ukdze jako lez,
nebot nové pridéleni detektivové ve skutecnosti podeziivaji Rusta
z vrazd a proto ho vyslychaji. Zobrazené bezcCasi skvéle podtrhava
Rustovy teorie, zejména, ze ,Cas je jako dvourozmérny pohyb po
kruznici®“. Cely ptib&h se tak odehrava ve svété, v kruhu. V teritoriu
uzavieném samo do sebe, jako by okolni svét neexistoval. Opakovani
ukazuje 1 generaéni propast. Martyho tchan mu ve druhém dile tika:
L Vidél jsem ty dnesni décka. Cerny Saty, make-up, bordel na ksichté.
Vsechno se toci kolem sexu.“ Nacez Marty odvéti: ,, Vsadim se, Ze
napric¢ celou historii stari lidé rikali to stejné. A stari lidé umiraji a
svét se toci dal.” Ironii Zivota v kruhu se stane, Ze Martyho dcera
bude chodit celda v ¢erném, se spoustou make-upu a piercingy a vést

divoky sexudlni Zivot, coz Marty odsoudi a bude reagovat stejné

odmitavé.

“ey

Prostiedi Temného ptipadu je obyvané vyhradné zloc¢inci Zijici mimo
sit, motorkarskymi gangy, prostitutkami, vyrobci drog, sektami,
fanatickymi knézi a dal§imi podivnymi individui. V tomto svété jako

by jedinou na prvni pohled normdalni osobou byl Marty, karikatura

¥ LAURENT, Marian St. Sensitive Skin. 2010. America as Afterimage in True Detective. [online].
[cit. 18. 3.2015]. Dostupné z WWW: < http://sensitiveskinmagazine.com/america-as-afterimage-in-
true-detective/>.

% DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 16-18
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osamélého jezdce, chraniciho americky sen se svym fadovym domkem
a posekanym travnikem.®> Zatimco Mgéste¢ko Twin Peaks (Twin
Peaks, 1990), jedna =z inspiraci tvurcl, buduje obraz zdanlivée
obycejného mésta, kde méa kazdy své tajemstvi a nakonec je kazdy

6

Gplny blazen, nebo alesponi &astedn& vysinuty,*® Temny ptipad

piedstavuje dysfunkéni svét, kde zlo musi bojovat s vétSim zlem.

Prostiedi povazuji za rovnocenného partnera k postavam a stylovy
prostiedek. Rustovo filozofovani, které vyplyvd z jeho dialogl
s Martym se odehravda prevdzné na cesté autem. To umoznuje
vyprazdnéna Louisianska krajina se svymi dlouhymi silnicemi, které
jsou zduraznény leteckymi zabéry. Partnefi jsou tak po cesté nuceni
se spolu bavit. Velka vzdéalenost také dovolila vzniknout projektu
Pramen, ktery vedl zloc¢inecky syndikat rodiny Tuttle. Nékteré déti
musely pfed tim jezdit do vzdalenych vefejnych Skol autobusem 1
vice nez hodinu. Proto je jejich rodi¢e pfihléasili na alternativni Skoly
financované organizaci rodiny Tuttle. V téchto $kolach byly néasledné

déti zneuzivany.
3.6 Strukturni prvky serialu

Nehled€ na uzavienost déje, ¢i zamérnou filmovost zamys$lenou tvurci
vyuziva Temny ptfipad nékteré typické a unikatni vlastnosti televizni
formy. Vycet téchto konstrukénich prvkl je obsazen v knihach Jakuba
Kordy.® Vyberu z nich ty, které jsou v serialu pouzity, a bliZe se je

pokusim rozebrat.

Temny ptfipad vyuziva rekapitulaci minulého dilu (recap), Gvodni
titulkovou sekvenci, ptribéhové jadro, které obvykle obsahuje

i klimax, také zavére¢ny cliffhanger a zavére¢né titulky.®®

% Tamtéz, s. 17.

% FISCHER, Robert. David Lynch: Temné stranky duse. Bmo: JOTA, 1995, s. 152.

¥7 Vy&et zahrnuje teaser &i piedtitulkovou sekvenci, rekapitulaci minulého dilu (recap), titulkovou
sekvenci, flashforwardovou kolaz, ptibéhové jadro, mini-klimax, mini-clifthanger, zavérec¢ny
clifthanger, ,,dovétek” kombinovany se zavére¢nymi titulky a upoutavku na pfisti dil.

% KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 41.
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MozZnost opétovného prehravani dild (pavodné diky videorekordériim,
dnes jiz diky online pfistupu) je jeden =z faktort, ktery umoznil
nastup narativnd komplexnich pofada.® Slozitost d&je, zejména
postup ve vySetfovani a mnozstvi postav, a tydenni periodicita

vysilani si ovSem vyzadaly i pouziti rekapitulace.

Zvlastni vyznam se pfisuzuje piedevSim titulkové sekvenci, ktera je
neodmyslitelnou soucasti televiznich potadi. Tento strukturni prvek
televize pfevzala z kinematografie. Filmovy primysl reagoval na
ubytek  divakd v disledku  néastupu  televize mimo  jiné
1 spektakularitou v titulkovych sekvencich, demonstrujici kvalitu
a prestiz. To brzy ovlivnilo televizni produk¢ni praktiky, které zacaly
s vyraznéjSimi a poutavéjSimi  znélkami. PromySleny specificky
logotyp a jednoznacéné rozeznatelny hudebni motiv se staly nutnosti a
béznou praxi. ,,Coby svébytny textualni prvek ma potencidl odrazet i
piipadné evoluc¢ni promény zanru. Titulkova sekvence je zpravidla
esenci klicovych tematickych a stylovych poloh pofadu a komunikuje
atmosféru piib&hu, ktery nasleduje.“ * Tento prvek je tedy mozné
vnimat do jisté miry jako samostatny a i ho tak analyzovat.”’ Temny
92

piipad ma velice vyraznou a ocenovanou titulkovou sekvenci.

Z téchto diivodil je potieba ji v této praci, alesponn obecné rozebrat.

Rezisérem titulkové sekvence je Patrick Clair. Pfi jeji tvorbé
pracoval s mezinarodnim tymem na zdkladé¢ informaci a casti
natoceného materialu od Nica Pizzalatta a Caryho Joji Fukunagy.
Sekvence vyuziva dvojitou expozici extrémné zpomalenych zabérta
s fotografiemi z natdceni nebo od umeélce Richarda Misrache, jehoz
tvorbou se §tab inspiroval.” Kombinuji &asteéné portréty postav

s prostfedim. Ddavaji tak do roviny charaktery a jejich vnitfni zapas

% MITTELL, Jason. Narrative complexity in contemporary American television, s. 30.
% KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 41-42.
' KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zinrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 41-42.
2 Vyslouzila si cenu Emmy.
% PERKINS, Will. Art of the Title. 2007. True Detective (2014). [online]. [cit. 18. 3. 2015].
Dostupné z WWW: < http://www.artofthetitle.com/title/true-detective/>.
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s typickymi tematickymi misty serialu. Stavi vedle sebe cirkev,
prostituci, zneciSténou krajinu, primysl, kriminalitu a okultni prvky
v esteticky zajimavych geometrickych tvarech.” PtedloZené obrazy
vyuzivaji pfedevSim kontrastu bilé a ¢erné, svétla a tmy piedstavujici
zépas dobra a zla. Zacinaji ve vyrazné bilé a odstinech Sedé¢ a pomalu
tmavnou s kazdym dalSim vyjevem, az postupné vygraduji do Cerné
s dramatickym efektem ohné. Zavére¢nym vyvrcholenim se stava
pohled na obraz zapaleného pole postupné ¢im dal vice ramovanym
pruizorem ve tvaru kiiZe se zobrazenym népisem True detective. To
vSe je rytmizovano s pisni ,,Far from any road”“ od skupiny The

Handsome Family.”

Za klimax muzeme povazovat napf. zdbér na Reggiecho Ledouxe na
konci tfetiho dilu, ptredstavujiciho ho jako ,monstrum®, zaroven
schovavajiciho jeho tvaf za plynovou maskou. Tato scéna nechava
divédka v nap¢ti, zda je to vrah Dory Langové, kdo se schovava pod

maskou, a tedy v o¢ekavani na ptisti dil.

Za cliffhanger povazuji konec patého dilu, kde Rust objevi byvalou
Skolu z cirkevniho programu Pramen a zacéne opravdu pochybovat

o tom, zda s Martym chytli pravého vraha.

% PERKINS, Will. Art of the Title. 2007. True Detective (2014). [online]. [cit. 18. 3. 2015].
Dostupné z WWW: < http://www.artofthetitle.com/title/true-detective/>.
% Tamtéz.
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4. STYL
4.1 Rozbor stylu

Tvirci se védomé snazili o co mozna nejfilmoveéjsi dojem, kterym by

96 .
Ve svém rozboru se

seridl odliSili od ostatni televizni tvorby.
nejprve zaméfim na stylové aspekty celé prvni série a posléze nékolik

klicovych momentl zanalyzuji detailnéji v ptikladovych analyzéch.

Adam Arkapaw zodpovédny za vizual uvadi, ze se snazil rozliSit
vizual podle obdobi, v nichz je piipad feSen, tedy 1995, 2002
a sou¢asnost.” Tento fakt zohlednim piedeviim v mizanscénd

a kamefe.

Mnoho ze stylovych prostfedkl souvisi s zdnrovou kombinaci, a tudiz
je neni potieba zduraznovat. Naptfiklad pokud se seridl snazi
o horrorovy dojem, ¢ini tak skrze tradi¢ni uziti tvrdého svétla
v tmavych interiérech, pomalou nediegetickou hudbu a dalSimi

vSeobecné znamymi postupy.

4.1.1 Mizanscéna

Mizanscéna vyuziva plné krajinu kolem New Orleans. Letecké zabéry
na vyprdazdnénou Louisianu, kde vedle sebe existuje divocina
a upadajici primysl, reprezentovany chemickymi zdvody a jinymi
tovarnami, jsou v serialu velice casté a podtrhuji, jak Rustovu
nihilistickou filozofii, tak 1 post-industridlni americkou soucasnost.
Spole¢nost v krizi, jejiz vliv se projevuje na krajin¢ 1 ndladé
obyvatel. Rust to v seridlu popisuje jako psychosféru znacenou
vSudypfitomnym pachem hliniku a popela. Prohnilost rodiny Tuttle

jakoby se podepisovala na viechny aspekty mistniho zivota.”

% DEMARIA, Cristina. True Detective stories: media textuality and the anthology format between
remediation and transmedia narrative, s. 10.

7 InCamera. 2015. HBO's True Detective Elevates the Television Drama. [online]. [cit. 17. 3. 2015].
Dostupné z WWW:
<http://motion.kodak.com/motion/Publications/InCamera/HBO_s_True Detective Elevates the Tel
evision_Drama.htm>.
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Karavany, zapadlé bary a motely, méstska ghetta a venkovské slumy,
vSechny v polorozpadlém stavu. Jediné moderni budovy patii elitdm,
které stat tidi: cirkvi a policii. Zabé&éry =zduraznuji pravé tuto
betonovou dzungli. Mnohdy také vidime na horizontu blizici se boufi,
piesto vSak v seridalu nikdy nepr$i. Prostfedi je z velké €asti urceno
tradici zanru jizanské gotiky. Zaroven =zdirazinuje spiSe jakési

,vidlactvi“, vice nez tradi¢ni obraz byvalého otrokéaiského jihu.

I kostymy a masky napomdhaji celkové dojmu upadku a degradace.
Venkovské obyvatelstvo je znicené tézkou manudlni praci. O vzhled
se lidé nestaraji a vétSinu vydélku davaji do alkoholu, drog ¢i
prostituce. DIlouhych sedmnact let krajinu a prostiedi témeér

nezménilo, ale na postavy mélo zdsadni vliv.

V roce 1995 Rust vypada Cisté a upravené, jako skutecny ,ucetni*
(jak o ném Marty posmésné mluvi). M4 nakréatko stfizené vlasy a je
vzdy oholeny. Nosi manSestrové sako tmavé barvy (hnédé ¢i tmavé
modré) se stejn¢ barevnou kravatou a kalhotami a vzdy nosi koSile.
V ruce vSudypfitomny velky zapisnik, oproti malému bloku, ktery
nosi ostatni detektivové. Prezentuje se tim jeho zaniceny, az
intelektudlni ptistup k ptfipadu. Po sedmnécti letech vySetfovani uz
vypada unavené, dlouhé roky piti se na ném znac¢né¢ podepsaly. Zalezi
mu uz pouze na vyfreSeni pfipadu a nechal si nartast dlouhé vlasy a

knirek.

Martyho protiklad k Rustovi je rovnéz zdiraznén vzhledem. Z
pocatku ma také kratké vlasy, ale nosi tmavé sako a kalhoty se
svétlou kogili a barevnou kravatou. Casto ma také tmavé bryle.
V praci tedy vypada spiSe jako byznysmen. V prostiedi jsou jejich
odliSné povahy zdiraznény obydlim. Rust Zije v obycejném bilém
prazdném byté, s minimem néabytku, ale mnozstvim knih. Zvlastni je
jeho zrcadlo, ve kterém clovék nemitze vidét cely svij oblicej.
Pozdéji v byté stftddd mnozstvi dikaza a voditek k ptfipadu, které si
v soucasnosti pfeveze do gardze. Po smrti dcery je dopadeni vraha a

odhaleni elit cely jeho zivot a jak sam pfiznava, tento tkol musi
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splnit, aby se mohl soustfedit na néco jiného. Marty oproti nému zije
v klasickém americkém fadovém domku na pfedmésti. Se zastfizenym
travnikem a utulnym interiérem. Dominantou obyvaciho pokoje je
pohovka a televize, kterou rdd sleduje. Rust televizi nevlastni a tak je
piekvapeny, Ze Eddie Tuttle je v Louisiané¢ guvernérem. Marty 1 po
letech, kdy uz nezije se svou zenou, stale travi ¢as u sledovani
westerntt a prohliZzenim seznamek na internetu. Jeho pracovni prostor
mé ale stejny piisny elegantni fad jako jeho byznysmensky oblek. Cas
se na Martym taktéz podepsal, béhem let ztloustnul a ubylo mu vlasi,

coz dokazuje jeho pohodIlny zivot.

V osvétleni tvirci pouzili barev na zdiraznéni inspirace v gotickych
romanech. Zejména v prvni poloviné série je neustdle vyuzivana syté
zluta nebo jeji odstiny. Nocéni zab&éry maji oproti tomu modry nadech.
Céast odehravajici se v roce 1995 ma celkové, az sépiovy vizual
s mirnou zrnitosti, zdlUraznujici vzpomindni na minulost. Samoziejmé
je to také odkaz na Krdle ve Zlutém, jehoZz zluta barva symbolizuje
Silenstvi. V nocnich zabérech nebo pfedev§im v barech, striptyzovych
klubech, motelech a dalSich mistech v serialu obvykle spojenych se
sexualitou dominuji typické barevné neony. Neonovy kiiz ma na zdi
ve své pracovné i Billy Lee Tuttle, pfedstavitel cirkve, coz naznacuje
jeho osobni dekadenci a zapojeni v krimindlnich aktivitach.

V zabérech ze soucasnosti je vice uzito bilého svétla a ostiejSiho

obrazu, naznacujiciho, Ze uz se nejedna o vzpominky detektivi.

Oba hlavni herci byli mimofadn& oceftovani za své vykony.” To je
vysledek bravurni inscenace a pojeti pfibc¢hu, které jim dava prostor
pro vyuziti hereckého potencidlu. Pfedev§im Rust si bere v serialu
mnozstvi stopaze pro své promluvy. Zvlastni je v tomto bod¢ jeho
kultivovanda a odborna fe¢, kterd je oZivovana a zaroveil mirné
v rozporu s jeho silné texaskym pfizvukem a nékterymi vulgirnimi
vyrazy. Vzdy mluvi klidné a potichu s dirazem na hlavni mysSlenku

véty. Udrzuje si cynicky, mnohdy az apaticky pfistup k socidlnim

% IMDB. 1990. "True detective” (2014) [online]. [cit. 18. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <
http://www.imdb.com/title/tt2356777/awards?ref =tt_awd>.
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aspektim ptipadu. Marty je spoleCensky ¢lovék s béznym pfizemnim
projevem stfidanym obc¢asnymi vybuchy vzteku dokazujici jeho snahu

o teritorialni dominanci.

Zaporné postavy v souladu s pfedchozim rozborem narace rozdéluji
na elity a obé&ti / vrahy. Jako pfedstavitel elit v seridlu figuruje Billy
Lee Tuttle. Je bohaty, pfehnané mily, manipulativni a pisobi klidnym
dojmem. Vi, Ze je nedostizny a dadva to Rustovi najevo. Jedna se
o téméf stereotypni zobrazeni pedofila. O néco hlubSimi postavami
jsou vrazi / obéti, Reginald a Dewall Ledouxové a Errol Childress.
Errol mé jizvu v dolni ¢asti obli¢eje po popaleniné z détstvi, kdy byl
také zneuzivan. Zaroven 1 jizvu ve tvaru spiraly na temeni hlavy.
Reggie Ledoux mé zase sérii tetovani se satanistickou a okultni
tematikou po celém téle. Zjizveni téla u nich reprezentuje i zjizveni
duse, kde jejich Silenstvi nepomaha pii identifikaci toho, co si udélali
sami a co jim udélali jini. Ledouxe vidime poprvé ve
zpomaleném zabéru jako ,monstrum®, pouze ve spodnim pradle
a plynové masce. Ob¢ postavy jsou divakem lehce rozpoznatelné diky
jejich distinktivhimu vzhledu. Errolova podoba také tvofi jedno
z voditek pfipadu a zaroven figuruje jako dalsi okultni symbol, nebot
je na n&j odkazovéano jako na ,,Spagetové monstrum“. Ledoux funguje
jako tupy, naprosto Sileny nastroj v moci Errola, jenz jeho a Dewalla
oznacuje za své akolyty. Errol je komplikovanéjSim charakterem, coz
dokazuje svou fec¢i, kdy plynule piechdzi =z anglického akcentu,
patrn¢ ziskaného sledovanim mnoha filmd na VHS a jizanskym
slangem. Pusobi jako Silenec s rozdvojenou osobnosti. Zaroven je
tradi¢né zobrazeny jako jizansky blaznivy ,,vidlak® ve stylu slasher
filmt, ktery Zije v polorozpadlém domé&, mé incestni vztah se svou
sestrou, pedofilni sklony odrazejici se v mizanscéné ve sbirce
panenek a se silnymi sklony k nésili projevujicimi se mimo jiné na
agresivité vici vlastnimu psovi. Jeho okultni z4jmy jsou patrné pouze
pozustatky, jakysi ,program®“ vnuceny mu béhem tragického

dospivani.
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4.1.2 Kamera

U kamery miZeme zminit snahu tvirci po mirné nostalgii v ¢asti
odehravajici se v roce 1995. Obraz je zrnit&j$i, méné kontrastni.
Pouzitim barevnych filtri a osvétleni dostaly nocni zabéry modry
nadech, zatimco denni Zlutou barvu. Soucasnost je kontrastnéjs$i

4

a ostfejSi. K dosazeni oceflované filmovosti tvarci vyuzivaji
klasickych filmovych postupl, které ovSem v televizi nejsou bé&zné.
Naptiklad vyuziti transfokatoru v Martyho rozhovoru s Zenami
z mistni cirkve ve tfetim dile, které jakoby se nejprve soustiedilo
hlavné na krajinu za nimi, a az poté se zaméfi na postavy, pificemz
ovSem stdle poslouchdme jejich rozhovor. Zabér vypada velice ploSe,
coz naznacuje dlouhou ohniskovou vzdéalenost (teleobjektiv).
Stejné¢ho postupného pfiblizeni a navic zpomaleni je zase uzito v
zaveéru tretiho dilu, kde béhem velkého odhaleni poprvé vidime
Reggieho Ledouxe jako ,,monstrum na konci snu®“ prochazejiciho se
v travé. Scéna ptitom zacina zabérem na rozpadlé Ledouxovo obydli a
postupné najizdi na postavu Reggieho, v kombinaci se stfithem na
Rusta, ktery dokonc¢uje svou promluvu o monstru na konci snu. V této
chvili je§té nevime, o koho se jednd, ale dramaticky obraz za pomoci
hudby a Rustova komentdfe ndm napovida a zaroven ldka na dalsi dil.
Kompozi¢né mizeme brat konec scény jako vyvazeny obraz, nebot
v ném figuruji dvé dominanty. Vlevo Reggie Ledoux a vpravo blize

k ndm, aby velikostné odpovidalo Reggiemu, je jedno z vétvickovych

skulptur. Uprostfed je obraz rozdélen stromem.

V této ¢asti zminim i oslavovanou scénu zdbér-sekvence na konci
c¢tvrtého dilu, kterd trvd téméf Sest minut. Scéna funguje jako klimax
dilu a sleduje Rusta v dlouhém sledovacim zabé&ru uprostied akce,
kdy se zvrtne puvodni neptili§ planovana loupez v Uték a zajiSténi
muze, jenz pozdéji nedobrovolné pomilize pii vySetfovani. Scéna
postupné graduje diky hudbé a vSeobecnému chaosu. V televizi tato

technika téméf neni uplatiovana a tak na sebe u kritiki strhla
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pozornost. Inspiraci bral rezisér u Alfonso Cuaréna'®, ktery bohatd
uplatnil zabér-sekvenci naptiiklad ve svém filmu Potomci lidi
(Children of Men, 2006). V ramci Temného ptipadu je scéna
ojedin€éld 1 v kontextu narace, nebot ji nenaruSuje vzpominani
detektivli, komentafe atd. Divak se skutecné citi byt uprostied akce
v ohrozeni s hlavni postavou. Fukunaga zduraznuje, ze je obtizné
vytvofit v divakovi pocit napéti a ohrozeni ve chvili, kdy vime, Ze
Rust i Marty jsou nazivu v roce 2012 a tedy oba pfezili udélosti

v roce 1995 a z toho diivodu zvolil tento neobvykly postup.'

4.1.3 Zvuk

Za hudbu je v seridlu zodpovédny Joseph Henry ,,T Bone* Burnett,
ktery dohlizel 1 na hudbu u filma Walk the Line (2005) nebo Crazy
Heart (2009). Ve vybéru hudby figuruje jizansky rock, country nebo
metal. Vyuzivana je podle situace, obecné se vSak drzi v temnéjSich

tonech.

Jak tvarci pracuji s hudbou a zvukem, si ukazeme na ctvrtém dile,
kde se postavy dostanou k motorkafskému gangu. Zde figuruje v baru

‘

diegetickd hudba. Gang poslouchd ,, 4 history of bad men“ od skupiny
Melvins.'” Zaroveii Rusta pii prichodu barem doprovazi temné
dunivé tony upozornujici divdka na nebezpecnost situace, ve které se
nachdzi. Pozdéji béhem zabéru-sekvence figuruje v pocateénim domé
také diegetickd rapova hudba, se vzrlstajicim napétim se ale vytraci,
az ohluSujici vystiel v mistnosti vyvola pisklavy zvuk. V celé scéné

jsou zduraznény zvuky okolniho svéta, vystiely, vrzené cihly, rozbité

sklo. Divak nemuze vidét dav, ktery se shromazd'uje mimo mistnost,

1% STERN, Marlow. The Daily Beast. 2014. True Detective’s Visual Maestro. [online]. [cit. 20. 3.
2015]. Dostupné z WWW: <http://www.thedailybeast.com/articles/2014/02/26/true-detective-
director-cary-fukunaga-s-journey-from-pro-snowboarder-to-hollywood-s-most-wanted.html>.

1% The Guardian. 2015. How we got the shot: Cary Fukunaga on True Detective’s tracking shot
[online]. [cit. 18. 3. 2015]. Dostupné z WWW: < http://www.theguardian.com/tv-and-
radio/tvandradioblog/2014/mar/17/true-detective-cary-fukunaga-tracking-shot>.

192 CILLS, Hazel. Arts Mic. 2014. The Secret Sauce of ,, True Detective “ is its Awesome Soundtrack
[online]. [cit. 18. 3. 2015]. Dostupné z WWW: < http://mic.com/articles/82485/the-secret-sauce-of-
true-detective-is-its-awesome-soundtrack>.
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kde se odehrdava loupez, ale diky zvuku ho instinktivné citi. Hrozici

nebezpedi a napéti je vytvafeno pravé zvukem.'®
4.1.4 Strih

V seridlu je Casty ostry stifih z postav pfimo na letecké zabé&ry. To
vytvati vzajemny vztah mezi charaktery a krajinou, jeji psychosférou.
Ostry stiih figuruje také ve vzpominani detektivi. OvSem diky
proméné vzhledu postav, prostfedi a vizudlu se divak lehce orientuje
v ¢ase. Ve vysleSich je vyuzivano dlouhych zabért bez piiliSného
stfihu, aby vynikla promluva Rusta, Martyho nebo Maggie. Pokud se
v nich stfiha, tak na reakce vySetfujicich detektivii. Rychlého stfihu
rytmizovaného s hudbou je naopak pouzito napf. ve scénach na
diskotéce nebo vesnické tancovacce. Stfih také mnohdy dodava diraz
a opodstatnéni Rustovym slovim. Napiiklad na zacéatku ttetiho dilu,
kdy jsou Rust s Martym na kazani cirkevniho spolku Pratelé Krista,
ma Rust jeden ze svych monologi, pficemz je zabér na n¢j a Martyho,
kdyz Rust zacind mluvit: ,,Jen vyvozuju usudek z pozorovani. Vidim
tu sklon k obezité, chudobu...”, nasleduje stiih na obézni, chudou

«

zenu v davu posluchaci, ,, ...sklon k pohddkam.*, stfih na mentédlné
postizené¢ho muze, extaticky prozivajiciho kazani, ,, I to malo, co
maji, davaji do malych prouténych kosiki, co tu kolujou.*, stfih na
proutény kosik, do néhoz 1lidé davaji své penize, , Myslim, Ze je
bezpecny Fict, Ze z téchto lidi nikdo nebude Stépit atom, Marty. ",
stfih nas vraci zpét na za4bér na Rusta, ktery dokoncuje svou posledni
vétu. Divak jasné vidi, Ze Rustiv ironicky komentat je mozné drsny,
ale pravdivy. Na rozdil od Martyho iluzornich nazorl, které nejsou

podepieny kamerou.

4.1.5 Prikladova analyza stylu serialu

Za vybocujici z obecného stylu serialu chédpu vyslechové scény, které

se soustifedi pfedevSim na pochopeni a zfetelnost promluv. Funkeci je

19 The Guardian. 2015. How we got the shot: Cary Fukunaga on True Detective’s tracking shot
[online]. [cit. 18. 3. 2015]. Dostupné z WWW: < http://www.theguardian.com/tv-and-
radio/tvandradioblog/2014/mar/17/true-detective-cary-fukunaga-tracking-shot>.
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reprezentace hlavnich postav a jejich svétonazort. Jsou piitomny
témer v kazdém dile a po vétSinu celkové stopaze divaka provadi
syzetem. Kamera v nich figuruje jako objekt a nesniméd mizanscénu v
zadnych nezvyklych uhlech. Soustfedi se na postavy v dlouhych
zabérech, ¢i na reakci vySetfujicich detektivii. Vyslechy zacinaji
kratkymi ,,dokumentarnimi*“ zabéry nahranymi viditelné¢ nekvalitni
kamerou i1 s Gdaji v rozich, ¢ili plati jako materidl natdc¢eny detektivy.
Od té chvile vSak pouziti takto trikového zdbéru neni. Je vSak patrny

v prostiedi vyslechovych mistnosti.

Vyslech s Rustem 1 Martym je veden ve stejné viditelné starsi
mistnosti se skiinémi a starou technikou, indikujicimi, ze se jedna
mozna o sklad ¢i archiv. Stolni pocitace a ostatni technika jsou
patrné¢ z devadesatych let. Prostfedi vyslechové mistnosti timto
zpusobem naznacuje navrat do doby hlavniho vySetfovani. Pii kazdém
vyslechu je ovSem jiny uhel kamery vySetfovateli a tim 1 pozice
vySetfovanych. Marty sedi uprostied del§i strany stolu blize k oknu
policejniho oddéleni a detektivové sedi po obou stranach na koncich.
Zabér na né¢j je tudiz blizs$i a zaroven vytvaii plochy dojem. Marty je
také nucen se neustdle otacet. Smérem od okna (pomysiné¢ i od
Martyho) sedi vpravo na konci stolu Rust a na opac¢ném konci
Maggie. Je tak zdaraznéna Martyho nerozhodnost a pozice na
kfizovatce mezi Rustem a Maggie. Pozice Rusta mu vytvati pozadi
pravé ze staré techniky a spistt naznaCujici ndm, ze Rust stale zZije
v minulosti a vySetfovani piipadu se nevzdal. Mistnost je dobfe
osvétlena spiSe do zluté barvy a zabér je v souladu s mistnosti veden
do hloubky, nebot detektivové sedi proti Rustovi na opaéném konci
stolu. Rust neuznd jejich pravidla a za¢ne koufit, poruci si plechovky
s pivem a pfi svych dlouhych monolozich, tak neustale zaméstnava
ruce. Rozhovor s nim je veden v Ustrani, coz je jeS§té zdlraznéno
v momenté, kdy detektivové zatdhnou zaluzie na oknech mistnosti,
nebot se chystaji Rustovi ukdzat policejni spis. Rust je v jejich ocich
podeziely a pfesto mu spis ukéazi. Martyho pozadi je tvofeno
sklenénym oknem. Svétlo je bélejsi. Rozhovor s nim je veden
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v transparentnéjSim duchu, nebot neni povazovan za podezielé¢ho a

ma dobrou povést v kolektivu.

Vrcholem celé prvni série je kone¢na konfrontace s vrahem v Carcose
v osmém dile, kterda ma silny nabozensky podtext a koné&i katarzi.'®
V ramci seridlu je to patrné scéna s nejviditelnéjSim stylem. Rust
nasleduje Errola do jeho bludisté vybudovaném ve staré opuSténé
pevnosti uprostied jizanské dzungle. Nejprve vstupuje do Carcosy
smérem ke kamefe, ktera =zustava staticka a zabér tak konci
ramovanim Rustova obli¢eje na horni viditelnou polovinu a dolni
mimo zabér, pficemz oblouk pevnosti, kterym proSel, vytvaii jakousi
aluzi na svatozaf. Rust krac¢i od svétla k temnoté. Jeho dlouhé vlasy,
bila koSile a cesta za vrahem zdiraznuji obétni charakter scény. Kraci
po ,,cesté neveésty”, jak jeho postup komentuje Errol. Po této cesté si
v§imdme obskurnich vétvovych instalaci, ¢asti détského obleceni
a hracek. Ty zaroven navadi postavy na cestu, po které maji jit.
Ritudlnost celé situace je zdiraznéna hudbou, v niz figuruji
pfedevsim dunivé bubny. Barevné se stale drzi v odstinech nazloutlé
Sedé, ale zdlraznuje hru se svétlem a stinem. Jak se blizime k cili,
hudba ustane a nastava ticho, doplnéné pouze Errolovou mluvou
v o¢ekdavani kone¢né konfrontace. V momenté, kdy se do posledni
mistnosti blizi Rust, vstupuje do Carcosy i Marty. V kulaté mistnosti
figuruje oltaf se skulpturou Zlutého krale a jediné bilé¢ svétlo pfichazi
z kulatého otvoru ve stfeSe, ukazuje tak na centrdlnost a strhava
pozornost na oltai. Cistd osvétleny Rust dostane v kritické chvili
halucinaci, zahrnujici jakousi vesmirnou spirdlu pozirajici svétlo.
V tu chvili na né¢j zaatoc¢i ze stinu Errol, bodne Rusta do boku a poté
zvedne do vzduchu. To figuruje jako citelny odkaz na kiestanstvi

a ukfizovani Krista.'” Rust jakoby cely proces pifedpovidal a védomé

104 HAWKING, Tom. Flavorwire. 2014. Rust Cohle, Jesus, and God: What ,, True Detective *“ Is
Really Saying About Religion [online]. [cit. 20. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://flavorwire.com/444523/rust-cohle-jesus-and-god-what-true-detective-is-really-saying-about-
religion>.

105 HAWKING, Tom. Flavorwire. 2014. Rust Cohle, Jesus, and God: What ,, True Detective ““ Is
Really Saying About Religion [online]. [cit. 20. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://flavorwire.com/444523/rust-cohle-jesus-and-god-what-true-detective-is-really-saying-about-
religion>.
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se priSel obétovat a vykoupit uplynulé htichy. V prvni epizodé se o
kfizi umisténém v jeho byté vyjadii slovy: ,,Je to forma meditace.
Rozjimam o tom okamzZiku v zahrade. O predstavé, Ze nékdo dopusti
viastni ukrizovani.“ Poukazujic tak na svlj nevyhnutelny osud.
Rozhodne se ale dal bojovat a nékolikrat udeti Errola do hlavy. Errol
Rusta pusti a poté se k nému ptiblizi, aby ho zabil, coz pfekazi Marty
nékolika vystiely na Errola. Errol po Martym hodi sekyru a jde ho
zabit, nacez je zastfelen Rustem. Cely souboj podtrhuji gradujici
bubny, které piestanou se smrti Childresse. ZvySend viditelnost stylu
podtrhuje hlubokou nabozenskou symboliku a zdiraznuje konecny

stret.
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ZAVER

Prvni série Temného piipadu je vynikajici ptfiklad ndstupu tietiho
véku kvalitni televize a pfedev§im jejiho pevného ukotveni v rdmci
mainstreamového proudu. V mé analyze jsem zjistil, Ze ma stejné
znaky jako vétSina modernich narativné komplexnich potfadua. Spada
sice do zanru crime fiction, ale jeho tUstfednim tématem neni ani tak
zlo¢in, jako spiSe vztahy postav, které reprezentuji odliSné
svétonazory 1 prostiedi. Michdni Zadnri umoznuje plné rozvinout
komplikované drama dvou detektivi v dysfunkénim svété jizanské
gotiky, ktery cynicky zobrazuje vSe, co je Spatné¢ na americkém jihu a
dokonce pfevraci i takové tradicni hodnoty jako je napf. rodina.
Klade proti sob& bindrni opozice vztah dobra a zla, svétla a tmy,
filozofie a naboZenstvi, samotu proti kolektivu a dal3i. Siroce
tematizuje a kritizuje soucasnou spolecnost s poukazanim na kofeny

v minulosti. Nakonec ale zachovdva moralistni vyznéni.

Tvilrci serialu §li za hranice televize a vyptjcuji si stylové i narativni
prostfedky z kinematografie. PfestoZze nds konstrukce syzetu po
vétsinu Casu stavi stfidavé na zacatek a konec fabule, stale udrzuje
nap¢ti a prekvapeni. Neptedvidatelnost dand mysteriéznim uchopenim
a casovymi skoky je jednim z nejvétSich kladd potfadu. Divak je
neustale tlacen do pozice zpochybniovani a to i se znalosti béZnych
seridlovych narativnich schémat. Vrahem muze byt kdokoliv
a zobrazeny svét, pifestoZe nakonec redlny, mlZe v jakémkoliv
momenté obsahovat nadpfirozené prvky, diky peclivé budované
okultni mystice. Spojeni hluboce konstruovanych postav, peclivé
vystavéné narace, kombinace zanrt a subzanri s kinematografickymi

postupy vytvari konzistentni potad.

Potvrzuje soucasny smér komplexni televize a zdroven védomé
vybocuje svou snahou o filmovost. Vystupuje jako jeden z moZnych
vrcholl soucasné televizni produkce se svymi kofeny v serialech jako
je Méstecko Twin Peaks (7Twin Peaks, 1990), Rodina Soprant (7The
Sopranos, 1999), Firefly (2002) nebo Ztraceni (Lost, 2004). Zvysena
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prestiz média, originadlni ptistup televize HBO, inovace na poli
technologii, leps§i financovani projektii a samoziejmé ptichod autori,
jako je Nic Pizzolatto a Cary Joji Fukunaga umozZnily vznik Temného

ptipadu.

Prvni série si ziskala ohromnou popularitu a téméf az kultovni status
diky svym ptednostem, kterymi jsou kombinace filmového stylu
a slozité televizni struktury narace, hluboce vykreslené postavy
a symbolika, intertextualni hra a zanrové variace. Uspéchem serialu
neni, ze by predstavoval néco natolik nového, ale jak naklada s jiz
znamymi postupy. Ukazuje moznosti soucasné televize. Pfesto je

4 v

pravé dusledkem Sirokého pojeti seridlu a budovaného ocekavani, ze

nékteré narativni linie zistdvaji nedofeSené, urcité postavy ploché a

tradi¢néj$i ukonceni mnohé divdky zklamalo.
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