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Anotace

Cikanova Tamara. Jazykovy obraz svéta vybranych ceskych pohadek a jejich reflexe u deti
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Bakalatska prace

Bakalarska prace se zabyva jazykovym obrazem svéta vybranych Ceskych pohadek a jejich

reflexi u déti predskolniho veku.

V teoretické ¢asti je zkoumana symbolika pohaddkovych motivii a jeji plisobeni na rozvoj détské
psychiky, pfiblizena teoretickd vychodiska a provedeny analyzy vybranych Ceskych filmovych
pohadek a ve¢erni¢kového seridlu, véetné jejich srovnanim s literarnimi predlohami. Uéelem analyz

je zhodnoceni vychovného a vzdélavaciho potencidlu uvedenych snimkii.

V praktické ¢asti jsou zpracovany vysledky pruzkumu jejich reflexe u skupiny predSkolnich déti
a projekt vytvofeni brozury pro rodiée nazvané Reknéme to pohddkami aneb Jak vyuzit pohddek
pri vychové déti, jejimz zamérem je ukazat vetejnosti moznosti praktického vyuziti tohoto Zanru pfi
komunikaci s détmi.

Cilem mé bakalarské prace je ukazat vyznam pohadek pro utvareni zakladnich moralnich hodnot

a poukézat na n€ jako na mozného pomocnika pii vychovée déti.
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Annotation

Cikanova Tamara. Linguistic Picture of the World of czech Fairy tales and their Reflection on
preschool Children. Hradec Kralové: Faculty of Education, University of Hradec Kralové, 2016. 50
pp. Bachelor Degree Thesis

This thesis deals a topic of the linguistic picture of the world of selected Czech fairy tales and

their reflection on preschool children.

The theoretical part is exploring the symbolism of fairy-tale motifs and their influence on the
development of children's psyche, describes theoretical background and realized the analysis of
Czech fairy tales and TV bedtime story, including their comparison with literary templates. The

purpose of the analysis is to evaluate the educational potential of said frames.

The practical part presents the results of a survey of their reflection in a group of preschool
children and a project to create a booklet for parents named Let’s say with fairy tales - how to
exploit fairy tales in the upbringing of children, which aims to show the possibilities of practical

use of this genre in communication with children.

The aim of my thesis is to show the importance of fairy tales shaping moral values and refer to

them as on a possible helper in bringing up children.

Keywords: linguistic picture of the world, fairy-tales, children, analysis, reflection, project



Obsah

UVOND. ... ieieiireirtneteteetretenetesseassessrassesssassesssassesssassssssesssassassssssssssassssssnssssssassssssssssassasssnssssssassasssnssssssasssnssasesnssnssnnsees 7
1 TEORETICKA CAST....uceieeeerieeeiteiesesetesessesessesessssesessesesssesessesesssessassssnsesessesessnsesessssessessssssessssesesesssensensensans 8
1.1 POHADKY.....cceeueeeererererseesesessesssessesessessssssssssesessssssssessessssensessssessssesessssessesentsssssessesessssensessesensenessensssesssens 8
1.1.1 Charakteristika a KIQSIfiKACE PORAUEK...............cccceeeeeeeeeeieieeeeee ettt e e e et e e e ettt e e ettt e e e e e e essassseaeas 8
1.2.1.1 KIGSICKE PONAAKY.....ccneeieeeeeieeeeeee ettt e et e e ettt e e e et eeeeata s e e e taaaestseaaeestsaaeessneas 9

1.1.2.2 MOEINTi PONAAKY...ccceeiiiiieiieitie ettt sttt st e et e bt e ettt e ab e e saee e sabeessbeesabeesaseesaseeeaneenn 9

1.1.2  HIQUNI MOLIVY PORGAEK........cc..eeveeeeeeeeeeeeeee et ettt e ettt e e ettt e e e st e e e st s e s taaaesssaaesstssaeesssnaaa o 10
7 B 0 1o o] (o I T4 o I TRTPRTPPPPPRIRE 10

7 = (o Yo 1o - TR 11
1.1.2.2.1 Rodinné moralky podle George Lakoffa........cccceecuieeieciii it 11

1.2 LINGVISTICKA VYCHODISKAL........oeertrrerrereeresiressissssessssessessssessssssssssssessesessessesessssesssssssessessssssssessesesssseses 12
1.2.1 KOGNItIVT HNGVISTIKA....eeeieiiii et e ettt e e ettt e e e e be e e e e abeeeeesaeeesabeeaeeasbeaeannes 12

1.2.2  JAZYKOVY ODFAZ SVBTA...ccuuiiieiiiieiieeiee ettt ettt ettt e bt sb e et e sate e bt e e ssb e e sab e e sabeesabeesateesnbeeeanee s 13

1.2.3 KONCEPTUAINT METATOIA. .. .eiii et e e e e e et e e s et te e e easaeeeessaeeeesssaeeesnsreaesnnteeasnnnes 14

1.3  ANALYZY VYBRANYCH FILMOVYCH POHADEK A VECERNICKOVEHO SERIALU........cvcevrrererrerrererrenseseeseessesansens 16
13,1 TF OFISKY IO POPECIKU. ..ottt e et ettt e e ettt e e e sttt e e e e te e e e steaaesstaaaeasstaassanssasanssseanasnes 16
1.3.2 S COITY NEJSOU ZEITY...eoceeeeeeeee et ee e et e e e ettt e e ettt e e ettt e e e et e e e e attb s e e eatssaeaatsssaeasssaeasassaaeatsssansassssensssnaas 20

O T B @ 1o (017 o) o g Lo Y £ 7 TSRS 26

2 PRAKTICKA CAST.......oeveueeerereeetereieeseseesesesesssesesssssessssesesessesessssssesessasssessssesssessesssessasssessssssesenssssesssesesanses 28
2.1 Prazkum reflexe vybranych pohadek u pfedSkolnich déti.........cccceecvveerrieererreriireeecseeecsneeecseeeseseeeesneees 28
2.2. Projekt bakalaiské Prace......... coociiiiciiiiniiiniiinsreessser s s s s sns s sae s s s sn e s s s s s s s s s snne s snnesans 30

K T 7\ V- - U S 31
4  SEZNAM INFORMACNICH ZDROJU........ccueueeerereererseneseesesesssesessssesesensesessssssesessssssssensesesessssssessssssesenssesessnsssenes 33

SR =11 1o ] | 35



Uvod

Ve své bakalatské praci se budu zabyvat jazykovym obrazem svéta vybranych ¢eskych pohadek
a jeho vlivem na déti predSkolniho véku. Toto téma jsem si vybrala proto, Ze se mne v soucasné
dobé problematika vychovy déti osobné dotykd a hleddm cesty k jejimu zkvalitnéni. Hodnoty
osvojené v raném veéku jsou podle mne zakladem pro dalsi vyvoj lidské osobnosti. Vzorce chovani a
uvazovani, které v détstvi ziskame, nas na védomé i podvédomé tirovni ovliviiuji cely Zivot. Je tedy
dualezité, jaky obraz svéta se ndm do mysli uklad4, z jak kvalitnich zdroji budeme v budoucnu moci
Cerpat. Pohadky nam v tomto sméru mohou velmi pomoci. Jsou blizké détskému pohledu na svét a
pfedkladaji ve srozumitelnych a jednoznacnych obrazech pouceni o zdkladnich moralnich

hodnotach, Zivotnich situacich i emocnich stavech.

Zamérem mé bakalafské prace je prozkoumat, jaky obraz svéta si prostiednictvim pohadek
vytvatime, a zhodnotit, jaké podnéty jsou pro déti nejpiinosné€jsi. Pro konkrétni analyzy jsem si
vybrala dvé popularni ¢eské filmové pohadky 77i orisky pro Popelku a S certy nejsou Zerty, a dale
vecernickovy seridl Chaloupka na vrsku, ktery sice neni pohadkovy, ale z vychovného pohledu
zajimavy. Tyto snimky jsem si vybrala proto, Ze je povazuji za zdatfilé a obsahové piinosné.

Analyzy jsou provadény zejména z hlediska psychologie a kognitivniho pfistupu k jazyku.

Prace se sklada ze dvou €asti, teoretické a praktické. V teoretické ¢asti uvadim charakteristiku
pohadky, jeji hlavni motivy a vyznam pro vyvoj détské psychiky. Déle nastin jazykovédnych metod,
pouzitych k analyzam jednotlivych pohddek. Poté nasleduji samotné analyzy, vcetné srovnani

filmovych verzi s jejich literarnimi pfedlohami.

Cast prakticka zahrnuje zpracovani vysledki prizkumu reflexe uvedenych pohadek u skupiny
predskolnich déti z mateiské $koly Ctyflistek Vsetaty a projekt vytvofeni nauéné brozury nazvané
Reknéme to pohddkami aneb Jak vyuzit pohddek prii vychové déti, uréené predev§im rodi¢tim
predskolnich déti, a pojednavajici o vyznamu pohddek pro rozvoj détské osobnosti a moznostech
praktického vyuziti pohadkovych motivl ptfi kazdodenni komunikaci s détmi. Jejim hlavnim cilem
je ukdzat rodicim jedinecny vychovny a vzdélavaci potencial pohddek a soucasn€ jim pfiblizit
jazykovédny pfistup, ktery je laické vefejnosti méné znamy, ale dle mého nazoru velmi podnétny a

obohacujici bézny pohled o novy rozmeér.



1 TEORETICKA CAST

1.1 POHADKY

1.1.1 Charakteristika a klasifikace pohadek

Pohadka byva charakterizovana jako kratky epicky utvar, pochazejici z lidové slovesnosti,
zalozeny na smyS$leném piibéhu s fantastickymi prvky, ktery neni vdzan na konkrétni cas a
prostor (Za onéch casii v jedné daleké zemi...) a v némz Casto vystupuji nadptirozené bytosti a
pusobi kouzelné sily. Zakladnim motivem pohadek byva boj dobra se zlem, reprezentovany

jasn¢ vymezenymi kladnymi a zdpornymi postavami.

Dle Machkova Etymologického slovniku jazyka ¢eského (1968) zamenalo slovo pohadka
staroCesky hadanku, zdhadu, spor, a zdroven také rozmluvu. Déle je zde uvedeno, Ze podle
Josefa Jungmanna pochazi novocesky vyznam ,,bachora, smyslenka* z polstiny, od polského
"gada¢" (mluviti, vypravéti, tlachati), které je praslovanského pivodu a piibuzné se

el

staroindickym "gadati" (mluvi).

Pohadky maji za ukol déti bavit, vzdélavat, rozvijet jejich fantazii i vyjadiovaci schopnosti a
vstépovat jim moralni hodnoty. Prostfednictvim symboll a jasné strukturovanych obrazii jsou
v nich vyjadieny zakladni principy lidského Zivota.

Podle ceského folkloristy Bohuslava Benese (1990) se ¢leni zpravidla dle miry

piitomnosti nadpfirozenych sil:*

1. Pohadky kouzelné (fantastické) — zalozené na piisobeni nadpfirozenych sil, bézné se

zde vyskytuji kouzelné bytosti (vily, vodnici, Carodé€jnice, atd.), zvirata (ptak Ohnivak)

nebo prfedméty (zlaté jablko, Ziva voda, atd.).

2. Pohédky zvifeci — hlavnimi postavami jsou zde zvifata, jednajici a majici vlastnosti

jako lidé. Jsou blizké bajce, ackoliv nemivaji tak vyrazny mravoucny charakter. Jedna

se o jeden z nejstarSich typl pohadek.

3. Pohadky legendarni — jejich d¢j se opird o legendarni a mytické postavy, napt. z Bible,

zasazené do svétského prostredi.

1 MACHEK, V. Etymologicky slovnik jazyka ceského. Vyd. 2. Praha: Academia, 1968, str. 467.
2 HOLUBOVA, L. Archetypy hrdinit v soucasnych ceskych pohdadkach a jejich percepce detmi. Plzen, 2012.
Bakalatska prace. Zapadoceska univerzita v Plzni. Fakulta pedagogicka, katedra psychologie.



4. Pohadky realisticko/novelistické — nejnovéjsi typ pohdadek, kde je pilisobeni

nadpftirozenych sil omezeno na minimum nebo potlaceno Uplné€ a nositeli déje jsou zde
redlni 1idé, nuceni spoléhat predevSim sami na sebe. Samostatnou kapitolou

novelistickych pohéadek jsou pohadky o Certech.

Dile se jesté pohadky rozliSuji na tzv. klasické (folklorni) a moderni (autorské).? Lisi se

od sebe predevsim dobou svého vzniku, zndmosti jejich autora i po strdnce obsahové.

1.1.1.1 Klasické pohadky

Maji koteny v ustni lidové slovesnosti. Byly pfeddvany z generace na generaci a nebyva
znam jejich autor, jenom vétSinou jejich sbératel. Jejich hlavni témata se zachovala dodnes,
ackoliv Casto v né€kolika moznych verzich, ptizpisobenych dobé, mistnim zvykiim nebo

osob¢ autora, ktery je nove prevypravi. Nadpfirozeno je v nich zastoupeno velkou mérou.

Ptestoze vznikly davno prfed rozvojem techniky, poselstvi, v nich ukryté, je stale zive,
nebot’ obsahuje hodnoty c¢asu nepodléhajici. Potfeba bezpeci rodiny, nalezeni Zivotniho
smyslu i schopnosti doké4zat se vyrovnat s riznymi situacemi byly tehdy v lidskych myslich

ptfitomny podobné jako dnes.

Obsahuji jasnou a hlubokou symboliku, odkazujici ke skute¢nému fyzickému a duSevnimu
vyvoji Cloveéka. Ukazuji, ze je nezbytné tento pfirozeny vyvoj pfijmout, aby mohlo byt

dosazeno zdarného vysledku danych situaci.

1.1.1.2 Moderni (autorské) pohadky

Tzv. moderni neboli autorské pohadky vznikaji vétSinou v soucasnosti, 1 kdyZ jejich
pocatky by se daly vysledovat jiz ve sttedovéku. Maji znamého autora a nezpracovavaji pouze
klasickd témata, ale mohou mit ptibéh i postavy zcela nové vymySlené nebo naméty
kombinovat. Odrazeji soudobou spolecenskou situaci a témata, kterd se déti v dneSni dob¢
dotykaji. Byvaji méné fantastické nez pohadky klasické. Jejich kladnym rysem je i Casty

humor, ktery zvySuje jejich atraktivitu pro déti i dospélé. BohuZzel ne vzdy je ve vSech

3 HOLUBOVA, L. Archetypy hrdinii v soucasnych ceskych pohddkéch a jejich percepce détmi. Plzeti, 2012.
Bakalatska prace. Zapadoceska univerzita v Plzni. Fakulta pedagogicka. Katedra psychologie.
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,modernich* pohadkach uchovan piivodni moralni obsah, ptitomny v pohadkach klasickych
vzdy. Je tedy dobré vénovat vybéru pohadek zvySenou pozornost a zvazovat, co je pro déti
pfinosné a co nikoliv. N&kdy je aZ zaraZzejici, jaké piib&hy jsou détem - at’ jiz v kniZzni nebo

audiovizualni podobé¢ - predkladany.

1.1.2 Hlavni motivy pohadek

1.1.2.1 Dobro a zlo

NejcastéjSim motivem pohadek je boj dobra se zlem, reprezentovany soupetenim
kladnych a zapornych hrdint ¢i nadpftirozenych sil. Boj vzdy kon¢i vitézstvim dobra a

potrestanim ¢i potlacenim zla.

Ptesné definovat dobro a zlo je pomérné slozité. Obecné plati, ze ,,dobré* je to, co je v

souladu s lidskym zivotem, a ,,z1¢*“ naopak vSe, co jej ohrozuje.

Pomérné vystizna je definice Ctyf typl zla filozofa Jan Sokola, kterou uvadi v knize

Clovék a nabozenstvi.*

Podle této definice jsou prvnim typem véci objektivni, jako je hlad, nemoc, bolest a smrt.
Nepochazeji z lidské vile a jsou ovlivnitelné jen do urit¢é miry — Clovék se je snazi

eliminovat nebo oddalit, 1 kdyz zaroven chépe, ze k zivotu patfi.

V druhém ptipad¢ zla jsou tyto udalosti zapficinéné Clovékem — vrazdy, valky, tyrani,

umyslné zplisobené nehody, apod. Jde jiz o cileny a promysleny akt.

Ttetim typem zla jsou zaporné lidské povahové vlastnosti jako sobectvi, bezohlednost,
lhostejnost, hrabivost ¢i zbabélost. Nejsou pfimo adresné, ale jejich ni¢ivé Gc€inky tkvi v
ptehliZzeni z4jmt a citd druhych. Takovi lidé nechovaji vii¢i svym obétem osobni antipatie, ale
pouzivaji je jako prostfedky k dosazeni svych cili nebo naopak eliminuji jejich pisobeni,
pokud jim piekazi.

A Ctvrty typ zla také neni nasilny, ale opét mize vyrazné poskodit lidi, ktefi se stanou
jeho obétmi. Jedna se o 17i, podvody, poruSeni daného slova, nevéru, atd. Narusuji lidské
vztahy a podryvaji divéru ve spolecnosti, i kdyZ na rozdil od pfedchoziho typu vsak postihuji

pouze osoby, které na n¢j urcitym zplisobem pftistoupi.

4 SOKOL, J. Clovék a naboZenstvi, Praha: Portal, 2004. ISBN 80-7178-886-4, str. 219.
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Pro déti predstavuji ,,dobro* a ,,zlo* jasné vymezené protipoly. Na stejnych zakladech je
vystavén 1 pohadkovy piibéh, ukazuje détem protiklady mravnich hodnot, aby pozdé¢ji na
zaklad¢ téchto poznatki a ziskanych Zivotnich zkuSenosti mohly porozumét i jejich
vzéjemnému prolinani. Principy dobra a zla jsou personifikovany v jednoznaéné citelnych

postavach.

1.1.2.2 Rodina

Dalsim castym namétem pohadek je téma rodinnych vztahti, vétSinou zobrazenych v
n¢jaké své vyhrocené formé. Byvaji ukazany konfliktni vztahové situace, ztrata rodicu,
odvrzeni a ponizeni rodi¢em ndhradnim - ,nevlastnim®, sourozeneckd rivalita a zarlivost
(napt. Popelka), na druhé strané ale také jejich protipol, rodina milujici a ochranujici, a

vyznam sourozenecké spoluprace (napt. Jeni¢ek a Mafenka).

Zlo v tomto ptipadé zpravidla pfedstavuji macechy a nevlastni sourozenci, snaZici se
hlavniho hrdinu ¢i hrdinku zbavit prav na majetek i moznosti rozhodovani o vlastnim zivotg,
zabranit mu v cesté ke $tésti nebo ho dokonce v krajnim ptipadé ze svého zivota odstranit.
Otec, at’ jiz vlastni ¢i nevlastni, vétSinou v takové rodin¢€ bud’ vystupuje zna¢né pasivné, sam
omezen vlivem dominantnéj$i Zeny, nebo zde chybi uplné. V tomto modelu je zobrazena

problematika nevyrovnanych partnerskych vztahti a jeji dopad na fungovani rodiny.

Ukazovana je i1 nutnost pfirozeného osobniho vyvoje, cesta k dospélosti a samostatnosti.

Proto mnoho pohadek kon¢i svatbou nebo nalezenim zivotniho partnera.

1.1.2.2.1 Rodinné moralky podle George Lakoffa

Americky lingvista, filozof a kognitivni védec George Lakoff rozeznava dle pfistupu k
vychové déti dva rodinné modely — konzervativni Model ptfisného otce a liberalni Model
vychovavajiciho a pecujiciho rodice.” Tyto metafory rodiny aplikuje na politickou scénu, kdy

ukazuje rozdily v piistupu politickych stran konzervativet a liberald.

Podle této teorie je v roding, kde je uplatiovan Model ptisného otce, hlavni autoritou otec
(nebo dominantnéjsi z rodict), ktery od déti vyzaduje jednoznacnou poslusnost a vychovava
je k samostatnosti pomoci fyzickych trestii. Diky tomu si ma dit€¢ vypracovat dostatecnou

vnitini silu, aby bylo schopno obstét i bez pomoci rodi¢ii. Pokud je tato vychova ispésna, dité

5 LUKES, D. Mordlni politika podle Lakoffa [online]. Dominik Lukes [cit. 3. 4. 2016].
Dostupné z: http://www.dominiklukes.net/bibliography/morlnpolitikapodlelakoffa
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zvladd samostatny zivot. Pokud, podle tohoto modelu, rodi¢e zasahuji do Zivota svych
dospélych potomkt, znamena to, ze jejich vychova nebyla spravna nebo tim narusujijjejich

samostatnost.

Model vychovavajiciho a pe€ujiciho rodice naopak povazuje vychovu déti za stalou péci
o jejich fyzické 1 dusevni zdravi. Neznamena to déti rozmazlovat, ale projevovat jim lasku a
pomahat nachazet vlastni cestu, aby i v pfipadé prohfeskti méli zajem se sami polepSit bez

nutnosti prisnych trestli. Pro tento model je dilezité, aby se o péc¢i a vychovu oba rodice délili.

Dé se tici, ze obé moralky vedou k samostatnosti, jenom kazda jinou cestou. NaSe
spolecnost se v dnesni dob¢ priklani spiSe k druhému, liberalnimu modelu, vychovavat déti s
citem a snahou vysvétlit jim, jak svét funguje a jakym zplisobem v ném obstat, fyzické tresty
byvaji pouzivany spiSe jen v krajnich piipadech. Liberalni vychova vSak nesmi dospét do
extrémul absolutni tolerance, ktera poté vychovnou funkci postrada. DEti musi znat hranice

svého jednani, 1 kdyz jsou vychovavany s citem.

Mnoho pohadek se svym celkovym charakterem fadi do Moralky ptisného otce, zejména
diky zfetelnému rozliSeni dobra a zla, symbolice zobrazovanych hfichti dle kiestanské

moralky, i jejich pfisnému, Casto fyzickému, potrestani.

Pokud zkouméme moralky piimo v konkrétnich zobrazovanych rodindch, najdeme tam
oba zminéné typy. U vlastnich rodin, stojicich na stran¢ dobra, pfevazuje spiSe model
pecujicich rodi€l, spolupracujicich a vychovavajicich s laskou. Pfisné a fyzické tresty

3

pouzivaji zpravidla rodice nevlastni, ,zli*. Takovéto zndzornéni souzni s celkovym

soucasnym pohledem na vychovu déti.

1.2 LINGVISTICKA VYCHODISKA

1.2.1 Kognitivni lingvistika

Kognitivni lingvistika (nebo kognitivni piistup k jazyku®) je jazykovédna disciplina
zabyvajici se vztahem jazyka a mySleni. Je soucasti kognitivnich (poznavacich) véd, které
zkoumaji povahu a fungovani lidské mysli. Kognitivni pfistup k jazyku zjistuje, jak lidska

mysl pracuje s jazykem a jazyk s lidskou mysli, co o ni jazyk vypovidd. Vychazi z

6 VANKOVA, I, NEBESKA, 1. Co na srdci, to na jazyku, vyd. 1. Praha, Karolinum, 2005. ISBN 80-246-
0929-3, str. 22.
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predpokladu, Ze ,,jazyk je soucasti poznavani a poznani (cognition), podili na tom, jak svétu

S 4

rozumime, jak ho kategorizujeme, jaky obraz svéta si vytvafime a jak ho pfedavame dal“.’

Podle tohoto pfistupu vypovida jazyk mnoho podstatného o nasem mysleni, chapani,

hodnoceni jednotlivych jevii i naSem vztahu k nim.®

Kognitivni lingvistika se z ostatnich véd vyc¢lenila zhruba v 80. letech minulého stoleti a
dnes mé& pomérné Siroky zabér z4jmu a disciplin, které se Casto vzajemné prolinaji. Je uzce

spjata s psychologii a spoleCenskymi védami.

1.2.2 Jazykovy obraz svéta

Pojem jazykovy obraz svéta’ oznacuje jeden z pristupti kognitivni lingvistiky, zaloZzeny
na piedpokladu, ze jazyk, kterym mluvime, ovliviluje to, jaky obraz svéta si vytvaiime.
Zkouma, jak pomoci jazyka svét konceptualizujeme a kategorizujeme vnimané jevy.
Zamétuje se na Clovéka jako na soucast jazykového spolecenstvi. Kazdy jazyk podle néj
odrazi zpusob mysleni dané kultury. VSe, co vnimame, oznacujeme pojmy, ustdlenymi v
jazyce, ktery pouZzivame, a jeho prostfednictvim interpretujeme své myslenky naSemu okoli.
Pomoci jazyka pojmenovavame a tiidime nase predstavy o svéteé a vSechny informace, které

ze slov ziskavame, ovliviiuji nas pohled na Zivot.

Z jazykového projevu miZzeme o daném ¢Elovéku vyrozumét mnoho dilezitého. Ato i v
ptipadé¢, Ze doty¢ny lze, nebot’ ve chvili, kdy se dozvime pravdu, udélame si v dasledku toho

o jeho charakteru odpovidajici predstavu.

U d¢éti je spojeni mysli a feci velice pifimé, vétSinou bezprostiedné tikaji, co si mysli a
nepfemysli doptedu, zdali to fikat maji nebo ne. Prosté sdéli to, co zrovna potiebuji, vSemi
momentalné dostupnymi prostiedky. Jejich mluva je tedy pomémé jednoznacnym odrazem

jejich pohledu na svét.

Provazanost slova a obrazu je patrna i jazyce samotném. Vse, co ve slovech slySime, si
zaroven 1 vizualizujeme, a o slovech také casto mluvime jako o néem, co se je spojeno s
vidénim — mohou néco ukdzat, naznacit, nastinit, nacrtnout nebo osvétlit, zaroven se jimi da

néco zakryt, zastrit, zkreslit ¢1 maskovat. Kdyz si o né€em nebo n€kom ujasnime poznatky,

7 VANKOVA, I., NEBESKA, 1. Co na srdci, to na jazyku, vyd. 1. Praha, Karolinum, 2005. ISBN 80-246-
0929-3, str. 21.

8 VANKOVA, I, NEBESKA, 1. Co na srdci, to na jazyku, vyd. 1. Praha, Karolinum, 2005. ISBN 80-246-
0929-3, str. 12.

9 Pochazi z Polska, kde se stal centralnim pojmem zdej$i kognitivni jazykovédy (VANKOVA, 1. Co na srdci,
to na jazyku, vyd. 1. Praha, Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0929-3, str. 47).
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fikame, ze jsme si o tom ¢i o ném udélali pfedstavu nebo obrdzek. A 1 ve slovniku synonym

najdeme ke slovu predstava mimo jiné slovo obraz.

I v literatute se to v nazvech dél ,,obrazy “ jen hemzi, at’ jiz jde o cestopisy nebo pohledy
do historie, obrazy €i obrazky nebo crty z krajli, d&jin, Zivota a piirody jsou mezi Ceskymi

tituly hojné zastoupené.

A samoziejm¢e zde jsou tzv. obraznd pojmenovani (pfenaseni vyznamu), kterych je hojné
uzivano nejen v literatufe ale napiiklad i v rétorice, kde byvaji soucasti vefejnych projevi
znamych osobnosti. Vyrazy takového charakteru se v mluvé obc¢as uvadéji slovy ,,obrazné
receno . Diky svému charakteru jsou v poptedi zdjmu kognitivnich jazykovédcl. Jednim z

nejzkoumanéjSich a v lidské mluvé nejrozsifenéjSich je metafora.

1.2.3 Konceptualni metafora

Jazykova metafora obecné znamena pojmenovani véci nebo jevu na zéklad¢ podobnosti s
jinou véci nebo jevem. Je kategorii jazyka a umélecké literatury, americti kognitivni lingvisté
George Lakoff a Mark Johnson vSak zjistili, Ze tento rdmec presahuje, Ze je vice neZ jevem
jazykovym spiSe zalezitosti lidského mysleni. Podle jejich teorie konceptualni metafory je
metafora pfimym ucastnikem pojmotvornych procest. Pojmy nam strukturuji vse, co

vnimame a k ¢emu zaujimame postoj.'’

Pouzivani metafor je v kazdodennim mysleni a vyjadfovani automatické. Abstraktni
pojmy casto strukturujeme pomoci pojmu fyzickych, na zédklad¢ nasi smyslové zkuSenosti se
svétem, prostorem a vécmi, které nds obklopuji. Kognitivni lingvisté zjistili, ze praveé

t€lesnost hraje v naSem mysleni a piistupu ke svétu velice dilezitou roli."

Vystizné to popsal George Lakoff v pfedmluvé své knihy Zeny, oheri a nebezpecné véci:
»Mysleni je zavislé na téle, to znamend, ze struktury, které pouzivame pii sestavovani
pojmovych systémil, vyrastaji z naSich télesnych zkusenosti a davaji smysl v jejich kontextu.
Navic jadro nasich pojmovych systémul je piimo ukotveno ve vnimani, pohybech téla a
zkuSenostech fyzické a socialni povahy. MySleni je imaginativni v tom smyslu, Ze pojmy,
které nejsou piimo ukotveny ve zkuSenosti, jsou zastoupeny metaforami, metonymiemi a
mentalni obraznosti - jeZ vSechny pfesahuji doslovné zrcadleni neboli zobrazeni vné&jsi

skutec¢nosti. Prave tato imaginativni schopnost umoziuje "abstraktni" mysleni a dlazdi mysli

10 LAKOFF,’G., JOHNSON, M. Metafory, kterymi zijeme. Brno: Host 2014, ISBN 978-80-7491-152-1, str. 15.
11 NEBESKA, 1. Co na srdci, to na jazyku. vyd.1. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0929-3, str. 96.

15



cestu mimo to, co miizeme vidét nebo &eho se miizeme dotknout. !

Ukotveni v télesnosti je patrné zejména u déti, které jest€¢ nejsou schopny abstraktni
pojmy v plném rozsahu chapat. To, co vnimaji, je pro né zalezitosti Cinnosti fyzickych

objektt.

Jako ptiklad metaforickych pojml miizeme pouzit naptiklad metaforu rodiny, jejiz téma
je v této praci rozebirdno i z jinych hledisek. Rodina je spolecenstvi, coz je pojem svym
zpusobem nefyzicky, a tak o ni, ¢i o néem, co s ni souvisi, mluvime jako o zivé bytosti nebo
fyzickém objektu. Casto se o ni vyjadfujeme stejné jako napiiklad o rostling, stavbé nebo
kruhu. Tak vznikaji metaforické pojmy RODINA JE ROSTLINA, RODINA JE STAVBA a
RODINA JE KRUH.

RODINA JE ROSTLINA — ma své koreny, kmen, vétve a plody. O pocetné roding fikame,
ze je rozvetvena, déjiny rodu nazyvame rodokmen, kterému se také fika rodinny strom a byva

tak 1 zobrazovan. Déti oznacujeme jako pririistky.

Tento metaforicky pojem spadé i pod metaforu rodiny jako Zivé bytosti, zejména jejiho
téla s tidici ¢asti — hlavou. Jako hlava rodiny byva vétSinou oznacovana osoba, kterd v rodiné

nejvice rozhoduje a ptijima za ni nejvetsi zodpoveédnost. Tradicné tak byva nahlizeno na otce.

RODINA JE STAVBA - zakladame ji, budujeme, chceme, aby byla stabilni, uvniti ni se
citime v bezpeli, zastiesuje nas. Da se vSak také znicit, rozbit, miuze se otrast v zdkladech.
Dulezitym pojmem je metafora rodinného krbu. Pfirovnani rodiny ke stavbé obrazné
prostupuje vétSinou pohadkovych rodinnych motivl, ¢asto byva zobrazovana bud’ stabilita
rodiny jako opérny bod, nebo naopak jeji rozbiti a naruSeni.

Predstava rodiny jako kruhu je v Cestiné také velmi rozsifenou metaforou. Symbolizuje
pouto, které lidi spojuje, obepind a ochranuje. Je spojena s laskou, péci, bezpecim a

soukromim.

12 LAKOFF, G. Zeny, oheii a nebezpecné véci. vyd.1. Praha: Triada, 2006. ISBN 80-86138-78-X
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1.3 Analyzy vybranych filmovych pohadek a vecerni¢kového serialu

1.3.1 T¥i oFisky pro Popelku

Filmovou pohadku T# oFisky pro Popelku natocil v roce 1973
v ¢eskoslovensko/vychodonémecké koprodukei rezisér Vaclav Vorlicek, podle scénate
Franti$ka Pavlicka, s Libusi Safrankovou a Pavlem Travni¢kem v hlavnich rolich. Literarni

ptedlohou pro film byla pohadka Bozeny Némcové O Popelce."

Tato pohadka je velmi oblibend u nas i1 v zahrani¢i, moderni zpracovani ozivuje klasické
téma a vice ho tak pfiblizuje souasnému divékovi. Pro svou poetiku, zivost a humor je

vyborn¢ pfijimana détmi témét vSech vékovych kategorii.

Charakteristika pohadky a odliSnosti od jinych verzi pribéhu o Popelce

Svym charakterem, z hlediska pfitomnosti nadpfirozena, spada tato pohadka do zanru
pohadky realisticko/novelistické — piisobeni nadptirozenych sil je zde omezeno na minimum a

nositeli déje jsou redlni lidé. V podstaté jedinym kouzelnym predmétem jsou tii ofisky.

Tato filmova pohadka je modernéjsi verzi klasické pohadky O Popelce. Zékladni d¢&j

pohadky je zachovan, v mnoha momentech se vSak tento ptib¢h od klasického 1isi:

1. Nevlastni sestra je zde jenom jedna, mlize symbolizovat rozmazlené¢ho jedinacka,
strhujiciho na sebe veskerou matcinu pozornost. Otec jiz zde neni, z rozhovort je vSak
patrné, ze za jeho zivota méla Popelka v rodin€é normalni postaveni a macecha ji

neutlacovala.

2. Doba konani plesu je zkradcena na pouhy jeden den, proces oficidlnich ndmluv se tak
urychluje, ale pfedchazi mu opakované osobni setkani hlavnich hrdint jiz v dob¢ pted

plesem.

v

3. ZcZasti jiny je i obsah tii ofiskd, kdy prvni, v jinych verzich plesové, Saty nahrazuje
muzsky odév. Ten je i vyjadienim muzského aspektu PopelCiny osobnosti, otcem

vychovavané, podle slov macechy, spise jako chlapec.

4. Postava Popelky vynika svym temperamentem a piiblizuje se tak vice obrazu divek v

13 Cesko-slovenska filmova databéze. T o7isky pro Popelku [online]. CSFD [cit. 10. 11. 2015].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/9430-tri-orisky-pro-popelku/prehled/
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moderni spole¢nosti nez pasivni roli zen v minulosti. Ptilisna pasivita by mohla byt
soucasnému divakovi nepfijemnd a spojend s urcitou mirou hlouposti ¢i stupidity.
Vzdorovitost a jisté sebevédomi naopak ¢ini z Popelky osobu aktivni a schopnou

vyrovnavat se s problémy, které ji Zivot pfinasi.

5. Modernéji pojatd je i postava prince, svym chovanim zpocatku piipominajiciho
vzpurného a domyslivého ,,floutka®, ktery dava ptrednost zabavé pied povinnostmi a je

prostofeky (i kdyZ autoritu rodict do znaéné miry cti). Zméni ho az laska k Popelce.

6. D¢ ozivuji 1 ur€ité humorné situace, napi. scéna na plese, kdy prince provede
taneCnim parketem korpulentni princezna Drobéna (v podani Heleny Rizickové),
vysméch urozenych pant dvorské etiketé a vdznému preceptorovi i n€které repliky
hlavnich hrdint (napt. Popel¢ino odseknuti urozenym pantm: ,, Az naprsi a uschne,
pitomci! ““ €1 princova reakce na kralovo pokarani ohledn€ nechuti do zenéni: ,, No jo,

kdyz Ty sis bral maminku, kdezto mné vaucujes samé cizi holky... “)".

Hlavni motivy

Hlavnim tématem této pohadky je Popel€ina cesta za osvobozenim z podruci chamtivé
macechy, ktera ji po smrti otce pfipravila o vSechna prava na majetek a rovnocenné postaveni
a degradovala ji na pouhou dévecku. Z tohoto postaveni ji pomtize nejen kouzlo, ale i odvaha
vyjit vstfic Sanci na lep$i zivot. Dulezity je zde 1 osobnostni vyvoj hlavnich hrdint,
symbolizujici fyzické i dusevni zrani. Ustiednim motivem jsou mezilidské vztahy, rodinné a

partnerské.

Zlo je zde ztélesnéno v postavach macechy a jeji dcery, pfedstavuji lakotu, zavist a
krutost, soucasné ale i jistou intelektudlni omezenost. Jsou zosobnénim ciziho, nepratelského,

zradného elementu.

Kromeé jiz zminéného soupeteni dobra se zlem je zde vyznamnym motivem ztrata rodicu,

a tim padem 1 zdzemi a jistoty.

Rodinné moralky

Celkove spada pohéddkovy ptibéh Popelky do moralky ptfisného otce, vzhledem k

jednozna¢nému rozliSeni dobra a zla, vlastni a cizi rodiny, i konecnému trestu za Spatné

14 T#i o#isky pro Popelku [film]. Rezie Vaclav Vorlicek. Ceskoslovensko, NDR, 1973.
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skutky. Ten sice neni v tomto ptipad¢ fyzicky, ale ponizujici v podob¢ verejné ostudy a

ptekazenych planii na zbohatnuti.

Modely konkrétnich rodin v této pohadce jsou jiz ponékud rozmanitéj$§i a mohou

obsahovat moralky ob¢.

Jak vyplyva z filmovych dialogli, Popel¢ina plivodni rodina byla diive dobie fungujici,
matka i otec byli oba modely pecujicich rodi¢i. Svou dceru vychovavali s laskou a
porozuménim. A prestoze se pozdé€ji divka dostala do podru¢i macechy, vykazovala i v

podfizeném postaveni rysy samostatného, sebevédomého a kultivovaného ¢lovéka.

Na vztah macechy k Popelce v podstaté nelze vztahnout ani jeden z uvedenych rodinnych
modell, nebot’ k ni nepfistupuje jako k dcefi, ale jako ke svému soupefi, kterého udrzuje v
postaveni svého poddaného. Vyzaduje po divce bezmeznou poslusnost pod hrozbou tresti,
necini tak ovSem s imyslem vychovat ji k samostatnosti, ale naopak ve snaze vSechnu jeji
vnitini silu potladit. Dév€e se nema naucit obstat bez pomoci tohoto rodice, ale slepé jej
poslouchat jako svou pani. Takovyto piistup neni liberalni ani konzervativni, ale spise

absolutisticky a despoticky, coZ je v soucasné spolecnosti nepfijatelné, i na poli politickém.

Ani piistup této zeny k vlastni dcefi neni ptikladem dobré vychovy, svou pfehnanou péci
a nekritickou pozornosti z ni vychovava sebestiedného, sobeckého a liného ¢lovéka. Neda se
fici, ze by dcefi pomahala najit vlastni cestu, tu spisSe diktuje podle svych piedstav, a dle toho
urcuje kazdy dcefin krok. Takovato vychova rovnéz k samostatnosti nevede a nevykazuje ani

rysy zdravé liberalni rodinné moralky, nebot’ je dité v tomto piipadé nekriticky rozmazlovéno.

Naproti tomu kralovské rodina je prototypem rodiny plné¢ funk¢ni. Kral i kralovna jsou
modely pecujicich rodicli, o vychovu syna se dé€li, davaji mu stabilni zazemi a lasku a
pomahaji mu nachazet vlastni cestu i odpovédnost za svilij Zivot bez pouzivani pfisnych tresti.
Kral je ptirozenou autoritou, ktera vSak nevyplyva z vyZzadovani slepé poslusnosti, ale z tcty
a respektu. Stanovuje pevné, nikoliv vSak pfili§ striktni hranice, takze syn ma moznost
vlastniho vyjadieni a rozvoje. Kralovna je pifikladem milujici matky, kterd i pfes svou
shovivavost a mirné jednani neztraci ptirozeny respekt, predstavuje klidnou silu, kterd dokéaze
citlivym zplisobem urovnavat pfipadné spory mezi otcem a synem. Syn ovSem neni timto
liberalnim pfistupem nikterak rozmazlovan, na dodrZovani nutnych pravidel oba rodice

dasledné dbaji.

Ptikladna je i vzajemnda ucta mezi obéma rodici, ktera je pro dobré fungovani rodiny

nezbytnad a potomkiim se stdva vzorem pro jejich budouci vztahy. Tento obraz je tedy velmi
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vhodny k ptedkladani détem jako vzoru zdravé fungujici, péci a jistotu poskytujici rodiny.

Tento rodinny model je dobrym ptikladem i z hlediska moralky politické, na statnické
urovni je kralovska rodina se svym laskavym a zaroven svrchovanym piistupem uznavanou
autoritou, které lidé projevuji uctu a ndklonnost. Krél je vS§emi respektovan, ve své politické
¢innosti je aktivni, jisty a spravedlivy. Tato moralka by mohla byt ukazkovym vzorem

spravné politiky.

Popelka a macecha v ¢eském obrazu svéta
Jazykovy obraz téchto postav je v ceském jazyce znacné€ ovlivnén touto pohadkou.

Popelka byva oznaceni pro nepfiiliS pohlednou a neupravenou Zenu, nebo zenu, ktera
projde pozitivni proménou své vizaze. Stejné¢ jako u hlavni hrdinky této pohadky je tu

naznacena cesta od nepfiitazlivého vzhledu a nizkého sebevédomi k atraktivité a sebejistote.

Popel, od n¢hoz odvozuje hlavni hrdinka své jméno, byval diky spojitosti s rodinnym
krbem symbolem matetského obstaravani zdkladnich potieb. UdrZzovani ohné bylo dlilezitym
ukolem nejen v domdcnosti, ale i na poli posvatném. Dalsi archaicky vyznam popela byl ale
spjat s truchlenim a smutkem, se smrti a zanikem. V ptipad€ Popelky ma pravdépodobné takeé
dvoji smysl — na jedné strané mtze symbolizovat détstvi a domov s péci ptivodni matky, nyni
proménény jiz jen ve vzpominku, na strané druhé truchleni, které ndsleduje po ztraté této

matky."

Odvrzeni k popelu, $pin¢ a jejimu uklizeni znac¢i hlubokou degradaci na nejnizsi stupen
domécnostni, rodinné 1 spolecenské hierarchie, postaveni sluzky vykonavajici ty
nejpodiadnéjsi, Spinavé, opovrhované prace. O popelu jako o Spin€ i mluvime, mizeme se od

néj umazat, zaprasit, znecistit a proto ho chceme vynést, zamést a smyt.

Popel znamené zanik nejen v symbolech, ale i v jazyce — o né¢em, co bylo zni¢eno, se
tika, ze lehlo popelem nebo se obratilo v popel. Oznacuje také posledni pozistatek, po kterém
Jiz nic dal$iho neni — nezbyde ani popel, nerekl ani popel. O obnoveni néceho zniceného nebo

velmi poskozeného se fika, ze to povstalo z popela.

V této pohadce je popel v podstaté to jediné, co Popelce zbylo z pivodniho rodinného
krbu. Jeji vlastni rodina lehla popelem a jediné, cemu se ve svém domé miZze vénovat, je

uklizeni $piny, odpadkii a popela.

Macecha je pro nas oznaenim pievazné negativnim, predstavuje opak laskavé, pecujici a

15 CERNOUSEK, M. Déti a svét pohdadek, vyd.1. Albatros, 1990. ISBN 80-00-00060-1, str. 63.
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milujici matky. Je symbolem vseho ciziho, chladného a bezcitného. Nékdy tak mluvime i o
vlastnich matkach, které své déti zanedbavaji nebo se k nim né&jak nehezky chovaji. I kdyz je
z jazykového hlediska slovo ,,macecha “ v podstaté pouze vyraz pro nevlastni matku, tj. matku
vyvdaného ditéte, je Casto vnimano spiSe jako nadavka. I po strance zvukové je toto slovo
lidmi vétSinou piijimano negativné. Na rozdil od jemného, melodického ,,maminka“, zni

macecha tvrdé a odtazité.

Shrnuti

Tuto filmovou pohddku povazuji pro soucasné piijemce za vhodnou a srozumitelnou.
Zpracovani klasické predlohy je prizplisobeno uvazovani dne$ni doby a dle mého ndzoru
schopné obstat i u generaci nasledujicich. Svym nenésilnym ladénim odpovida soucasnému
spole¢enskému smysleni. Zlo tady neni potrestano nijak drasticky, jde spiSe o ztratu moci nad
hlavni hrdinkou, netspéch zamyslenych plant ziskat lepsi postaveni diky snatku s princem a

zostuzeni pti odhaleném podvodu, to vse jako realny disledek Spatného pocinani.

Dobro neni zosobnéno nedosazitelnou dokonalosti, ale je zalozeno na ,,0bycejnych*
lidskych hodnotach a citech, coz jej Cini pro lidi uvétitelnéjs$i a snaze aplikovatelné ve

skuteé¢ném Zivoté.

Audiovizudlni stranka této filmové pohéadky je podle mne na vysoké drovni, film je
vypravny, zasazeny do zajimavych exteriérti. Hlavni postavy jsou plastické a realistické,

svym chovanim dne$nimu ¢loveku blizké, takze mohou dobfe piredavat zamyslené poselstvi.

1.3.2 S Certy nejsou Zerty

Pohadku § certy nejsou Zerty natocil roku 1984 rezisér Hynek Bocan, na motivy
pohadky Bozeny Némcové Certiiv Svagr. Na scénafi se krom& samotného reZiséra podilel
scéndrista Jifi Just. V hlavnich rolich se pfedstavili Vladimir Dlouhy (Petr Machal) a Ondiej
Vetchy (Gert Janek).'®

Tato pohadka patii, stejné jako pohadka 77i orisky pro Popelku, mezi jedny z

nejznameéjSich a nejoblibenéjSich Ceskych filmovych pohadek. Vedle poutavého déje a zdaftilé

16 Cesko-slovenska filmova databéze. S certy nejsou Zerty [online]. CSFD [cit. 15. 12. 2015].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/821-s-certy-nejsou-zerty/prehled/
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vizudlni stranky ¢ini pohadku pfitazlivou i origindlni humorné dialogy a skvélé¢ vykony

pfednich ceskych herci.

Charakteristika pohadky

Jak jiz bylo napsano v kapitole o klasifikaci pohadek, pohaddky o Certech spadaji do
kategorie pohéadek realisticko-novelistickych, jsou vSak jeji samostatnou ¢asti. V této pohéadce
jsou cCerti jedinymi kouzelnymi bytostmi a veSkera kouzla ¢i kouzelné predméty jsou
vyhradné v jejich moci. Jinak je d¢j zalozen na lidech bez magickych schopnosti. Redlny a

kouzelny svét se prolinaji, ale jsou jasn¢ odliSené.

Ustiednim tématem této pohadky jsou mezilidské vztahy a otdzka spravedlnosti a trestu

za Spatné skutky.

Peklo zde piedstavuje dozor nad dodrzovanim moralky a trestajici instanci. Poctivi lidé se
jej bat nemusi, naopak v ném mohou najit 1 zastani. Dalo by se fici, Ze to je jev typicky pro
Ceské prostiedi, Ze se nas Clovek se dokdze domluvit 1 s ¢ertem. OvSem v této pohddce je
jasné dané, Ze je to mozné jen u ¢lovéka dobrého charakteru. Hlavni hrdina navic ¢ertovi pti

vykonu spravedlnosti pomaha.

Srovnani s literarni predlohou

I tato filmova pohadka se od literarni ptedlohy trochu lisi, i kdyz zaklad ptib&hu je stejny.
Rozdily v této verzi:

ey ee

chudoby. KniZeci dcery jsou jenom dvé — hodnd Adélka a marniva Angelina (v
ptedloze se jmenuje Angelina dcera hodnd). Hlavni hrdina Petr se s nimi setkéva jiz

v prubehu déje a ne az ke konci.
2. VEtsi zmeéna je u Certl, kdy oproti pfedloze, kde je Cert jenom jeden a nedochazi k
omylu pifi odnaSeni Doroty Méchalové, je zde certi v pekle mnoho a jsou

organizovani podle dané hierarchie v cele s Luciferem. I cert Janek a jeho

spoluprace s Petrem je tady navic.

3. Pekelny dar je také jiny — nejde zde o kouzelny méSec, ale kabat s bezednymi

kapsami.
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4. V poptedi je zde humorné stranka, zejména u Certi v pekle. Potfekadla spojena s
Certy jsou pouzita ve vtipnych replikédch. Ostatné mnohé repliky z tohoto filmu jsou

znamé a zertovné pouzivané v hovorech lidi.

Rodinné moralky

I tato pohéadka patii celkovym charakterem do Moralky pifisného otce. Obsahuje jasné
rozliSeni dobra a zla i kladnych a zapornych hrdind, stejné jako rozdilu mezi ¢lenem rodiny
vlastnim a cizim. Dale také ptisny nebo fyzicky trest za poruseni moralnich pravidel.
Potrestanymi hiichy jsou zde pfedev§im zabiti, chamtivost, marnivost, nepoctivost, podvod a
pretvarka.

Konzervativni moréalka by se dala vztdhnout i na uspofadani pekla, kde je dana jasna
hierarchie v postaveni Certli, od nichz je nejvyssi autoritou (Luciferem) vyzadovana absolutni
posluSnost, a za jakékoliv poruSeni pravidel ¢i nesplnéni rozkazu je vinik nekompromisné
potrestan. Peklo se takto prezentuje i1 navenek, pro lidi predstavuje piisnou a trestajici

autoritu.

U konkrétnich rodin se opé€t vyskytuji rizné modely. Podobné jako v pohadce 77i oFisky
pro Popelku, je i v této motiv ztraty vlastnich rodict a utlaku ze strany rodice nevlastniho,
rovnéz macechy, kterd ovSem ve svych skutcich zajde jesté dale za hranici lidské moralky. I
ona je ztélesnénim zla a ciziho, ni¢ivého prvku. Jeji chovani k nevlastnimu synovi je
despotické, beze snahy o vychovu k samostatnosti, o rodinné morélce v tomto vztahu nelze

mluvit.

Hrdinova ptlivodni rodina byla modelem Moralky pecujicich rodi¢ii, byla vSak naruSena
neptiznivymi okolnostmi a pozdé€ji vpadem vypocitavé osoby. Hlavni hrdina vSak v sobé ma, 1

pres tuto neptizen, dostatek vnitini i moralni sily, aby nakonec dokéazal nad zlem zvitézit.

Ukazkou selhani liberalni vychovy je rodinny model knizete a jeho dcer. KnizZe se svym
az prili§ tolerantnim a témét lhostejnym piistupem nedokaze spravné korigovat sobecké a
marnivé chovani jedné ze svych dcer, prakticky ve vSem ji ustupuje a plni jeji pfani i na tkor
ostatnich lidi, jen aby se vyhnul jeji negativni reakci. A vypocitava divka jeho chovani velmi
zneuziva. Opakem je chovani druhé princezny, kterd otce cti a nikdy nestavi zjmy své nad
zajmy druhych. Na tomto ptikladu je vidét, jak mlzZe stejnd vychova piinést u rozdilnych lidi
odlisné vysledky, a Ze i moralka pecujicich rodicti musi stat na pevnych zakladech. Nebot’, jak

je uvedeno v charakteristice téchto moralek, znamena tato projevovat lasku a zajem, ale ne
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rozmazlovat.

Stejné kratkozraky je i jeho ptistup ke svému spravcei a radcei, diky své liknavosti a priliSné
davétivosti se jim necha obelhavat a oZebracit. Tento postoj je 1 z hlediska politické moralky
ptikladem vyrazného selhani autority. Lhostejnost vii¢i vefejnym zélezitostem piivadi celé
knizectvi k chudobé¢ a bezpravi. Takovato politika je i v redlnych podminkéach nepfijatelna a
ve svych dusledcich ni¢iva. Stejn¢ jako rodinnd moralka, musi byt i politicka autorita

postavena na stabilnim zakladu s dislednym dohliZzenim na dodrzovani zakladnich pravidel.

Cert a peklo v eském obrazu svéta

Cert je personifikaci zla a zaroven vykonavatelem trestu. Certi v sou¢asnych pohadkach
jiz nemaji zvlast’ hrizostrasné podoby, naopak byvaji i zesmésnéni, takze sou¢asnym détem
na televizni obrazovce mnoho strachu nenahanéji. V jistém sméru je vhodné nevyvolavat v
détech prfehnanou uzkost, na druhou stranu je vSak otazkou, zdali pfilisné zesméSnéni nevede
az ke ztrat€¢ smyslu této postavy coby strazce spravedlnosti a mocnosti trestajici zlo.

Neschopnych a hloupych ¢ertti se nikdo nezalekne, tim méné osoby porusujici moralku.

Jazykovy obraz certa v ¢estin€ je velmi bohaty. Tato postava se hojné vyskytuje v ¢eské
frazeologii, prislovi a potfekadla tykajici se Certli a pekla jsou v nasi mluvé velice rozsifena.
Cini certu dobre, peklem se Ti odméni. To mi byl cert dluzen. Cert aby to vzal... To je jen
nékolik piikladi z mnoha. Cert je &asto uzivanou metaforou, vétiinou zosobiujici néco, co
nam $kodi, je nepoctivé, osklivé nebo jsme k tomu lhostejni. Ze se certi Zeni, fikdime o
Spatném pocasi, toho, kdo nads rozhnéval, posildme k certu. Kdyz nam na néfem nezélezi,
miiZe to vzit cert. Cert se vztahuje se i k na§im emocim, kdyZ jsme rozzlobeni, tak se certime

nebo jsme se rozcertili, berou nas vsichni certi. Malovat certa na zed znamena piehnany

pesimismus.

Za certovskeé zaroven oznacujeme vse divoké a Sibalské, s neposednym clovékem siji
vSichni Certi, nezbednost je certovina. Ciperné déti byvaji nazyvany certiky nebo jim certi
koukaji z oci. Certi jsou také vyjadienim velkého mnoZstvi nebo diirazu — chodit po vsech

Certech, mit déti jako certil, néceho je po Certech mdalo, néco pali nebo boli jako cert.

Cert je nositel — Casto néco nebo n¢koho bere, nese, prindsi a odndasi. Cert je také
ptivodce Spatného lidského charakteru, chovani nebo umysli — ma to od certa, cert ho ma
rad, cert se do ného obul, ma certa v téle, atd. Cert/Vsichni certi jsou misto, kam posilame

nekoho, koho uz nechceme vidét nebo kde chodi nékdo, komu cesta trva ptili§ dlouho.
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Cert je spojovan s &ernou a Eervenou barvou, piedstavujici temnotu a oheti. Cert je cerny.
Domaci zvifata s Gernou barvou srsti se velice ¢asto pojmenovavaji Cert. O neupraveném
clovéku s tmavymi vlasy také vétSinou fekneme, ze vypada jako cert. A kdyz odhlédneme od
symboliky pekla, ma Cert zastoupeni i v praktickém zivoté. V zeméd¢€lstvi se nastroj zvany

Cert pouziva na vyoravani brambor.

V této pohadce se porekadly o Certech a pekle také neSetii, pouzivaji je i sami Certi, coz
vyznivd pomérn€¢ humorn€. ,, Vstavej, cert nikdy nespi!* ,,Kam cCert nemuze, tam nastrci
babu.“ nebo ,, Podle pekelného radu plati: Co peklo schvati, to uz nenavrati!“ To je par
ptikladi za vSechny. A ostudou pro peklo je, kdyZ ertova omylu s Dorotou Méchalovou
zneuzije spravce u soudu: ,, Sam vidite Jasnosti, jakd je to rodina. Peklo se nikdy nemyli. To je

ditkaz! "

Peklo prostupuje Cesky obraz svéta také pomérné hojné. Kromé klasického nébozenského
pojeti pekla jako mista vécného utrpeni, predstavuje, podobné jako Cert, i urcité negativni
aspekty lidské existence, ptivodce Spatnych vlastnosti a ¢inti.

V bézném zivoté oznacujeme peklem tragické €i ohrozujici udalosti a situace, Casto
spojené s ptirodnimi katastrofami, zejména ohném. V lehé¢im smyslu tak nazyvame situace,
které jsou ndm hodné nepfijemné a t€zko zvladatelné.

Ptidavné jméno pekelny znaci vSe, co je vyznamové spojeno peklem (pekelny oher,
pekelna brana), nebo co lidem v urcitém ohledu nahani strach a obrazné je peklu ptisuzovano

(pekelny stroj). Déle také, podobné jako piislovce pekelne, vyjadiuje intenzitu néjakého jevu a

daraz (pekelny ramus). Vytaz pekelné byva pouzivan i v pozitivnim smyslu (pekelne dobré).
V oblasti smysll byva peklo spojovéano s vysokymi teplotami, palenim a ostrou chuti.

Z frazeologie jsou zndma réeni naptiklad: Mit z pekla stésti. Cesta do pekla je dlazdéna

dobrymi umysly. Kdo [Ze a krade, do pekla se hrabe. Peklo se nikdy nemyli, atd.

Konceptualni metafora

Vaha

Konceptualni metafora vahy zde predstavuje spravedlnost a soud. Zastupuje justici, vazi

lidi podle hodnoty jejich mySlenek a €inli, a kone¢nou platnosti uruje zavaznost — tihu -

17 S erty nejsou Zerty [film]. Rezie Hynek Bocan. Ceskoslovensko, 1984.
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jejich provinéni. S kym miska vah klesne, propada peklu.

Viéhy jsou symbolem prava a spravedlnosti jiz od starovéku, a 1 dnes jsou vyobrazeny na

soudnich budovach a ve znacich pravnickych fakult.'®

V jazyce za vahu oznaCujeme nejen nastroj na vazeni, ale také mérnou jednotku samu. V
obchod¢ vdha souvisi s cenou, veSkeré suroviny, stavebni materidl nebo potraviny jsou
ocefiovany podle toho, kolik vdzi. Z toho vyplyva metaforicky pojem VAHA JE CENA a také
VAHA/CENA JE FYZICKY OBJEKT. O vaze jako veli¢iné mluvime stejné jako o ceng,
muze byt vysoka nebo nizkd, stoupd Ci klesa, mizeme ji zvySovat nebo sniZovat ¢i redukovat.

Také tikame, ze roste a pohybuje se.

Véha i cena znamenaji hodnotu véci nebo jednani — smysluplné vdahu & cenu ma,
nesmyslné nikoliv. KdyZ je pro nés néco dilezité, fikame, ze si toho vazime nebo cenime. A

také, Ze je nam to drahé, cenné, vazenée.

Véazeni je myslenkovy proces — kdyz nad nééim piemysSlime, tak wvaZujeme, pii
rozhodovéni danou véc vdzime, zvazujeme. Kdo uvazuje nad svym chovanim je uvdzlivy,
stejn€ jako mulize byt uvazlivy nebo neuvazlivy ¢i neuvazeny ¢in.

I v této pohadce je zvazovani svého jednani dulezité, pokud 1idé nevazili své umysly a
¢iny na svété, zvdzi jim je poté pekelnd vaha. Ta nakonec urci cenu, jakou pro svét méli.

Pokud prevazuji skutky Spatné, je doty¢né osoba potrestana.

Shrnuti

Tuto filmovou pohadku povazuji za poucnou a pro rozvoj povédomi moralnich hodnot
pfinosnou. Spravedlnost 1 bezpravi je zde proti sobé postaveno jasné a srozumitelné, stejné
jako egoismus a chamtivost proti skromnosti a dobrosrdecnosti. A ackoliv se zpocatku mize
zdat zlo siln€jS$im, protoze se pied ni¢im nezastavi, je stejné nakonec potrestdno. Dilezité je,

aby ti, ktefi jsou jim stiZeni, nasli odvahu s nim bojovat.

Peklo je zalozeno na tom, Ze vazi hodnotu lidskych skutkt, zkouma tihu jejich provinéni.
Clovék je ocefiovan podle svého chovani, coZ je dle mého nazoru z vychovného hlediska

velmi prikladné.

18 epravo.cz. Pravni symbolika, I. Cdst [online]. epravo.cz, a.s. [cit. 15. 12. 2015].
Dostupné z:http://www.epravo.cz/top/clanky/pravni-symbolika-i-cast-21632.html
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Vysoce hodnotim i audiovizudlni stranku tohoto filmu. Zejména prostfedi pekla a
promény Certli ve zvifata jsou ztvarnény velmi zajimavé. Velkou devizou filmu je humor,
ktery z néj Cini navzdory tézkym d&jovym situacim pomérne veselou podivanou. Pravée tento

aspekt mu zajiSt'uje tak velkou oblibu u divakl vSech generaci.

1.3.3 Chaloupka na vrsku

Chaloupka na vrsku je &trnactidilny loutkovy televizni serial z produkce Ceské televize,

natogeny v roce 2006 rezisérkou a Sarkou Vachkovou."

Vypravi o obyvatelich ¢eské podhorské vesnicky zhruba v 19. stoleti., st€Zejnimi hrdiny
jsou déti. Ukazuje zivot tehdejsich lidi, spjaty s kolobéhem piirody a lidovymi tradicemi, v
kazdém dile je zobrazeno urcité obdobi roku s ptislusSnymi obyceji, svatky a slavnostmi, je
vysvétlen jejich piivod a vyznam. Tyto udélosti jsou divakiim prezentovany prostiednictvim

zazitkd hlavnich détskych hrdind.

Kolob¢h roku ramuje cely dégj, je pfitomen obsahové i jazykové, jiz v tivodu kazdé
epizody je vypravé€em rok pfirovnavan k tocicimu kolu: ,, Rok jak kolo toci se, dny si sklada

v mésice. Jak odzvoni Vanoce, zase znovu kouli se.”’

Rok je Casovym usekem, ohraniCenym orientacnimi body podle pfirozeného cyklu
prirody. Pravé ten pomaha lidem dat celkovému béhu Casu urcity ramec a fad. Méfeni Casu je
v na$i kultute stézejni. A stejné€ jako ostatni nehmotné fyzikalni veliCiny je Cas, i jednotlivé
jeho tuseky (rok, mésic, den), v jazyce konceptualizovan pomoci fyzickych jevi. Byva
ptirovnavan k hmotnému objektu, ukotveném v prostoru, k néemu, co mizeme fyzicky
prozivat a smyslové vnimat. Pfitomnost je tady a ted’, minulost pred tim, budoucnost za tim.
Doba trvani mtze byt krdtka nebo dlouha (stejné jako tfeba nit nebo ¢ast cesty), nckdy
nekonecna. Rikame, Ze &as prichdzi a odchdzi, blizi se, je za dvermi, jako fyzicky pohybujici
se predmét. Stejné tak letf, uhdni, utika nebo se naopak viece. Casto o ném také mluvime jako
o vodnim toku*' — plyne, protékd, néco prindsi nebo odndsi (jako tekouci voda). Néktera
ustdlena réeni odkaz na vodu pifimo obsahuji — uteklo to jako voda, od té doby uplynulo

mnoho vody, aj. A stejné jako vodni tok proudi jenom jednim smérem, jeho béh nelze vratit

19 Cesko-slovenska filmova databaze. Chaloupka na vrsku [online]. CSFD [cit. 10. 3. 2015].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/251386-chaloupka-na-vrsku/prehled/

20 Chaloupka na vrsku [televizni serial]. ReZie Sarka Vachkova. Cesko, 2006.

21 VANKOVA, 1. Nddoba pind reci. Vyd.1. Praha: Karolinum, 2007. ISBN 798-80-246-1122-8
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ani obratit.

Rok byva navic diky tomu, Ze s chodem pfirody svym zplisobem opakuje, spojovan s
pravé s kolem i kruhem. Proto se roztaci, toci, kouli ¢i jako kruh wzavira. V riznych

kulturach, véetné té nasi, je tak i zobrazovan.

Casu piinesla moderni doba jesté daldi metafory, zejména pfirovnani k pendziim, cennému
7zbozi a zdroji prostiedki potiebnych k dosazeni uréitého cile.?? Réeni, ze CAS JSOU PENIZE
jisté slySel kazdy v zivot¢ mnohokrat. Tento metaforicky pojem je v nasi kultufe dnes jiz
hluboce zakotenén. Cinnost, za niz je ¢lovék finanénd odméfovan, souvisi vétsinou
odpracovanym casem, stejn¢ tak ceny za rizné sluzby. O case se vyjadiujeme jako o
finan¢nim zdroji, podobné jako penéz jej mizeme mit ho hodné nebo malo, uc¢ime se s nim
hospodarit a chceme jej dobie investovat. Casto nam dochdzi a hledame véci, které nam jej
pomohou Setrit, snazime se s nim neplytvat a zbytecné¢ ho neutracet. Na§ Cas je drahy a
peclivé zvazujeme, ¢emu nebo komu jej venujeme, darujeme ¢i obétujeme, aby ho cast zbylo

také na nés. Také je slusné, kdyz ndm druzi za nds cas pod€kuji nebo zaplati.

Z rodinnych modelt pfevazuje v tomto seridlu moralka pecujicich rodic¢. Détem jsou
vysvétlovana pravidla chovani a mozné nasledky jejich nedodrZeni, ne vSak pod hrozbou
fyzickych trestl. Jsou vedeny k pracovitosti, poctivosti a ucté k druhym, diiraz je kladen na

spolupréci a partnerstvi. Liberalni moralka je zde pln€ funk¢ni, nevykazuje Zadné extrémy.

Shrnuti

Tento seridl neni pohddkovy, je zaloZzen na zobrazeni reality, zdkladni morélni principy,
véetné¢ protikladu dobra a zla, jsou zde vSak jasné a srozumitelné prezentovany
prosttednictvim jednotlivych postav. Z tohoto divodu jej povazuji pro déti za ptinosny.
moderni technologii, v mnohém poucné. Naznacuje, ze nic v Zivoté neni tak samoziejmé, jak
se na prvni pohled zda, a ze v kazdé dobé¢ je tieba vazit si vseho, co ma Clovek zrovna k

dispozici. Coz je z hlediska moralni vychovy aspekt velmi duilezity.

22 LAKOFF, G., JOHNSON, M. Metafory, kterymi Zijeme. Brno, Host 2014, ISBN 978-80-7491-152-1, str. 20.

28



2 PRAKTICKA CAST

2.1 Prizkum reflexe vybranych pohadek u predskolnich déti

Prizkum reflexe obrazu svéta vybranych pohadek probéhl 30. 3. 2016 v mateiské skole
Ctyilistek V3etaty, prostiednictvim volné besedy, za pfitomnosti pedagozky. Zuéastnilo se ho

12 déti, mezi nimi také ob& mé dcery (vek: 3,5 a 6,5 roku).

Zjistovala jsem znalost a oblibu analyzovanych pohadek a vecernickového seridlu, jejich
preference a divody pro ni. Zajimala mne 1 obliba jednotlivych postav a vnimani jejich

charakteru, dale i vnimani audiovizudlni stranky téchto filmu.

Z odpovédi jsem zjistila, Ze uvedené pohadky jsou détem vétSinou dobfe znamé a také
oblibené, zejména pohadka S certy mnejsou Zerty, diky své humorné strance. Vecernicek
Chaloupka na vrsku je znam jenom nékterym, u né¢koho vSak pomohlo ptfipomenuti, a i v
tomto piipadé byly ohlasy kladné. Pti reflexi téchto snimki hrdla samoziejmé roli 1 ¢etnost

jejich zhlédnuti, pokud je déti vidéli opakované, pamatuji si vice podrobnosti.

U pohadky T77i orisky pro Popelku je, zejména u dévcat, nejoblibenéjsi postavou Popelka.
Jako divod uvadély, ze ,je hezkd™ a ,,ma krasné Saty*“. I to, Ze je ,,hodnd* hralo v jejich
preferencich roli, ale vizudlni stranka stala v tuto chvili na prvnim misté. Vizdz hrdint je pro

déti dalezita, 1 kdyz jejich charakter si také dobie pamatuji.

Macechu povazuji jednoznacné za ,,zlou*. Vidi jeji oSklivé chovani k Popelce a snahu v

zaveéru prince oklamat. A 1 vizualné byla hodnocena zaporné.

Zajimal mne i ndzor déti na kralovskou rodinu, ta se détem libi, krale s krdlovnou povazuji za
hodné a nepfili§ pfisné rodi¢e. Model pecujicich rodi¢l je détem piijemnéjsSi nez model
ptisného otce. Dobro vidi na strané téch, kteti fyzicky netrestaji.

V pohédce S certy nejsou zerty byl nejoblibenéjsi postavou témet u vSech déti Lucifer.
Dale samoziejmé 1 oba hlavni hrdinové a u dévcatek hodna princezna Adélka. Hlavni zaporna
postava Dorota Machalova byla stejné jako macecha z Tii ofiskli pro Popelku jednoznacné
oznacena za ,,zlou“. Podle déti si peklo zaslouzila. Zobrazeni kladnych a zapornych postav je

1 v této pohadce srozumitelné.

Na Certy v této pohadce reagovaly déti kladn€. Podle nich je s nimi legrace a nevypadaji
désivé. Na otdzku, zdali by se jich 1 ve skute¢nosti baly, odpovidaly ovSem pievaznég, Ze ano.

Az po pripomenuti, ze jsou tito Certi hodni, se jejich odpovédi trochu zménily. Z toho je vidét
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hloubka obav z téchto bytosti, pokud by mélo dojit k redlnému setkani s nimi. Ta pfedstava
détem nahani strach, ackoliv na televizni obrazovce je pfijimaji bez problému. Je znat, ze
odlisuji redlny svét od fiktivniho, ale Cert je postavou, kterd pro n€ do redlného svéta jednou

za rok fyzicky vstupuje, takZe je skutecna i jeho hrozba.

Ohledn¢ chovani obou princezen mély déti také pomérné jasno, rozdilnost jejich povah si
uvédomuji velmi dobtfe. Adélka byla jako oznafovéna ,hodna“ a Angelina ,,z1a“, protoze
»chce penize na Saty”. DéEti dokdzi rozeznat sobectvi jako jeden z typa zla (aniZ by takto

uvedenou kategorizaci védomé pouzivaly).

Ve vecernicku Chaloupka na vrsku se détem libi predevsim jeho hlavni détské postavy.
Libi se jim zobrazeny Zivot déti i prostfedi, ve kterém se d¢j odehrava. Jsou pro né zajimavé
jejich hry, a zaujalo je také, kdyz jsem jim fekla, ze dfive neexistovala televize, radio ani

pocitace, ze si déti hraly hlavné v pfirod¢ a s jednoduchymi hrackami.

Na otazku, zdali by tak chtély Zzit také, odpovidaly pievazné kladné. Ta predstava se
détem libila, hlavné kvtli pfirodé¢ a zimnim radovankam, které byly zobrazeny pro déti

lakave.

Zjistovala jsem také, jestli si déti v§imaji toho, jak hrdinové v téchto filmech mluvi, ale
na tuto otdzku pfili§ odpovédet nedokdzaly, pokud film nevidély vickrat, tak si to vétSinou
nepamatovaly. Jazykova stranka pro né¢ v tomto véku jesté velkou roli nehraje, vétsi diraz
kladou na stranku vizualni a celkovy charakter postav. Pouze déti, které se na tyto pohadky a

vecernicek divaji ¢astéji, si dokazi zapamatovat i jednotlivé repliky a dialogy.

Nakonec mne zajimala jesté reflexe pohadky Ledové kralovstvi, kterou zmifuji v brozuie

v kapitole o vlastnich zkusSenostech s pohddkami. Ta je totiz v soucasnosti mezi détmi velmi

vvvvvv

vvvvvv

Z tohoto kratkého priizkumu vyplynulo, Ze analyzované pohadky jsou opravdu mezi détmi
oblibené a dobfe na n¢ plisobi. Obsahové jsou pro né zajimavé a jejich vizualni stranka je jim
piijemna. Neobsahuji zadné drastické zabéry, které by déti désily €i jinak odpuzovaly.

Jak jiz bylo uvedeno, pfi reflexi téchto snimka hrala roli 1 ¢etnost jejich zhlédnuti. Pokud
je déti vidély opakované, pamatovaly si vice podrobnosti. Prokazalo se to zejména v urCitém

rozdilu reakci mych dcer a ostatnich déti. Je patrné, Ze se témito pohadkami blize zabyvame,

nejenom, ze se na né dcery velmi rady divaji, ale také ze o jejich obsahu spolu mluvime.
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Potvrzuje se tim dtlezitost vzajemné komunikace mezi dospélym a ditétem.

Prizkum prokazal, ze u ptredSkolnich déti je role dospélé osoby jako zprostiedkovatele
velmi vyznamna. Pokud jde o symbolické poselstvi pohadky, ma jeho reflexe v tomto véku
ditéte v podstaté dveé faze — v t€ prvni jej diky zhlédnuti ¢i poslechu dité ptijima predevsim do
svého podvédomi, a aby s timto materidlem poté dokdzalo védomé operovat, je potfeba s nim

o ném hovofit. Pro efektivni reflexi je diilezita souhra obou faktora.

2.2 Projekt bakalarské prace

Jak bylo jiz feeno v ivodu, projektem této bakalaiské prace je sepsani brozury Reknéme
to pohdadkami aneb jak vyuzit pohadek pri vychove déti, majici ukdzat rodicim hodnotu
pohadek pro détské vnimani, a moznosti jejich vyuziti v praktické komunikaci s détmi. Pokud
porozumime skryté symbolice pohddek a zpusobu jejiho piisobeni na détské chapani, mize

nam to pomoci pii feSeni konkrétnich problému.

V prvni ¢asti nazvané Jak k nam mluvi pohadky se zam¢fuji na to, co ndm pohadky
svou symbolikou sd€luji a co pro nas znamenaji, vychazim pfi tom z poznatki zpracovanych

v teoretické Casti bakalaiské prace.

V prvni kapitole se vénuji charakteristice pohadky jako zanru, jejich klasifikaci, nejcastéji
zobrazovanym motiviim a vlivem pohadek na déti. Zde prevazuje pohled psychologicky, s
cilem ukazat hodnotu pohadek pro détsky myslenkovy a emocni vyvoj. Z namétli se zamétuji
pfedevSim na definici dobra a zla a na mezilidské, zejména rodinné vztahy. PokouSim se

objasnit vyznam zobrazovanych prototypi a jejich poselstvi pro recipienty.

V kapitole druhé se zabyvam hlediskem kognitivni lingvistiky a snazim se ¢tenafiim v
kratkosti tento obor ptredstavit. Uvadim pouze zdkladni charakteristiky, které maji vefejnosti o
tomto pfistupu k jazyku poskytnout obecné povédomi, srozumitelné i laikiim. Cilem neni

odborny vyklad a rozbor podrobnosti, jde spiSe o to, rodi¢iim tento pohled ptiblizit.

Tteti kapitola obsahuje analyzy vybranych pohadek a vecernickového serialu, zde jenom
obohacené o citaty z jednotlivych filmi. Analyzy pohddek maji rodi¢im ukazat, ze v jejich
déji jde skutecné o vic nez o pouhy nahodile smysleny ptib¢h, ale ze zobrazované situace maji
jasny vypovédni zameér.

Ve druhé ¢asti s nazvem Jak o pohadkach mluvime my se soustfedim na percepci
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pohadek, ukazuji vysledky prizkumu reflexe analyzovanych pohadek a uvadim praktické

ptiklady prace s pohadkovymi motivy.

Prvni kapitola je vénovana zminovanému prizkumu u skupiny piedskolnich déti z
matetské Skoly v mém bydlisti. Otdzky a odpovédi jsou zde zpracovany stejnym zplsobem
jako v praktické ¢asti mé bakalaiské prace. Ctenafi tak mohou ziskat piedstavu, jak déti na

tyto pohadky nahlizeji a jaka fakta z tohoto prizkumu vyplyvaji.

Praktické zkuSenosti s vyuzitim pohadek pii komunikaci s détmi jsou popsany v kapitole

druhé. Jde o zkuSenosti vlastni i zprostiedkované.

Ve treti kapitole uvaddim pohadku, vymyslenou zhruba sedmiletym ditétem. Je velmi
zajimavou ukdzkou détské kreativity a schopnosti prace nejen se slovy, ale zaroven i s
rodinnym a jazykovym motivem. Dle mého ndzoru se k tématu vztahu mysleni a jazyka
pomérné hodi, a vzhledem k véku autorky je znacn€ obsahové i jazykoveé vyspéla. Navic
ctenare jisté 1 pobavi.

Tuto pohéadku k bakalarské praci ptikladam spolu se souhlasem zakonného zastupce s

jejim pouzitim pro ucely projektu bakalaiské prace.

3 ZAVER
Tato bakalaiska prace se vénuje ptisobeni pohadek na déti predskolniho véku.

Zkoumani prokazalo psychologickou a vychovnou hodnotu pohadek a jejich potencial pii
praktické komunikaci s détmi. Vzhledem k tomu, ze mam dvé déti predskolniho véku, méla

jsem moznost piedkladané teorie bezprostiedné ovétovat v praxi.

Prizkum potvrdil, Ze védoma prace s pohadkami prohlubuje jejich reflexi a uvédoméni si
jejich symbolického poselstvi. Dale ukdzal, jak vyznamna je v tomto procesu role dospélé
osoby, coby prostiednika mezi détmi a vnimanymi jevy. Medialni komunikat sim o sobé¢
nikdy pln¢ nenahradi pfimou osobni komunikaci, maze ji vSak byt znacn¢ napomocny, pokud
s nim budeme efektivné pracovat. V piipad€, Ze ponechdme tuto “praci” pouze na médii
samotném, ochuzujeme dité o moznost védomého zpracovani jeho reflexe.

Trendem dneSni doby je nechéavat déti, at’ se u televizni obrazovky ¢i pocitacového

3

monitoru “zabavi” sami, ackoliv negativni dopad takovéhoto jednani je dnes jiz pomérné

znamy. Piestoze dit¢ tohoto véku jiz rozeznava rozdil mezi realitou skutecnou a tou na
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obrazovce, pokud mezi nimi ztrati rovnovahu, dojde u n¢j k rozostfeni vnimani skute¢ného
prostiedi, omezeni kognitivnich schopnosti a deformaci jeho obrazu svéta. Takové déti pak
mysli a mluvi tak, jako by byly soucasti této vymyslené reality nebo pocitacové hry. A to je

pouze cesta k budoucim psychickym problémam.

Naproti tomu pohadky jsou koncipovany tak, aby byly odrazem skute¢ného svéta a
situaci, do nichz se v bézném zivoté dostdvame. Realitu nedeformuji, jen ji formou
modelovych stavli pomahaji ujasnit. Kouzelné prvky jsou zde pomocnym a zpestiujicim

prvkem, ne nahrazkou skute¢nych jevii.

Tato prace v mnohém obohatila mtij vychovny pfistup k détem. Prostfednictvim brozury
Reknéme to pohddkami aneb jak vyuzit pohddek pri vychové déti bych chtéla zprostfedkovat

tyto poznatky ostatnim rodi¢im a ¢tenaiim, kteti maji o toto téma zdjem.
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5 PRILOHY

Seznam priloh

Ptiloha ¢. 1 Souhlas zakonného zastupce
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