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Abstrakt

Cilem diplomové prace je transformovani habanského dekoru na soucasny
uzitny predmét a zkoumani jeho dopadt na soucasny design.

Prace je rozdélena do dvou c¢asti, teoretické a praktické, které spolu tematicky
koresponduji. Spole¢nym jmenovatelem obou téchto ¢asti je pojem habanska
keramika. Teoreticka c¢ast se zabyva historii, vyvojem a dalSsim postupem
habanské keramiky, véetné soucasnych umeélct, kteti se nadale habantim vénuji.
Prakticka c¢ast obsahuje autorské ztvarnéni habanskych dekort adekvatnimi

prostredky.

SEGIZBAEVA, A. Habdnskd keramika jako inspirace pro soucasné ztvdrnéni
uzitnych predméti. Ceské Budé&jovice 2015. Diplomova prace. Jihoceska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogickd fakulta. Katedra vytvarné

vychovy. Vedouci prace Mgr. Josef Lorenc

Kli¢ova slova: habani, novokiténci, majolika a fajans, holi¢ska keramika,

habanska fajans.



Abstract

The target of my diploma thesis is a transformation of the Habana decorum into
an actual utilizable object and examination of its impact on current design. This
thesis is divided into two correlative parts - theoretical and practical. The main
subject of both these parts is the Habana ceramics. The theoretical part deals
with the history, development and further proceeding of the Habana ceramics,
including the focus on the current artists who are engaged in Habanas. In the
practical part I am demonstrating my own creation of the Habana decorum using

the appropriate materials.

Key words: Habana, Baptists, majolica and faience pottery makeover, type of

ceramics.
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UVvOD

.~Nase minulost, nase déjiny, nejsou za ndmi, nybrz pod ndmi:
jsou to nase koreny.”
Lajos Kelemen (1877-1963)

Hlavnim cilem této diplomové prace je zhotoveni vytvarného uzitého artefaktu
ze skla. Sklo ponese vytvarné inspira¢ni motivy na zakladé historickych
poznatkd o habanské kultute. Hledat se budou vytvarné moZnosti pii urcité

transformaci dekoru habanu a aplikaci na dané vytvarné médium.

Diplomova prace bude délena na dvé casti. Teoretickd c¢ast bude zaloZena
na archivaliich a odborné literature, ze které je nutné ctenadfe upozornit
predev$im na knihy Keramické uméni Habdnii od Diany Radvanyi a Laszl6 Réti'

a Habdnskd fajans od A. Koudélkové a M. Zeminové’.

V prvni kapitole teoretické ¢asti bude nastinéna historie habant a také to, jaky
pfinos méla habanska kultura pro nase uzemi, co vSe s sebou habanska kultura
vlastné ptinesla. V kapitole dal$i se budeme zabyvat keramickym remeslem
habant, ptvodem fajanse, jejim rozsifenim do Evropy a fajansovou technikou

jako takovou.

Protoze dobové vyrobky habant se odliSuji od vyrobkdi dne$nich lidovych
hrné¢iftd nebo vyrobkd, které vznikaji v porcelanovych manufakturach, je
zapotiebi zminit také novodobé umélce, ktefi se vénuji lidovym technikam

a dekortim a parafrazuji je na modernich uzitnych predmétech.

V ¢asti praktické se budeme zabyvat stylizaci dekort z habanské fajanse,
pficemZ hlavni pozornost bude vénovana stylizaci dekoru, ktery se uzival
na uzitnych predmétech ke kaZdodenni ¢innosti. Soustiedit se budeme pouze
na jeden z dekort, ktery budeme postupné zjednoduSovat a naruSovat pomoci

technologického zpracovani k upraveé skla.

! RADVANYI, D., LAZSLO R., Keramické uméni Haband, Novella Kényvkiado, ISBN 978-963-9886-20-9.
> ZEMINOVA M. - KOUDELKOVA A. Habdnska fajans, Odborné katalogy, Uméleckopriimyslové muzeum
v Praze a Brnég, 1961.
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V praci budou zminény technologické postupy, které jsme pfi realizaci pouzivali.
Ty by mély ulehdit praci ptfi badani, jak jsme vysledného efektu docilili.
Vysledkem by méla byt prace, kterd bude dokazovat, Ze lidovy dekor starych

habant lze vyuzit i v sou¢asném designu na uzitnych predmétech.



I. TEORETICKA CAST
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1 PUOVOD HABANU

Kdo vlastné byli habani, dfive nazyvani novokiténci, odkud pftisli a odkud
vlastné pochdazi jejich remeslo? Ottiv slovnik ndm iikd, ze za habany se
v Cechach povazovali silni, hfmotni lidé. V némeckych slovnicich jsou habani
uvadéni jako potomci hannoverskych a porynskych novokiténcu, kteri se v roce
1547 wusadili v Pomoravi, kde za vlady Marie Terezie museli prestoupit
ke katolicismu. VétSina prament se shoduje predevsim v tom, Ze zdkladem jejich
zivota byla vyroba dzbankt. Habanské obce tvorili pfevazné zdatni remeslnici.
V zemédélstvi pracovaly predevsim Zeny. Habansky dviar byl v podstaté
sobésta¢ny. VeSkeré potraviny si habdni zabezpecovali z vlastni produkce.
Zakladali mnoho poli, zahrad, sadt a vinic, které udrzovali ve vyborném stavu.
Chovali dobytek, prevazné tazné voly, kteri jim ulehc¢ovali praci na polich, kravy

na maso a mléko a koné, které vyuzivali k dopravé.

Dominantni postaveni méla na habanském dvoife remeslnd vyroba. Hrndifi
vyrabéli prevazné vyrobky pro vlastni potifebu, ale i pro objednavatele. Prvni
fajansové nadoby koresponduji s italskymi vzory, jak dokazuji talife vyrobené
ve tvaru kardinalskych kloboukli nebo prolamované nadoby aj. Z toho lze
vyvodit, ze technickou zru¢nost ziskali habdni od novokiténca z Italie

pod vedenim Francesca della Sega.

K habanim se vaze vanoc¢ni povést, ktera hovoii o tom, zZe v jistém domé
v LanZhotu jsou staré Zelezné dvere, které vedou do tajnych sklept starych
habant, v nichZ jsou ukryté habanské poklady. Za dveimi hoii véény ohen
a na sudech pokrytych smitlou sedi kohout, ktery hlida habansky poklad. Jenom
ve svatek narozeni Pané, tedy na Vanoce, je kohout bezmocny. Habani pry
do dnesSniho dne chodi za mési¢nich noci do LanZhotu a odndaseji poklady, ze

kterych ale nikdy nic neubude.’

3 Keramika a sklo, design uméni, remeslo 1/2009, $éfredaktorka Lenka Velinska, Printo 2009, ISSN
1213-5240, s. 36.
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2 HISTORIE HABANSKE KULTURY

Tvirci habanské keramiky, po nichz keramika pozdéji ziskala nazev, byli
pristéhovalci, prislusnici nabozenské sekty. Historie novokiténch ma velky
vyznam pro charakter habanskych keramickych vyrobkd i pro jeji spravné

ocenéni, proto se ji budeme v této praci také zabyvat.*

Sekta novokrténct vznikla roku 1524 v Curychu. Novokiténci usilovali
o doreSeni zasad velkych némeckych reformatora té doby, jako byl M. Luther
a zvlasté pak Ulrich Zwingli. Nazev novokiténci dostali z toho dtvodu, ze byli
v dospélosti znovu kiténi. Pozadavek kiestanské rovnosti lidi pred bohem
privedl kiténé lidi k revolté proti svétské a cirkevni hierarchii, ale i proti
soukromému vlastnictvi. Projevem byla jejich aktivni ti¢ast na selském povstani
roku 1525 v jiznim a zdpadnim Némecku. Toto povstani bylo krvavé potlaceno
a zaroven se stalo vhodnou pfilezitosti k otevienému a krutému boji proti sekté,

ve které mélo zastoupeni méstanstvo, remeslnici i sedlaci.

Tento boj se rozsifil i do dalSich zemi. Kiténci tak byli vypovézeni postupné
zmnoha zemi: z Némecka, Svycarska, i zrakouskych zemi. Kiténci hledali
utocisté na vychodé, i na Moravé, ktera méla v 16. stoleti po celé stiedni Evropé
povést, Ze je zemi, kde panuje velkd nabozenska svoboda. A tak se roku 1526
stala Morava utocistém pro tyto uprchliky a umoznila sekté existenci pro dalsi

stoleti.®

Osudy novokiténct na Moravé byly vazany na okolnosti zemé a na postaveni
Moravy v politickém vyvoji stfedni Evropy. V dobé, kdy vznikala prvni sidla
novokiténct na Moravé, byla Morava zemi s rozsahlou zemskou samospravou,
fizenou nekatolickymi stavy. VSem, kdo se hlasili k husitskym kaliSniktim, tehdy

silné ovlivnénym luterstvim, byla umoznéna svoboda vyznani.°

NejstarSim sidlem novokiténcti se stal Mikulov, ktery tehdy nalezel Leonardu

a Hanusi z LichtenStejna, velikym stoupencim protestantismu. V Cele sekty

* ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA, A. Habdnskd fajans, Odborné katalogy, Uméleckopriimyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 7.
> Srov. ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA, A. Habdnska fajans, Odborné katalogy, Uméleckopriimyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 7.
5 Tamtéz.
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staval jeden z nejvyznamnéjsich teologt, vzdélany biskup Balthasar Hubmaier.
Ten si byl védom potreby vérou¢ného zakladu pro dalsi rozvoj sekty, a tak prispél
sekté nékolika svymi spisy. AvSak netrvalo to dlouho a Hubmaier za svou
¢innost zaplatil Zivotem. Po jeho smrti byli novokiténci vyhnani z Mikulova.
Sekta byla okamzité zbavena vedeni. Svd nova sidla zalozila ve Slavkové,
Rosicich a Hustopecich, kde ale dochdazelo k ostrym sporim a otevienému
nepratelstvi. Az Jakub Hutter, povolanim klobou¢nik a biskup, jednotu obnovil.
Timto krokem Hutter také prosadil pozadavek komunistického spolecenstvi
vSeho majetku. VétSina moravskych kiténca tuto zdsadu pfijala a povysila ji
na svuj hlavni existen¢ni princip, jimz se ridila témér 150 let. Jako vdék

Hutterovi prijala obec jeho jméno a obyvatelé si zacali fikat Hutterovci.

Od toho obdobi byla sekta jesté nékolikrat nucena své sidlo opustit, navic ¢asto
dochazelo i k prondasledovani. Vroce 1535 byla moravska Slechta prinucena
kiténce nadobro vyhostit ze zemé, ale jiz v priStim roce je opét ptijimala zpét, jak
o tom svéd¢i zalozeni nového sidla v Bucovicich.” Béhem kratkého obdobi klidu
se mohla obec rozrtastat. Vznikaly nové dvory zvané Haushaben (od tohoto

pojmu, v piekladu ,majici dim”, zfejmé také vzniklo ozna¢eni pro habany).?

Krestanskou obec tvofili femeslnici, ktefi prinadSeli do obci z vyspélych zemi
pokrocilé vyrobni techniky. Obec tyto femeslniky zaméstnavala v dilnach,
pricemz vesSkeré vyrobky nalezely obci. Za dobfe vykonanou praci byli habani
odménéni stravou, Satstvem a piistfe$im ve spole¢nych domech. V Cele dilny stal
vzdy spravce, ktery obstaraval suroviny, dohlizel na vyrobu a vyfizoval
objednavky. VeSkerou femeslnou praci meéla na starosti obec, ve formé
velkovyrobnich vztahti na sebe jednotlivA femesla navazovala. Kriténci
provozovali na Moravé nékolik desitek rfemesel, nejvice prosluli svou fajansi
a hrn¢irstvim.® Nékteré z femesel byly zakazovany, protoze by mohly zatizit dusi
hiichem. Jednalo se naptiklad o obchodovani, provozovani hostinské ¢innosti ¢i
vyrobu zbrani. Nesmély se vyrabét ani predméty piepychové, které by byly jen

pro zmar a svétskou marnivost. '°

7 ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA, A. Habanska fajans, Odborné katalogy, Uméleckopriimyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 7.

8 Tamtéz, s. 8.

o Tamtéz, s. 9.

10 Srov., BRAUNOVA, A., Kouzlo keramiky a porceldnu, nakladatelstvi ROH, Praha 1978, s. 38.
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3 KERAMICKE REMESLO HABANU

Podminkou vzniku kvalitnich keramickych vyrobkt jsou kvalitni vychozi
suroviny, tedy plastické hliny, jily, jilovce. Na tyto horniny je jizni Morava
bohata. Existence vhodnych hlinika a mist, kde se potfebny material ziskaval,

dala vzniknout keramickym dilnam v jejich okoli."

Z archeologickych ndalezt lze vyvodit, Ze se na uzemi Moravy v poloviné
16. stoleti vyrabéla keramika, ale aZz od 80. let 16. stoleti vznikala fajans.
Nejstar$im nalezenym dilem jsou dva smaltové dzbanky s dataci 1593. Veskera
smaltova keramika se vyrabéla na zakazku, vétSinou pro patrony remeslnik,
zatimco jednoduché glazované nebo cdisté vyrobky slouZzily pro osobni potiebu,

proto se ¢asto objevovaly i na trzich."?

Zatim neexistuji presvédc¢ivé prameny dokladajici skutecnost, odkud ziskali
habani v tehdejsi Evropé znalosti o vzacné fajanse. Podle mnoha badateltt mohli
hrn¢iri, ktefi fungovali na habanskych dvorech, pfinést ndvod na snéhobily
¢insky porceldan pripominajici smalt ze stifediska keramické vyroby,
z italského mésta Faenza. Toto mésto bylo dualezitym centrem novokiténectvi
a prostiednictvim odsud prchajicich krestanti se mohla tato technika dostat

i do moravské oblasti.!?

" Srov. DVORAKOVA, H., SCHEUFLER, V. Katalog keramiky ze sbirky muzea v Kloboukdch u Brna.
Moravské muzeum, Brno 1988, 112 s.

12 Srov. RADVANYI, D., LAZSLO R., Keramické uméni Haband. Novella Kényvkiad6, ISBN 978-963-9886-
20-9, s. 25.

3 Srov. Tamtéz, s. 25.
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4 HISTORIE VYROBY HABANSKE FAJANSE

Habani na naSem uzemi vynikali v mnoha rfemeslech, ale nejvice prosluli jako
vyrobci uSlechtilé keramiky, tzv. fajdnse. V 16. stoleti ziskali novokiténci
v tomto oboru stfedoevropsky primat a ten si udrzeli témér sto let. Diky prisné
organizaci skupiny bylo tajemstvi vyroby strezeno i po odchodu habani
z Moravy na Slovensko, az do doby pocinajiciho existen¢niho osamostatniovani
jednotlivych prislusnika. Az tehdy se mohli na vyrobé podilet i domaci
remeslnici, ktefi byli pfedtim od sekty izolovani. Od té doby, co byla vyroba
fajanse verejnd, stala se také vytvarnym zdkladem pro vznik lidové keramiky

na Moravé a Slovensku.'*

Ze zachovanych pamatek habanské kultury ziskavdme zdkladni znalosti o jejich
uzité technologii pro rekonstrukci déjin habanské fajanse a technologie jeji
vyroby. Samoziejmé zlstavd mnoho otazek nedoresenych. Zatim neni presné
urc¢ena Casova hranice datace poc¢atku habanské vyroby, ani toho, kdy vznikla
prvni dilna sprvnimi vyrobky. Nicméné velky pokrok v této problematice
prinesli cesSti archeologové Hefman Landsfeld (1899-1984) a Jiri Pajer, kteri
odhalili nejranéjsi archeologické pamatky habanské keramiky z let 1595 az 1620.
Heifman Landsfeld provadél vyznamné archeologické vyzkumy na Slovensku
v Sobotisti, Kosolné, Dechticich a jinych habanskych osadach. Jifi Pajer svou
praci odhalil na tucet habanskych center, provadél vyzkumy v oblastech vyskytu
peci a také urcoval mista vzniku keramickych vyrobkdi Moravského obdobi

s pfesnosti na metr."”

Potrebné technické znalosti vyroby fajanse byly pravdépodobné preneseny
z Italie, kde vyroba uSlechtilé keramiky ptedcila keramické uméni celé Evropy.
Tuto domnénku posiluje vytvarna shoda nékterych kust zitalské majoliky
a habanské fajanse. Kolem roku 1560 existovaly v Italii v okoli Benatek malé

dilny na majoliku.

Jelikoz je témér 30letd casova prodleva mezi piichodem poslednich kiténcu

z Italie a prvnimi dochovavanymi pamatkami velmi dlouhda, neni vylouceno, Ze

' Srov. ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA,A. Habanska fajans, Odborné katalogy, Uméleckopriimyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 15.

> Srov. PAJER, ). Novokiténecké fajanse zMoravy 1593-1620, soupis dokladd z institucionalnich
a privatnich sbirek, nakladatelstvi Etnos, Straznice 2011, ISBN 978- 80-904622-2-9, s. 3.
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prvnimi vyrobci fajanse a majoliky mohli byt obyvatelé Moravy, kteii byli vyslani
na studia do nékterych z ¢ernych severoitalskych dilen, aby nabrali dostate¢né

znalosti o vyrobé a mohli zalozit novy femeslny obor.

Kromé hrncirstvi se habani mimo jiné zabyvali také vyrobou kamenovych kachli,
obkladacek, mozaik a dlazdic. Pozdéji se ve vétSich dilnach zhotovovaly vyrobky
z vySe uvedenych oborti, ve kterych habani vynikali. Vyrobcem produktda byl
vzdy hrndir, ktery byl uveden u vSech oboru jako zhotovitel, a tak nelze presné
zminovano jméno Georga Bruckmaira, ktery roku 1585 patfil mezi moravské
habany. Téhoz roku byl popraven na své misijni cesté do Bavorska.
Zaméstnanim byl hrndir, ale mohl to byt zrovna on, kdo patfil mezi prvni

vyrobce habanské fajanse.'’

Dal$i zminku o fajanse doklada cestovni denik Ladislava Valena ze Zerotina,
jehoz v roce 1594 na jeho panstvi v Bfeclavi navstivil jeden z hrnéifa a obdaroval
ho svymi vyrobky. Timto darem habdani dékovali za to, Ze na jeho pozemcich
ziskali Gtocisté a dostalo se jim vlidného pfijeti. Reprezentovali se darem, ktery
dosahoval nejvyssi kvality, jelikoz kazdy vyrobek, ktery opoustél dilnu, byl

vystaven velmi pirisné kontrole.

Diky vykopavkam H. Landsfelda lze urcit, Ze fajans se zacala vyrabét kolem roku
1600.'® Frekvence novokiténeckych fajansi je doloZena i pisemné, v dobovych
zpravach nebo inventarich mnoha ceskych i moravskych Slechtickych sidel.
Z treborniskych archivi se napiiklad dozvidame, Ze novokiténi keramikové
z Tavikovic dodali vroce 1608 nadobi do panské 1ékarny, ktera se nachazela

na zamku v Tieboni.'®

'® Srov. ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA,A. Habdnska fajans, Odborné katalogy, Uméleckopramyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 15.

7 Srov. Tamtéz, s. 16.

8 Srov. Tamtéz, s. 16.

'° Srov. PAJER, ). Novokrténecké fajdnse zMoravy 1593-1620, soupis dokladl zinstitucionalnich
a privatnich sbirek, nakladatelstvi Etnos, Straznice 2011, ISBN 978- 80-904622-2-9, s. 5.
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5 VYTVARNY VYVO] HABANSKE FAJANSE

Nejstarsi habanské predméty z Moravy pochazi z let 1590-1622. Z tohoto obdobi
se dochovalo priblizné sto zachovalych kust, pfevazné nadob, ale i pres tak malé
mnozstvi lze pozorovat jejich vytvarny charakter vcetné tvaru, a pokud to lze
z artefakta vydist, tak i véetné dekoru. Tvarova rozmanitost habanskych fajansi
je znac¢nd, kazdy kus odpovidd pevnym kritériim, kterd se udrzela i do pozdéjsi
doby.*

O podobé nadob vzdy rozhodoval objednavatel. VyZadoval takové nadoby, které
by svym leskem a krdsou obohacovaly jeho slavnostni tabuli, coz si Zadala médni
zaliba dané doby, ktera k ndm pronikala z kulturné vyspélejSich oblasti a byla
zprostfedkovana importem celych majolikovych jidelnich soubort italského
pavodu. Druhym indikatorem, ktery rozhodoval o vybéru nadob, byla dand obec,
ktera davala prednost funk¢nimu uzitkovému nadobi oproti prepychu a lesku.
Pozadované nadoby byly prosté a strohé, bez vét$i znamky dekoru. Roku 1612
toto zaznamenal jeden z hrndii, ktery mimo jiné zakazoval vyrobu Zertovnych
predméth, protoze vyrobky o tvaru holinky, knihy apod. naprosto postradaly
svou funk¢nost, a z takovychto naddob se nedalo pit ani nic jiného konzumovat,

proto se podobné ,vystielky” v habanské keramice neobjevuji.*!

Pii rozborech fajanskych tvart a dekort zjistime, Ze vyrobci Cerpali inspiraci
pro volbu predloh jak z tehdejsi soudobé keramiky, tak i z pfibuznych obort, coz

bylo pro zemi, kterd neméla svou vlastni fajanskou tradici, ptirozené.

Z nastinénych dtvodt tvoiri habanské prace vytvarné svébytny a jednotny celek,
ktery se organicky vcleniuje do ostatniho tehdejSiho evropského keramického

uméni, které se zjevné rozvijelo pod vlivem italské majoliky.*

Jiz od zacatku patrily mezi hlavni habanské tvary tzv. Saly, které tvorily jediny
prepychovy druh habanskych fajansi. Jsou to pfedméty, které vypadaly jako
nevelké prolamované podnosy, mirné miskovité prohloubené, c¢asto s nepatrné

vypouklym nebo zvinénym plnym kruhovym dnem, které nesla nizka zvoncova

29 Srov. ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA, A. Habdnska fajans, Odborné katalogy, Uméleckopramyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 21.

21 grov. Tamtéz, s. 21.

2 grov. Tamtéz, s. 21.
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noha. Na téchto podnosech, kterym byla vénovana nejvétsi péce, byla uplatnéna
tvar¢i fantasie habanskych modelért, ktetfi si dali zalezet na tom, aby

prolamovana ¢ast byla u kazdého vyrobku jind a unikatni.

K prvotnim motivim patfily ornamenty sitové - nejstarsi prolamovany s$al
pochdzi zroku 1598, dnes ho mizeme vidét v Uméleckoprimyslovém muzeu

v Praze. Ddle jmenujme ornamenty srdickové, Supinové apod. Pozdéji se vzory

vvvvvv

Habanské $aly svou koncepci navazuji na podobné prolamované podnosy se

severoitalskym ptivodem, které vznikaly v benatskych dilnach.”?

Mezi nejpocetnéjsi a nejstarsi vyrobky habanské fajanse patii banaté dzbany
s valcovitym hrdlem a obloukovitym uchem. Stejné jako u $al i u dzban plati, Ze
ani jeden dzban nebyl stejné vytoleny. Kazdy tedy piedstavoval origindl a byl

unikatni.

K dal$im tradi¢nim vyrobkiim moravské fajanse nalezi nadoby ve tvaru leZiciho
soudku, ktery nesou ¢tyti malé nozic¢ky ve tvaru knoflika. Slouzily jako nadoby

na vino nebo palenku. Vyzdobu tvotila malba bednarskych praci.**

Témeér vSechny moravské habanské fajanse obsahuji malifskou vyzdobu, ktera
na sobé zamérné nesla bilou polevu, jiZ ponechavala hlavni vytvarnou funkci. Co
se tyCe namétu, ten byl dvojiho druhu. JelikoZ fajans slouZzila k reprezentaci
svych Slechtickych majiteldi, byly na ni ¢asto zobrazovany erby a inicialy. Kresba
erbu byla znacné zjednoduSena a barevny piepis odpovidal moznostem

keramické skaly, vétSinou pievazovala kobaltova modf.

Druhym a nejcastéjsim namétem byly kvétinové ornamenty, jimiz byly zdobené
jak nddoby objednané na zakazku, tak i kusy ur¢ené pro prodej na trhu. O tizkém
vymezeni témat rozhodovaly vérouc¢né zasady obce, které vychazely z Bible.
Obec zakazovala svym piislusnikt zobrazovat podobu Zivych tvort. Tento zakaz
byl ptisné dodrzovan a na zadné z nadob tohoto obdobi se Zivi tvorové skutec¢né

nevyskytovali. Na druhou stranu byly v té dobé oblibené figuralni naAméty.”

3 Srov. ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA, A. Habdnska fajans, Odborné katalogy, Uméleckopriimyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 22.

% grov. Tamtéz, s. 23.

% grov. Tamtéz, s. 24.
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Slohovym rozborem dekoru moravskych habanskych fajansi byla feSena otazka
jejich vytvarné prislusnosti k nékteré zoblasti soudobé evropské fajansové
produkce. K tomuto problému bude vhodné uvést nékolik charakteristik tehdejsi

situace tohoto vzacného remesla.

Mezi nejstarSimi zaalpskymi fajansovymi dilnami, které byly zaloZené jiz
v 1. poloviné 16. stoleti ve Francii, Nizozemi, Svycarsku a jiznim Némecku, si
zachovala vedouci postaveni produkce italskd. Nizozemi tehdy mélo velmi
rozsahlou vyrobu fajansovych dlazdi¢ek a obkladacek a Svycarskd prace se
specializovala hlavné na kamenné kachle, avSak ostatni stolni nadoby byly, jak
bylo potvrzeno dochovanymi pamatkami, ojedinélé. Zaalpsky trh byl v tomto
sméru do zna¢né miry odkazan na zbozi italské, které se v posledni ctvrtiné
16. stoleti vyrabélo jiz ve velkém nakladu. Pfevazujici druh vyrobku byl faentin,
ktery umozZnil dominantni vyvoj italské majoliky. Faentinskd majolika
predstavovala ryzi krasu ve zdobeni. Nové vytvarné zpracovani odpovidalo
rovnéz zménénym pozadavkiim kladenym na tyto majoliky, nebot byla vyrabéna
v celych jidelnich souborech. Diky tomu se italskd majolika opét vracela ke své
uzitkové funkci. Nadoby podobného tvaru byly v brzké dobé zhotovovany
i v ostatnich dilnach. Jak je tedy patrné, habanska fajans se inspirovala italskou

faentinou.

Ostatni motivy italskych majolik, k nimZ hlavné patfily kreslené lidské postavy,
zlstaly habany nevyuZity, nebot piisné naboZenské klausule jim braly moZnost

svobodné volby namétu a omezily je pfevazné na stylizované motivy rostlinné.?°

Rozdily mezi praci na Slovensku a na Moravé nejsou tak markantni. Vyrobky
totiz ¢asto zhotovovali jedni a ti sami femeslnici, ktefi se jen prestéhovali o par
desitek kilometrti dal. Nicméné zména hospodaiskych pomért, kterou s sebou
piinesly udalosti pobélohorské, a presidleni na periferii jiného statniho celku

s odliSnou kulturou zanechavaly na habanskych vyrobcich pozustatky.

Prace urcené pro Slechtu byly eliminovany a nahradily je prace pro stredni
vrstvu, zvlasté pro méstské remeslnictvo. Druhy nadob urdené pro Slechticky
stll se prestaly vyrabét a misto nich byly preferovany vyrobky méné sloZitych
tvarti. Jednalo se predevSim o dzbanky kulovitého tvaru a velkeé talife, urcené

k slavnostnim prilezitostem. Ve 2. poloviné 17. stoleti se zacala objevovat

%% Srov., ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA, A. Habanska fajans, Odborné katalogy, Umé&leckopramyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 26.
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hruskovitd forma dzbanku, kterd vyhovovala baroknimu vkusu a kterd

dominovala 18. stoleti.?’

Slechta si tehdy i pies stdle stoupajici naroky na stolovani objednévala
od habant celé jidelni servisy, které kromé talifd obsahovaly velké, obvykle
ovalné misy, kruhové nebo ovalné podnosy, $aly, ldhve a drobné nadobky,
napriklad slanky a peprfenky ¢i malé poharky. Tyto servisy nijak neoplyvaly
zdobnosti, byly prosté a zakladni, bez reliéfnich ozdob. Pro méstany a klasterni

1ékarny habani zhotovovali nadoby na 1éky.*®

5.1 Habanska fajansova technika

Tato kapitola bude technicky zamérend. Vénovat se budeme konkrétné vzniku
fajansové techniky, postuptim a vypalim, pomoci kterych lze dosdhnout

kvalitniho vyrobku.

Hlavni podstata smaltové keramiky tkvi v tom, Ze smalt s obsahem kysli¢niku
cinic¢itého zcela pokryje barvu zdkladniho korpusu nadoby. Pak na vypalenou
nadobu o teploté 800-900°C prijde smalt, ktery po dalSim vypaleni za vyssi
vhodny k ptipravé slouzi cin, ale ten lze v Evropé téZit jen na nékolika malo
naleziStich, navic prace snim je pomérné namdahava. Obdobné slozité
dostupnym materidlem je i kobalt a antimon, jejichZ kysli¢niky jsou pouzZivany

k barevnému zdobeni vyrobku.

Kvili drahym surovindm Kk vyrobé smaltt a barev a kvtli potifebé chemickych
znalosti predstavovala fajansova technika vrchol dobového keramického uméni.
O sloZeni tehdejSich habanskych smalti bohuZel neexistuji zaddné psané
prameny, odborné postupy byly pravdépodobné stfezeny v podobé tajemstvi.
Nejstarsi dochovany pisemny dokument pochazi z roku 1809. Jedna se o denik
jednoho z mistri, vnémz je uvedeno 11 riznych novokiténskych postupa

a receptu na pripravu smaltd. V soucasné dobé probihaji archeologické analyzy,

%7 Srov., ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA, A. Habanska fajans, Odborné katalogy, Uméleckopriimyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 27.
28 grov. Tamtéz, s. 28.
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které nam mohou nabidnout vice odpovédi na otdzky, které se tykaji habanskych

smalt.?

V letech 2010-2013 probihalo v Madarsku za podpory celostatniho védeckého
vyzkumného fondu komplexni badani, zkoumajici veskery v Madarsku se
nachdazejici habansky material. Pldnované zkousky materialu pfinesly zajimave
vysledky, slibujici objasnéni teorii spojenych s habanskymi glazurami, ale

s vyvozenim z4vért je potieba jesté vyc¢kat na iplné ukonceni programu.

Zakladni suroviny smaltu byly najemno mleté a timto zptsobem vznikla
ve formé prasku dlouhodobé skladovatelna a prepravovatelna smés. Tato smés
pak byla rozpusténa ve vodé a poté ponorfovanim nebo polévanim lZici nanaSena
na povrch jednou jiz vypdlené keramické nadoby, do niZz se v duisledku jeji
poréznosti voda vsdkla, a tim se na nadobé vytvorila tenka vrstva smaltu.
P1i teploté kolem 1000°C se smalt zcela roztavil a takto se dosahlo lesklého

povrchu.

Zakladni smalt habanskych fajansi tvoii obycejna bila, ale existuji i vyrobky,
na kterych nachazime barvy modré nebo Zluté. O keramickych nadobach,
na nichZ je pouzita modra barva, je rozSifen ndzor, Ze se nejednd o skutecné
fajansové vyrobky, nybrz Ze jde o obarvenou glazuru, kterd byla nanesena
na zakladni korpus nadoby, o tzv. engobu neboli zemni barvu, a na ni pak byla
jeSté nanesena prusvitna bezbarva olovnatd glazura. Vyrobky, které na sobé

nesou odstiny modré nebo 7luté, jsou fazeny mezi vyrobky posthabanské.*!

U fajansi bylo zvykem, napi. v Delftu, nanaset na smalt v zdjmu dosaZeni lesku
na povrchu jesté jednu tenkou vrstvu bezbarvé prisvitné olovnaté glazury, avsak

na zakladé dosud zkoumanych kusti se zd4, zZe habani tuto techniku nepouzivali.

Ornamenty, kterymi habani zdobili své vyrobky, nanaseli po prvnim vypaleni
na syrovou glazuru, kterou byl polity povrch keramickych vyrobku, Stétcem
nebo perem. K této praci bylo nutno zapotiebi velkého nacviku, protoze
na zdkladnim glazurou politém povrchu bylo mozZzné pracovat jen kratkou dobu

a jednou tazenou linkou nebylo mozno opravit. Velké zkuSenosti bylo béhem

29 5rov. RADVANYI, D., LAZSLO R., Keramické uméni Habdnd, Novella Kényvkiado, ISBN 978-963-9886-
20-9, s. 25.

3% RADVANYI, D., LAZSLO R., Keramické uméni Haband, Novella Kényvkiado, ISBN 978-963-9886-20-9,
s. 33

31 Srov. Tamtéz, s. 25-26.
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zdobeni potreba i proto, ze kone¢ny odstin téchto barev vznikl az po vypaleni.
Napriklad kobalt po vypdaleni vytvari modrou, méd zelenou, antimon Zlutou
a mangan fialovou, hnédou ¢i ¢ernou barvu. Tenké linie ornamentd, které byly
tazené manganem, se béhem vypalovani zcela ponoifi do glazury. Silnéji

nanesené barvy viak ¢asto na povrchu nadob plasticky vystupuji.*?

5.2 Vznik a vyvoj fajanstvi v Evropé

V této casti bude alesponl ve stru¢nosti nastinén historicky vyvoj hrncifske
vyroby v Evropé do sklonku 16. stoleti, tedy do doby, kdy v jizni Evropé vynikalo
umeéni majoliky afajanse a v Némecku se plné rozvinula vyroba dokonalych
tvrdych kamenin, které nebyly polévané nebo mély pouze solnou glazuru.
V ostatnich c¢astech Evropy, zvlasté v zemich lezicich stranou od namoiniho
obchodu, se neustdle udrzovala tradi¢ni hrndifska vyroba. Tak tomu bylo

i v zemich Orientu.*?

Delft

Do Holandska prinesli vyrobu fajanse italsti hrnciti z Castel Durane, ktefi se
usidlili v Antverpach. Odtud se pak vyroba §ifila do dal$ich zemi a mést, jako byl
Middelburg (1564), Haarlem (1575), Amsterodam (1578), a do dalSich mist v¢etné
Delftu.**

Nutno podotknout, Ze v té dobé zacalo Holandsko obchodovat s nejvétSimi
velmocemi, s Japonskem a Cinou, odkud se k nam dovaZzelo nejen kofeni a jiné
orientalni zbozi, ale také zlato nad zlaty - totiz porcelan. Ten byl tehdy finan¢né
dostupny jen pro panovniky a nejbohat$i velmoZe. Pro obyc¢ejné méstanstvo,

které bylo nékdy velmi bohaté, byl porcelan nedostupny.

Aby delfsti keramici, ktefi doposud vyrabéli predevsim obkladacky, dlazdice,

misy a vazy, vysli vstiic pfanim svych naro¢nych zakaznikt, zacali napodobovat

32 Srov. RADVANYI, D., LAZSLO R., Keramické uméni Haband, Novella Konyvkiado, ISBN 978-963-9886-
20-9, s. 26.

3 Srov., BRAUNOVA, A., Kouzlo keramiky a porceldnu, nakladatelstvi ROH, Praha 1978, s. 22.

3 Srov. Tamtéz, s. 22.
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¢inské a japonské predlohy, a to jak co do tvaru, tak i co do vyzdoby, pricemz

prevladala malba kobaltovou modii nad pestrou barevnosti.*

Diky tomuto dobre promyslenému tahu se slava delfskych fajansi rozsirila
po celé Evropé, a zacaly tak vznikat nové dilny. VSude se keramici snazili co
nejpresnéji napodobit delfskou fajans. Vzniklo tak mnoho znacek, u kterych neni

mozné s pesnosti ur¢it, jaké dilné nebo stredisku nalezely.*®

Rozkvét delfské fajanse spadd do casového rozmezi mezi druhou polovinou
16. stoleti a prvni polovinou 18. stoleti. V tomto obdobi vynikaly tyto dilny:
De virgule Lopot (U zlatého kvétinace 1654-1841), De virgule Bot (U zlatého
¢lunu 1634-1770), De Porcelane Bil (U porcelanové sekery 1657-1802) apod.*’

Ve druhé poloviné 18. stoleti se postupné meénil vkus i pozadavky zakaznik.
Delfska fajans postupné ustoupila do pozadi a nahradila ji anglickd kamenina,
u majetnéjsich vrstev pak porcelan. Jediné, co zustalo beze zmény az do dnesni
doby, byly dlazdice a obkladacky.

Koncem 18. stoleti zanikaly dilny ve velkém, takZe na zacatku 19. stoleti
fungovaly uz jen ¢tyri dilny, a to De Roos, De Porceleyne Claeuw, De drie
Klokken a De Poreceleyne Fles, znichZ prvni tii postupem casu téz zanikly.
Jedind dilna, kter& ma dlouho tradici a z téchto tii vydrZela nejdéle, je
De Porceleyne Fles (U porcelanové lahve), ktera kromé velkych predmétt vyrabi
i drobné suvenyry. Sice to jsou suvenyry, pii jejichZ koupi je potieba sdhnout
hloubéji do kapsy, ale divod je ten, Ze co do vyroby a malby se jedna o ru¢ni
prace. Maloktery turista, ktery zavitd do Delftu, si nepoiidi alespori drobny
suvenyr, at uz malé konvicky na smetadnku v podobé kravi¢cky nebo popelnik

ve tvaru dfevaku. Je to zkratka ,pravy Delft” z Delftu.*®

Modra

V této podkapitole se budeme vénovat prevazné hrndirstvi a dzbankaistvi

na Moraveé.

35 Srov. BRAUNOVA, A., Kouzlo keramiky a porceldnu, nakladatelstvi ROH, Praha 1978, s. 22.
3% Srov. Tamtéz, s. 23.

3 Tamtéz, s. 23-24.

38 Tamtéz, s. 30.
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Koncem 19. stoleti zazivalo dzbankarstvi mirny upadek, pfedevsim kvili tovarni
vyrobé porcelanu. TehdejSi madarské ministerstvo obchodu projevilo
chvalyhodnou snahu pozvednout dzbankarské femeslo jak po strance technicke,
tak i umeélecké, a zalozilo proto na ¢tyfech mistech s nejzachovalejsi hrncirskou
a dzbankarskou tradici odborna wucilist¢é nazvand Agyagipartannmiubhely,
v doslovném prekladu jde o hlinéno-pramyslovou ucebnu. U¢ilisté se nalézala

v Modré, v Nové Bani, Uzhorodu a v Kolosvaru.

V Modré bylo odborné ucilisté zaloZzeno roku 1883 pod vedenim mistra Josefa
Micky. Micka byl roddk z Vyskova, ktery pred ndstupem do ucilisté pracoval
v Rakousku. Zaci se v ucilisti ucili kreslit pod vedenim ucitele kresby.
Po nékolikaleté aktivni praci uciliSté zazilo, tak jako vSechny dalsi, prudky
upadek, az nakonec roku 1911 byla vdova po Mickovi nucena dilny uplné zrusit.
VSichni tovarysi se rozesli a dilna ztistala opusténa. Tento stav trval do podzimu
téhoz roku, nez se Spole¢nost pre lidovi keramiku rozhodla vyrobu v Modré opét
otevrit. Nastupcem po Mic¢kovi byl jeho tovary$ Karol Zak. Pod jeho jménem
dilny pokracovaly. O rozkvét dilny se postaral az Hefman Landsfeld, coZ byl

rovnéz Micklv vyskolenec.

V roce 1920 dostava firma nové jméno, Slovenska keramika, u¢. spol. v Modré.
Ucilisté se pod vedenim Landsfelda rozrostlo o dal$i obory. Jeho uméni
navazovalo na staré habanské mistry, jejichZ prace nejen sbiral, ale mnohé nové
také objevoval pii svych vykopech na starych habanskych dvorech. Prosazoval

navrat ke starym, ptivodnim vzoram.

Pravy rozkvét manufaktury, fungujici pod ndzvem DruzZstvo Slovenska lidova
majolika v Modré, nastal aZz po osvobozeni vroce 1945. Vyroba se oprostila
od komer¢nich z4djma a mohla jit svou cestou. Ve spojeni tradice, zkuSenosti,
zru¢nosti a odborného vedeni dodnes vyrabi manufaktura jak novou, dneSnimu
zivotu odpovidajici hodnotnou keramiku uZitkovou, tak i keramiku dekora¢ni.
Nejvice se prosadila figurdlni tvorba z rukou Ignace Bizmajera a jeho dalSich
nastupcu a pokracovatell tradic habanskych mistri. Jejich figurky jsou skute¢né

nejen milé a ptivabné, ale i vysoce umélecky hodnotné.*

Stejné tak, jako si ziskalo fajansové zbozi oblibu v jizni a zdpadni Evrop¢, ziskalo

ji 1 u nas, i kdyz se muselo dovazet z Holandska ¢i Italie. A uvazime-li poméry

3 Srov. BRAUNOVA, A., Kouzlo keramiky a porceldnu, nakladatelstvi ROH, Praha 1978, s. 49 - 51.
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u nas na pocatku 18. stoleti, nemélo to tehdy feudalni panstvo moc jednoduché.
Na jedné strané se konaly v panskych sidlech a u dvora slavnosti
s nepredstavitelné ndkladnymi hostinami, ke kterym bylo tfeba, aby se vyhovélo
modnim pozadavkim reprezentace, jidelnich souprav ¢asto o nékolika stech,
ne-li tisicich kusech i s mnozstvim nejrtiznéjsSich dekora¢nich predmeéta tabule.
Na druhé strané vsak, i kdyz to zni trochu paradoxné¢, nepanovaly tehdy v zemi,
vyCerpané rakousko-tureckymi vdalkami, pravé nejprihodnéjsi hospodaiské
podminky. Aby se posilily statni prijmy, musel se omezit veSkery dovoz z ciziny
na minimum. Proto byla snaha domaci vyrobu v8eho druhu, nejen fajansové,
podporovat arozsifovat tak, aby nejen vyhovovala potfebam celé zemé, ale aby
bylo moZzné vyrobu zarozumnou cenu vyvazet. Musel se tedy zavést celni
systém, ktery znemoZnoval dovoz ciziho zbozi a naopak, s pomoci rtiznych
privilegii, se umoZnoval vyvoz takového zbozi domaci vyroby, které bylo

konkurenceschopné.*

Holi¢

Na podobném zdakladé, jako byla zaloZena Modra, existovala i manufaktura
v Holi¢i, ktera se specializovala na vyrobu fajansového nadobi. Podnét k jejimu
zaloZeni dal vroce 1743 manZel cisafovny Marie Terezie FrantiSek Lotrinsky,

velkovévoda Toskansky.

Kromé statnich zajmt mél FrantiSek na vyrobé tohoto druhu zboZi i osobni
zadjem, nebot, jak ukazuje jeho jméno Lotrinsky, pochdazel ze zemé, kde vyroba

fajansi dosahovala jiZ dlouhou dobu vysoké tirovné.

Manufaktura byla zajiSténa nejmodernéjSim technickym vybavenim,
tzv. lotrinskymi pecemi, které zaméstnavaly ty nejschopnéjsi odborniky.
Je ztejmé, ze kazdy znich ssebou prfinesl nejen své znalosti vyroby,
technologickych postupt, ale i znalosti tvar a vzorli nadobi, jak si to zadala
dobova moéda. Proto se zacaly napodobovat vzory italské, francouzské, némecké,
napodoboval se i barokni a rokokovy porcelan, misensky i viderisky. Muselo se
pracovat tak, aby se vyhovélo i tém nejnaro¢néjSim zakaznikim. Mezi
pracovniky manufaktury se nachazeli i potomci habanskych a lidovych mistri,

kteri cizi predlohy piepracovavali a prizptisobovali domacimu vkusu.

4% Srov. BRAUNOVA, A., Kouzlo keramiky a porceldnu, nakladatelstvi ROH, Praha 1978, s. 54.
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Holi¢ska vyroba silné ovlivnila domaci habansko-lidové uméni, obohatila jeho
tvary, barvy a dekora¢ni prvky.*' V Holi¢i se nevyrabély jen jiz zminéné honosné
soupravy, ale i mensi predméty uzitkove. Stejné jako v Delftu i zde se vyrabély
cukrenky, solni¢ky, kalamare a cela rada jinych drobnych predmétii. Predméty se
zdobily plasticky, ¢i bohatou a pestrou malbou muflovymi barvami, mezi
kterymi vynikala purpurova cerven, ktera se pouzivala k malbé rizi. O co se ale
nejvic Holi¢skd manufaktura zaslouzila, byla vyroba zvlaStnich naddob v podobé
ptakd, do6z na ovoce v podobé plodt, sedicich slepic apod., které byly urcené

pro zadmecké tabule.

Nastésti ani stale rostouci konkurence porcelanu neovlivnila prosperitu zavodu,
ktery témér pul stoleti vladl domacimu trhu v celém Rakousko-Uhersku. Tuto
nadvladu ohrozila aZ kamenina, ktera byla dovaZzend z Némecka a hlavné
z Anglie. I kdyz kamenina ani zdaleka nedosahuje uslechtilosti fajanse, prece jen
ma urcité prednosti. Je lehd¢i, tvrdsi, 1épe snasi ndhlé zmény teploty, a hlavné jeji
vyroba je mnohem jednodussi a lacinéjsi.*> Postupem ¢asu byla nucena i Holi¢
zavést vyrobu kameniny, ale nedosahla vném takového uspéchu. Celkové
poméry a silnd konkurence kameniny a porcelanu zputsobily, Ze se tovarna
stavala stale méné rentabilni, takZe po nékolikaletém zivoieni se musela i tato

slavna manufaktura zavrit. Psal se rok 1827.

Hlavni a vlastné jedinou znackou manufaktury v Holi¢i bylo pismeno H
malované vraznych barvach, v ¢erné, modré, zelené, ale ¢asto v manganové
hnédé a fialové. Takto pozname pravé vyrobky vzniklé v této manufakture.
Kazda z dilen, at uz v Delftu, Modré ¢i Holici, si své prace znackovala. VétSinou
se jednalo jen o iniciadly, nebo pokud bylo k dispozici vétsi misto, zapisoval se
cely nazev manufaktury. Casto se k tomu jesté pridavala pocate¢ni pismena
jména malife, ktery malbu provadél. A aby nevznikaly zbyte¢né dohady
o stejnych pocatecnich pismenech jmen maliii, napt. Polldk, Prath, Preissler,

ptidavala se k nim mala znaménka v podobé te¢ek ¢i kiizka.*

41 BRAUNOVA, A., Kouzlo keramiky a porceldnu, nakladatelstvi ROH, Praha 1978, s. 54. - 55.
2 grov. Tamtéz, s. 55.
*3 Srov. Tamtéz, s. 56.
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Proskov - hranice

Druhym véts$im podnikem téhoz druhu, ktery udajné vznikl ze snahy pozvednout
hospodarskou situaci vzemi, byla manufaktura na vyrobu fajansi zaloZzena
DitrichStejny v Proskové ve Slezsku vroce 1763. Tato fajans priebirala
a napodobovala vzory z Holi¢ské fajanse. Zahrani¢ni konkurence byla tak velka,
ze prusky kral Friedrich II. Veliky sahl k podobnym opatfenim, jaka predtim
provedlo Rakousko. Prisné zakazal dovoz a vSemoZnymi vyhodami podporoval

vyrobny fajansi v Prusku.

Tento krok mél za nasledek, Ze i zde se omezil vyvoz, coZz spolu s konkurenci
kameniny a porcelanu vedlo i v Proskové nejprve k zavedeni vyroby kameniny
a kratce nato k prestéhovani celého podniku na jiné ditrichStejnské panstvi,
na hranice na Moravé. Zde se vyrabélo nadobi pozdé rokokovych, klasicistnich

vzoru a tvara s jemné az kresebné suchou kvétinovou vyzdobou.

Proskov si své vyrobky znacil modre, nebo manganové fialové, budto pismenem

P jako Proskau, nebo D. P. jako Dietrichstein Proskau.

Staré manufaktury postupné zanikly a jejich misto nahradily nové, at uz

s vyrobou kameniny nebo porcelanu.**

5.3 Ozdoby

Stejné, jako tomu bude u tvartQ, i u dekorativnosti se habani projevovali jako
konzervativci, ackoliv 1ze samoziejmé vnimat vétsi rozdily mezi jednotlivymi

mistry, dilnami a oblastmi.

Kvili neexistenci mistrovskych znacek na vyrobcich a taky kvili
dlouhotrvajicimu pfemistovani predmétd se jeSté nikdo neodhodlal roztridit
habanské vyrobky podle dilen a stredisek jejich vyroby. Doslo zatim jen
k pokustim spojit nékteré charakteristické motivy ¢i styly s mistem nebo

rodovym jménem.

44 Srov. BRAUNOVA, A., Kouzlo keramiky a porceldnu, nakladatelstvi ROH, Praha 1978, s. 57-58.
27



Pokud jde o periodizaci, odborna literatura povaZuje za hlavni skupinu
predméty vyrabéné pred rokem 1620, tedy pred vyhnanim habant z Moravy.
Casovou hranici mezi habanskym a posthabanskym obdobim predstavuje rok
1730. Zakladnim voditkem pro urceni casového obdobi jsou datace
na habdnskych vyrobcich. Je zvykem ztotozinovat tyto letopolty srokem
zhotoveni predmétu. Ale nabizi se otazka, pro¢ by habdni udavali letopocty,
a tim se zvécnovali, kdyz nenechavali na zddném z vyrobkd svou mistrovskou
znacku? Vysvétleni se zda byt prosté. Vyrobky, které na sobé nesou jisty
letopocet, byly vétSinou zhotovovany pro objednavatele, ktery si nechal zvéc¢nit
toto datum, protoze bylo pro néj dutlezité. Letopocet byl vétSinou zobrazovan

po stranach kvétinového dekoru nebo nad nim.*

Mezi prvni ozdoby, které se objevovaly na habanskych vyrobcich, fadime ¢islice,
které mohly byt jednoduché, ale byly vyvedeny ozdobné, kaligraficky, a tak
predstavovaly organickou ¢ast zdobeni. Cislice byly vypsany oddéleng, do dvou

part, po obou stranach ozdobnych prvki (erbi, kvétin aj.).*

Témeér vSechny moravské habanské fajanse obsahovaly malifskou vyzdobu, kde

byla hlavnim dopliikem bila poleva, jez zastavala hlavni vytvarnou funkci.

Jelikoz fajans slouzila k reprezentaci svych Slechtickych objednavatel®, nesla

na sobé casto erb nebo inicidly.

Dal$im hlavnim ndmétem byly kvétinové dekory, které vznikaly na objednavku.
Tento motiv nebyl nijak zavisly na realnych tvarech pfirodnin. Na fajans byly
prevedeny jen plosné rysy stylizované podle zdsad renesanc¢ni ornamentiky.
K nejoblibenéjsim pattily viceradé rosety, nabyvajici nékdy tvara vétrné raZice,
trojbobule, srdic¢ka, granatova jablicka, karafidty, svlacce, liliové kvéty
s vyrustajicim nosatym ter¢em nebo podkovitym Slahounem asymetricky
na jednom konci protazenym a rozsifrenym v akantovy list, dale také tulipanove
kvéty. Tyto motivy byly komponovany do nékolika odliSnych skladebnych typt,
které se dnes pii nepatrném poctu zachovanych pamatek, pochdazejicich z mnoha
ruznych dilen, vymykaji moznosti vyvojového zhodnoceni. Patii k nim napft.
motiv dvojuché amforovité vazy se soumérnou kytici kvétd, témér vzdy ozivenou

drobnymi detaily. Jde o velké vertikalni kytice, rozrastajici se z hlavniho

*> Srov. RADVANYI, D., LAZSLO R., Keramické uméni Haband, Novella Konyvkiado, ISBN 978-963-9886-
20-9, s. 29.
¢ Srov. Tamtéz, s. 29.
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sttedniho stvolu do dvou nebo vice postrannich vyhonkt, jejichz vrcholy

zakoncené kvétem se nékdy staceji do oblé voluty nebo do uzaviené spiraly.

Jak je patrné, mezi malifskou a tvarovou slozkou naddob existovalo tésné spojeni.

Vyzdoba byla s naddobou vazana pevnym kompozi¢nim fadem.*’

U sala, misek a talifa se vyzdoba nachazela prevazné ve stiedu, u talirf se nékdy
rozsifovala k okrajam. DZbany a konvice se omezovaly vyhradné na kompozici
pasovou, z jednoho nebo vice pasti lemovanych dvojstuzkami. Hlavni vyzdoba se
obrys pasu obvykle odpovidal vyssi oblasti, kde se spojovala spodni ¢ast ucha

s nadobou.*®

Méné rozsirené byly naméty z Bible, ur¢ené pro trh, pro vSechny zamozné vrstvy

obyvatel, pro které byla v té dobé fajans cenové dostupna.*

Barevna skala téchto praci byla na danou dobu bohatd. Vychazela ze ctyr
zakladnich barev vysokého zaru, modré, zluté, zelené a fialové manganoveé,

ze které se vyuzivaly predev$im velmi oblibené a krasné svétlé tony.

5.4 Formy

Habani pouZzivali piekvapivé malo tvarGt naddob a po nékolik staleti trvali
na charakteristickych znacich daného typu. Tvary habanské keramiky lze hledat
po boku keramiky italské, némecké i nizozemské. Nadoby, které mtzeme vidét
na zatisich z poc¢atkli 17. stoleti, at uz sklenéné, drevéné ¢i cinové, jsou co
do tvaru velice konzervativni a zaroven pusobi harmonicky. Tvarovy charakter
habanskych fajansi se nijak zvlast neménil ani ve druhé poloviné 17. stoleti, kdy
meély habanské dilny vedle aristokracie stdle vice objednavatelti z fad nizsi
Slechty patfici k méStanstvu. Tvuarci zastavali vérni drivéjsim formam
renesan¢niho charakteru, tedy dzbantm s bamatym korpusem a obloukovym

uchem nebo misam ve tvaru kardinalského klobouku, které mély Siroky plochy

*" Srov. ZEMINOVA, M. - KOUDELKOVA A. Habdnska fajans, Odborné katalogy, Umé&leckoprimyslové
muzeum v Praze a Brné, 1961, s. 24-25.

*8 5rov. Tamtéz, s. 25.

4 Srov. Tamtéz, s. 23.
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okraj a mékce klenuté dno. Jedinou raznou zménu prinesly delfské manufaktury,
které ménily tvary jednak podle pozadavka objednavateli, ale také s ohledem
na ménici se vkus doby; takika kazdych deset let se objevovaly fajanse v jiném

stylu.>

vvvvvv

K nejcharakteristi¢téjSim habanskym tvarim pretrvavajicim po staleti
jednoznacné patii dzban sbanatym korpusem. Z madarského prekladu jde
o konev ¢i konvice, ale v odborné literatufe se vyskytuje pojem dzban. Nejstarsi
vyrdbéné kusy byly vyrabény s velkym banatym brichem a ve srovndni s tim
s pomérné kratkym hrdlem a tzkou hubi¢kou. To se béhem staleti nezménilo.
Jediné, s ¢im se vyrobné manipulovalo, bylo hrdlo, které se postupné rozsirovalo.
Pokud jde o funkci, byly tyto dzbany vyrdbény v mnoha rtiznych velikostech jako
nadoby pro uchovavani a podavani vina.’' U haban@ byl vidy vyrabén pouze
dzban na vino. Se dZbanem na vodu, ktery mél tizkou hubicku, se setkavame jen
ziidka a objevil se pomérné pozdé. Zvlastnim typem dZzbanu na vodu je nddobova
forma s dlouhym hrdlem, projmutou hubic¢kou a pod hubic¢kovou ¢asti uzaviena
ceditkem. Dobové prameny nazyvaly tuto naddobu sitkovym ¢i miizkovym
dzbanem na vodu. Déle se pak podle uvadénych letopoctii na konci 17. stoleti

objevuje tvarova forma, ktera pfipomina médéné turecké nadoby na vodu.>?

K lékarnickym ucelim slouzily nddoby, v nichZ se uschovavalo drahé kofteni,
rostlinné vytazky a roztoky a rtizné vychozi latky pro vyrobu lékt. Tvary
lékarnickych nadob jsou co do tvaru typové dobie znamé i u italské keramiky.

Mezi habanskymi nadobami slouzil k 1ékarnickym téeltim maly soudek.>?

Dal$im znamym tvarem je kardinalsky klobouk neboli misa s klenutou sténou,
s malou oblinou a Sirokym plochym okrajem. Tato misa o rozmérech 30-40 cm
byla zhotovovana jako soucast stolnich servist, které si objednavala vys$si

$lechta.”*

S4la, nékdy oznacovana jako tazzy, byla misa, kterd byla profezdvana a stala
na vyssi nozicce. Patrila mezi nejznaméjsi nadoby habanské fajanse. Datace

vyroby $al spada do 18. stoleti.

>0 Srov. RADVANYI, D., LAZSLO R., Keramické uméni Haband, Novella Kényvkiadd, ISBN 978-963-9886-
20-9, s. 27.

! Srov. Tamtéz, s. 27.

52 Srov. Tamtéz, s. 27.

>3 Srov. Tamtéz, s. 28.

> Srov. Tamtéz, s. 28.
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Tvarova typologie jako takova byla ve stredoveéké keramice velmi bohata
arozmanita. Dany tvar nadoby je do jisté miry zavisly na vyrobnim procesu, ale

také se v ném odrazi i lidska tvotivost.>®

5.5 Hrndifsky kruh

Uvodem je dobré fici, ze hrnéitsky kruh je jednim z nejstarsich nastroju
lidstva vabec. Neni uplné presné znamo, kdy, kym a ve které zemi byl

kruh vynalezen, ale za zemi ptivodu se povazuje Cina.>®

Fajansové nadobi rtiznych tvarti se v minulosti vytacelo na hrncifském kruhu.
Heifman Landsfeld popisuje dva zakladni druhy. Prvni, stars$i, je tzv. Spruslak,
druhy je kruh Zelezny. Jedno z nejstarsich vyobrazeni $pruslaku se dochovalo
na dzbanku O. Blazic¢ka z roku 1594.

V 18. stoleti se hrn¢ifské kruhy znazornovaly castéji. MiZeme se s nimi setkat

nejen na nadobach, ale napi. i na pecetich a cechovnich truhlicich.®’

5.5.1 Kruh $pruslak

Na starém, drfevéném kruhu se tocilo od dob nejstar$ich, zhruba do konce
18. stoleti. Dle Landsfeldova popisu, ktery odkazuje nejen na stara vyobrazeni,
ale téZ na objevenou spodni ¢ast z Velkych Levar, se hrncifsky kruh skladal
ze spodniho drevéného kotouce, ve kterém bylo obycejné zastréeno Sest
drevénych soustruZzenych pali¢ek (takzvanych ,Sprusli”), které byly hornim
koncem upevnény v silném nizkém dievéném mirné konickém valci smérem
dolt se zuZujicim (tzv. hlava kruhu). Uprostied spodniho kotouce neboli
podkruzi se nachazel otvor, ve kterém byl volné navleden dievény ktl. Ten byl
upevnén velmi pevné v zemi a sahal do poloviny vysky hlavice kruhu, do které
byl navleden. Dfevénému ktilu se fikalo vieteno. Toto vieteno bylo vyrobeno

z tvrdého dieva. Vrchni konec se pozvolna zakulacoval do $pi¢ky. Aby se kruh

> Srov. NEKUDA V., REICHERTOVA K., Stiedovéka keramika v Cechdch a na Moravé, BRNO 1968, s. 55.
% Srov. LANDSFELD H., Lidové hrncirstvi a dZbankarstvi, Praha: Orbis, 1950, s. 175.
>7 Srov. Tamtéz, s. 175.
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snadnéji otacel, mél vrchni ¢ast, rotujici v hlavici kruhu, potfenou mydlem.
Po strance praktické byl tento typ kruhu pravdépodobné dost nepohodIlny, nebot
sSprusle sahaly az pifes polovinu podkruzi, takze zde bylo velice malo mista

voewvs

kopanim do podkruzi.”®

5.5.2 Kruh Zelezny

Mladsi, kruh Zelezny, bézné uzivany od konce 18. stoleti, se skladal z drevéného
podkruZi a jediného zelezného vietena pevné spojeného s podkruzim. Pod touto
¢asti kruhu byla umisténa Zelezna vodorovna zavlacka, udrzujici stabilitu celého
kruhu pfti to¢eni. Na hornim konci vietena byla pevné nasroubovana hlavice
s loziskem. Spodni ¢ast vietena se otacela v zelezné panvicce s olejem. V lidovém
prostiedi se zakladni konstrukce hrn¢irského kruhu zachovala az do 20. stoleti,
pouze chod kruhu, toceni, bylo usnadnéno elektrickym pohonem. Je doloZeno,
ze nékteré archaické prvky pretrvavaly az do konce 2. svétové valky (osa kruhu,
vieteno, se otacela v koriském zubu - PozdiSovce). Zobrazeni novodobého kruhu
s hrncifem pii praci, mGzeme nalézt na dzbanku hrncitského cechu

v Mikulovicich u Vev¢ic z roku 1834.

5.6 Hlinénd ,kukacka® jako ozdobny nastroj habant

Co to je hrncirska kukacka neboli gurgula? To vysvétluje ve své kniZce Hefman
Landsfeld. Jedna se o hlinénou nadobku, ktera je vylita klejtem, nékdy i zvenci
politd olovnatou polevou. Kukacka se sklada ze tii ¢asti: z vlastni nadobky,
z nalevky a z malic¢ké vylevky se zastr¢enym brkem. VZdy méa dva otvory. Jeden je
vetsi a slouzi k nalévani malovaci keramické barvy nebo obycejné hlinky dcili
engoby. Druhym menS$im otvorem barvitko vytékalo na nadobu pfes jemné
sefiznuté brcko, které bylo upevnéné obycejnou hlinou, aby barva nemohla

nikudy stékat. Kukacka je vlastné urcity typ hrnéirského stétce.>

%8 Srov. LANDSFELD H., Lidové hrncirstvi a dZbankarstvi, Praha: Orbis, 1950, s. 176.
% Srov. Tamtéz, s. 192.
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Pro¢ se vlastné kukacce tika kukacka? Kdyz bylo v nadobce malo barvy, ktera se
usadila na dno, musel hrn¢it kukackou zattepat, a pii téchto pohybech tekutina
zazblunkala a vydala podobné zvuky jako kukani v lese. Nazev gurgula je pak

odvozen z némeckého gurgeln neboli kukati.®

Prace s kukackou byla srovnatelnd s praci Stétcem. Bylo potfeba vytrénovat
urcity grif a pevnou ruku pro spravné pouziti. Malovalo se s ni za sucha, bud
na nadoby surové, nebo jednou palené barevnymi hlinkami. Mramorovaly se s ni
misy nebo talife a rtizné nadoby. Pri tomto druhu zdobeni vytékala barvitka
na polotuhd dna mis. Hlinka vytékajici z kukacky se vSelijakym zplisobem
pomichala za mokra s pohyblivou zdkladni vrstvou hlinky v mise, takze se
utvofilo rozmanité mramorovani. Kamnaii pocatkem 19. stoleti kukackou
flamovali jednou palené kachliky zelenym klejtem nebo bilym krycim $melcem,
bud vodorovné, nebo svisle. Pii vypalovani takovych kachliki Smelc v peci
zvolna stekl do zdkladniho klejtu a utvofil zajimavé, jednim smérem jdouci

obrazce. !

Po technické strance je dtlezité, zZe pii malovani kukackou, at uz na surovy nebo
vypaleny strep, se konec brc¢ka, ktery je upevnény v kukacce, mirné dotykal
povrchu nadoby, kdezto pti mramorovani a flamovani se usti br¢ka drzelo asi
1 cm nad povrchem nadoby. Hrncif tak musel mit pii aplikaci velmi pevnou

a netresouci se ruku.

%0 Srov. LANDSFELD H., Lidové hrncirstvi a dZbankarstvi, Praha: Orbis, 1950, s. 192.
%1 Srov. Tamtéz, s. 196.
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6 HISTORIE VEDY A ODBORNA LITERATURA

V 16. stoleti se zacinaji objevovat zminky o habdnech a jimi se zabyvajici spisy.
Co se ty¢e habanské historie, védy a etnografie, obzvlasté bohatd na tato témata
je rakouska a severoamerickd literatura, avSak co se ty¢e keramické krasy, o té

se objevuji spisy az koncem 19. stoleti.

Dnes jiz zname pfedméty habanské keramiky, které pochazi z uzemi tehdejsiho
uherského statu pred rokem 1918, pricemz se k tomuto uzemi vztahuje nejvice
predmétt ze soukromych a verejnych sbirek. Nékteré verejné sbirky vznikaly

pomoci darti a poslednich potizeni Slechtickych a méstanskych rodin.

Co se tyce autort, kteri se o habanskou kulturu zajimali a psali o ni publikace,
jmenujme z dvacatych a tficatych let 20. stoleti Karoly Layera, ktery publikoval
své prace o habanské keramice a o dé&jinach novokiténci v némcdiné
a madarstiné. Padesata a Sedesata l1éta 20. stoleti jsou zastoupena pracemi Bély
Krisentinkoviche a jeho dcery Marie H. Krisentinkovicheové, jejichZ vyznamna
monografie nese nazev Habdnskd keramika, kterd byla vyddna v anglicting,

némcdciné a rustiné.

Mezi nejvyznamnéjs$i slovenské badatele patii AlZzbéta Grintherova-Mayerova
a FrantiSek Kalensky. Alzbétina diserta¢ni prace nese nazev Die Keramik der
Slowakei a obsahuje vytahy z mnoha kodexti a cestovnich protokolt, ve kterych
poukazuje nazndmé vefejné a soukromé sbirky na uzemi Ceskoslovenska,

Madarska a Rakouska, ale jejiz fotograficka ¢ast je bohuzel ztracena.

Na uzemi Cech je velmi uznavany a v této praci jiz zminény Hefman Landsfeld,
ktery jako umélecky hrncir, sbératel a archeolog stravil pres 20 let na Slovensku,
kde organizoval vystavy a kde také odhalil spojeni mezi hutteritskou keramikou
amoravskym a slovenskym lidovym uménim. ®* Ve své knize Hrnciarska
a dzbdnkarskd vyroba v Modre piSe, Ze hrndifstvi a dZbankatrstvi patii mezi

v oev s

hrn¢ifem byl sdm Pan Bah, ktery vymodeloval z hliny Adama.

%2 Srov. RADVANYI, D., LAZSLO R., Keramické uméni Habdnd, Novella Konyvkiado, ISBN 978-963-9886-
20-9, s. 21.
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Hefman Landsfeld pochdazel z malé vesni¢ky na Moravé zrodiny pekare. Kdyz
vroce 1891 dostal do rukou vyucni list, pokracoval ve stopach svych rodict.
Moznd pravé prace s téstem inspirovala mladého pekarenského syna k praci
s hlinou.®’ Vroce 1913 piisel jako uc¢eni do keramické dilny v Modre. Mimoiadny
vyznam pro tuto dilnu meéla dvojice Marie Vofechova-Vejvodova a Vaclav
Novotny, ktefi do dilen prinesli vzdélavaci kurzy, kterymi si keramicti ucni
dopliiovali své zdélani. Mezi prvnimi umeéleckymi dorostenci tak zacali vynikat
prvni mistii, mezi které patril pravé Hefman Landsfeld. Ten se stal ikonou ceské
majoliky v Modré. Byl hlavnim tviircem nového vzorniku na vyzdobu nadob, kde
se nechal inspirovat starymi dzbankaiskymi vzory. Béhem jeho plisobeni tak
dosahla modranska keramika velmi vysoké tirovné.®* Profesionalitu a zru¢nost
modranskych zaméstnanct potvrdila vroce 1924 ziskand =zlatda medaile

na mezinarodni soutézi Grand Prix v Parizi.

6.1 Aktudlni stav keramickych vykopavek u nas

BADATELSKA CINNOST

V této podkapitole se budeme vénovat dilu Hefmana Landsfelda s nazvem Lidové
hrncirstvi a dZbdnkarstvi, aneb besedy o remesle dzbdnkarském, hrncirském
a kamndrském. Jde o jakysi denik vedeny pti vykopavkach, ktery pojednava

o tradicich starych habant.

Jedna ze zprdv uvadi nalezi$té v Cachticich. Landsfeld popisuje své badani
nasledovné: , Vodlehié ulicce, smérem k hradu vedle domku pod vyssim brehem,
Jjsem zacal svyzkumem. K mému prekvapeni a ku potése vsech keramickych
badatelti objevily se pod sesutym brehem zbytky dlouho hledané keramické

habdnské pece. Obsahovala skutec¢né strepové bohatstvi."®

Jednalo se typ pece
polomuflové, kaselské, jakou jesté pouzivali posledni dzbankarsti habani
v Modré. Pro lepsi predstavu o habanské peci dodejme, Ze se jednd o obrovsky

sud, na koncich velmi ztzeny, podélné lezici, se spodni oblinou sudu ve tietiné

3 PETRAKOVICOVA, A., Hefman Landsfeld, Majster a znalec hrnciarskej a dZbankarskej vyroby,
Modranska Beseda, ISBN 978-80-970299-6-8, s. 4-7.

64 Tamtéz, s. 10.

65 LANDSFELD, H., Lidové hrncirstvi a dZbdnkarstvi besedy o remesle dZbdnkarském, hrncifském
a kamnarském, ORBIS 1950, s. 241.
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sefiznutou.®® Kromé pece zde nasel stfepy kachlik®l a hrnct a dvé velmi pékné

a zachovalé hlinéné formicky na $alkova ouska s vyrytou znackou I S.

Mezi dalsi nalezisté Hefmana Landsfelda patii nalezisté v Ostrozské Nové Vsi,
kde meéli habani ve druhé poloviné 16. stoleti svij dvar. Naslo se zde pies
6000 kusu rozli¢nych keramickych ulomkt, ptdorysy habanskych peci a dvé
mistnosti s cihlami vyzdéné do vysky jednoho metru. Jednalo se o mistnost,
kterd slouzila jako dilna, v niZ se pdalilo. Nalezené strepy lze rozdélit do tii

hlavnich skupin: hrnéifské, kamnarské a dzbankarské.

Hrndirska vyroba byla V Ostrozské Nové Vsi vyrobou nejstar$i, protoze
po technické strance je ze vSech nejlehc¢i. Do hrncirské vyroby spadaji vSechny
druhy hrnctd, dzbankd, mis a kaliskt. Toto odvétvi bylo v Ostrozské Nové Vsi
zaroven nejrozsahlejsi. Velmi ¢etné zde bylo zastoupeno také kamnarstvi. Jedna
se o kachle, kachliky a kamna. Ty jsou rozdéleny do dalSich druht, podle
velikosti, rozmanitosti a vyzdoby. Novoostrozsti keramikové potahovali kachle
bilou hlinkou, nékteré zdobili slidovym lesklym potahem na cerné ptdé. Jde
o starou habanskou techniku, ktera se pouzivala témér ve vSech habanskych
dilnach. Pouzivali ji i nasi kamnatfi jeSté diive, nez se objevili habani. A jako tieti
druh keramické vyroby v Ostrozské Nové Vsi jmenujme dZzbankarstvi. Toto
odvétvi zde bylo realizovdno pomérné skromné. VétSinou se pii vykopavkach
nachazely ulomky malované na bilé zdkladni polevé. Zdej$i habani polévali
nadoby modrym emailem, ktery byl smichan se zdkladnim bilym Smelcem. Co se
tykd podoby dZzbanki, tocily se banaté dzbany s uchem, dale se také vyrabély
pokli¢ky, $alky s ozdobnymi ousky, pohary, talife a misky.

DalS$im oborem, ktery se u nas vyvinul zvyroby fajanse, bylo lidové
dzbankarstvi. To se rozvijelo v reakci na fajans, kterd se dostala do ¢eskych zemi
jiz koncem 15. stoleti prostfednictvim italskych remeslniki a v poloviné
16. stoleti prostiednictvim novokiténskych mistrt z Tyrol, severni Itdlie,
Svycarska a Poryni. Ti k ndm pfinesli zptisob vyroby a vyzdoby vysoké vytvarné
i technické urovné, kterou dlouho wuchovavali v tajnosti. Jejich hlavnim

odbératelem byla Slechta a prislusnici méstského patriciatu.

Vyrobky lidového dzbankatstvi slouZily predevsim jako predméty svatecni,

mnohdy mély jen reprezentacni a dekorativni charakter bez praktického vyuziti.

56 Srov. LANDSFELD, H., Lidové hrncifstvi a dZbdnkarstvi, besedy o remesle dzbdankarském, hrncirském
a kamnarském, ORBIS 1950, s. 241.
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Nejzndméjsi umeélecky a technicky nejvyspélejsi stiediska tohoto lidového
rfemesla existovala od 18. stoleti na Moravé a na Slovensku. Dobou nejvétsiho

rozkvétu dzbankatskych dilen bylo pravé 18. stoleti.67

V poloviné 19. stoleti zaznamendavame krizi keramického remesla a vyrazny
ubytek malych dilen. Pfi¢inou byl zfejmé rozvoj manufaktur, porcelanek

a rozsireni levnhého smaltového nadobi.

Na teoretickou a badatelskou Landsfelda praci mél rozhodujici vliv dr. Antonin
Vaclavik, pozdéjsi profesor narodopisu na brnénské univerzité. Jeho pracovni
metody, vztah k pfedmétu studia a védecko-kriticky pohled na narodopisné jevy
zanechaly v Landsfeldovi hluboky dojem. Naucdily ho zasazovat narodopisné jevy
do spravnych souvislosti a spolehlivé je interpretovat. Landsfeld tak pfirozené
preSel od estetického citéni lidového uméni aZz k podstaté narodopisu.
S Vaclavikem se setkali na pocatku dvacatych let pfi praci na monografii
Podunajskd dédina, kdy se Landsfeld vénoval vyzkumu lidové Kkultury
chorvatskych mensin v obcich Cataj a Horvatsky Grob. Jako malifi zde
spolupracovali Hefman Landsfeld, Alzbéta Gajdova a Zofie Sanova, v$ichni malifi

pochéazejici z Modry.

Poznatky ziskané touto spolupraci pak Landsfeld uplatnil pti vlastnich terénnich
vyzkumech, kdy se zaméfil na kompletni dokumentaci lidového vytvarného
uméni. Tak vznikly jeho kresby lidovych ndhrobkt a kiizt z kovu, dieva i hliny.
Tyto terénni vyzkumy casto spojoval se zdchranou trojrozmérnych predmétd.

Zde muZeme zachytit po¢atky budovani jeho sbirky.

Jeho prvnim cennym ulovkem byly pisemné dokumenty, vztahujici se k historii
slovenské keramiky v Modré z let 1911-1921, které nalezl na dilenskych
toaletach.® Béhem svého dalsiho plisobeni v tomto mésté sesbiral mmnoho
hmotnych i pisemnych dokladt, vazicich se k historii mista. ,Diky Landsfeldové
sbératelské a badatelské prdci ziskala odbornd, laickd verejnost a samotné meésto

Modra mnoZstvi cennych dokladi o hrncirské a dzbdnkarské vyrobe

57 Srow. LANDSFELD, H., Lidové hrncifstvi a dZbdnkarstvi, besedy o remesle dzbdankarském, hrncirském
a kamnarském, ORBIS 1950, s. 186.

%8 Srov. PETRAKOVICOVA, A.: Hefman Landsfeld ako etnograf a kronikdr keramického remesla,

Remeslo, Umenie, Dizajn. 4/2009 s. 47.
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vyprodukované v modranskych keramickych dilndch v obdobi od 17. do 20.

stoleti."®®

Naplno se u n¢j sbératelska vasen rozvinula ve 20. letech, kdy pracoval na novém
vzorniku pro malife keramiky. Jeho tvorbou stravil 5 let. Vzornik predstavoval
druhovou, vzorovou i dekorativni rozmanitost modranskych dzbankarskych
vyrobki. Jde o 259 kreseb. Vzory vytvarel na zakladé dokonalé znalosti
ornamentt zapadoslovenské oblasti. Tuto problematiku neustale studoval,
sbiral a tvir¢im zplisobem rozsSifoval. Od shromazdovani vzort pak nebylo

daleko ke sbératelské vasni.

6.2 Nové objevy v historii habanské keramiky

Velmi dutlezitd zjiSténi z historie habanské keramiky, kterych v poslednich
letech dosahl Hefman Landsfeld svymi vykopavkami, povzbuzuji Landsfelda
k tomu, aby opakované zdvihal motyku vruce a odkryval doposud neznamé
doklady o typické podobé habanského hrn¢iistvi, dzbankaistvi a vyroby kament

v 17. stoleti. ”°

V roce 1934 objevil zbytky byvalé keramické dilny kosolanskych habant v jiZznim
konci jejich nékdejsiho dvora. V zahradé, leZici na za¢atku habanského dvora,
kde podle lidové tradice byvala vstupni brana do koSolanského Haushabenu,
Landsfeld odkryl v hloubce necelého metru zdklady novokiténského ,verstatu”
i s prislusnymi mistnostmi. Celkem zde byly ¢tyii mistnosti. V té prvni a nejvétsi
se nachazela dlazka, vétSinou cihlova, na severni strané vydlazdéna krasnymi
Sestihrannymi dlaZzdicemi tvaru vceli bunky. Druhd, o néco mensi mistnost,
vedla na jih a byla vzorné vydlazdéna rovnéz Sestihrannymi, ale podlouhlymi
dlazdicemi. Sousedni treti mistnost byla opatifena c¢tvercovym dlazdénim.
Ve ¢tvrté mistnosti se dlazdéni nevyskytovalo viibec.”! PYi bedlivém badani se
zjistilo, ze dlazdice byly zpracovany z téze hliny jako habanské kachle, coz

svéddi o tom, Ze si je vyrabéli sami.

%9 PETRAKOVICOVA, A.: Hrnciarska a dzbankdrska vyroba v Modre, SNM ML'S v Modre 2007, s. 12.

0 srov. LANDSFELD, H., Lidové hrncifstvi a dZbdnkarstvi, besedy o remesle dZbdankarském, hrncirském
a kamnarském, ORBIS 1950, s. 221.
" Srov. Tamtéz, s. 222.
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7 STUDIUM TECHNOLOGICKYCH POSTUPU

V této kapitole se budeme zabyvat realizaci uzitného predmétu. Podrobné bude
popsana realizace sklenénych objektt. PouZito bylo hned nékolik technik,

metodou pokus-omyl, aby bylo docileno adekvatniho vysledku.

V této Césti je zapotiebi si uvést, jaké technologické postupy nam dopomohly

k realizaci praktické ¢asti.

V zavéru prace bude uzaviena tematika hledani a stylizovani dekoru habanské
keramiky a zhodnoceno, zda lze tento dekor vyuzit v soucasné dobé¢,

v soucasném designu.

7.1 Piskovani

Pii realizaci uzitnych predmétli jsme pouzivali nékolik technik zpracovani skla.

Tyto techniky budou nasledné podrobné popsany i z historického hlediska.

Historicky vyvoj piskovani
Piskovani neboli tryskani je proces, ktery povrch skla rozruSuje dopadem

volného brusiva.

S pocatky piskovani se setkdvdme u jihoafrickych farmait, jimz vétrné boufe,

které s sebou prinaseli pisek, zmatovali skla v jejich oknech.

Prvni patent na piskové dmychadlo pochazi z roku 1871 od Americ¢ana Tilgmana.
Své zarizeni pouzival k porusovani tvrdych hmot, jako je kov, kamen, sklo aj.

Pripisuje se mu i pouzivani $ablon.”?

"25rov. BACHTIK S., POSPICHAL V., Zuslechtovdni skla, Praha 1964, Statni nakladatelstvi technické
literatury, s. 63.
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Teorie procesu

Pri piskovani ¢i tryskani dopadaji zrna materidlu na povrch skla zvySenou
rychlosti, kterou 1ze upravovat. Pri stfetu zrn s objektem se povrch skla narusi
avypadaji z néj castice skla. Povrch se tak stavd drsnym, zvlnénym, matnym
amalo priasvitnym. Drsnost a ostré hrany mohou byt zarovndny kratkym

preleptanim kyselinou fluorovodikovou.

Zdrsnény povrch intenzivné rozptyluje svétlo. Ve srovnani s obycejnym

tabulovym sklem se propustnost piskované skla snizi z 92 % na 80 %.

Rozbijenim povrchu do hloubky se pri piskovani utvari hluboké a plastické
prohlubné. Mista, ktera se nemaji porusit, jsou chranénd nepropustnou folii. Pri
leptani kyselinou fluorovodikovou jsou naopak chranéna mista kyselinou

poleptana.

Na mnozstvi odpiskovaného skla ma vliv tryskané brusivo, rychlost

a vzdalenost, v€etné mnoZstvi zrn a doby piskovani.

Tryskovym brusivem je chapan pisek. Dtive to byl pisek kfemicitého ptivodu,
dnes se pouziva korund, vyjimec¢né pak karbid kfemiku. Korund je oproti pisku
mnohem tvrdsi a houZevnatéjsi. Nevznikaji tak hluboké zapraskliny a zvySuje se

vykon.”

Pii zvySené rychlosti dopadne za urcitou ¢asovou jednotku na danou plochu vétsi
pocet zrn. Vykon je tedy vyssi, kazdopadné rychlost by neméla byt pitili§ vysoka,
aby neporusila zivotnost ochranné folie. Se vzdalenosti rychlost klesa, stoupa
vSak stejnomérnost otryskané plochy. Spravna vzdalenost trysky od vyrobku je
uvadéna do 200 mm. S rostouci vzdalenosti klesa vahovy ubytek odpiskovaného

skla, ale piskovani je stejnomérné;jsi.

Doba piskovani vzdy zavisi na velikosti plochy urcené k hloubkovému
odstranéni. K pouhému zmatnéni postacuje nékolik sekund. Pokud se piskuje
jen na jednu cast skla, ktera neni folii oznacena, dochazi k tplnému odstranéni

materialu.’*

3 Srov. BACHTIK S., POSPICHAL V., Zuslechtovdni skla, Praha 1964, Statni nakladatelstvi technické
literatury, s. 64.
" Srov. Tamtéz, s. 66.
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Piskovaci zarizeni

Pro realizaci prace bylo pouZito injektorové piskovaci zarizeni. Toto zarizeni
funguje tak, ze tlakovy vzduch projde injektorem a nasaje zrnity material
vzniklym podtlakem do trysky. Material je pak dale tlakovym vzduchem tryskan
proti sklu.

Kompresor dodava stlaceny vzduch do vzdusniku, ktery je nutnym
vyrovnavacdem kolisani tlaku vzduchu, jez vyvolavd periodicky pracujici

kompresor.

Piskovaci komora ma dno zeSikmené do jehlancovitého tvaru. V nejniz$im misté
se nachazi injektorova tryska, kterd nasava material a vrha ho do pracovniho

prostoru. Vzduch s jemnym prachem je odsavan ventilatorem.”

7.2 Chemické zpracovani skla

Leptani a matovani

Mimo piskovani byla pouzita také technologie leptani. Jednd se o chemické
zpracovani povrchu skla za pomoci kyseliny fluorovodikové. Pii tomto procesu

se rozpoustéji slozky skla.

Vynalez leptani skla je pripisovan rodiné Schwanhardovych z Norimberku, kteii
se zabyvali fezanim kament a skla. Sklo bylo leptano fluorovodikem ziskanym
reakci smési mineralt kazivce neboli fluoridu vapenatého a kyseliny sirové.
Rozkladem fluoridii kyselinou sirovou a destilaci je kyselina fluorovodikova

vyrabéna dodnes.”

Teorie procesu

Zvysend koncentrace zplodin vleptaci lazni vytvaii na leptané plose skla

usazeninu nerozpustnych velmi malych krystalti fluorida a fluorokifemicitan,

5 Srov. BACHTIK S., POSPICHAL V., Zuslechtovdni skla, Praha 1964, Statni nakladatelstvi technické
literatury, s. 68.
6 Srov. Tamtéz, s. 139.
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které brani dals$imu uc¢inku HF, ze za¢atku jen na nékterych mistech, pozdéji na

celém povrchu.

Podle pozadavkl na druh leptu a dle charakteru leptané plochy mize byt tvorba
produkti zamérné urychlovdna, zpomalovana, nebo mutze byt do urc¢ité doby

zabranéno jejimu vzniku.

Usazené fluoridy se odstranuji proudénim vody ¢i oplachovanim pod tekouci

vodou. Tim pak vznika hladky a leskly povrch skla.

Vys$si koncentrace urychluje proces rozkladu skla, ale zaroven urychluje tvorbu
usazeniny. Lept je tedy hrubsi a méné rovny. Leptat lze bud kyselinou

koncentrovanou, jejimi parami ¢i kyselinou zfedénou.

S delsi dobou se celkové mnoZstvi odleptaného skla zvétSuje, avSak ubytek
za urcitou c¢asovou jednotku je stile mens$i, az se témér zastavi. Leptani trva
od 1 minuty az po nékolik hodin. Doba a koncentrace jsou dva hlavni vlivy

pusobici na mnoZstvi rozloZeného skla.

Rychlosti rozkladu dopomdaha teplota. Leptanim v lazni 15°C se ziskava lept
mdly, mélky a nevyrazny. Pro ziskani kvalitniho leptu by méla teplota dosahovat

teploty mezi 18 az 20°C.

Kurychleni a zkvalitnéni leptu dale napomdahda pohyb, chvéni nebo michani
leptaného predmétu v 1azni. PonévadZ se pohybem c¢aste¢né odplavuji usazujici
se produkty rozkladu, lept se urychluje a vytvari tak stejnomérny povrch. Velmi
uc¢innym nastrojem se stal Stétec, kterym lze usazeniny otirat. Jednosmérnym
pohybem s predmétem v lazni se utvari proudnicové linie. Dosdahneme tak
tzv. linkovaného leptu, ktery vytvareji bubliny pravidelné stoupajici po povrchu

skla. Leptani se zastavi az oplachnutim ve vodé.”’

"7 srov. BACHTIK S., POSPICHAL V., Zuslechtovdni skla, Praha 1964, Statni nakladatelstvi technické
literatury, s. 142
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I1. PRAKTICKA CAST
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8 POSTUP PRACE

Realizace praktické ¢asti vyzadovala nastudovani habanskych dekoru a znalost
technologického zuslechtovani skla a vseho, co k této ¢innosti nalezi. Vysledkem
prace je soubor mis s habanskym dekorem, ve kterém je patrny postup prace od
zdkladniho dekoru aZz po jeho stylistickou jednoduchost. Jednim z procest
realizace je schopnost zhotovit sadrové formy, které vydrzi tepelny proces.
Nedilnou souddsti realizace jsou také technologické znalosti zusSlechtovani skla

a konec¢na uprava predméta.

Ackoliv jsem absolventka Stfedni uméleckoprimyslové $koly sv. Anezky Ceské
v Ceském Krumloveé v oboru vytvarné zpracovani keramiky a porcelanu, samotna

tvorba sadrovych forem pro mé nebyl problém.

Zakladni zkuSenosti ze zuSlechténi skla jsem nacerpala pii sklarské tvorbé,
kterou jsem absolvovala v prvnim ro¢niku magisterského studia. Zde jsem se
naucila, jak zuSlechtovat sklo pomoci piskovani. Oproti tomu chemické
zpracovani skla bylo pro mé novinkou. V podstaté lze fici, Ze v tomto ohledu byla
ma prace zaloZend na principu pokus-omyl, ktery se ale vyplatil, a vysledek tak

nastésti dopadl dobfe.

8.1 Model

Zakladni tvar vychazel znizké misy CocCkovitého tvaru. Model byl zhotoven
vysoustruzenim na sadraiském zatacecim kruhu a nasledné naselakovan. Selak
slouzi k povrchové tupravé, zabranuje vodé, aby se dostala vice do hloubky.

Model tak ztistava vodéodolny.

Ddle jsme ze sadry odlili formu na misu, do které jsme ndasledné nalévaly
keramickou lici hmotu. Ta nam utvarela na sténach strep. Po ziskani dostate¢né
tlustého stifepu jsme zbytek hmoty mohli vylit zpét. Zistal nam tak nejen tvar

misy, ale také model pro lehani.
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8.2 Dekor

Kdyz byl model hotovy, byly nasledné pripraveny skici habanského dekoru. Pri
tvorbé skic jsem vychdazela z knihy autord Didny Radvanyi a Laszlé Réti
Keramické uméni Habdni, kterd obsahuje pomérné bohatou obrazovou cast.
Po prozkoumani a néslednych odbornych konzultacich jsem vybrala
nejjednodussi dekor, ktery vychazi ze Supin, které se pouzivaly na dZbany a pivni
pohary. Tento dekor jsem prenesla na sklenénou desku. Nasledovalo zkoumani
a pfemysleni o tom, jak nejlépe zachovat lidovy dekor, ale zaroven neporusit
vlastnosti skla, jeho lehkost a vzdusSnost. Tak vznikl cely soubor mis, ktery

zac¢ind klasickym dekorem a kon¢i tiplnou stylizaci.

Predloha byla nakreslena ve vektorové grafice, aby bylo mozné ji strojové
vyrezat. Tato vyfezana Sablona se musela prenést na sklenénou desku a nasledné
vypiskovat. Jedna zvariant byla frezanad strojové, aby se dodrZzela piisna
geometricka pravidelnost, ostatni varianty byly fezdny ru¢né pro vétsi dynamiku
tahu, a to za pomoci specialniho noze vlastni vyroby. Tento ntiZ sestaval ze dvou

skalpelt, které byly k sobé prilepené v urcité vzdalenosti od sebe.

Néasledovalo samotné piskovani, béhem kterého vynikly linky dekoru. Poté se
sklenéné desky polévaly kyselinou fluorovodiku. Ta ptisobila na objekt 5 min.
a nasledné byla oplachnuta vodou. Po smyti byl lept ale slaby, a tak se proces
musel znovu opakovat. Kyselinu jsem nechala tentokrat pusobit o néco déle.
Pomoci Stétce jsem zbytky kyseliny znovu zatirala, aby lept vice vynikl. Opét
nasledoval proces myti, ale i tak byl lept stale slaby. Nezbyvalo nic jiného, nez
predméty naloZit do fluorovodikové lazné a nechat ji ptisobit. Po velmi kratké
dobé zacala reakce pusobit a lept byl daleko u¢innéjsi, vytvofil zajimavé obrazce

na povrchu.

Posledni talit jsem nechala vbarvé modré, abych se vice ptiblizila
charakteristice habanské fajanse. Stafi habani pomoci Stétce vzZdy nastrikali
na pfedmét modrou glazuru, kterd se v peci pii vypalu zacala roztékat a vpijet
do predmétu. Ja jsem zvolila sklarskou malifskou modr a provedla stejny postup
jako habdni. S tim rozdilem, ze jsem barvu zapekla v troubé pri teploté 150°C
po dobu 10 min. Pii vétsi teploté by barva vyhotela, a tak nebylo mozZzné vloZit

tuto desku spole¢né s ostatnimi najednou do pece.
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Po skonceni piskovani a leptu se sklenéné desky daly lehnout do pripravenych
keramickych modelt. Proces taveni zac¢inal na 0°C, po Sesti hodinach teplota
vystoupala na 650°C a drZela se na této hodnoté po dobu 30 minut. Nasledné
zacCala pozvolna klesat az na 0°C. Do druhého dne od naloZzeni do pece bylo

mozné vyrobky vyndat a osamovat ostré hrany.
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ZAVER

Zvolené téma této diplomové prace reaguje na dnesni dobu, kdy se soucasny
design neustale vyviji. Zdokonaluji se jeho funk¢ni a estetické stranky, obzvlast

v designu uzitném.

Cilem praktické casti bylo zjistit, jestli je mozné dekory starych lidovych
keramickych uzitych predmétt aplikovat a transformovat na dekor soucasny,

za predpokladu pouziti materidl skla nebo keramiky.

Dekory, které jsem zacala podrobnéji studovat, se nahle ukazaly byt bohatou
studnici inspirativnich motivii. Archivni materidly velmi dobfe poslouzily
k naplnéni mého stanoveného cile. Pro finalni praci jsem po dlouhém zvazovani
vybrala materidl ze skla. Keramika pak byla vyuzita jako forma pro sklenéné

talire.

Prekvapenim a pfinosem bylo po abstrahovani jednotlivych dekorti a jejich
aplikovani na sklenéné materidly zcela urcité zjisténi, jaké moznosti vyuziti se
dale naskytaji. Potvrdilo se tak, ze lidové uméni se svymi zdroji mutze byt
kvalitni platformou pro dalsi tvoreni. Potvrzuje se také, Ze lze aktualizovat jiz
zapomenuté femeslo habant a vyzdvihnout jejich uméni v sou¢asném ztvarnéni

uzitnych predmétt.

Tato prace pro mé byla velkym pirinosem. Naucila jsem se, jak spravné a kvalitné
zachdzet se sklem, jakym zptisobem lze sklo zpracovavat - od jeho zusSlechténi az
k uplnému naruseni. Zjistila jsem, Ze lze pouzit mnoho technik k tomu, aby
krasa a jednoduchost skla jeSté vice vynikla a zarovenl se posunula na vyssi

umeéleckou uroven.

Jak jiz bylo stanoveno v uvodu, vysledkem této prace je zjisténi a doloZeni toho,
ze lidovy dekor starych habanti mtZe byt velkou inspiraci pro soudobé uméni

a jeho prvky lze vyuzit na uzitné predméty i v souc¢asném designu.
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