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Abstrakt

Tato bakalafskd prace se zabyva elektronickou taneéni hudbou a jeji mladeznickou
subkulturou. Jednotlivé kapitoly jsou vénovany charakteristice formy elektronické tanecni
hudby z hlediska tvorby a obsahu, hlavnim zanrdm a vyvoji od pocatki az do soucasného
postaveni ve svétovém hudebnim priamyslu. Kromé toho se prace zaméfuje na posluchace
elektronické tane¢ni hudby, kterymi jsou predevSim zastupci mladSi generace a jejichz
ustalené chovani je zafadilo mezi subkultury. Popisuje praci DJs, prostiedi raves a dalSich

tane¢nich vecirkd, na kterych mnozi ucastnici uzivaji navykové latky, a to predevsim extazi.

Abstract

This bachelor's thesis is about electronic dance music and its youth subculture. Chapters
are devoted to the characteristics of the form of electronic dance music in terms of creation
and content, main genres and development from the beginning to current position in the world
music industry. In addition, the work focuses on listeners of electronic dance music,
who are mostly people of the younger generation and whose established behavior has placed
them among subcultures. It describes the work of DJs, the environment of raves and other

dance parties, where many participants use addictive substances, especially ecstasy.
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1 Uvod

Elektronicka tanecni hudba se stala fenoménem poslednich let. V pocatcich svého
vyvoje se fadila k undergroundovym hudebnim stylim. Dnes uz je témér vSudypiitomna.
Nejenom Ze se objevuje ve vysilani béznych komerénich radii, ale i roztancovava davy
posluchacti na masovych svétovych festivalech. Jejimi pfiznivci jsou predevSim zastupci
mladsi generace. Avsak zvlasté pro jeji mechanicky zvuk a odlisny zptsob tvorby se Casto
potyka s kritikou. Pfestoze se elektronicka tane¢ni hudba v mnoha ohledech lisi od jinych
zanrd popularni hudby, ma vyznamné postaveni v souCasném hudebnim pramyslu

a minimalné svou popularitou se povznesla na uroven dalsich hudebnich zanra.

Tématem prace je elektronicka tane¢ni hudba a jeji mladeznicka subkultura. Vzhledem
k povaze tématu, které je pomérn¢ nové a rychle se vyvijejici, neexistuje mnoho publikaci,
jez se mu veénuji. Cilem této prace je tedy vytvorit aktudlni soubor informaci o elektronické
tane¢ni hudb€ a objasnit specifika jeji subkultury. Prace mize slouzit pro lepsi pochopeni
prave tém, ktefti se chtéji o tomto hudebnim stylu dozvédét vice. Predstavuje také urcity pokus

o vhled do prostiedi jeho posluchacli, mezi nez patfi i autorka prace.

Predmétem prvni Casti prace je samotnd forma elektronické tane¢ni hudby. Cilem
je provést Ctenafe jeji zakladni charakteristikou z hlediska tvorby a hudebnich prvka,
predstavit jeji hlavni zanry a jejich subzanry a vysvétlit, co predchazelo vzniku takové hudby,
jak se vyvijela a jaka je jeji souCasna podoba. Jelikoz nelze popsat elektronickou tanec¢ni
hudbu bez zminky o specifikich posluchact, jejichz ustalené chovani je zaradilo mezi
subkultury, druha ¢ast prace se bude zabyvat pravé okolnostmi poslechu této hudebni scény.
Nejdfive bude objasnéno, kdo stoji za tvorbou elektronické tanecni hudby a jakou roli
v ni hraje postava DJe. Dale se presune pozornost na posluchace a na hudebni akce, kterych
se ucastni. Tyto tane¢ni veCirky maji obvykle tii jednotici prvky — hudbu, tanec a navykové
latky. Mnozi ucastnici na nich uzivaji omamné litky pro zintenzivnéni jejich hudebniho
prozitku. VétSina z nich je vSak tvofena mladezi, ktera se s nimi dostdvd do kontaktu
v prostiedi no¢niho zivota. Pravé proto se zaméfime i na tzv. tanecni drogy, a to predev§im

na extdzi, jez je typickou latkou uzivanou subkulturou elektronické tane¢ni hudby.

Predpokladem k tvorbé prace a k dosazeni stanoveného cile je predevSim pouziti
zdroji dohledatelnych elektronicky a zahrani¢ni literatury. Vzhledem k umyslu podat co
nejaktualngjsi informace je zifejmé, ze zdrojem budou i zdjmové internetové weby, které se

zamefuji na elektronickou tanec¢ni hudbu.



2 Charakteristika elektronické tane¢ni hudby

Termin elektronicka tanecni hudba zahrnuje Sirokou Skalu hudebnich styld a jeho
definice je rtznoroda nejenom v odbornych publikacich, ale i mezi jeho samotnymi
posluchaci. Obzvlasté zkracena verze EDM puvodniho anglického terminu electronic dance
music je dnes obecnym oznaCenim tohoto typu hudby. Prestoze si jsou pfiznivci elektronické
taneCni hudby védomi rozdili mezi jednotlivymi styly, EDM je jejim nerozsifengjSim

pojmenovanim. !

Termin elektronickd hudba, ktery je Casto nespravné zaménovan s elektronickou
tanecni hudbou, obecné oznacuje hudbu vytvorenou elektronicky a splyva s pojmem elektro-
akustickd hudba. EDM sice vychazi z elektronické hudby, ma vSak navic predev§im funkci
taneCniho doprovodu. Kazda skladba EDM ale nemd primarné tane¢ni funkci a slouzi
i pro bézny poslech. Z tohoto diivodu bylo zavedeno lomené oznaceni — electronic / dance

music, které nejpfesnéji odpovida jejim vlastnostem.?

Veskeré styly EDM jsou charakteristické tim, ze jsou tvofeny elektronickymi
zafizenimi neboli elektronickymi hudebnimi nastroji. Pfikladem jsou syntetizatory, bici
automaty, sekvencery, samplery nebo dvandctipalcové vinylové desky. Ackoliv
se elektronické nastroje stale cCastéji vyuzivaji 1 v dal§ich Zzanrech popularni hudby,
vzdy tvorily zéklad EDM, ve které jsou jiné tradicni hudebni nastroje nebo zivy zpév spise
vyjimkou.> Modernizace doby, ktera pfinesla nové technologie, umoznila pouZivani zcela
novych elektronickych pfistroji a pocitaCovych softwart, které jsou uplatiovany v tvorbé
hudby. Dnes se pracuje napt. i s pristrojem Ableton push a pocitaCovym programem Ableton,
s midi keybordem, nebo také s kontrolery.* V po¢itaéi je tak zahrnuto celé nahrdvaci studio
s mixaznim pultem a fadou efektd. Pomoci upravy na pevném disku Ize zvuk natahovat,
stithat, kombinovat a dale upravovat, a to ve ve ,,virtualnim prostoru“ po&itace.> Riist EDM

byl také urychlen zavedenim protokolu MIDI (Musical Instrument Digital Interface) v roce

L'V této praci je proto pouzito oznateni EDM.

2 BUTLER, Mark Jonathan. Unlocking the Groove: Rhythm, Meter, and Musical Design in Electronic Dance
Music. S. 6.

3 Tamtéz, s. 33.

4+ HOLKOVA, Vendula, 2019. Historie a sou¢asnost elektronické tane¢ni hudby. In: Kulturio.cz — Spolecnost
a kultura [online]. 26.4.2019 [cit. 27.3.2023].

5> REYNOLDS, Simon. Generation ecstasy: into the world of techno and rave culture. S. 41.
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1983. MIDI umoznilo bicim automatim snadno se propojit s jinymi elektronickymi

zatizenimi.®

Elektronick4 tane¢ni hudba je pfevazné hudbou instrumentalni.” Vokalni slozka neni
jejim dominantnim prvkem a Casto se vyskytuje v razné€ zbarvenych upravach a pouze
v kratkych dsecich — v podobé frazi, slov, slabik nebo i pouhych hldsek. Tento znak odliSuje
EDM od téméf vsech jinych zanri komercni popularni hudby v USA a v Evropé od zrodu
rock’n’rollu. Ptestoze byva vyhradné instrumentdlni hudba definovana jako hudba absolutni,
jelikoz je abstraktni a nevyjadifuje zadny vyznam a je tak oprosténa od mimohudebnich
prostiedkd, pravé posluchac¢i pridavaji elektronické tanecni hudb€é na vyznamu

tim, Ze ji interpretuji tancem.’

Pro EDM je velmi podstatné zivé vystupovani, které je vSak stejn¢ jako ve studiové
produkci zprostiedkované technologicky s vyuzitim pfedevS§im mixazniho pultu, sluchatek
a vinylovych desek. ,,Zivou* hudbu tvoti DJ.° Ten vybird a kombinuje rizné &asti nahravek,
melodickych utrzki jinych autort (Casto uzivan pojem sample) a vytvaii z nich zcela nové
kompozice, které se podstatné 1isi od originalu. Vystoupeni DJe je bezprostiedni, jelikoz neni
zcela predem pfipravené a zavisi na vlastni improvizaci. Vyviji se podle konkrétni situace
a interakce s tan¢icim publikem.!®© Tvorba EDM tedy vznika za vyuziti tzv. samplovani
a sekvencovdni. Podstatou samplovdni, které je mozné oznait i jako vzorkovani,
je prepracovavani sampli.!! Skladba se skldd4 tzv. ,od beatd nahoru“ — na stily rytmus
se vrstvi dalsi melodie, vokaly a jiné zvukové efekty. Na scéné¢ EDM je zvyklosti, ze DJs

a producenti ptetvafi jiz dfive vytvoreny hudebni material jinych autorti bez ohledu na etické

chovani a pravni problémy. !>

Jednim z dalSich hlavnich znakit EDM je relativné rychlé a obzvlasté pevné tempo,
které se b&zné pohybuje vrozmezi 120-150 BPM, nékdy az 180 BPM.!* S vyjimkou

nékterych  vedlejSich subzanrd je typickym rysem také stidle se opakujici

® DAYAL, Geeta a FERRIGNO, Emily. Electronic Dance Music. In: Grove Music Online. [online]. 10. Oxford
University Press. 10.7.2012 [cit. 29.03.2023].

7 Proto se také pro jednotlivé hudebni stopy v EDM uziva &ast&ji pojem ,.track™ vice nezZ ,,skladba“.

8 BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 34.

° Disc jockey, zkracené DJ, do &estiny pielozeno z anglického jazyka jako diskzokej nebo dydze;.

Pro pojmenovani mnozného ¢isla je v praci pouzit pojem DJs.

10 BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 33.

1 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, Beaty, bigbeaty, breakbeaty: Priivodce moderni hudbou 90. let. S. 133.
2 DAYAL, Geeta a FERRIGNO, Emily, pozn. 6. [cit. 16.03.2023].

13 BPM (Beats Per Minute) je anglické oznaceni tempa. Vyjadiuje pocet tiderti za minutu.
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4

tzv. bass drum pattern — stile se opakujici rytmus basového bubnu'* a tzv. drop —

neo¢ekavana zména onoho rytmu. !>

14 BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 34.
S HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].
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3 Hlavni zanry elektronické tanecni hudby a jejich subZzanry
Elektronicka tane¢ni hudba dnes ¢ita velké mnozstvi riznych zanra a jejich subzanra,
které se v mnohych pfipadech navzajem prolinaji. Prvnimi zanry bylo techno a house,
z nichz Cerpaly i1 nové vzniklé styly EDM. Dale uvedeme jiné nejb&znéjsi zanry — trance,

drum and bass a dubstep.

3.1 Techno

Techno jako jedno ze zakladnich zanrd EDM vzniklo jiz v 80. letech 20. stoleti. Jeho
podstatou jsou rychle se opakujici idery basového bubnu a repetitivni zvuky a smycky, které
posluchade mohou piivést do pocitu transu.'® Zanr je sloZen z plnych melodickych vrstev
aneni pravidlem, e je vzdy doplnén basovou linkou.!” V porovndni s ostatnimi Zanry
neobsahuje samply. Znaci se Ctyr¢tvrtovym taktem a jeho skladby se pohybuji v relativné

rychlém tempu. Prvni skladby techna zahrnovaly prvky house, funku a dalsich zanrd.'8

Ptikladem subZanru techna je napt. hardcore techno.'® Existuje mnoho riiznych stylt
techna, které se vazou prevazné ke konkrétnimu mistu vzniku, a predevsim v ptipad¢€ techna

v porovndni s jinymi zanry EDM lze velmi dobie poznat, z jakého stitu pochazi.?

Pro nékteré posluchace predstavuje techno kromé hudby také zpusob zivota. Zejména
subzanr freetekno se dostal do §irSiho povédomi poradanim akci, na které se sjizdi velké
mnozstvi fanousku, a to vCetné zahrani¢nich. Roli DJ zde zastavaji tzv. soundsystémy. Jedna

se o spolek DJs a dal§ich ptiznivel, ktefi prileZitostng tvoii hudbu.?!

Pro mnohych
z nich bohuzel hudba dotvaii pouhé pozadi k jejich stavu zptisobeném navykovymi latkami.
Tento pristup k technu je pricinou skutenosti, Ze se pozornost vefejnosti zamefuje zvlasteé
na uzivani téchto latek v oblasti tanecni scény, avSak v souvislosti s veskerymi styly EDM

a nikoli na hudbu samotnou. Ovliviiuje tak pohled pfihliZejicich na jeji kvalitu.??

' HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].

17 SAUNDERS, Nicholas. Extdze & Techno scéna. S. 198.

18 Techno je vSechno! Encyklopedie tanecni hudby, 2008. Techno.cz. Novinky na &eské tanedni scéné. [online].
12.3.2008 [cit. 19.03.2023]. Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/25059/3.-dil-techno-je-vsechno.

19 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 150.

20 Techno je v8echno! Encyklopedie tanecni hudby, pozn. 18.

21 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 153.

223, dil: Techno je viechno! Encyklopedie tanecni hudby, pozn. 18. [cit. 19.03.2023].
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3.2 House

House je spolu s technem jeden z prvotnich zanrd EDM, stile je jednim
z nejpopularnéjsich a je také zakladem dalSich subzanrt. Existuji dvé teorie, které vysvétluji
pivod nazvu tohoto Zanru. Prvni teorie spojuje nazev se skuteCnosti, ze se tato hudba
da vytvofit 1 v domacim prostfedi — zaklddd se tedy na samotném vyznam slova house,
v prekladu z anglického jazyka pojem ,house znamena doma ¢i dim. Druha teorie se opira
o ndzev klubu, kde house vznikl — tedy ,Warehouse“ a z néhoz je nazev zanru udajné

odvozen.”

Tento zanr se znaci CtyfCtvrtovym rytmem a charakterizuje jej tzv. four-on-the-floor,
rytmicky vzorec, ve kterém ke kazdé dobé taktu nalezi jeden uder basového bubnu. —
tzv. kick.?* Castecné vychazi z zanrti disca a funku. Koteny disca se v house vyznacuji uzitim

gospelového stylu zpévu a kofeny funku obsazenim basovych melodickych linek.?

House se rozvétvil na nékolik dalSich subzanra, které se mezi sebou velmi nelisi
a zavisi predevSim na misté vzniku. Patii k nim napt. progressive house, tropical house nebo
electro house.”® Subzanr Progressive house proslavil napt. DJ Avicii. Mezi predstavitele
tropical house se tadi napt. Kygo a zanr electro house se pouziva k oznaCeni hudby
Hardwella.?” Pro subzanr electro house je typické tempo 125-135 BPM, vysoko posazené
pronikavé zvuky a tzv. riffy vytvofené na klavir ¢i housle. Mimo jiné pracuje i s uryvky, které
pochdzi z hip-hopovych skladeb 80. let. Prestoze se stal electro house oblibeny zvlas§té mezi
komerénimi médii, neztratil svou oblibenost ani mezi zarytymi undergroundovymi

posluchaci.

V soucasnosti house inspiruje 1 hudebni umélce zcela jinych hudebnich zanri — napft.
popovou zpévacku Madonnu.?® Urgitym odkazem, ktery za sebou house zanechal, je také
pojem , house party”, ktery se dnes bézn¢€ uziva pro oznaceni vecCirku s elektronickou tane¢ni

hudbou, piestoze se vzdy nejedna konkrétné o tento zanr.?

23 VARGA, Ondiej, 2008. History of techno: House music part 2. Bassline: ceskomoravské tanecni noviny.
2002(8), s. 70.

2 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].

25 BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 17.

26 House music... it's a spiritual thing! Encyklopedie tanecni hudby, 2008. Techno.cz. Novinky na Seské taneéni
scéné. [online]. 5.3.2008 [cit. 19.03.2023]. Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/24963/2.-dil-house-
music...-its-a-spiritual-thing.

27 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].

28 House music... it's a spiritual thing! Encyklopedie tanecni hudby, 2008, pozn. 26.

29 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 150.
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3.3 Trance
Trance ma svij puvod v technu, z néhoz prevzal svij Ctyfctvrfovy rytmus a tempo,
které se pohybuje mezi 130 az 160 BPM. Prilakal posluchace, pro nez byl zvuk techna ptili§
hruby.’® Ve srovndni snim poskytuje intenzivngj§i prozitek. Vznikl v 90. letech
v Nizozemsku a Némecku. K relativné rychlému rytmu se pfidaly gradujici psychedelické
zvuky.’! Jeho typickym znakem je propojeni s emocemi, k némuZ pomaha aZ hypnoticka
rytmizace. Piostfednictvim toho bylo mozné dosahnout stavu a mysli téla podobného transu

z &ehoz se vyvinul i jeho samotny nazev trance — v piekladu trans, extaze nebo hypnoza.*

Forma trance je pievazné instrumentalni. Zanr je typicky napf. pro DJe Armina
van Buurena nebo Tiésta.>® K jeho subzanrim patfi kupiikladu psychedelic trance neboli
psytrance a deeptrance. Deeptrance se stejné jako deep techno nebo deep house znaci

odli§nou percepci hudby, pticemz se mensi hudebni prvky odehravaji jakoby pod povrchem.*

3.4 Drum and bass
Drum and bass, jeden z dnesnich nejoblibenéjSich zanra EDM, vychazi z zanru jungle,
ktery ma pavod v 90. letech, avS§ak pojmenovani drum and bass (a jeho zkracené verze
drum’n’bass a dnb) se dnes vyuziva stile Castéji. Pivodné nemél pevna pravidla
a kombinoval prvky riiznych elektronicko-tanecnich zanrd. V soucasnosti je charakteristicky
vyraznou basovou linkou a tane€nimi melodiemi.*> M4 tézky bici rytmus a obsahuje pomérné
malé mnozstvi sampld.>® V porovndni s jinymi zanry nedodrzuje typicky rovny &tyiétvrtovy

rytmus a vyuziva rytmus synkopicky, kdy je tézka doba piesunuta na lehkou.’’

30 Trance znamena hypnoticky stav. Encyklopedie tanecni hudby, 2008. Techno.cz. Novinky na ¢eské tane&ni
scéng. [online]. 19.3.2008 [cit. 22.03.2023]. Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/25151/4.-dil-trance-
znamena-hypnoticky-stav.

31 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 149.

32 Trance znamena hypnoticky stav. Encyklopedie tanecni hudby, pozn. 30.

33 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].

3 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 149.

35 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].

36 SAUNDERS, Nicholas, pozn. 17, s. 185.

37 Beat 4/4? Tady plati jinaci poty... Encyklopedie tanecni hudby, 2008. Techno.cz. Novinky na ¢eské tanecni
scéng. [online]. 27.3.2008 [cit. 22.03.2023]. Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/25216/5.-dil-beat-44-tady-

plati-jinaci-pocty....
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Je v ném uplatnén tzv. striktné¢ zlomeny beat“ a ma velmi rychlé tempo. Nekteré skladby

presahuji i 180 BPM. 38

wvewvs

obsahuje vokalni &asti s zenskym hlasem.>® Zistupcem neurofunku, jednoho z dalgich
subzanrt je napiiklad DJ Ed Rush. Jeho tvorba se nékdy oznacuje i jako subzanr techstep.
Techstep obsahuje prvky fechna a je vyznaCny svym temnym razem. Je tvofen z riznych

syntetizovanych zvuki i ruchéi — napt. pipavé nebo mlaskavé zvuky.*

3.5 Dubstep

Dubstep je nejmladsim zanrem EDM, ktery vznikl pomérné nedavno, piiblizn€ v roce
2010. Uziva prvka hip-hopu. K tézkému basovému bubnu jsou pfidany rytmické trojité udery
hi-hatti. Dubstep svym specifickym zvukem pasobi pomérné pochmurné a drsné.*! V¢lenuje
samply s nahravkami utrzkd lidského hlasu, které jsou nasledné upraveny piidanim
zvukovych efektt. Basova linka je natolik masivni, Ze se pohybuje nad ramcem spektra
slySitelnych zvukd a pii vysoké hlasitosti a wuziti kvalitni reprosoustavy muize dunét

v celém lidském téle.*? K jeho subzanriim patii kuptikladu EDM trap.*

38 Bici a basa, je néco vic tfeba? Encyklopedie tanecni hudby, 2008. Techno.cz. Novinky na Ceské tane¢ni scéné.
[online]. 2.4.2008 [cit. 22.03.2023]. Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/25302/6.-dil-bici-a-basa-je-neco-
vic-treba.

39 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 151.

40 Bici a basa, je néco vic tieba? Encyklopedie tanecni hudby, 2008, pozn. 38.

4 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].

42 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 152.

4 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].
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4 Vyvoj elektronické tane¢ni hudby

Prestoze je EDM dominantou piedevs§im 21. stoleti, jeji pocatky sahaji az do stoleti
minulého. Vyviji se velmi rychle a od svého vzniku v 80. letech se EDM rozsifila o mnoho
dalgich zanrd a subzanr.* Jejimu zrodu vsak predchazely desitky let vyvoje, ktery souvisel

zejména s rozvojem elektroniky a érou diskoték.

4.1 50.1éta: Zakladem byla elektronicka hudba

Pro pochopeni vyvoje EDM je dualezité zminit historii a vyvoj elektronické hudby.

se soucasné s dal§imi experimentalnimi sméry hudby.*

Kolem roku 1950 byl vynalezen magnetofonovy pds. Vedle hudby vokélni
a instrumentdlni tak vznikla novd hudebni forma. Elektronika byla v hudbé vyuzivana
jiz diive k zesilovani zvuku, avSak od té doby byly jednotlivé zvuky v elektronické hudbé
elektronicky pfimo vytvoteny.*® Vladimir Lébl ve své publikaci zroku 1966 popisuje
elektronickou hudbu jako ,zvidStni metodu vyuZiti pristrojit zvukové techniky k vyrobé,
pretvareni a organizaci zvukového materidlu a k autentické reprodukci vysledkii tohoto

kompozicniho procesu, existujicich na magnetickém zdznamu* ¥’

V roce 1951 vzniklo prvni studio pro tvorbu elektronické hudby v némeckém Koliné
nad Rynem. Od téhoz roku se zacaly potadat prvni koncerty s hudbou elektronickou. Autoram
hudby staCilo pouze pietvaret a sestavovat zvukovy materidl, plodem jejich prace
byl magnetofonovy pas a hudba se jiz obeSla bez interpreta a partitury. Od roku 1956
se do hudby zacaly vkladat zvukové nahravky a prelomem let 1959-1961 zapocala posledni
taze, kterad pfinesla vynalez syntetizéru a elektronicka hudba se prenesla 1 na jevis§té vcetné

mixaze a predem vytvorené magnetofonové pasky.*®

4 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 27.04.2022].

45 LEBL, Vladimir, Elektronickd hudba. S. 10.

46 MICHELS, Ulrich a VOGEL, Gunther. Encyklopedicky atlas hudby. S. 521.
4 LEBL, Vladimir, pozn. 45, s. 9.

48 MICHELS, Ulrich a VOGEL, Gunther, pozn. 46, s. 521.
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4.2  60.a 70.1éta: Era diskoték a experimentace
Lidé od prvnich pocatki hudby wvyuzivaji své pohyby téla k jeji interpretaci.
Elektronicka tanecni hudba, ktera primarné slouzi k tanci, vSak pfinesla novou formu — tanec
na hudbu reprodukovanou, nikoliv hudbu interpretovanou hudebniky na tradicni hudebni

ndstroje.

Ziva elektronickd hudba se vyvinula bdhem 60. let jako reakce na studiové
zpracovanou pdskovou hudbu z 50. let, kterd byla pfili§ racionalistickd a neménnd. Mnoho
skladatelli sice experimentovalo s prvky ndhody a improvizace, ale jejich tvorba se stdle
vazala na studio. Tato koncepce predem urcené hudby zavrhovala takové moznosti prace
s hudbou a jeji kvality jako je jeji spontdnnost a interakce s publikem. Nové experimenty
proménily mechanickou elektronickou hudbu v hudbu, ktera tzv. ,0zivla“ a prochdzela béhem
zivého hrani transformaci pomoci elektronickych nastroju, pficemz se meénila nejenom jeji
barva, dynamika, ale i celd jeji formalni struktura. Nova forma nezavrhovala prici ve studiu,

byla spise jejim rozsitenim.*’

Prvni ,,ziva“ vystoupeni s DJs se zacaly konat v 50. letech 20. stoleti ve Velké Britanii
a poradali je DJs zradii. Ve stejné dob€ ve Francii zaCaly byt popularni bary, kterym
se prezdivalo ,diskotéky“. V 60. letech se tyto . diskotéky* rozsitily do Londyna
a Spojenych stati americkych a postupné se dostaly do podoby dnesnich nocnich klubt. DJs
kombinovali prvky funkové a soulové hudby. Zanr disco, ve kterém lezi koteny EDM,
se zrodil az v 70. letech. , Diskotéky* jiz nebyly jen mistem, kde hrala reprodukovand hudba,
ale staly se mistem s osobitym prostfedim, které se vyznaCovalo specifickym intenzivnim
osvétlenim a silnym ozvucenim. Dulezitym prelomem ve vyvoji taneCni scény je také
fakt, ze lidé zacali , diskotéky™ nav§tévovat se zamérem pobavit se a zatancit si. V 60. letech
se kromé toho zménil i styl tance. Zatimco dfive byl tanec aktivitou urCenou pro pary
s konkrétnimi taneCnimi kroky, taneCnici se prestali soustfedit pouze na svého tanecniho
partnera. Tanecni pohyby se uvolnily a jiz dale nevyzadovaly ptipravu a danou choreografii.
Pozornost se presunula na spolecny zazitek z tanecniho parketu jako celku. Az do 70. let byly
ydiskotéky” pouze undergroundovou zdbavnou aktivitou a navstévovali je predevsim
homosexualové a Afroameri¢ani. Potom, co se o jejich popularit¢ dozvédely nahravaci

spolecnosti, zmocnily se jich a , diskotéky* se staly komercni zalezitosti. Bohuzel tak ztratily

4 SUTHERLAND, Roger. New perspectives in music. S. 157.
30 Pojem diskotéka pochazi ze spojeni francouzsky slov ,.disque* (nahravka) a ,Bibliothéque® (knihovna).
(Vesely, 2022)
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svou autenticitu. Zaroven si tak hudebni primysl vykompenzoval tehdejsi pokles prodeje
rocku. Na konci 70. let se disco presunulo z pozice undergroundu do svétovych hitparad.

Rychle se v§ak proménilo v ,,mainstream* a také rychle opét upadlo do zapomnéni.”!

Era disca je velmi vyznamna pro dne$ni EDM, agkoli se disco v 80. a 90. letech
od EDM v mnoha ohledech li§ilo. Nebylo produkované elektronicky a vét§ina nahravek
vznikala ve studiich s redlnymi hudebnimi ndstroji a hudebniky. Jednalo se o hudbu vokdlni,
a prestoze disco uzivalo n€kterych elektronickych hudebnich nastroji — napf. syntetizatora,
nebyly vSak jeho dominantni slozkou. Pro zrod EDM bylo obdobi disca také podstatné
v tom, ze piineslo novy druh vecerni zabavy — tanceni v klubu, které se zpopularizovalo
ijinde ve svété. Pro DJs se stalo samoziejmosti prolinat jednotlivé skladby tak, aby vytvorily
nepfetrzity tok zvuku misto toho, aby mezi nimi zastaly pauzy. Naucili se také skladby uméle
prodluzovat, jelikoz byly kvili tehdejs$im standardim v popularni hudbé prili§ kratké. Rovnéz

zadali propojovat a synchronizovat jednotlivé nahravky, aby byl sladén rytmus a tempo.>>

Co se tyCe samotné EDM, jeji prvky se v hudbé objevovaly jiz v 70. letech,
kdy kuptikladu americka skupina Sly and the Family Stone ve svém popovém hitu Family

Affair pouzila bici automat.>

Ke vzniku EDM pfispéla i némecké skupina Kraftwerk, ktera
vyuzivala mnohych elektronickych nastroji. Po jejich obdobi psychedelické hudby vydali
album Autobahn, ve kterém kromé bicich automati experimentovali i s rytmickymi
sekvencery nebo se syntetizatory. Predznamenali tak budouci éru elektronické tanecni

hudby.>*

Mnoho ranych producenti EDM také ovlivnila Japonskd skupina Yellow Magic
Orchestra a britské synth-popové skupiny jako Human League & Depeche Mode.>® Taktéz
hip-hop mél vliv na EDM v jejich zacatcich, a to predev§im na DJs, kteti po vzoru hip-hopu
mixovali hudbu na dvou gramofonech. Zdrojem inspirace se staly také jamajské zanry
dub a reggae, a to zvlasté svou odleh¢enou formou. Pozdé§i EDM v sobé skryva i1 prvky

jazzu — pouziva jazzovou basu, jazzovou rytmiku nebo tzv. ,,vyhravky* dechovych nastroji.>

5l BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 36.

32 Tamtéz, s. 36.

33 MATOS, Michaelangelo, pozn. 53. [cit. 27.04.2022].

4 VESELY, Karel. Hudba ohné: radikélni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. S. 355.
35 DAYAL, Geeta a FERRIGNO, Emily, pozn. 6. [cit. 16.03.2023].

56 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 133.
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4.3 80. a 90. léta: Vznik zanru house a techno

EDM, jakou ji zname dnes, zapocala v letech osmdesatych, kdy Frankie Knuckles,
jeden z prvnich DJs, v malém chicagském klubu s nazvem Warehouse poprvé prizpusoboval
hudbu poslucha¢im na taneCnim parketu. Hudba, kterou hrdl, méla prvky zanrG disco
a garage. Provadeél vlastni Gipravy na magnetofonovych paskach a rozsitoval rytmické useky,
aby zabavil tane¢niky a udrzel je na parketu celou noc.’’ Knuckles si pfedem piipravoval
namixované kazety srytmem a do rytmiky pfimo v klubu pfidaval uryvky tehdejSich
hudebnich hitt.’® Potom, co Frankie Knuckles spolu s dalsimi DJs, naptfiklad s Ronem
Hardym, pfidali do své tvorby bici automaty, zrodily se pocatky jednoho z prvnich zanru

EDM, pro ktery se vzil nazev house.”

Priblizné ve stejné dobé, kdy se v Chicagu zrodil house, vznikl v Detroitu dalsi
z nejstarSich zanra elektronické tane¢ni hudby — techno. Detroitské techno bylo spojovano
spiSe s jednotlivymi hudebniky nez s konkrétnimi kluby. Na konci 70. let a na zacatku

60

80. let zacali poradat vlastni taneCni ,,party“® stfedoskolsti studenti z divodu nedostatku

klubt. Jejich navstévnost se vysSplhala az na stovky ucastnikti a znéla zde hudba, kterd byla

smésici riznych zanrd.%! Kli¢ovymi osobami pfi vzniku techna byla tzv. , Bellivelskd

“62 " 7a kterou stali tfi pratelé Juan Atkins, Derrick May a Kevin Saunderson. Podle

trojka
vzoru chicagskych klubu zfidili svij vlastni klub s nazvem Music Institute, ale na rozdil
od Chicaga zde zaznivalo techno.5® Pfedevsim Juan Atkins se povazuje za zakladatele tohoto
zanru. Derrick May jej pomohl rozvinout a =zinovoval jej a Kevin Saunderson

byl ten, kdo dokdzal prorazit techno do evropskych stati.®

Béhem prvnich let byla scéna EDM v Chicagu a Detroitu pouze taméj§im izolovanym
fenoménem a meéla undergroundovy charakter. V roce 1985 DJs ve Velké Britdnii objevili
chicagské singly v obchodech s deskami a zacali je hrat v klubech, kde pracovali. Ve stejné
dobé se zpopularizoval novy pfistup k no¢nim klubim a zaCaly se pofadat prvni celonocni

raves. V roce 1989 byl raving jiz oblibeny mezi mladezi a stal se masovym kulturnim jevem.

57 MATOS, Michaelangelo, pozn. 53. [cit. 27.04.2022].

58 CEJKA, Pavel, 2008. History of techno: House music part 1. Bassline: ceskomoravské tanecni noviny.
2002(7), s. 66.

3 MATOS, Michaelangelo, pozn. 53. [cit. 27.04.2022].

60 Piivodnim vyznamem slova je ve¢irek nebo oslava.

6l BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 41.

623 dil: Techno je viechno! Encyklopedie tanecni hudby, pozn. 18. [cit. 19.03.2023].

3 EPIC Prague. Fenomén EDM: Jak to viechno zacalo? [cit. 19.3.2023].

64 CEJKA, Pavel, 2008. History of techno: The techno sound part 1. Bassline: ceskomoravské tanecni noviny.
2002(4), s. 62.
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Na pocatku 90. letech se raves rozsitily do Spojenych stati. Raving hrdl vyraznou roli

v popularizaci EDM.%

4.4 Elektronicka tanecni hudba souc¢asnosti

Ve vétsin€ vyspelych statt svéta se na prelomu 2. a 3. tisicileti EDM stala fenoménem.
Dnes jsou hromadné hudebni akce s elektronickou tanecni hudbou hlavni kulturni aktivitou
mladych lidi, ktefi jsou jejimi hlavnimi pfiznivci. Mezi né€ patii masové hudebni akce
s desetitisici navs§tévniky nebo i klubové party s malou kapacitou.®® Na takovych kulturnich
akcich, kde se hudba spojuje s vizudlnimi efekty a pyrotechnikou, se nejednd o pouhé hudebni
vystoupeni, ale o velkolepou ,.show*. Postupné se stala jednim z hlavnich proudd popularni

hudby a dostala se do komerénich radii.®’

Z puvodnich malych soukromych vecirki pofadanych pro vybrané publikum
a omezenych casové se staly nékolikadenni svétové tanecni festivaly. V roce 1989
se v Berlin¢ uskutecnil prvni ro€nik festivalu Love Parade a Némecko se vedle Velké Britanie
zatadilo mezi vyznamna centra EDM a klubové kultury.%® Diky své dopravni dostupnosti
a pfiznivym finan¢nim podminkdm rostlo postaveni Berlina a v souc¢asné dobé je povazovan

za hlavni mésto elektronické hudby“. Nachazi se zde velké mnozstvi no¢nich klubdg,

------

je Berghain, jez je prezdivan také jako , Mekka Zdanru*“."°

Popularita elektronické tane¢ni hudby nejdiive vzrostla ve Velké Britanii.
Dnes je prosluld nejenom ve vyspélych zemich po celém svété — napt. v Némecku a Japonsku,
ale i v nejriznéjsich rozmanitych statech jako je napt. Argentina, Australie, Indie, Izrael, Jizni
Afrika nebo Thajsko.”! V Sydney se dokonce kazdoro&né porada konference s workshopy
a prednaskami s ndzvem Electronic Music Conference.” Ve srovnani s Evropou byla EDM

ve Spojenych statech po dlouhou dobu undergroundovou hudbou, pravdépodobné z divodu

% BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 22.

66 KUBU, Pavel, Katefina SKARUPOVA a Ladislav CSEMY. Tanec a drogy 2000 a 2003: vysledky
dotaznikové studie s priznivci elektronické tanecni hudby v Ceské republice. S. 13.

67 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 19.03.2023].

8 EPIC Prague. Fenomén EDM: Jak to viechno zacalo? [cit. 19.3.2023].

69 SAFARIKOVA, Jana. Berlin, hlavni mésto elektronické hudby. Veéirek na cely vikend In: Cesky rozhlas Plus
[online]. 6.9.2015 [cit. 19.03.2023].

70 Pravni prostor — Informac¢ni web nejen pro pravniky. Techno je hudba, potvrdil soud v Némecku [online].
8.1.2021 [cit. 19.03.2023].

"I BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 34.

72 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 19.03.2023].
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uzavieni vramci specifické subkultury a po dlouho dobu méla nalepku rasové hudby.
Zatimco rave ovliviioval Evropu jiz ve 20. stoleti, v USA pfiSel jeho vzestup az v 10. letech
tohoto stoleti.”® A to presto, Ze ve Spojenych stitech EDM vznikla. Jednim z dalsich dtvoda
je také odlisSné zaméfeni taméjSiho hudebniho primyslu. Produkce a distribuce EDM
se neprizpusobily americkému hudebnimu pramyslu, ktery je formovan predevsim rockem
a popem. Nadstandardni délka a neobvykla struktura skladby tohoto typu hudby navic nejsou

typické pro americk4 komeréni radia.”

V 80. a 90. letech byli i nejzvucnéjsi jména DJs pouze v povédomi piiznived EDM.
Prvni DJ, ktery upevnil misto elektronické tanecni hudby v masové popularni kultute, byl DJ
Tiésto pochdzejici z Nizozemska. Jeho zivé vystoupeni bylo soucasti zahajeni aténskych
olympijskych her v roce 2004. Dal§imi DJs, ktefi se dostali do SirSiho povédomi je David
Guetta a Calvin Harris, jejichz skladby se staly svétovymi hity. Calvin Harris se dostal
na vrchol hudebnich hitparad také diky spolupracim s pifednimi popovymi zpévaky a na jeho
hitech se podilela napt. Rihanna nebo Pharrel Williams.” V USA odstartovalo éru EDM
elektronické duo Daft Punk, které se roku 2006 predstavilo na velkolepém festivalu Coachella
a dokazalo, ze se vyrovna i uspéSnym popovym a rockovym vystoupenim. V roce 2014
ziskali ocenéni v Grammy Awards. V té dobé jiz byla EDM uznavanym zanrem. Stala

se oviem pomérné mainstreamovou hudbou, poslouchanou konzumni spole¢nosti.’®

EDM se stala soudobym trendem i diky spoleCenskému a technologickému vyvoji.
K jejimu véhlasu ji bezpochybné napomohl vznik internetu a propagace na socidlnich sitich.
Data z roku 2016, kterd pochazi z ekonomické analyzy International Music Summit in Ibiza,
dokazuji, ze hudebni priimysl se s EDM dostal aZ na &astku 7,4 miliardy dolari.”” Navic
s ptichodem Digital Audio Workstation, levného mixazniho/nahravaciho softwaru,
a s moznosti vlastni distribuce jsou pocate¢ni naklady pro potencialniho tviirce EDM mnohem
niz§i nez kdykoli pfedtim. Neni tedy piekvapenim, ze dnes najdeme nové formy EDM

vyrabéné po celém svétg, od Indie po Jizni Afriku, Izrael po Japonsko a dale.”®

3 VESELY, Karel, pozn. 54, s. 394.

" DAYAL, Geeta a FERRIGNO, Emily, pozn. 6. [cit. 16.03.2023].

5 EPIC Prague. Fenomén EDM: Jak to viechno zacalo? [cit. 19.3.2023].
76 VESELY, Karel, pozn. 54, s. 395.

" EPIC Prague. Fenomén EDM: Jak to viechno zacalo? [cit. 19.3.2023].
8 DAYAL, Geeta a FERRIGNO, Emily, pozn. 6. [cit. 28.03.2023].
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S Subkultura elektronické tanecni hudby

Kazda dekada od doby po druhé svétové valce byla specificka vzestupem nékteré
z mladeznickych subkultur v zdpadnich spole¢nostech. V 50. letech to byla rebelujici mladez
pod vlivem rock’n’rollu, v 60. letech se objevili napt. rockefi a skinheadi a v 70. letech
se do poptedi dostal punk a hippies. Kazda ztéchto subkultur mladeze byla do urcité miry
odlisitelna z hlediska etnického ptvodu, socioekonomického postaveni a samoziejmé véku.
Kazda také méla svij styl, ktery se netykal pouze oblékani, ale také uzivanych navykovych
latek a preferované hudby. Tyto mladeznické subkultury nepochybné spolecné predstavovaly
v té dobé néco mnohem hlubsiho — protivale¢na hnuti hippies apod. Nicméné ucast mladych
v nich byla Casto pouze docasnou fazi, kterou mladi lidé prochazeli a po zestarnuti se opét
zaClenili do bézné spolecnosti a pozde€ji touzili po stejnych vécech jako vSichni ostatni.
Nakonec se prili§ zasadné nelisili od bézné populace. Tzv. ,ravers” nebo ,,clubbers®, dnesni
posluchaci elektronické tanecni hudby, mohou byt nejlepsi zptisob, jak zachytit mladé lidi

jako soucast kulturniho fenoménu, ktery zadal v poloviné az koncem 80. let.”

EDM ani nelze popsat bez kontextu, ktery se tyCe zpusobu a okolnosti jejiho poslechu
a specifika jeho posluchaci. Prestoze se stakovou hudbou v dnesni hudbé setkavame
v podstaté kdekoli — nejenom v noCnich klubech, na tane¢nich vecircich, na hudebnich
festivalech, ale i kazdodenné v televiznich reklamach, radiich nebo ve filmové hudbé, EDM

byla vzdy vazana k tanci, k noci a k uZivani navykovych latek.*

5.1 Od studia k posluchaci

Prostiedi no¢niho zivota je mistem pro setkavani a poznavani novych lidi, relaxaci,
odreagovavani se od stereotypniho bézného zivota a vytvareni novych zazitki. Nicméné tento
prostor neni pouze zdrojem zabavy, ale 1 mistem pro seberealizaci, co se tyCe Djs

a producentd.b!

7 SANDERS, Bill. Drugs, Clubs and Young People: Sociological and Public Health Perspectives. S. 1-2.
80 BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 6-8.
81 KANDLER, Michal. Komunitni spoluprdce p¥i zajisténi prevence rizik v prostiedi tanecni scény. S. 9.
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Pro veskerou produkci EDM jsou dilezité tfi role — producent®?

, DJ a posluchac.
Hudebni primysl EDM zavisi na jejich vzajemné spolupraci. Producenti tvoii hudbu tak, aby

fungovala na tane¢nim parketu a DJs musi rozumét tomu, jak vytvotena hudba vznikala.®?

5.1.1 Producent

Producent zastavd funkci skladatele hudby — tvofi a nahrava skladby ve studiu.
Producenti sklddaji hudbu s ohledem na to, ze se bude hrat pred tancicim publikem, které
v podstaté rozhodne, zdali se jejich tvorba stane tispéchem nebo netspéchem.®* Konkrétni
zvuk vytvoreny producentem motivuje DJs, aby jej v daném momentu pouzili ve svém
vystoupent.

Ackoli byl DJ od pocatku hlavnim zprostfedkovatelem EDM k posluchaciim, je stale

vvvvvv

hudbu a role DJe a producenta zadinaji splyvat.®

Dnes je velmi casté, ze producenti nebo DJs podepisuji smlouvu s nahrdvaci
spoleCnosti vyménou za hudebni produkci, distribuci a propagaci jejich hudby. Takovou
spolecnost oznaGuje pojem label®’. Hudebni vydavatelstvi, tedy labely, zastieuji svou
znaCkou tvirce hudby. Neéktefi z nich navic vystupuji anonymné. Mnohé labely postupem

Sasu ziskaly sviij vlastni styl a typicky zvuk, podle kterého se posluchaci orientuji.®

51.2 DJ

,DJ je pro tanecni hudbu tim, ¢im kytarista pro rockovou scénu — a v nékterych

aspektech i nékym zdsadnéjsim «%

Postava DJe je nejzasadnéjSim elementem elektronické taneni hudby. Predchidcem
dnesniho klubového DJe byl DJ v rozhlase. Radio ovliviiovalo hudebni pramysl jiz od svého

vzniku ve 20. letech 20. stoleti. DJ, ktery byl zaméstnan v rozhlasové stanici, vybiral skladby,

82 Butler ve své praci uvadi, Ze v této subkultuie se k oznaceni osoby, ktera vytvari a nahrava skladby pouziva
termin producer — v ¢eském pickladu producent.

83 BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 25.

8 Tamtéz, s. 33

85 Tamtéz, s. 12.

86 Tamtéz, s. 33.

87 Plivodni vyznam slova je nalepka, pfelozeno z anglického jazyka.

88 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 152.
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které se v radiu budou vysilat a v podstaté tak urCoval jejich popularitu a prodej. Postupem
Casu nové posluchaCe pritahovala predevsSim osobnost DJe, jeho vyjadifovani a osobita

identita rozhlasového programu, kterou ziskal pravé diky jemu.”

Uloha dnesnich DJs na tane¢nich vegircich spo¢iva ve vytvoreni soudrzné hudebni
atmosféry, poslucha&ského prozitku a ve vétsing piipadech piiméni lidi k tanci.’! Provadgji
posluchace ,,hudebni cestou” a snazi se udrzet si jejich pozornost a aktivitu na tane¢nim
parketu.”> Hudba hraje nepietrzité po dlouhy &asovy usek. Podstatou DJe je sklddani série —
tzv. ,setu” z jednotlivych nahridvek hudby a vytvofeni jedine¢ného improvizovaného
vystoupeni tak, aby sedélo danym posluchaélim, mistu, dob& konani a dal§im okolnostem.??
Tak popsal svou préci jeden z DJs: ,, Tedka uz vim, Ze v jednom klubu musim hrat véci, ktery

jsou vic zpivany, v druhym zase trochu tvrdéji a temnéji. Viude je to jiny.**

DJ se zamysli nad tim, jaké skladby do svého setu pouzije a v jakém poradi budou
na sebe poskladany. Sviij set ozvlastiiuje riznym spojovanim jednotlivych nahravek — vytvari
mezi nimi napt. plynuly prechod nebo je stavi vedle sebe a zdarazni tak jejich podobné
vlastnosti. Zpuasob vytvareni setu, jeho uspésnost na parketu a zalibeni se poslucha¢im jsou
zdkladnim métitkem povoldni DJe.” Sety sklad4 z &asti s riznym tempem. Obvykle zahajuje
svlj set pomalejSimi a klidn€jSimi skladbami a postupné buduje energii mezi posluchaci
na taneCnim parketu. Vrchol pak Casto tvofi ty nejznaméjsi hity, které jsou interpretovany
ve vyssi hlasitosti a v rychlej§im tempu.®® Na druhou stranu se DJs nesnazi bavit publikum
pouze tim nejpiiméjSim a nejjednodusSim zpisobem. V mnoha pfipadech interakce mezi
tanCicim davem a DJem zahrnuje urcité , Skadleni” a napinani taneCnikd. DJ buduje napéti
tim, ze zamérné takzvané zadrzuje beat, jak dlouho chce. Poslucha¢ ocekava néjaky

zvrat v hudbé a nasledné DJ toto vzruseni uvolni.”’

Podstatu funkce DJs vystihl Vesely: , Uméni DJskoého mixu spociva v kontinuité,
jez neprozrazuje zacatky a konce jednotlivych skladeb. Dalsi podstatmou viastmosti

je wvlddnuti prdce s dynamikou mixu — schopnost ddvkovat vrcholy vzruSeni i pasdze

9% VESELY, Karel. pozn. 54, s. 344-345.

°l BREWSTER, Bill and BROUGHTON, Frank. Last night a DJ saved my life: the history of the disc jockey.
92 DAYAL, Geeta a FERRIGNO, Emily, pozn. 6. [cit. 16.03.2023].

3 BREWSTER, Bill and BROUGHTON, Frank, pozn. 91.
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k oddechu. DJsky mix je utopie svéta, v némz neni zacdtek ani konec a energie nikdy neubyvda

a v tom se podobd idedliim klubového Zivota, ktery chce existovat mimo cas.“%

DJ stavi své zivé vystupovani na reakcich posluchacli, kterou obvykle vyjadiuji
tancem, ale i jinymi projevy uzndni, napt. tleskanim, vyktiky, piskdnim nebo pozvednutim
ruky do vzduchu.”  Miize byt kouzelnikem, ktery priméje tisice lidi synchronné vyjeknout

pri dobie vybraném zvuku, miize party zkazit i z ni udélat nezapomenutelnou noc.“'*

Prace DJe vyzaduje hluboké hudebni znalosti o elektronické tanecni hudbé.
Samotnému vystoupeni predchazi dlouhd priprava, kterd spociva ve vyhledavani novych
a zajimavych skladeb, které by mohly zaujmout publikum. DJ poslouchd hudbu z hlediska
jejiho emoc¢niho vyjadieni a energie, kterd z ni vyzafuje. Dokazou predvidat, jaky ucCinek
budou mit na publikum skladby s riznym stylem a tempem. Také udrzeni pozornosti
posluchact vyzaduje urCité dovednosti. Neékterym DJs staci pouhy instinkt, pro nékteré

je to zalezitost dlouholetych zku§enosti.

Ackoli maloktery DJ mé hudebni vzdélani, mnozi vykazuji vytfibenou muzikalnost.
Vytvoreni efektivniho vystoupeni DJe by se neobeslo bez hudebniho sluchu pro rozeznani
tonin, rytmického citéni a znalosti struktury pouzitych skladeb. Samoziejmosti je také
technickd dovednost pro préci s elektronickymi zafizenimi.'?! Dal§im cilem DJs je mixovéni
hudby tak dokonale, aby vzniklo néco zcela nového. Timto zplsobem DJs podtrhuji
svUj status umeélce. Misto pouhého piehravani nahravek jinych autorti vytvari naprosto nové

kombinace.'??

5.1.3 Posluchac a rave

Socialni trend ,.clubbingu® a ,ravingu“ — pravidelného navstévovani nocnich klubdg,
v poslednich letech vyrazné stoupl a definuje dneSni mladeznickou subkulturu.
V této souvislosti je dilezité se zamérit negativa, ktera se tykaji posluchacl elektronické
taneCni hudby a jejich vzdjemny vztah s uzivanim zakdzanych ndvykovych latek, jejichz

popularita roste soub&zné s timto socidlnim trendem od 90. let 20. stoleti.'*® V té dobé na sebe

9% VESELY, Karel. pozn. 54, s. 351.

% BUTLER, Mark Jonathan, pozn. 2, s. 34.

100 DORUZKA, Petr a WEISS, Tomas, pozn. 11, s. 138.
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strhl pozornost mladeze a vyvolal i zna¢nou reakci spoleCnosti, kterd zahrnovala negativni
postoj medii a vedla ke zménam v legislativé. Zdkladem této subkultury vzdy byla hudba

a navykové litky, a to predevsim extaze.!™

Pro pojmenovani takového typu tanecnich vecirkt, které navstévuji priznivei EDM,
se ujal termin rave, ktery se zacal pouzivat jiz v 80. a 90. letech minulého stoleti v Némecku
a ve Velké Brit4nii.' Termin rave se dokonce vyskytoval i v zdkonech, kde byl definovin
jako ,shromazdeéni staci vice osob v krajiné pod otevienou oblohou (nebo i cdstecné
zastreSeném misté, na cizim nebo viastnim pozemku), kde je v priitbéhu noci pousténa zvukové
zesilena hudba (s prestavkami ci bez prestavek), kterd z ditvodu své hlasitosti a zminéné denni
doby vaziné obtézuje obyvatele dané lokality”.'% V Seském kontextu se &asto uziva pojem

freetekno.'””

Raving neni pouze jevem ve vyvoji hudby, ale také spoleCenskym jevem.
Vznikl piiblizné roku 1987 a vyvrcholil v roce 1988 tzv. , druhym létem lisky*. Uzce souvisi
se subzanrem acid house'®®, britskou variantou house z Chicaga. Jeho vznik iniciovali
Britové, ktefi se inspirovali atmosférou v Ibize, jez byla oblibenou britskou volno¢asovou
destinaci. Ibiza byla specificka tim, ze se zde michaly Zzanry techna a house spolu
s latinskoamerickou hudbou. Velky podil na zabavé predstavovalo i uzivani navykovych
latek.'” Taméj§i zakony umoztiovaly ,party“, kterd trvala nepfetrzité nékolik dni a pod

vlivem t&chto latek lidé vydrzeli tancit takika bez preruseni.''”

Zpocatku se raves bézné poradaly skryté a ilegalné na opusténych mistech, napf.
v prazdnych skladistich nebo na soukromych polich a jejich nedilnou soucasti bylo uzivani
navykovych liatek. Nezakonné vecirky vSak upoutaly pozornost policie a poradatelé s jejich
organizaci skonéili. Raves byly nuceny k piesunuti do no¢nich klub.!'! Ve Velké Brit4nii
byl tento posun od ravingu ke clubingu zpusoben legislativou, ktera kriminalizovala
nepovolené raves a také kvuli ristu ekonomiky a moznosti zisku z provozu zavedenych

no¢nich klub®.!'? Trend clubbingu se z Velké Britanie rozptylil do dal§ich statt Evropy

104 CHARVAT, Jan a Bob KURIK. Mikrofon je nase bomba: politika a hudebni subkultury mlddeze
v postsocialistickém Cesku. S. 273.

15 HOLKOVA, Vendula, pozn. 4. [cit. 19.03.2023].
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a do USA. Spole¢né s nim pfinesl britsky model uzivani ndvykovych litek, tedy predevsim
extdze — jako zpasob stimulace pii kolektivnim tanci.''® Do Ceské republiky vstoupil raving
vroce 1994, kdyz se pod natlakem néktefi britSti raveri rozhodli opustit Velkou Britdnii

a zadali pasobit v jinych evropskych stdtech.!!*

Dnesni rave obvykle oznacuje jednorazovou celonocni tane¢ni ,party”. Ve srovnani
snocnimi kluby se raves neodehravaji pravidelné na stejném mist¢ a maji del§i trvani.
Ackoliv se dnes konaji oficidln€ a v pronajatych prostordch, ndvykové latky se na téchto
akcich uzivaji stale, zavisi viak na jednotlivcich, tvrdi Butler.!'> Konzumace ndvykovych
latek vSak neni vzdy hlavnim divodem, pro¢ mladez navstévuje taneCni vecirky.
Nejcastéjsimi davody je prosta touha bavit se a zatancovat si, zajem o hudbu nebo chtéji

mladf lidé poznat nové piatele.''®

Zatimco nektefi by mohli tvrdit, ze atmosféra v dneSnich noc¢nich klubech jiz neni
takova, jako byla na puvodnich raves, je vSak znacné, ze stale maji nékteré pozoruhodné
podobnosti. S hudbou a doprovodnym chovédnim, ktery bylo kdysi typické pro raving, se nyni
setkdvame v zavedenych, regulovanych noc¢nich klubech nebo se takové kulturni udélosti
prilezitostné konaji 1 v kongresovych centrech, na stadionech, ve sportovnich arénich
a na podobnych mistech jako v minulosti Na pocatku 21. stoleti jiz miliony mladych

po celém svété pravidelng navstévovaly kluby nebo jiné akce.!'!”

Kandler definuje rizné typy akci v prostiedi tanec¢ni scény — kluby, bary, diskotéky,
open air akce a festivaly. Kluby jsou charakterizovany jako méné formalni a jsou cCasto
zaméfené na urCity typ posluchacti. Umoziiuji navic i dalsi seberealizaci zajemct o hudbu.
Bary nabizi v porovndni s kluby komorngjsi prostiedi a vétSi soukromi. Jsou oteviené
ve dne, n€které i nonstop. Diskotéky se zaméfuji spiSe na konzumni navstévniky a svij vlastni
zisk. Open air akce se konaji pod Sirym nebem. Festivaly nabizi kromé hudebniho zazitku

i jiné aktivity a moznost obcerstveni.!'®

Nynéj§i kulturni akce elektronické tanecni hudby zacinaji typicky ve veCernich
hodinach. Navstévnici obvykle pfichazeji az po 22. hodin€. Program akce je tomu

pfizpisoben a jeho vrchol nastava mezi 23. hodinou vecer a 3. hodinou rano. Hudba prestava
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hrat az v pozdnich rannich hodinach, nekdy hraje az do odpoledne dalSiho dne. Neéktefi
navstévnici sméfuji po skoceni hromadné kulturni akce na tzv. afterparty — maly vecirek,
ktery je Casto v uzaviené spolecnosti, za¢ina v brzkych rannich hodinich a jehoz ucastnici
se rozpoustéji az ve veCernich hodinach nasledujiciho dne. Z toho vypliva, ze navstévnik
nepochybné nedokaze wvydrzet v bdélém stavu bez uziti ndvykovych latek — navic

pfi tak vysoké fyzické aktivité a v typickém prostiedi hlasité hudby a silnym osvétlenim. '"®

Soucasné s vlivem ndavykovych liatek s EDM tzce souvisi i tanec. Hudba pohani
posluchage k tanci tak, ze maji pocit, ze musi tancovat.'?’ Odd4vaji se rytmu hudby, nechdvaiji
jim unaSet, ztraci sebekontrolu nad télem a ziskavaji tak pocit volnosti a osvobozeni.!*!
Utastnici hudebnich akci doslova odchézeji z taneéniho parketu pouze proto, aby uspokojili

své biologické potfeby — at’ uz u baru nebo na toaletg.'*?

Simon Reynolds termin rave popisuje timto zpusobem: ,Rave je vice nez hudba
a drogy; je to spojeni Zivotniho stylu, ustdleného chovani a presvédceni. Clenové komunity
povazuji rave za jejich ndbozenstvi; bézny clovék vidi rave jako sektu, ze které nevésti
nic dobrého.“'*® V souvislosti s ravingem se &asto poukazuje na jeho podobnost s ritudly,
které se praktikovaly v pravéku. Podobné jako pii ritudlech raveri pocituji kolektivni
splynuti, jedine¢ny prozitek a jedna se skute¢né o silnou zkuSenost.'”* Spojeni hudby
s ndvykovou litkou a tancem dokaze vyvolat v ¢lovéku stav podobajici se transu, ktery

potladuje védomi vlastniho ,.ja* a upfednostiuje zazitek ze , skupinové oslavy*.1?>

Reynolds si také v§ima toho, ze raving spoCiva v zahlceni smysli, diky némuz
se raver dostava do jiného védomi. Toho se docili uzitim ndvykové latky, hlu¢nou hudbou
asilnym barevnym osvétlenim.'?® Prestoze jsou navykové litky zakazany na vétSing
hudebnich festivali a poradatelé se snazi od jejich pouzivani odrazovat, pro mnoho ucastnikt
jsou dtleZitou slozkou jejich hudebniho zazitku.'*” _Dobrou party déla hojné mnozstvi drog —

LSD, MDMA, kokainu, marihuany — c¢im je jich vic, tim je ndlada lepsi* VétSina
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dotazovanych navstévniki raves si nedokaze predstavit, ze si na veCirku nedaji zadnou

z navykovou latek.'?8

Rave vsak neni béznou subkulturou. Nekteré studie jej oznacuji jako ,,postsubkulturu®,
jelikoz nema stalou identitu a je tvofen pouhymi prchavymi okamziky vecirkd. Vaze
se zejména ke konkrétnimu proZitku.'”® Po skonceni protancené noci se piislusnici této
skupiny odeberou do svych domovi, vzpamatuji se a relativné snad zapadnou
zpét do vétSinove spolecnosti, protoze ji podstaté nikdy neopustili. Navic mladi lidé, ktefi
nav§tévuji raves a noCni kluby pochazeji zrizného etnického a socioekonomického
zdzemi.'® Kromé toho je tato subkultura ve srovndni s jinymi subkulturami zcela politicky
nestranickd a nebouii se. Nemd ani specificky styl oblékani. Pojitkem je pocit sounalezitosti,
ktery je Casto podpoten latkou MDMA'"! extazi, ktera odstrafiuje zabrany a stud a posiluje
pocity empatie. S tim souvisi heslo ravingu, filozofie PLUR (peace, love, unity
and respect)'*?. Raveri tak maji uritou podobnost s hnutim hippies ze 60. let 20. stoleti.'*’
Kolektivismus subkulture ravingu dokazuje a vystihuje napt. vyrok jednoho fanouska, ktery
navstivil vecirek v Ladvi: ,KdvZ do nékoho vrazim na party, jesté se mi omluvi,

kdyz do nékoho vrazim na rockovém koncerté, dostanu rovnou ranu “'3*

5.2 Uzivani navykovych latek problémem mlideznické subkultury

elektronické tane¢ni hudby
WVZdycky mé  zajimal  kulturni  Zivommi styl mlddeze. Nékteré jeho smeéry
Jsem sdm prozival, jiné jsem sledoval pouze jako pozorovatel, ale jejich jednoticim tématem,

o némz se celé ty roky hovori, je starda znama trojka: hudba, nocni kluby, drogy 1%

Pres veskera rizika, o nichz se stale hovofi, se nedafi snizit poutavost nivykovych
latek, které maji dlouhou historii uzivani a soucasnd mladd generace jim také neunikla. No¢ni

kluby a uzivani takovych latek predstavuji zdroj zabavy pro velké mnozstvi mladych lidi.
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Zda se, 7e ze spole¢nosti nikdy nevymizi.'® Prostfedi tane¢nich vegirkd je mistem,
kde mladez pfichazi do kontaktu s jejich konzumaci. Mladi lidé, ktefi se pohybuji v tomto
prostiedi, maji mnohem vice zkusSenosti s latkami legalnimi i nelegalnimi nez jini pfislusnici
mladé generace bézné populace. Nejvice uzivanou latkou je nepochybné alkohol a tabak.

Uzivaji se v§ak i nelegalni latky, a to nej¢astéji marihuana a extaze.'’’

Mnozi zastavaji nazor, ze navykové latky jdou ruku v ruce s raves a noCnimi kluby,
a to z opodstatnéného divodu. Ve skutecnosti by bylo obtizné diskutovat o fenoménu ravingu
a o elektronické tane¢ni hudbé bez zminky o navykovych latkach, zejména o extdzi. V tomto
ohledu se uzivani téchto latek v subkultufe EDM li§i od uzivani mezi mladymi lidmi
v drivéjSich subkulturach mladeze, které byly do jisté miry spojovany s ndvykovymi latkami,
ale jejichz uzivani nebylo hlavnim aspektem téchto pfedchozich subkultur. V rdmci raves
je tento aspekt zasadni. Napftiklad v porovnani s érou disca, kterd byla provdzena kokainem,

aviak ten zde nebyl tolik prominentni.'*8

V soucasné dobé je jednou z nerozsifenéjSich ndvykovych latek extaze, kterd se uziva
mladezi po celém svété. Rekreacni uzivani MDMA, které je doprovazeno elektronickou
tane¢ni hudbou na masovych tane¢nich akcich je dne$nim svétovym fenoménem.'*® Extdze
je latkou, jejiz uzivani se stalo popularni pravé v nocnich klubech a na raves. Mezi dalsi
taneéni drogy“ patii i LSD!#, které se v takovém prostiedi dockalo ur¢ité renesance anebo
kokain, ktery méa dlouhou historii uzivani, ale stal se bézn€ uzivanou latkou i v oblasti
ravingu. Mnoho nelegédlnich ndvykovych litek uzivanych v tomto prostfedi ma halucinogenni
nebo stimulacni vlastnosti a do jisté miry ,.zapada“ do celkové atmosféry. Prostor raves
a kluba se tak pro mladé lidi stava zonou, kde je konzumace navykové liatky povazovana

za pfijatelnou '*!

Kandler ve své praci uvadi nekolik zasad pro lepS§i pochopeni tohoto fenoménu
mladeznické subkultury. Jednou z nich je zasada ,.Prijmout, Ze kaZzdd generace experimentuje
a testuje viastni i spolecenské hranice.“ Mlady €lovék prochdzi osobnostnim vyvojem a jeho
ucast na tanecnich akcich je soucasti jeho osobniho ristu. At uz experimentuje s nivykovymi

latkami ¢i ne. Tento autor také podotyka, ze je dulezité poskytovat informace a podporu

136 SAUNDERS, Nicholas, pozn. 17, s. 242-246.

137 Narodni monitorovaci stfedisko pro drogy a zavislosti. Sezona letnich hudebnich festivalii zacala. Mladi Cesi
bézné kombinuji riizné drogy a rizika si nepripousti. [online]. 30.6.2016 [cit. 4.4.2023].
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tém, kdo navykové latky uzivaji, aby se predeSlo rizikim jejich uzivani. Kromé toho
poznamenava, ze jsou takové kulturni udélosti mistem k setkavani raznych komunit —
zajmovych, mistnich nebo komunit sdruzujici osoby se stejnym zivotnim stylem. Poskytuji
mimo jiné prostor pro kreativitu mladeze s hudebnim nadanim a zdjmem o umeéni a zabavu.
Tak mohou rozvijet své organiza¢ni a manazerské schopnosti a uplatnit svou podnikavost.
Mnozi rekreacni uzivatelé ndvykovych latek na taneCni scéné jsou aktivnimi studenty
a nadéjnymi mladymi lidmi. Pro zajisténi bezpeci doporuCuje vzajemnou spolupraci mezi

tfady, provozovateli no¢niho Zivota a jejich navstévnikd a preventivnich sluzeb.'4?

5.2.1 Extaze
MDMA je nejznaméjsi ,.taneni drogou“. Pro znaceni tohoto typu latky se pouzivaji

pojmenovani jako napf. ,extdze®, ,E“, , ,Adam" nebo , X“. Cista forma MDMA ma podobu

bilé krystalické tuhé latky. Uziva se zpravidla polykanim jako tableta nebo se rozpousti

v ndpoji.'** Konzumace extaze zptsobuje stav euforie, ktery trva 4 az 6 hodin.'**

Za oblibenosti MDMA stoji jeji pfevazujici piijemné ucinky. Uzivatelé ji povazuji
za bezpecnou liatku. Podle nich na extdzi nevznikd zavislost a jeji uzivani je lehce
kontrolovatelné. , Nejsem zZddny fetdk, jen se rada bavim* — vyrok respondentky jednoho
pruzkumu, ktera uziva extazi. V porovnani s alkoholem po konzumaci navic nepocituji

nevolnost .4

Objev extaze se datuje do roku 1912, kdy ji patentovala némecka spolecnost Merck
jako 1k na hubnuti, ovSem nebyla dale uvedena na trh.'*® V 50. letech 20. stoleti pak byla
testovdna americkou armddou. Proslavil ji vSak americky chemik Alexander Shulgin, ktery
zkoumal psychedelické ndvykové latky a testoval je na sobé samém. Poprvé vyrobil MDMA
v Sedesatych letech. Extaze byla néasledné vyuzivana nékterymi psychoterapeuty. Piestoze
jejich terapeutické vyuziti bylo neoficidlni, jelikoz si Iékati byli védomi rizika jejtho zneuziti,

extize se postupné dostala do §irsiho povédomi.!*” Navic po tom, co se prokdzala

142 KANDLER, Michal, pozn. 81, s. 13 a 17.

143 SAUNDERS, Nicholas, pozn. 17, s. 5.

144 pALENICEK, Tomas. Zaostieno na drogy. Tane¢ni drogy. Utad vlady Ceské republiky, 2010. Ro¢nik osmy.
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neurotoxicita MDMA, bylo jeji pouziti v terapii prevazné zakazano. Navzdory tomu dosud

n&ktefi neodborni terapeuti extazi vyuzivaji.'4®

Casem se stala se pouli¢ni drogou podobné jako diive LSD. Obdobi mezi roky 1977
a 1985 také byva oznaCovano jako ,,zlaty vék Extaze®. Jako legdlni latka se rozsifila po celych
Spojenych stiatech americkych a uzivali ji pfedevsim studenti. V roce 1985 se objevila
v masovych mediich a nasledn€ byla zakazana. Avsak zakaz vedl ke snizeni kvality extaze,
ktera se nadale prodavala ilegalné na ulicich. Postaveni MDMA mimo zdkon v USA pfesto
nezastavilo jeji celosveétové rozsifeni. V poloving 80. let extaze pronikla do Evropy — nejprve

na Ibizu, z Ibizy do Velké Britanie a odtud do celého svéta.'#’

Mezi ostatnimi druhy ndvykovych latek je mimotadna tim, ze povzbuzuje komunikaci
mezi lidmi.">® Po konzumaci MDMA dochdzi v mozku k uvolnéni serotoninu a dopaminu.
Serotonin tvofi pozitivné naladénou naladu a dopamin potlacuje bolest — povoluje svalové
napéti. Mezi psychologické ucinky extdze patii predevSim zbaveni se strachu, narusené
vnimani cCasu, zvySeni schopnosti socialni interakce ¢i snizend agresivita. MDMA
v porovnani s ostatnimi lidtkami navic podporuje hmatovy smysl a ovliviiuje sluchové
vnimdni. '°' V prvni fizi plisobeni extdze uZivatel pocituje zmatenost a neklid, v dalsi fazi
se mu jiz nalada projasiiuje a zaplavuje jej pocit klidu. V pripadé uzivani o samoté je jedinec
schopen vyssich intelektudlnich Cinnosti, pfi parovém ¢i skupinovém uziti latky podporuje

pocity empatie a lasky a uZivatel citi potiebu dotykat se druhych. !

MDMA muze vyvolat nepfijemné uCinky i v piipadé Cisté latky, ackoli je mnohdy
vina svalovana na jeji kvalitu. Nejcastéji dochazi k tomu, Ze uzivatel neni schopny poddani se.
Vzdoruje jejim G&inkam, coz vede k bolestem hlavy a Zaludednim nevolnostem. Uginky
MDMA se odrazi od dané situace a pokud neni uzivatel uvolnény ani pied jejim uzitim,
s velkou pravdépodobnosti mu latka zpasobi nepfijemné uCinky. Extdze navic zbavuje
Clovéka zabran, coz v mnohych pfipadech vede k pocitim trapnosti a nasledné litosti
z odhaleni svého nitra. Pokud se uzivatel zrovna nachézi v t€zké zivotni situaci, mohou jeho

pocity vést az k nervovému zhrouceni. !>
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Mezi nejcastéjsi vedlejsi uCinky MDMA patfi nechutenstvi, pocit sucha v tstech
a ruzné svalové reakce, napf. silné seviené Celisti, trhavé pohyby téla a kmit o¢i. Tyto Gcinky
se projevuji obzvlaste, kdyz extaze prvotné zadina fungovat v téle a vétsinou rychle odezni.'>*
Ptiznakem intoxikace extazi je mimo jiné i rozsifeni zornic.'>> V ptipadé ¢astéjsiho uzivani
této latky se vedlejsi ucinky zesiluji. Dlouhodobé uzivani vede ke snizeni vahy predev§im
z divodu ztraty chuti k jidlu a nadmérnému pohybu a naruSuje spankovy rezim. Po uziti
MDMA nasleduje vyCerpanost a obzvlast Casté uzivani podnécuje vyskyt depresi, paranoi
a poruch spanku.'>® Clovék po uziti extaze navic tancuje &asto az do uplného vy&erpani,
protoze vyCerpanost neciti nebo je zastinéna piijemnymi ac¢inky. Duasledkem toho mnohdy

dochdzi i k t&lesnému poskozeni. '’

K nejzavazn€jSim rizikim v souvislosti suzivanim extaze se fadi poskozeni
mozkovych bungk a jater, zvySeni télesné teploty nebo poskozeni psychiky. Rizika se zvySuji
pii uziti nekvalitni latky anebo extdze v kombinaci s jinymi ndvykovymi latkami. MDMA
ma vliv na télesnou teplotu a télu je umoznéno prehrati se, aniz by se Clovek citil
nekomfortné. Nadmeérné prehrati téla je pri¢inou vétSiny umrti zpisobenych uzitim extaze.
Duvodem je nedostatek tekutin, které jsou zasadni v teplém a zadychaném prostiedi tanecnich
vedirkd, kde uZivatelé navic tancuji po dobu nékolika hodin.'*® Paradoxné &asto dochazi
ik nadmérné konzumaci vody, jelikoz jsou uzivatelé obeznameni s potiebou pfijimat
dostatecné mnozstvi tekutin, a to mize vést i k otravé vodou“. K tomu dojde pii ztraté
minerald, které se vylouc¢i pocenim a kvili némuz clovék upadne do bezvédomi nebo jeho
stav provazi kieCe v celém t&le.””® Mezi psychicka rizika uzivani extaze patfi zavislost
na stavu zpusobeném touto latkou. Zavislost zapfiCiniuje deprese, které probihaji ve stavu

stizlivosti a ,,normalni Zivot* se uzivateli nahle zd4 byt nezazivny.'®

Pravdépodobnost vyskytu zavaznych zdravotnich komplikaci a Uumrti se zvysSuje
v kombinaci suzitim jinych ndvykovych latek nebo léka. V pripadé zdravych jedinct
je intoxikace vedouci k umrti pomérné nizka pii uziti samotné extaze, pii uziti v kombinaci

s jinymi latkami, napt. antidepresivy je smrtelnost vyrazné vyssi. %!
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Extaze je pomérné dostupna latka a voln€ prodejna. Problémem je, ze ,dealefi” Casto
prodavaji jiné navykové latky a vydavaji je za extdazi. Mize mit v sobé obsazeno mnoho

jinych latek a pravd&podobnost, Ze ¢lovék koupi Eistou MDMA je pomérné nizka. 10>

Masové uzivani extdze na hudebné-taneCnich vecircich vedlo ke vzniku specifické
intervence, napt. Harm reduction, kterd se zavadi pfimo na mistech konani hudebnich akci.
Vznikaji napf. specialni prostory pro ochlazeni a pro dodrzovani pitného rezimu a v nékterych
statech jsou tato opatfeni dokonce vyzadovana urfady od potadateld. Intervencni programy
Harm reduction nabizeji 1 testovani chemického slozeni ndvykovych latek, aby nedoslo
k nezadoucim G&inkam.'®* V Ceské republice viak neni tento koncept piili§ rozsiteny, ackoli
je aktivita programi Harm reduction v poslednich letech stale vyssi. Duvodem
je nedostate¢na finanéni podpora. V soucasné dob& v CR funguje asi 10-18 intervenénich

programil v prostfedi EDM.!%4

Extdze nepochybné méni zivoty lidi, a to zajisté k horSimu. Duvody, které¢ vedou
mladez ke konzumaci extaze jsou rizné. Mlady clovék maze byt donucen k poziti MDMA
svym okolim, které tuto ndvykovou liatku uziva a aby se necitil vylouceny ze skupiny, zacne
extazi uzivat taky.!> Rizné vyzkumy nejéastéji uvadéji jako divod prvniho vyzkouseni

ndavykové latky skutecnost, Ze jde o vzrusujici zabavu a zvédavost.'%

5.2.2 DalSi tane¢ni drogy

Amfetamin, kterému se prezdiva ,.speed” je dalsi velmi rozsifenou navykovou latkou
v prostiedi no¢niho zivota. V porovndni s extazi ma nizs§i cenu a uzivateli je povazovan
za spolehlivéjsi. Jeho rizika uzivani jsou totozna s MDMA, je vSak mnohem vice navykovy.
Konzumace amfetaminu dodavéa energii, avSak doprovazi ji nasledné vycerpani. Po uziti
dochazi u C¢lovéka k prudkym zméndm vchovani a ke zkratkovitému jedndni.

Pti pfedavkovani ma uzivatel sklony k podrazdénosti, nékdy az nasilnickému chovani.

Metamfetamin neboli pervitin Cili ,pécko”, ,pernik® nebo piko” je derivat
amfetaminu. V CR se vyskytuje pievazné ve formé metamfetaminu. V &isté podobé je jeho

formou bily prasek a uziva se §fiupanim, oraln¢ a v CR nejc€astéji nitroziln€. Mezi jeho ucinky

162 SAUNDERS, Nicholas, pozn. 17, s. 5.
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patfi zvySeni vykonnosti a pozornosti, snizeni Unavy, zlepSeni empatie, odstranéni studu
a dodani pocitu sebejistoty. Po tom, co ucinky odezni nastdva depresivni faze a vyCerpani.
Intoxikace vede ktzv. ,vykroucenosti“ téla, protoze je urychleno jeho psychomotorické

tempo.'®’

Kokain se oznacuje také jako , koks®, , charlie” nebo ,,snih*“. Jeho tcinky se podobaji
ucinkim speedu, avsak uzivatel pod vlivem latky jedna jesté vice zkratkovité a jeho chovani
se narazové méni.'®® Po uziti ma clovek potiebu pohybovat se, je energicky a druZny
adostdavd se do pocitu euforie.'® Obvykle se uziva S$fiupanim nosni dirkou, které
viak zptisobuje znecitlivéni krku a ust.'”® Uginky nastupuji téméf okamzité, ale trvaji kratce

e, e

Kokain potlacuje chut k jidlu a jeho uzivani vede k podvyzivé organismu. Vyvolava velkou

psychickou z4vislost.!"!

Poppers je prezdivan také jako ,tekuté zlato“, ale jeho plivodnim nazvem je iso-butyl
nitrat. Vyjima se tim, ze je oproti jinym ndvykovym liatkdm legalni. Volné se prodava
v obchodech s erotickymi pomtckami. Vdechuje se nosem nebo usty. Vyvolava silné pocity
euforie, které neptetrvavaji déle nez dvé minuty. Jeho vedlejsSimi ucinky je doCasna ztrata

paméti, nevolnosti zaludku, bolesti hlavy, ale maze vést i k infarktu.

LSD je jednou z halucinogennich drog a je Casto nazyvano také jako ,acid“ nebo
Ltrip®. Konzumace malého mnozstvi v ¢lovéku podtrhuje zvukové a zrakové smyslové
vnimani, ve velkych davkach ptsobi LSD na emoce a ma silné halucinogenni tcinky, které
vyrazné ovliviiuje vizualni smysl a nemusi byt pro uZivatele vzdy piijemné.!”> Konzumuje
se nejCastéji ve formé malych papirovych CtvereCku, které se rozpousti v dstech. V ramci
subkultury elektronické tane¢ni hudby je LSD relativné oblibené. Zpopularizovalo se vSak
predevsim v 50. a 60. letech v souvislosti suméleckymi a meditacnimi experimenty

a tehdejsimi hippies.!'”

Novodobym problémem se stal vyskyt novych nezndmych syntetickych latek. Jejich
uCinky se maji podobat uUCinkim jiz znamych navykovych latek — napf. extaze nebo

marihuany. Jelikoz jsou vsak jejich rizika a sila ucink stale neznamé, nebezpeCi hrozi
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v souvislosti s moznym vznikem zavaznych zdravotnich potizi nebo 1 smrtelnym

predavkovanim.!7*

5.2.3 Prevalence uzivani extaze a jinych tane¢nich drog
Uzivani ndvykovych latek mladistvymi se ve vyspélych statech Evropy rozsitilo
v obdobi ekonomického rozmachu po druhé svétové valce. Tento novy jev ve spolecnosti

za sebou zanechal nezadouci dopad na zdravi i socialni sféru.!”

Velka cast navstévnikl taneCni scény, ktera konzumuje ndvykové latky patfi
do vékové skupiny 15-30 let. Prevalence uzivani navykovych latek je nejvyssi u mladych lidi
zhruba ve véku 15-24 let.!”® Nejcastéji se jedna o tzv. rekreaéni uzivani. PrestoZe se v piipadé
taneCnich drog nejedna vzdy o fazi rozvinuté zavislosti na latce, je pravdépodobné,
7e se u nékterych uzivatelli vyskytnou problémy.!”” Vétsina uZivateld prestane uzivat extdzi
po 30. roce zivota. Patrné€ to souvisi se skutecnosti, ze pfevazna cast jich uziva latku pouze

rekreacng, a to maximalné jednou mési¢ng.!’®

Jedna z kapitol vyro¢ni zpravy EMCDDA (European Monitoring Centre for Drugs
and Drug Addiction) o stavu drogové situace v Evropské unii se zaméfila na uzivani
navykovych latek na tanecnich akcich a v prostfedi zabavy. Podle této zpravy z roku 2006
alespon jednou extazi uzilo 20-90 %, amfetaminy 20-75 % a kokain 20-75 % respondentti
Cili navstévnikd taneCnich akci v dotazanych evropskych zemich. Nejvyssi prevalence
konzumace MDMA se zaznamenala v Ceské republice, Francii a Velké Britdnii, kokainu
ve Francii, Italii a Velké Britanii a amfetamint v Ceské republice, Francii, Mad’arsku a Velké
Britanii. Ceskd republika patii mezi zemé& s nejvy$si konzumaci extize a amfetamind

(pervitinu) v prostiedi tane¢ni scény.'”

Pokud jde o umrti zpisobené uzitim navykovych latek, v roce 2004 bylo v zemich

Evropské unie nahlaSeno 77 umrti, které byly spojeny s konzumaci MDMA. Mezi lety 2004

174 Narodni monitorovaci stfedisko pro drogy a zavislosti. Sezona letnich hudebnich festivalii zacala. Mladi Cesi
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a 2005 bylo v rdmci Evropské unie zaznamenano vice nez 400 umrti, které souvisely s uzitim

kokainu. '8°

V ramci Ceské republiky je mira uzivani extaze je stale velmi vysoka. V poslednich
letech vyrazné roste konzumace kokainu, a to zvla§té v prostfedi noéni zabavy.'®!
V souvislosti s obchodem s extdzi v Ceské republice dostupnost MDMA neustale vzriista.
Dovazi se osobami riznych narodnosti predevSsim z Belgie a Nizozemska anebo
prostfednictvim dopravnich sluzeb. Pocatkem roku 2020 bylo do obchodu s extdzi

zaregistrovano i zapojeni vietnamskych zvlasté organizovanych skupin. 82

Studie Katedry psychologie FF UPOL z roku 2021 zkoumala uzivani nelegalnich
navykovych latek mezi Ceskymi studenty stfednich Skol. (Obr. €. 1) NejCastéji uzivanymi
latkami byly konopné latky, které alespon jednou za svij zivot uzila vice nez tfetina
dotazanych. Dal§i nejvice uzivanou nelegalni litkou byla extdze, za ni nasledovaly latky

s halucinogennimi t¢inky a LSD. %3

Typ drogy Chlapci Divky Celkem*
(n=829) (n=1085 (n=1914)
CeloZivotni prevalence uZiti
Konopneé latky 38,7 37,5 38,0
Extaze (MDMA) 33 3.8 3,6
LSD 24 2,2 23
Pervitin 13 1.5 14
Kokain 13 2,0 1,7
Halucinogenni houby 3.3 2.7 29
Tekave latky 31 2,1 2,5
Léky na uklidnéni nebo spani bez
doporuceni lékare 12,0 21,5 17,4
Prevalence uZiti v poslednich 12 mésicich
Konopné latky 26,2 26,4 26,3
Extaze (MDMA) 15 1.8 1,7
LsSD 1,7 1.5 1,6
Pervitin 06 1.0 0.8
Kokain 08 1.2 1,0
Halucinogenni houby 20 1,5 1,7
Tekave latky 1,7 1.5 1,6
Léky na uklidnéni nebo spani bez
doporuceni lékare 6,5 10,9 9.0

Obr. &. 1: Vysledky studie UPOL v rdmci celozivotni prevalence uziti a prevalence uziti nelegdlnich navykovych
latek v poslednich 12 mésicich mezi studenty &eskych stiednich $kol (CHOMYNOVA a kol., 2022).

180 MRAVCIK, Viktor. pozn. 176, s. 2.

181 Tamtéz.

182 CHOMYNOVA, P. a kol., pozn. 164, s. 11.
183 Tamtéz, s. 48.
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Konkrétné na uzivani legalnich a nelegéalnich ndavykovych latek v prostedi tanecni
zdbavy v Ceské republice se zam&fily prizkumy Tanec a drogy, které se uskutecnily v letech
2003 a 2007. Tyto vyzkumy probihaly prostfednictvim dotaznikového Setfeni, které bylo
umisténo na webovych strankach Ndrodniho monitorovaciho strediska pro drogy a drogové
zavislosti a vroce 2003 byli dotazovani navstévnici dokonce i na taneCnich festivalech.

Vékova kategorie respondentli byla v rozmezi 15-30 let (98 % znich), pfiCemz jejich

t.184

prumérny vék byl 21 le

2003 2007

| Celozivetni | ¥ poslednim roce | ¥ posiednim mésici | Celozivotni | V poslednim roce | V poslednim mésici
Konopné latky | 91,9 84,4 64,4 91,2 75.8 60,0
Extaze 66,9 54,0 325 69,0 49,7 30,0
LSD 45,2 228 8,8 430 20,7 6,8
Lysohlavky 430 20,3 35 476 19.8 3,9
Pervitin 40,6 24,9 13,8 47,6 28,0 15,8
Kokain 20,1 12,4 43 30,9 193 7.7
Heroin 6,1 11 0.4 6.4 1,2 0,7

Obr. €. 2: Vysledky vyzkumi Tanec a drogy v oblasti prevalence uzivani nejrozsitengjSich navykovych latek
mezi nav§tévniky tane¢nich akci v r. 2003 a 2007 (Mravc¢ik, 2008).

Vyse uvedena tabulka (Obr. ¢. 2) shrnuje hodnoty prevalenci uzivani ndvykovych
latek — celozivotni prevalenci, prevalenci v poslednim roce a v poslednim meésici. Z tabulky je
patrné, ze na prvnim misté se umistily konopné latky. Uzivani extaze je stale velmi Casté.
Zvlasté prevalence uzivani kokainu se zvysila. V roce 2003 uvedlo 20,1 % respondentd, ze

alespori jednou v zivoté kokain uzili a v roce 2007 se hodnota zvysila na 30,9 %.

SkutecCnost, ze navstévnici taneCnich veCirki konzumuji nelegalni navykové latky
mnohem vice nez obecna populace potvrzuje nasledujici tabulka (Obr. €. 3), kterd srovnava
celozivotni prevalenci konzumace vybranych navykovych latek pfislu§niky obecné populace
s prevalenci mezi navstévniky tanecnich akci. Data pochdzeji z vyzkumu z roku 2006, ktery
organizoval Ustav zdravotnickych informaci a statistiky CR. Respondenti studie spadaji do

vékové kategorie 18-24 let.!83

184 MRAVCIK, Viktor, pozn. 176, s. 3.
185 Tamtéz, s. 5.
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91.9 91,2

m Obecnéa
populace
18-24 let

- Ugastnici
tanecnich
akei 2003

= Ugastnici
tanecnich
akci 2007

Konopné Extaze Kokain Pervitin LSD Lysohlavky Heroin
drogy

Obr. &. 3: Srovnani celoZivotni prevalence konzumace navykovych latek prislusniky obecné populace

s navstévniky tane¢nich akci Mravcik, 2008).
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6 Zavér

Cilem prace bylo vytvofeni aktudlniho souboru informaci o elektronické tane¢ni hudbé
a objasnit specifika jeji subkultury. Prace charakterizuje formu tohoto druhu hudby z hlediska
jeji tvorby a obsahu, a to v souvislosti se vznikem novych technologii. Popisuje jeji prvotni
inové vzniklé zanry a mapuje jeji vyvoj od pocatkli az do jejiho soucasného postaveni
ve svétovém hudebnim primyslu. Zaroven také predstavuje subkulturu této hudby, ktera

je tvorena predevsim mladezi.

Pro dosazeni stanoveného cile byly pro zpracovédni této bakalarské prace vyuzity
i fanouskovské internetové weby, které poddvaji aktudlni informace a Dbylo
k nim pfistupovano s urcitym nadhledem — napt. Techno.cz a jejich Encyklopedie tanecni
hudby a dalsi elektronické zdroje zminéné v seznamu pouzité literatury. Velkou ¢ast zdroja
tvotila také zahraniCni literatura. Pfinosnymi zdroji byly i publikace Karla Veselého nebo
Petra Dortuzky. Za zminku stoji také Narodni monitorovaci stiedisko pro drogy a zavislosti
pod zastitou Utadu vlady Ceské republiky, jehoZ vyroéni zpravy, vyzkumy a periodika nabizi
velké mnozstvi informaci nejenom o nadvykovych latkach a jejich prevalenci uzivani, ale také

0 samotné subkultufe.

Prace nabizi srozumitelny souhrn dosavadnich poznatkl o elektronické tane¢ni hudbé
i o jeji mladeznické subkultufe. Muze slouzit k lepSimu pochopeni, pro¢ se takova hudba stala
souCasnym sociokulturnim fenoménem, kterému piedchazel spoleCensky a technologicky
vyvoj. Zavérem této bakalarské prace lze konstatovat, ze elektronickd tane¢ni hudba
si vydobyla misto ve dneSnim kulturnim zivoté mladeze, jehoz hlavni naplni je navstéva

tanecnich akci, na které mifi pfedev§im za hudbou, zdbavou a svymi vrstevniky.

Bakalatska prace také muze slouzit jako podklad k dalSimu zpracovani. Zminéné
studie, které se zabyvaji srovnanim uzivani navykovych latek v prostiedi subkultury
elektronické tane¢ni hudby s uzivanim v obecné populaci, jsou ponékud zastaralé. Nabizi
se tedy moznost vytvofeni vlastniho aktudlniho vyzkumu, ktery by zkoumal tuto oblast
a zaroven by poskytl data k porovnani starych udaji s novymi. V budoucnu bychom mohli
navazat diplomovou praci, jez bude obsahovat kvantitativni vyzkum zaméfeny

na problematiku konzumace navykovych latek posluchaci elektronické tane¢ni hudby.
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Seznam zkratek

BPM - beats per minute — anglické oznaceni tempa vyjadiujici pocCet uderti za minutu

DJ — disc jockej (pieklad z anglického jazyka — dydzej/diskzoke;)

EMCDDA - European Monitoring Centre for Drugs and Drug Addiction

EDM - electronic dance music (preklad z anglického jazyka — elektronicka tanecni hudba)

FF — filozoficka fakulta

LSD - diethylamid kyseliny lysergové, halucinogenni navykova latka

MDMA - 3,4metylen-dioxy-N-metyl-amfetamin, ndvykov4d latka, tj. extdze

MIDI — Musical Instrument Digital Interface

PLUR - peace, love, unity and respect (preklad z anglického jazyka — mir, ldska, vzdjemnost

a respekt)

UPOL — Univerzita Palackého v Olomouci
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