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1.  Uved
1.1. Vyber témy

Hlavny prad magického realizmu v slovenskom filme sa oficidlne objavuje
zaCiatkom osemdesiatych rokoch dvadsiateho storocia, hlavne v stvislosti s filmom
Tisicrocna véela (1983) Juraja Jakubiska. Vaclav Macek pise: ,,V oficialnej kultare
sedemdesiatych a osemdesiatych rokov sa nepodporoval termin magicko realisticka
poetika. K tomuto pojmu sa prirad’ovali rozne adjektiva — burzoazny, idealisticky,
metafyzicky smer, upozoriiovalo sa na to, ze je vrozpore so socialistickym
realizmom. Iba velmi vzdialené a povrchné ovplyvnenie latinskoamerickym
zézraénym realizmom mohlo ziskat oficidlne uznanie (...).“ Prvky magického
realizmu sa v Ceskoslovenskej kinematografii presnejsie v slovenskom filme,
objavili uz ovel’a skor. Preto si k zboreniu tohto mystifikaéné¢ho tvrdenia vyberame
pre objavovanie a analyticky popis prvkov magického realizmu filmy Sladky cas
Kalimagdory (1968) a Nevesta hol’ (1971). Hoci st primarne zarad’ované k inym
smerom, jednoznacne taktiez koreSponduju s filozofiou, ktorej exemplarnym
prikladom a predstavitel'om sa stal Gabriel Garcia Marquez. Oba filmy sa vymykaju
vtedaj$im produkénym tendencidm. K snimkom st dostupné len torza fundovanych
textov €1 nazorov, ktoré nas taktiez motivovali k ich hlbSiemu preskimaniu. Motivy
filmov boli Cerpané od narodnych spisovatel'ov, ¢o bola jedna z podmienok pri
vybere témy. V pripade Leopolda Laholu ide o adapticiu roménu Spdc ve
zvérokruhu Jititho Weissa, Nevestu hol' napisal FrantiSek Svantner. Sladky cas
Kalimagdory je obsahovo plnohodnotné dielo s mnozstvom metafor, alegérii a
skrytych vyznamov, ktoré sa pokusime v tejto praci odhalit’ a podlozit’. Nevesta hol’
nam, napriek mnohym vycitkdm kritiky, poskytuje vydatny priestor pre objavenie
prvkov magického realizmu.

Prave prelom Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov povazujeme nielen
z hladiska zanrovej konstitiicie za dobu, kedy sa v Ceskoslovenskej kinematografii
diali markantné zmeny, za nesmierne signifikativny. Ide hlavne o politické, kultarne,
nazorove, alebo s filmom uzsie spdté dramaturgické, vizualne, tematické, umelecké

parametre, zamerané na ojedinelé filmové diela.

! MACEK, Vaclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Osveta, 1997,
s.414. 1ISBN 80-217-0400-4.



Téma Magicky realizmus slovenského filmu (Leopold Lahola - Sladky cas
Kalimagdory, CSSR/Slovensko 1968 a Nevesta hol, Martin T apak, CSSR/Slovensko
1971) ajej vypracovanie vyznamne zapiia medzery v §tidiu Ceskoslovenskej
kinematografie, utvara novua perspektivu vnimania filmov a ich prvkov, pricom im
sugestivne dodava metafyzicky rozmer, ktory byva Casto prehliadany

a podcenovany.

1.2. Ciel bakalarskej prace

Ulohou tejto bakalarskej diplomovej prace je analytické hodnotenie jedine¢nej
Specifickej Casti filmovej tvorby magického realizmu na Slovensku. K tomu sme na
zaklade vysSie definovanych podmienok vybrali dva filmy Sladky cas Kalimagdory
(1968) posledny od Leopolda Laholu a Nevesta hol' (1971), prvy hrany film pre kina
Martina Tapaka. Analyza si bude v§imat’ predovietkym rezijné postupy a vyrazové
prostriedky, bude sktimat ojedinely narativny Styl tychto diel aj vizudlne
spracovanie a sémantickt rovinu pribehu. Na ich zaklade deklarujeme privrZenectvo
tychto filmov prave k pradu magického realizmu. Oba filmy sa hlasia k literarnym
predloham, ¢o taktiez zohl'adnime. Cielom je okrem zaplnenia diery v oblasti
skimania magického realizmu v Slovenskej kinematografii aj odputanie sa od
schematického nahliadania na dielo a hladanie moZnosti redefinicie Zanru
Vv stvislosti s magickym realizmom, ktoré je mozné a absolutne legitimne. To vSetko
nasledne po pedantnom preskimani doby, a filmovych pomerov v obdobi 1965-

1975.

1.3. Metodoldgia

V ramci prehladného, logického obsahu ajeho Struktary, sme kapitoly radili
deduktivne, teda od vSeobecnejSich celkov, ku konkrétnejSim a SpecifickejSim. Zo
vSeobecnych skutocnosti sme vyvodzovali konkrétne zavery. Tato deduktivna
metoda ndm zarucuje krystalizaciu pravdivych tvrdeni, axiomov.

Po c¢lenitom uvode, chceme kapitolou ,Zéaner vo filme*“ poukdzat’ na
nejednoznacnost’ jeho determinovania a moznost' prehodnotenia doterajSich radeni

filmom K urcitym zanrom, ana Siroké moznosti nazerania na tuto problematiku,
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ktora nie je dodnes jednoznacne stanovend, pretoze kazdé zdanlivo definitivne
tvrdenie sa potyka s novymi opozi¢nymi nazormi. Moznost' redefinicie zanru vo
filme je preto viac nez legitimna a Casto, aj v predmete tejto prace, je tato potreba
absolutne opodstatnena. K vypracovaniu teoretickej Casti tejto kapitoly nam slazili
publikacie Zdner ve filmu, Film/Genre, Uméni filmu, ktoré bliz§ie vyhodnotime
Vv nasledujucej podkapitole. V tejto kapitole sme mali na vyber zo Sirokej Skaly
teoretikov, venujucich sa zanru, pre nas bol ale vzdy zdsadny len jeden pohlad, ten,
umoziujuci reklasifikaciu zanru.

K vymedzeniu zanru ,,magického realizmu* z pohladu literarnej tedrie, nam
sluzila najma kniha Evy Lukavskej ,, Zazracné realno“* a magicky realizmus, ktora je
jedina svojho druhu, pretoze prinasa suborne, obsazne hutne usporiadané informacie,
a bakalarska diplomova praca Herty Mihalovej Prvky magického realizmu v kontexte
magického realizmu latinskoamerického, ktora taktiez vychadza z Lukavske;j.

Podkapitola ,,Prvky magického realizmu® obsahuje Sestnast’” zakladnych
znakov, rysov tohto zanru, ktoré nam budu sluzit' ako voditka pri ich hl'adani
v ramci filmovych analyz v kapitolach pat’ a Sest’. Ich saturdcia vznikla dlhodobym
skiimanim a Studovanim hlavne literarnych diel magického realizmu, prototypickym
dielom Sto rokov samoty Gabriela Garcia Marqueza, Juana Rulfa — Pedro Pdramo,
autorky ocenenej Nobelovou cenou Laury Esquivel — Como agua para chocolate,
ale taktiez zohl'adnuje odbornu literatiru zahrani¢nych zdrojov Stephena Harta a
Wen-Chin Ouyanga: A Companion To Magical Realism, Maggie Ann Bowers -
Magic(al) realism a Jean-Pierre Durixa - Mimesis, Genres, and Post-colonial
Discourse: Deconstructing Magic Realism.

Zaradenie filmov Sladky cas Kalimagdory a Nevesta hol do slovenskej
kinematografie sa deje na dvoch skumanych rovinach rozobranych v nasich
podkapitolach. Prvou, a neodmyslitel'nou je historickad, kultirna a politicka situdcia v
Ceskoslovensku v rokoch 1965 — 1975, ktora popisuje a priblizuje jednotlivé fakty
tychto kontextov, dolezité pre udrzanie kompaktnosti a suvislosti tejto bakalarskej
diplomovej prace.

Dalsia podkapitola poukazuje na hodnotenie filmovych diel a filmovej tvorby,
na filmovu tedriu, aj tvorbu, na popredné osobnosti pohybujuce sa vo filmovom
prostredi na Slovensku. Nacrtd zakladné kontlry kritérii vtedajSej filmovej poetiky.

Nasledujuce dve kapitoly sa partikularne venuji najprv vSeobecnému

priblizeniu reziséra filmu, jeho aktivitam, tvorby, Stylu, Uspechom. Nasledne
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pristuipime k obsahovej, sémantickej analyze diel, hladaniu prvkov magického
realizmu a ich sémiologickému vykladu, zameriame sa na vyznamotvorné filmové
prostriedky. K tejto casti analyzy sme si zvoli Ricka Altmana ajeho Stadiu
Semanticko—syntakticky pristup k filmovému zanru, ku ktorému zohladiiujeme aj
neskor dodané pragmatické hl'adisko.

Vzhl'adom k nedostatku odbornej literatiry, sme boli nuteni v tejto bakalarskej

préci postupovat’ do istej miery samostatne.

1.4. Vyhodnotenie literatiry

V druhej kapitole venujicej sa multitendencnej problematike Zanru, sme sa pri jej
koncipovani priklonili k zborniku Zdnr ve filmu, ktory poskytuje rdznorodost
odbornych ndzorov a uistuje nas v moznosti transponovania zanrovej kategorie.
Uzko sme sa teda $pecifikovali jedine na tento Zanrovy nejednozna¢ny fenomén,
ktory sa vynara pocas tejto prace na niekolkych miestach. Nevynechali sme ani
nazor Specialistu, Ricka Altnama, vyjadreny vo Film/Genre, ktory okrajovo
reflektujeme. Siahli sme aj po d’alSich odbornych publikaciach, ako s Umeni filmu,
alebo Genre, Gender, Race and World Cinema, zbornik editovany Julie F. Codell,
ale pre vyhranent tému nasich akademickych potrieb, neboli napomocné.

K teoretickej Casti o magickom realizme sme Cerpali predovSetkym z knihy
Evy Lukavskej ,, Zdzracné redalno* a magicky realizmus, ktora prinaSa komplexny
a detailny popis tejto témy. Totoznl kapitolu obsahuje aj bakalarska diplomova
praca Herty Mihalovej, vychadzajica, rovnako ako nasa, z Lukavskej.

Beletristickd literatira magického realizmu spolu s odbornymi publikdciami,
uvedenymi v metodoldgii, ndm umoznila stanovit’ si zdkladné, typické prvky
magického realizmu v podkapitole 3.1.

K spracovaniu kapitoly venujucej sa historickému, kultirnemu a politickému
vyvoju v Ceskoslovensku v rokoch 1965 — 1975 existuje niekol’ko publikacii. Za
najpresnejsie a citované v tejto praci povazujeme knihy historikov Milana Otahala -
Opozice, moc, spolecnost 1969/1989, Pavla Krakoru a Pavla Kopecka - Dejiny
Ceskoslovenska 1918-1992, samostatn(i pracu Pavla Krakoru - Prazské jaro 1968.
Pokus 0 obnovu obcanské spolecnosti, ale aj Jitiho Hoppa - Opozice '68.

Popis filmovej tedrie koreluje s informaciami zo zbornikov Slovensky hrany

film 1946-1969 a Slovensky hrany film 1970-1990, pod vedenim Vaclava Maceka
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S pluralitou nazorov a diverzitou tematickych Studii, ktoré komplexne popisuju
prad slovenskej kinematografie v rokoch pre nas podstatnych, 1965 — 1975.

Zdroje informécii o slovenskom magickom realizme vo filme su znacne
obmedzené, limitované a redukované, v podstate suborne neexistuju. To isté sa da
povedat’ o odbornej literatire venujlicej sa rozboru ¢i popisu vybranych filmov
podrobnejsie. Ci uz ilo o nevalny zaujem vtedaj$ich periodik, alebo su¢asnych
teoretikov, ignorujii vo vybranych filmoch prvky magického realizmu, zarad’uju
snimky k inym smerom alebo sa obsedantne cituju a opakuju bez konstruktivneho
hodnotenia, hl'adania alebo zamyslenia sa nad vyznamom pouzitych formalnych
filmovych prvkov v kontexte abstraktnych narativov Nevesty hol’ a Sladkého casu
Kalimagdory.

K téme tejto bakalarskej praci Slovensky filmovy ustav v Bratislave poskytuje
len Katalog slovenskych celovecernych filmov (1921-1999), dobové recenzie k obom
filmom? a vyrobné listy. Ked'Ze dobové recenzie st znac¢ne poznacené ideologickou
interpretaciou tychto diel, vydavaju ortiel’ poplatny vtedajSim politickym pomerom
bez objektivneho zhodnotenia kvality a originality, s preferovanim normaliza¢nych
rezisérov, a kolaborantskych nézorov, berieme na ne len okrajovy zretel. N&s nazor
potvrdzuje aj  Vaclav Macek: ,Zatial, ¢o eSte vrokoch 1971-73 existuje
Vv slovenskej publicistike ,,neujasnenost’ kritérii, neujasnenost’ celkového kritického
poslania, Stylova nejednotnost’, nahodnost’ objavovania sa kritiky na slovenské filmy

3

neskor sa vyhranuje
3

aj tam, kde by sa predpokladalo zaujatie stanoviska...
jednoznac¢né kritérium — socialisticky realizmus podl'a sovietskeho vzoru.*

V Dejindach slovenskej kinematografie dvojice autorov Macek a Pastékova, je
Nevesta hol' zaradena k ,zvlastnej odnozi“ experimentu ornamentalnemu
manierizmu, ktorého charakteristika znie z4vazne vagne: vyznacuje sa
apolitickostou, alegorickou nadGasovostou a vyrazovou nadbytoénostou.«*
Laholov posledny film zarad’uji ku koprodukénym projektom, pri€om zdoéraziuji

jeho symboliku farieb. Obom snimkom nie je vSak venovana véc¢sia pozornost’.

2 Ich podet je vSak taktiez minimalny. K filmu Nevesta hol je to presne desat’ vystrizkov kratkych
dobovych stipéekov, noticiek, ¢lankov, stru¢nych recenzii.

¥ CIEL, Martin. Suvislosti slovenskej filmovej tedrie 1945-1971. In MACEK, Véclav (ed.). Slovensky
hrany film 1946-1969. Bratislava : Slovensky filmovy tstav — Narodné kinematografické centrum,
1992, s. 19. ISBN 80-85187-01-9.

* MACEK, Viclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta, 1997,
s. 342. ISBN 80-217-0400-4.



Literatira ku skimanym filmom je prirodzene takmer uplne v slovenskom
jazyku, objavuju sa kratke recenzie k filmu Sladky cas Kalimagdory v nemcine
a taliancine.

Zarazajuce je, ze hoci sa v publikécii Kinematografie zapomnéni nachadza
odkaz k Leopoldovi Laholovi®, zmienku ofiom tam nenachddzame. Udaje
0 Leopoldovi Laholovi sme nasli aj v publikacii Umicany film, Jana Zalmana, aviak
stroha informacia o jeho Zivote a tvorbe neprispela k relevantnému doplneniu faktov
V tejto bakalarskej praci.

V tejto praci sme k sémantickej analyze filmov pouzili §tudiu Ricka Altmana
Semanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru, ktora o zanre uvazuje ako
0 subore, medzi inym, spolo¢nych charakteristik, postojov, postav, lokalizacii, ktoré
podciarkuju prave sémantické prvky daného zanru.

Pouzili sme eSte Katalog slovenskych celovecernych filmov 1921-1999, Renaty
Smatlakovej a taktiez elektronické zdroje tykajuce sa vietkych tém, uvedené

V zozname pouzitych internetovych odkazov.

® Viz HULIK, Stépan. Kinematografie zapomneéni : pocdtky normalizace ve Filmovém studiu
Barrandov (1968-1973), Praha : Academia, 2012. s. 171. ISBN 978-80-200-2041-3.
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2. Zaner vo filme

Prijimanie literdrneho zanru filmom je komplikovany diskutovany a zlozity proces,
ktory ma mnoho tuskali, pretoze uz samotna ,,zlozito Struktirovand problematika
zénru patri medzi zdkladny problém jednotlivych vied o umeni.“® Z prvého
prispevku konferencie je zrejmé, Ze zaner, je meniaci sa organizmus, ktory sa vyvija,
meni. Z toho vyplyva aj fakt, ze zaradenie jednotlivych filmovych diel k urcitym
zanrom sa ¢asom moze menit, modifikovat’, Specifikovat, bliz§ie urCovat’. Sirsie
stanovisko zaujal aj Rick Altman, ktory uz do devétdesiatych rokov zauzivané
syntakticko - sémantické aspekty zanru rozsiril o pragmaticky pristup.’ . Ingresia
filmového diela do zanrového pola, reiteracia Zanru, vyvodzuju ,tlak* v tomto poli,
tlak na reiterovany kéd, aby sa zmenil“®, tvrdi P. Michalovi¢ a V. Zuska. Avsak: ,,pri
pohlade ,,zvnuatra®“ jednotlivého diela sa jedna o multiplicitu, 0 mozné nadvézovanie,
vyznamové kumuldcie a zret'azenie, ktoré su ovplyviilované odvijanim v Zanrovom
poli. Zanrové pole potom nefunguje ako predchadzajuco existujici poriadok, ako
nehybny ergon, ale ako pole stavajuce sa Strukturou diferencii, kde neplati logicka

9
nutnost’.

Preto mézu nastat’ komplikacie pri zaradeni filmu k ur¢itému Zzanru.
V prispevku autori d’alej tvrdia: ,,Podvratna® €innost’ jednotlivych filmovych diel
Vv ramci zanru, ktord narusSuje sotva stabilizované hranice horizontu Zanru, limity
metatextu, rozochvieva a pod¢iarkuje siet’ kodov, rozlamuje rezistenciu ramujuceho
apriori Tlahsie, nez tak mozu robit napriklad neobvyklé zazitky v ramci
kazdodennej skuto¢nosti.“*® Filmy Sladky c¢as Kalimagdory & Nevesta hol’ do bodky
spifiaja ont ,,podvratnt innost™. Sved&i o tom i skutoénost, Ze nie st vzdy striktne
zarad'ované k jednému konkrétnemu zéanru. Sice je Laholov film vo vyrobnom liste
zaradeny k psychologickej drame a Tapakov k balade, nedostato¢nost Zanrového
zaradenia je evidentnd aj v recenziach ¢i odbornych pracach dotykajtcich sa tychto
snimkov, ktoré cCasto siahaju po deskriptivnejSich dopliujicich adjektivach.

Kompatibilita uréené¢ho zénru a filmovych rysov nemusi byt vobec zarucena.

6 MICHALOVIC, Peter, ZUSKA, Vlastimil. Zanr medzi bytim a nastdvanim. In PTACKOVA,
Brigita (ed.). Zdanr ve filmu. Praha: Narodny filmovy archiv, 2004, s. 11. ISBN 80-7004-116-1.

"Viz ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British Film Institute, 1999. s. 207-215. ISBN 0-85170-
717-3/978-0-85170-717-4-pbk.

8 MICHALOVIC, Peter, ZUSKA, Vlastimil. Zanr medzi bytim a nastdvanim. In PTACKOVA,
Brigita (ed.). Zdnr ve filmu. Praha: Narodny filmovy archiv, 2004, s. 14. ISBN 80-7004-116-1.

® Ibid. s. 15

% bid. s. 18
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TaktieZ je mozné chapat’ Zaner tak, ako ho vymedzuji vo svojom prispevku z
konferencie Lubos Ptacek s Brigitou PtaCkovou, ateda ako: ,uzatvoreny text
zalozeny na Kkontinuite: -n-rozmerny sémanticky priestor daného textu,
konfiguracie.«!*

Jozef Slekra vo svojej praci prezentovanej na spominanej konferencii uvadza,
ze zanre by sme mohli chapat’ ,,ako vyrazy naladenia Cloveka vo svete a voci
svetu.“> Vjej zavere podotyka, Ze: ,neexistuji pravdepodobne ani Ziadne
vSeobecné pravidla zanru, ¢i presne vymedzené zanrotvorné prvky diela, nie eSte
zanru samého o sebe, apokusy ich definovat su vedené nasou tazbou po
vSeobecnosti a neuctou k jednotlivym pripadom.“13 Stuhlasime s individudlnym
pristupom v suvislosti s integraciou filmov k uritym Zzanrom a odmietame véagne
zaradenia, ¢im film primarne odmietne dalSie mozné interpretacie, skiimané
perspektivy, javy ade facto neguje iny Zzanrovy kontext, deklarovany napriklad
unikatnymi vlastnymi prvkami ¢i postupmi filmu. Takato klasifikdcia potom moze
filmu skoér uskodit’, ako objektivne opisat’ jeho Stylisticku alebo obsahovu skladbu.

Celkom konkrétne definuje filmovy zdner Martin Ciel: ,,Filmovy Zaner zavisi
od témy, kompozicie iformy technického, politického, kultirno-spolocenského
kontextu, teda od sucasného stavu filmového umenia a vedomia. A v neposlednom
rade zavisi od autorského postoja, od rukopisu, od Stylu, ktory si vybera urcity zaner
— tak, ako si ten-ktory Zaner vyzaduje (Sasto az vynucuje) uré&ity §tyl.«*

Filmovym Zanrom sa okrem citovanych teoretikov a znalcov venovali desiatky
Specialistov, medzi nimi aj David Bordwell a Kristin Thompsnova v knihe Uméni
filmu®® alebo Julie Codell v Genre, Gender, Race and World Cinema®®, avsak ani

jeden z nich nepracuje so zanrom magického realizmu, ani nepristupuje k zanru

z hl'adiska napliiajuceho nas ciel’ a obzor.

1 pTACKOVA, Brigita, PTACEK Lubos. Rétorika narativu a rétorika anru. In PTACKOVA,
Brigita (ed.). Zdnr ve filmu. Praha: Narodny filmovy archiv, 2004, s. 21. ISBN 80-7004-116-1.

2 SLEKRA, Jozef. Zanr jako fetova hra. In PTACKOVA, Brigita (ed.). Zanr ve filmu. Praha:
Narodny filmovy archiv, 2004, s. 44. ISBN 80-7004-116-1.

“ Ibid. s 45

Y CIEL, Martin. Zaner v hranom filme a niekol’ko suvislosti s dérazom na druht polovicu XX.
storo¢ia — dobrodruzstvo, komédia, melodrama. In PTACKOVA, Brigita (ed.). Zdnr ve filmu. Praha:
Narodny filmovy archiv, 2004, s. 91. ISBN 80-7004-116-1.

* Viz BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu. Praha : Akademia muzickych
uméni, 2011. s. 423-445. ISBN 978-80-7331-217-6.

16 \iz CODELL, Julie F. (ed.): Genre, Gender, Race and World Cinema. Oxford :

Wiley-Blackwell, 2007. 496 s. ISBN 13: 9781405132336.
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3. Magicky realizmus

Ciel'om tejto bakalarskej diplomovej prace je pozorovat prvky magického realizmu,
popisanych literarnou tedriou vo filmoch Sladky cas Kalimagdory a Nevesta hol.
Preto je predostrenie jeho vzniku a vyvoja pre nas bazalnym. V tejto kapitole budu
aj jasne stanovené prvky magického realizmu, ktorych vyskyt lokalizujeme
pri analyze filmov.

Eva Lukavska piSe: ,,Dodnes nie je v podstate jasné, ¢o to magicky realizmus
je: €i literarny smer, technika, tendencia, Styl, alebo zaner, nevie sa, aky je vztah
medzi magickym realizmom a fantastickou literatGrou*’. Uvadza, Ze aj samotni
autori nemaju v pojati magického realizmu ako Zanru ucelent predstavu. ,,Miguel
Angel Asturias chape pod pojmom magicky realizmus proces mytizicie prirody,
ktory je mozné sledovat’ v magickej koncepcii sveta americkych Indianov.«*®
»Mexicky basnik Octavio Paz (1914-1998) povazuje za magicky taky kozmos,
ktory sa sprava ako zivy organizmus, ,,ako celok, v ktorom su jednotlivé Casti
prepojené tajnym pradenim®, a ktorého zékladnou vlastnostou je vetna premena.*™
Kidedm zaradenia tohto Z&nru k univerzdlnemu sa priklana aj Julio Cortazar.
V opozicii stoji Gabriel Garcia Marquez, ktory ho izoluje na vyluéne americky.
Lukavska tvrdi: ,,Vedomie existencie zdzracného bura fasddu objektivneho sveta
a podmiefiuje magickorealistické videnie sveta.«?

»lermin magicky realizmus po prvy krat pouzil nemecky kritik vytvarného
umenia Franz Roh v knihe Postexpresionizmus. Magicky realizmus. Problémy
najnovsieho eurdpskeho maliarstva (Nach — Expressionismus. Magischer Realismus.
Probleme der neuesten europdischen Malerei. [..] Podla Franza Roha diela
magického ¢i nového realizmu prenikaju do hlbSich vrstiev skutocnosti a vyjavuju
»zazrak* bytia v jeho nenarusenom trvani a ve¢ny nepokoj premieniajiceho sa sveta
Vv presne vykrystalizovanych konstantach.«?!

Historicky kontext vzniku magického realizmu popisuje Roh v knihe Dejiny

nemeckého umenia od roku 1900 po dnesok (Geschichte der deutschen Kunst von

1900 bis zur Gegenwart). Lukavska ztejto knihy kondenzuje informaciu, ze :

Y LUKAVSKA, Eva. ,Zdzracné redlno“ a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel
Garcia Mdrquez. Praha : Host, 2003. s. 10. ISBN 80-7294-100-3.

8 Ibid.

9 Ibid.

 Ibid. s. 11

? Ibid. s. 12
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(magicky realizmus) ,,sa objavil ako reakcia proti vystrednostiam subjektivizmu
a deformujucej sile subjektu, ako sa prejavovali v expresionizme. Magicky
realizmus predstavoval snahu rehabilitovat objektivnu realitu.“?* V Taliansku
Massimo Bontempelli tvrdil, Ze ,,magicky realizmus sa najviac priblizuje umeniu
quattrocenta, v ktorom sa silne prejavoval tradicionalisticky prvok.

Do hispanskeho prostredia prenikol magicky realizmus prostrednictvom
prekladu Rohovej knihy do $paniel&iny v roku 1927.<%

,»VSeobecne sa termin v Latinskej Amerike rozsiril az o sedem rokov neskor.
V roku 1955 vysla v ¢asopise Hispania $tudia profesora Angela Floresa ,Magicky
realizmus v Spanielskej americkej rozpravanej proze® (,,Magical Realism in Spanich
American Fiction®)“ kde tvrdi a Lukavska uvadza, ze: ,hispanoamericka
magickorealisticka préza je len regiondlnym variantom zapadoeurdpskeho umenia.
(...) V roku 1967 vydal Luis Leal v ¢asopise Cuadernos hispanoamericanos stadiu:
»Magicky realizmus v hispanoamerickej literatare” (,,El realismo magico en la
literatura hispanoamericana®). (...) Definuje magicky realizmus ako ,,postoj ku
skutoc¢nosti®, aako taky ktory vedla spisovatela k hlbSiemu poznaniu sveta
a dovol'uje mu uchopit’ tajomstva, ktoré v sebe skutoénost’ skryva. Dalej vymedzuje
Leal magicky realizmus negativne: nie je mozné ho stotoznit’ ani s fantastickou ani
s psychologickou prézou, ani so surrealizmom, magicky realizmus nedeformuje
skutoCnost’, ani nevytvara imaginarne svety, ako to robi science-fiction, magicky
realizmus nie je hnutie, ako bol napriklad modernizmus.“%*

Rozliéné vysvetlovanie si konceptu magického realizmu vyustilo do polemiky
na XVI. Medzinarodnom kongrese iberoamerickej literatury v roku 1973. Lukavska
sumarizuje: ,,z prispevkov jednotlivych tcastnikov vyplyva, Ze viac¢Sina badatelov
prijima termin magicky realizmus tak, ako ho formulovali Angel Flores alebo Luis
Leal.“”® Arturo A. Fox ,sa snaZi postihnut’ a popisat’ narativne postupy, ktoré
magickorealisticka proza pouziva: presnost’ realistického popisu je aplikovand na
fantasticki udalost’, postavy sa pohybuju v autonomnej realite oprostené od

ontologickych kritérii (tzv. ,,ontologickej demokracie®), mytus sa prelina s historiou

2 LUKAVSKA, Eva. ,Zdzracné redlno“ a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel
Garcia Mdrquez. Praha : Host, 2003. s. 12-13. ISBN 80-7294-100-3.
23 |hi
Ibid. s. 13
* Ibid. s. 14
% Ibid. s. 17
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a je traktovany s iréniou vyjadrenou prostrednictvom objektivneho rozpréwania.“26

Peter G. Earle vidi magicky realizmus ako ,,prechodny jav medzi reprezentativnou
mimesis a kontemplativnou metamorfézou skutocnosti, a charakterizuje umenie
v obdobi duchovnej dezorientacie a pocitu bezperspektivnej, sterilnej budtcnosti.«?’
Enrique Anderson Imbert v magickom realizme vidi ,,zbesilost’ maniakov, mystické
vytrhnutia, telepatiu, halucinacie, Sialenstvo. Magicky realizmus je totozny
s antirealizmom a magia spo&iva v umeni predstierat’.“*®

Lukavské vymedzuje tri zakladné rozpory v skiimani magického realizmu: ,,1.
rozpor medzi vyklada¢mi magického realizmu (Flores verzus Leal); 2. rozpor medzi
magickym realizmom a ,,zazracnym realnom®; a3. rozpor medzi vyklada¢mi
magického realizmu a jeho skutoénymi tvorcami.«*
Juan Barroso Vv sedemdesiatych rokoch vytvoril tri zdkladné skupiny

konceptov magického realizmu.

Do prvej skupiny patria ti, ktori veria v existenciu tajomstva skrytého
V skutocnosti, pricom za vyraz tajomstva sa daju dosadit okrem iného
neobvyklé psychické procesy ci deformujuca sila subjektu (Franz Roh
(-..)). Druhu skupinu tvoria kritici, ktori chdpu magicky realizmus ako
techniku alebo subor literarnych postupov, ktoré umelcovi dovoluju
stvdrnit’ skutocnost subjektivaym spésobom (Angel Flores (...)). Kritici
tretej skupiny zastavaju tzv. etnologické pojatie magického realizmu:
podla neho sa magicky realizmus vyznacuje zobrazenim skutocnosti
odpovedajucim predovsetkym nazeraniu na svet americkych Indidnov
a cernochov  a spociva v prepojeni raciondlnych a iraciondlnych

postojov. «3l

% LUKAVSKA, Eva. ,Zdzracné redlno“ a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel
Garcia Mdrquez. Praha : Host, 2003. s. 17. ISBN 80-7294-100-3.

" 1bid. s. 18

% Ibid.

 Pojem, ktorym sa vo vymedzeni Zanru nebudem zaoberaf, pretoze priamo nestvisi s cielom
badania tejto bakalarskej prace a v teoretickej Casti by jeho objasiiovanie bolo nadbytocné.

* Ibid. s. 19

* Ibid. s. 21
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3.1.  Prvky magického realizmu

Pokial’ chceme niekde — ¢i uz v literatire, malbe alebo filme, hl'adat’ elementy
magického realizmu, musime si ich najskor urcit’ a definovat’.

Jean Piere Durix v Mimesis, Genres, and Post-Colonial Discourse nadnesene
oznacuje magicky realizmus ako akysi mix fantdzie a jasného rozhodnutia,
historickej alegérie a socialneho protestu.®* Usudzujeme, Ze diela magického
realizmu apeluju na Citatel’a, pozorovatel’a, divaka, aby sa odputal od toho realneho,
uprednostnil, ocenil avyzdvihol to zazracné. Z jednotlivych diel zaradenych

k magickému realizmu ale vyplyvaji jasné spolo¢né charakteristiky. Su nimi najméa

1) fizia magického a realneho sveta

Il) magické prvky, javy si vramci sujetu povazované za normalne, bezné,
neprekvapivé, postavy ich vnimaji ako sucast ich prirodzeného prostredia,
nespochybiiuju ich logiku

I11) magické javy nie st objasnené, vysvetlené

IV) ¢as moze byt nejakym sposobom naruSeny, zakriveny, elipsovity, nemusi
vobec existovat’, alebo je cyklicky, nikdy nebyva linearny. Taktiez sa moze prelinat’
viacero ¢asovych rovin, prechody, smicky z minulosti do pritomnosti

V) kazdodenné skusenosti mézu byt transformované na nadprirodzené

V1) postavy pochadzaji z nizsich spolocenskych vrstiev alebo nepozname presne ich
povod, mo6zu mat’ schopnost’ ,,vzkriesenia®, znovu narodenia, ozitia

VII) tematicky sa diela magického realizmu zaoberaju mytologiou, archetypmi
bytia, folklorom, kultirnou podstatou, historiou, zvykmi, ndbozenskou otazkou,
magiou, bytim, Zivotom asSmrtou, spiritualitou, socidlnymi aj prirodnymi
katastrofami

VI11) vlastnosti, ktoré sa deju ako sucast’ realneho pribehu, bez pozastavenia sa nad
tym mozu byt levitacia, jasnovidectvo, antropomorfizmus postav, dlhovekost,
(biblické) zazraky, z casti vymyslené, dotvorené ochorenia, diagnézy, ktorych

symptomy su Casto predstavované ako hyperbolicky prehnané

%2 \/iz DURIX, Jean-Pierre. Mimesis, Genres, and Post-colonial Discourse:
Deconstructing Magic Realism. New York : Saint Martin’s Press, 1998. s. 6. ISBN 0312215851.
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IX) narativ sa javi za kazdych okolnosti realnym, magické prvky sa akoby
sekundérne

X) pribeh méze mat’ viacero rozpravacov, modze byt rozpravany z prvej, druhej aj
tretej osoby

XI) moéze dojst’ k inverzii pri¢iny a nasledku

XI1) opis, obraz alebo filmova scéna sa moze zamerat’ na vyjadrenie pocitov, nalad,
tazob, vasni, vsetkych zmyslovych zazitkov, na emociondlnu a sentimentialnu
stranku vnimania, ale aj na sexualitu a jej prezivanie

XI11) prostredie je vykreslené ako nehostinné, tvrdé, pIné nastrah

XIV) udalosti, ktoré sa odohravaji su skuto¢né, ale maju fantastické, magické
konotacie, alebo st veI'mi malo pravdepodobné

XV) to vetko byva vyjadrené metaforou, symbolom

XVI1) zaver ma otvoreny koniec, alebo je nejasny, ambivalentny, kedy su
k dispozicii viaceré moznosti vyberu, viera v magiu, alebo v ,,skutoéné* rozpravanie
a interpretacia udalosti pribehu

XV) postavy maju alegorické, mytické mena

XVI) postavy Casto snivaju, maju rozne predstavy, zjavenia, vizie a predtuchy,

vydavaju proroctva

Tychto Sestnést’ apriornych bodov nam bude sluzit’ ako voditko, pri hl'adani,
vymedzovani a popisovani prvkov magického realizmu na konkrétnych filmoch.
Budeme si v§imat’ ich afirméciu filmovym médiom, ale takisto ich variaciu alebo

negaciu.
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4.  Zaradenie filmov Sladky céas Kalimagdory a Nevesta hol’ do slovenskej

kinematografie

4.1. Historicka, kultirna a politicka situacia v Ceskoslovensku v rokoch 1965
- 1975

Nacrtnutie kontextu doby vytvara klIacovy obraz o situdcii, moznostiach,
podmienkach tvorby, vzt'ahoch, estetickych konvencidch a uvazovani.

V roku 1965 existovala Ceskoslovenska socialisticka republika (1960-1990).
Prezidentom bol Antonin Novotny, ktory je znamy svojimi postojmi proti
liberalizacii. Kultirny rozmach polovice Sest'desiatych rokov dvadsiateho storocia
zvyraznovali aj filmové snimky ocenené na medzinarodnych festivaloch. ,,V roku
1966 ziskal film rezisérov Jana Kadara a EImara Klosa Obchod na korze, ako prvy
ceskoslovensky film amerického Oscara, o dva roky neskor ziskal tito poctu aj film
Ostro sledované viaky reziséra Jitiho Menzla.«®

Nastupcom Antonina Novotného sa v marci 1968 stal Ludvik Svoboda, na
navrh prvého tajomnika Alexandra Dubceka. V krajine sa zvySovala demokraticka
uroveni, zacalo sa viac dbat’ o Siroké pracujuce vrstvy. April toho istého roku
priniesol prijatie Akéného programu KSC, so zaujmom vytvorenia akéhosi
humanneho socializmu®, tzv. Ceskoslovensky obrodny proces. ,,Prazskd jar 1968
patrila K jednému z najvyznamnejsich pokusov o reformu sovietskeho socializmu,
lebo nebola len zalezitostou vnutrostranickou ¢i frak¢énou; reformné hnutia
podporovala totiZ zna¢na Cast’ obyvatel’stva.* % Doglo k zruseniu cenzury, ¢o ,,bolo
bezpochyby najvyznamnejSou (mozno jedinou) systémovou zmenou, ktord mala
kl'icovy vplyv na obciansku aktivitu.“* Aviak ,,v diioch 14. - 15. jula 1968 sa
konalo vo VarSave stretnutie predstavitelov ZSSR, PCR, MLR, NDR a Bulharska.

Predstavitelom KSC poslali vyzvu, aby zasiahli proti ,antisocialistickym®“ a

¥ KRAKORA, Pavel, KOPECEK, Pavel. Déjiny Ceskoslovenska 1918-1992. Praha : EPOCHA,
2010. s. 38. ISBN 978-80-7425-080-4.

¥ Viz BALUN, P. 2008. August 1968 [online]. Ustav pamiti naroda [citované 10. 3. 2013]. Dostupné
z WWW:<http://www.upn.gov.sk/august-68/>.

®OTAHAL, Milan. Opozice, moc, spolecnost 1969/1989. Praha : MAXDORF, Ustav pro soudobé
dg&jiny AV CR, 1994. s. 11. ISBN 80-85800-12-8.

% HOPPE, Jifi. Opozice '68, Praha : PROSTOR, 2009. s. 20. ISBN 978-80-7260-216-2.
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Limperialistickym* silam. %’ Opatrenia neboli dostacujuce, ¢o vyustilo do zdsahu
piatich vojsk VarSavskej zmluvy dia 21. augusta 1968, ktory sa pokusili zabranit’
reformnému procesu v Ceskoslovensku. Na podnet Alexandra Dubéeka bol vydany
zdkaz publikovania Casopisom Reportér a Politika a vytvoril sa Urad pre tlag
ainformacie, ktory =zruSil nezavislé organizacie ariadil sa inStrukciami
Komunistickej strany Ceskoslovenska. V oktobri 1968 ,,na vyznamnych miestach
boli prevedené personalne zmeny, z funkcie odisli predseda Nérodnej fronty CSSR
Fr. Kriegel (...), riaditelia Ceskoslovenskej televizie a rozhlasu J. Pelikan a Zd.
Hejzlatr.“38 Toto obdobie bolo poznacené aj Studentskymi vzburami a protestmi, na
Slovensku najmd vo velkych mestach, Bratislave, KoSiciach, Nitre. Coraz
vyraznejSie a viditel'nejSie sa prezentuje Gustav Husak, ktory ,,sa stal symbolom
normalizaénej doby.“*® Radikalny zastanca TFavicovej politiky, neostalinizmu,
ktorého razantne odmietli umelecké kruhy a l'udia zdruzeni v umeleckych zviizoch.*
Obnovil previerky, ktorych zékladnym cielom ,,bolo hodnotenie postojov a ¢inov

« 'KSC anastartoval hlavny prid normalizicie —

kazdého jednotlivého clena
obnovovanie praktik a dohl'adu tvrdého totalitného rezimu.

,~Kultire, umeniu, vede a komunikaénym prostriedkom, teda podla dikcie
komunistov ideologickej oblasti, venovali riadiace organy komunistickej strany

«h2 Vysoky

mimoriadnu pozornost’ ako Zziadnej inej sfére spolocenského zivota.
predstavitelia ustredného vyboru Narodnej fronty CSSR na 36. Schodzi byra UV
KSC vyhlasili, 7e spominané umelecké zvizy ,pokracujii v snahe zneuzit
prirodzenu autoritu, ktor ma umenie, kultara a ich predstavitelia v kazdej kulturne
vyspelej zemi, na udrzanie dezorientacie, napétej situacie a predlzovanie krizovych
situdcii.«* Najviac odporoval Zviz filmovych a televiznych umelcov, ktory bol
napokon z Narodnej fronty vylaceny. Na Slovensku vroku 1970 prenika

normalizacia aj do Televiznej filmovej tvorby, kde sa dotyka konkrétnych rezisérov

a ich planov. Eduard Gre¢ner na svojom blogu piSe:

¥ Viz BALUN, P. 2008. August 1968 [online]. Ustav pamiti naroda [citované 10. 3. 2013]. Dostupné
z WWW:<http://www.upn.gov.sk/august-68/>.

%% OTAHAL, Milan. Opozice, moc, spolecnost 1969/1989. Praha : MAXDOREF, Ustav pro soudobé

dé&jiny AV CR, 1994. s. 12. ISBN 80-85800-12-8.

% USTRCR. 2013. Gustdv Husdk [online]. Ustav pro studium totalitnych rezimi [citované 10. 3.

2013]. Dostupné z WW W:<http://www.ustrcr.cz/cs/gustav-husak>.

0 VViz OTAHAL, Milan. Opozice, moc, spolecnost 1969/1989. Praha : MAXDORF, Ustav pro

soudobé dé&jiny AV CR, 1994. s. 21. ISBN 80-85800-12-8.

“! 1bid.

“1bid. s. 20

“bid. s. 21
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»V  televizii nastala normalizacnda hrmavica, smerujuca k likvidacii
celej uspesnej redakcie (Krotka, Balada o  siedmych obesenych, obidva
filmy s medzinarodnymi cenami) ktoru viedol Ivan Teren a
dramaturgicky a koncepcne stvoril Peter Balgha, mlady spisovatel s
ambiciami narocnych umeleckych tém. Peter Balgha musel okamZite
odist a Ivan Teren, hoci si pripol este na klopu kabata komunisticky
odznak na demonstrdaciu toho, Ze on ostiva stile komunistom,
nepomohlo mu to. Vedenim, presnejsie rozpustenim redakcie bol
povereny neuveritelne kulturne obmedzeny a viditelne nevzdelany
clovek  menom J. Plesnik, ktory s bohorovne demonstrovanou
stranickou  rigiditou a aroganciou Televiznu  filmovu tvorbu

rvern 44
"rozprasil”.

Zamestnanci Slovenského filmu, boli v ramci konsolidacii v kinematografii
odvolani, do konca roku 1969 vymeneni za preverenych, kolaborantov rezimu. Tak
sa stal jeho riaditelom Pavel Koys. Jeho nastupcom bol Jan Podhradsky, ktory sa
vV roku 1972 na aktive jasne vyjadril, Ze: ,,Umelecké kritéria nebudeme nadrad’ovat’
kritériam politickym, ako to robili nedavni avanturisti.“** Riaditelom Studia hranych
filmov sa stal Vladimir Bahna.*®

Koy$s sa vyjadroval, Ze pokial je umenie financované Stitom, musi sa
podriadit’ jeho zmyslaniu a smerovaniu. ,,Ceskoslovensko je §titom pracujiceho
I'udu, preto aj tvorba musi byt’ uréend pracujucemu l'udu, nie elitim. Umenie nesmie
posobit’ destrukcne a $irit’ nihilizmus, existencializmus, skepticizmus.“47

,Od decembra 1969 do janudra 1970 Specidlne utvorend komisia pri
Ministerstve kultary Slovenskej Socialistickej republiky prezrela vsetky slovenské
hrané filmy vyrobené v obdobi 1968-1969. Jej ciel'om bolo zhodnotit’ produkciu po

stranke kultirno-politického dosahu, ¢o prakticky znamenalo navrhnat diela do

* GRECNER, E. 2011. Slovensky film videny zvniitra [onling]. [citované 10. 3. 2013]. Dostupné z
WWW:<http://grecner.blog.sme.sk/c/283059/Slovensky-film-videny-znutra-
19.html#ixzz2NFywY 1Wg>.
** MACEK, Vaclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta, 1997,
s. 320. ISBN 80-217-0400-4.
* Viz MACEK, Viclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta,
1997, s. 307 a 315. ISBN 80-217-0400-4.
“" Ibid. s. 317-318
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trezoru.“*® O Sladkom case Kalimagdory a inych sa vtedy komisia vyjadrila: ,,S0 to
banalne filmy, ktoré nasej produkcii nepriniesli ani doma ani v cudzine Ziaden osoh,

ani politicky, ani moralny, ani umelecky.“*°

Tvorba musela byt jednoducho
angazovana, s jasnou liniou stranickej propagandy, v §tyle socialistickej reality.

»Sovietske vedenie rozhodlo koncom roku 1971 ,,spravit’ rozhodny uder proti
vydavatelom a autorom ,samizdatu” avobec proti vSetkym, ,disidentom” a
opoziénym Zivlom v ZSSR.“*® Tieto normalizatné kroky a opatrenia sa vztahovali
na vietky $taty v zéne vplyvu ZSSR, do ktorej patrilo aj Ceskoslovensko. Represie
naberali zvySujicu sa intenzitu. Rok 1972 uzatvara ich prva cast. Opit sa ale
Zblogu reziséra postihnutého rezimom a normalizdciou dozvedame: ,,Na
Grosslingovej ulici v r. 1972 zasadala preverovacia komisia, ktora vymahala v
individuélnych pohovoroch od filmovych umelcov vyhlasenie, Ze to, €o sa stalo v
Ceskoslovensku 21. augusta 1968 nebola okupacia, ale bratskd pomoc
socialistickych Statov. Takéto vyhlasenie bolo treba podpisat. V  komisii zasadli
dramaturg Milo§ Krno, riaditel Hrané¢ho filmu Pavol Gejdos a Dr. Ivanco,
podnikovy pravnik.«*

Mnohy reziséri na obdobie niekol'kych rokov mali zdkaz ¢innosti, tvorenia,
alebo boli presunuti, odsunuti do tzadia. Postihy sa tykali vSetkych, ktory
z akychkol'vek dévodov neboli ¢lenmi KSC, tych ,ktory prejavili v priebehu roku
1968 ,,kontrarevolucné* postoje — tykalo sa to ¢lenov akadémie vied, vysokych §kol
a dalsich vyznamnych S$tatnych resp. i kultirnych (divadiel, televizie, rozhlasu)
intitacii. >
,Diha 29. maja 1975 zvolilo FS CSSR prezidentom republiky Gustéva

Husdka. <>

4.2. Slovenské filmové tendencie a teorie 1965-1975

*® Ibid. s. 307-308

* Ibid. s. 308

* OTAHAL, Milan. Opozice, moc, spolecnost 1969/1989. Praha : MAXDORE, Ustav pro soudobé
dgjiny AV CR, 1994. s. 29. ISBN 80-85800-12-8.

8 GRECNER, E. 2011. Slovensky film videny zvniitra [online]. [citované 10. 3. 2013]. Dostupné z
WWW:<http://grecner.blog.sme.sk/c/283059/Slovensky-film-videny-znutra-
19.html#ixzz2NFywY1Wg>.

2 KRAKORA, Pavel, KOPECEK, Pavel. Déjiny Ceskoslovenska 1918-1992. Praha : EPOCHA,
2010. s. 44. ISBN 978-80-7425-080-4.

% |bid. s. 45
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V tejto podkapitole chceme objasnit’ a priblizit pomery, okolnosti, situacie,
tendencie ateodrie na Slovensku, vo filmovom priemysle. Kto don patril, ako sa
rozhodovalo, ¢o bolo preferované. Prave v umeleckych sektoroch, vo filme totiz na
seba narazali dva navzajom protikladné postoje. Jednym bola slobodna tizba po
umeleckej tvorbe, druhym vtedajSi svetonazor, ideologia, obavy, moc. Tato
podkapitola popisuje proces smerovania kinematografie rokov 1965 — 1975
k socialistickému realizmu, ale taktiez mapuje roky dynamickej polarity, uvol'nenia,
poukazuje na ojedinelé osobnosti a ich diela.

,»30 zmenou politickej situacie sa urcité filmy a filmari stavali neziaducimi. «o4
Hlavne po roku 1968 sa nedalo pisat’ objektivne, hoci vyznamné diela a mena padali
do zabudnutia, bolo nemysliteI'né pisat’ o nich, popularizovat’ ich. ,, Panickd hroza
institucii  z toho, Ze by nejaky znak snegativnym vyznamom mohol byt
zovseobecneny na celil spolo¢nost’, zabrdnila viacrozmernému pohladu na realitu
a likvidovala snahy o0 jej komplexné zobrazenie, s kladmi aj zapormi.«>>

Na II. zjazde Zviazu slovenskych dramatickych umelcov boli obvineni vSetci

¢lenovia Slovfitezu s vyhlasenim, ze:

wznacna  cast  filmovych tvorcov sa odvracia od socialistickej
angazovanej tvorby alebo chape tuto angazovanost ako bezzdsadovi
kritiku socialistického zriadenia u nas. Od tejto kritiky bolo blizko
Kk prejavom vylucného subjektivizmu, pesimizmu a anarchie podla
zdpadnych vzorov a koketovaniu s tedriou odcudzenia. S tym uzko suvisi
aj snaha po svetovosti, ucast na zdpadnych  festivaloch
a prisposobovanie sa ich vyberovym kritériam.” Zatial' Slovfitez
,,zamerne a vedome obchadzal realisticki a socialisticku angaZovanu

tvorbu starsej generdcie. Nekriticky preferoval problematické ﬁlmy.“56

Tym mé& na mysli snimky Ela Havettu, Juraja Jakubiska, ¢i Stanislava

Barabasa.

* CIEL, Martin. Stvislosti slovenskej filmovej teérie 1945-1971. In MACEK, Vaclav (ed.).
Slovensky hrany film 1946-1969. Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné kinematografické
centrum, 1992, s. 12. ISBN 80-85187-01-9.
55 H

Ibid.
% Ibid. s. 17

22



Vroku 1968 dosSlo k federativnemu usporiadaniu  kinematografie
v Ceskoslovensku. Vytvorili sa dve oddelené filmové ustredia, slovenské a eské.
Ich vznikom 1. janudra 1969 obe ziskali organiza¢nu samostatnost’ a nezavislost’ vo
filmovej produkcii. AvSak ich vizie sa v sedemdesiatych rokoch nenaplnili
a ambicidzne projekty nakoniec zastavila stranicka centrala.

V rokoch 1966 az 1969 na Kolibe pdsobil Ctibor Stitnicky, ktorému slovenska
filmova tvorba vd’adi za mnohé ojedinelé snimky, napriklad Stefana Uhra Tri dcéry
(1967), Dusana Hanaka 322 (1969), Juraja Jakubiska Kristove roky (1967) alebo
Vtackovia, siroty a bldzni (1969). V spominanych rokoch sa medzi hranymi filmami
neobjavujii  objednané politicky angazované filmy. Taktiez nie je zaujem
0 povstaleckii tematiku, oslavovanie komunistickych hrdinov, ¢i zobrazovanie
proletarskych tried.

V rokoch 1966 -1970 sa podarilo nadviazat’ profesionalnu spolupracu aj so
zahrani¢im, z ¢oho vzniklo devit koprodukénych diel. Jednym z nich je aj Sladky
c¢as Kalimagdory (1968) ,filozoficky ambiciézny a experimentalny titul tohto
obdobia.**’

Taktiez popularne boli adapticie zndmych tunajSich spisovatel'ov. Najvacsi
uspech v zahrani¢i ziskali filmy Krotka (1968), podla predlohy Fiodora
Michajlovica Dostojevského, Stanislava BarabaSa, oceneny Grand Prix na
Medzinarodnom televiznom festivale v Monte Carle a Balada 0 siedmych obesenych
(1968), inSpirovanad prozou Leonida Andrejeva, reziséra Martina Hollého, taktiez
Grand Prix aj Cenu kritiky na spominanom festivale o rok neskor.>®

V obdobi vzniku filmu Sladky cas Kalimagdory, bola filmografia znacne
podriadena spoloc¢enskym konvenciam. Medzi ne patrilo aj zobrazovanie erotiky ¢i
sexualnych vadni. Prudérna spolo¢nost’ bojovala s kazdym trochu odvaznym filmom.
Jelena Pastékova vo svojej praci pise, Ze: ,,z tohto rdmca sa svojim komplexnejSim
obrazom zivotného sveta vymklo iba Bednarovo a Uhrovo Sinko v sieti (1962),
Weissov a Laholov Sladky cas Kalimagdory (1968) a Jakubiskove, Hanakove
a Havettove filmy z druhej polovice desatrocia. Oproti disciplinovanému nastupu
tzv. generacie Mladej tvorby odmieta d’alSia prozaicka generacna vlna prevziat’ iny

druh spologenskej zodpovednosti, nez je zodpovednost’ spisovatel'ska. (...) Cloveka

> MACEK, Viclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta, 1997,
s. 279. ISBN 80-217-0400-4.

% Informacie Gerpané z MACEK, Vaclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie.
Martin : Osveta, 1997, s. 285 a 287. ISBN 80-217-0400-4.
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verejného zamenili na ¢loveka sukromného a z povinnosti objektivne zobrazovat

realitu urobili moznost’ nezavizne;j hry.59

,Osobitym typom vztahu k povodine je velmi volné zaobchadzanie so
znamym literarnym dielom. Dialog, ktory sa tu vedie, sa pohybuje na
hraniciach tvorby autorskej azvycajne vyvolava polemiky, pretoze
zaroven narusa vzity recepcny model origindlu. V slovenskom kontexte
zaradujeme do tejto skupiny autorsku Tatarkovu upravu Panny
zdzracnice (1966), v rézii Stefana Uhra, Grecnerovu prilis artistnii
a neadekvatnu interpretaciu Chrobakovej novely Drak sa vracia (1967),
ktora vychadza z atmosfeéry pdtdesiatych rokov alebo Laholov eroticky

vklad Weissovho romdnu Spac vo zverokruhu, nazvany Sladkym casom

Kalimagdory (1968).«®°

Vaclav Macek vo svojej stadii Metafora vo filme nezmieniuje nami sledované
filmy, pretoze ich nepovazuje za dominantné, signifikantné ¢i originalne. Svoju
stadiu zameral hlavne na Havettu, Hanaka a Jakubiska. AvSak vSeobecne o metafore
pouzitej vo filme koncom Sestdesiatych rokov tvrdi, Ze sa prezentuje akymsi
nezmyslom.®

V nami sledovanom obdobi patrili k aktivhym reZisérom predovSetkym
Eduard Grec¢ner, Andrej Lettrich, Stanislav Barabas, Martin Tapék, Dimitrij Plichta
& Martin Holly®.

Do trezoru kvoli cenzire putovalo niekol’ko filmov. Po okupacii sa obmedzila
aj sloboda tlacde. Kontrola platila az do roku 1989. Dovtedy bolo ,,povolené

rozpravat len pribehy, ktoré sa dali vtesnat do Sirokého rdmca takzvanej

% PASTEKOVA, Jelena. Literarne impulzy v slovenskom hranom filme. In MACEK, Viclav (ed.).
Slovensky hrany film 1946-1969. Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné kinematografické
centrum, 1992, s. 36. ISBN 80-85187-01-9.

% PASTEKOVA, Jelena. Literarne impulzy v slovenskom hranom filme. In MACEK, Vaclav (ed.).
Slovensky hrany film 1946-1969, Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné kinematografické
centrum, 1992, s. 36. ISBN 80-85187-01-9.

%1 VViz MACEK, Véclav. Metafora v slovenskom hranom filme. In MACEK, Viclav (ed.). Slovensky
hrany film 1946 — 1969. Bratislava : Slovensky filmovy ustav, Narodné kinematografické centrum,
1992, s. 67-82. ISBN 80-85187-01-9.

%2 VViz SMATLAKOVA, Renata. Katalég slovenskych celovecernych filmov 1921-1999. Bratislava :
Slovensky filmovy tstav, 1999. ISBN 80-85187-20-5.
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zrozumitelnosti  a Pudovosti.*®

Tomuto podlichali dokonca umelecké snahy
o0 filmové presahy s metaforami, posolstvom. Tvorcovia boli preto nuteni
prezentovat’® svoje ndzory, hoci antirezimové, zaobalene, skryte, cez obraz,
Specifickil symboliku, ktorej divdk dobre rozumel a chapal ju. Museli postupovat’

tak, aby ich kritika spolo¢nosti nebola prostorekd, aby ju neodhalili cenzorské paky.

»Vo vSeobecnosti mozno s pokojnym svedomim tvrdit, Ze slovenska
filmologia (a potvrdzuje to aj posledna kniha 1. Stadtruckera, iked
smerujuca kinym problémom) chape charakter filmu ako znakovy,
a zdaroven, pravdaze, dualisticky. Cize film ako reprodukcia reality
azaroven jej transformdcia. Film ako zdaznam reality a zdroven
vytvaranie novej. Film ako znakovy systém, pricom reprodukované znaky
maju vlastnost' denotativu i konotativu (denotdcia predchadza konotaciu
— prvotné vnimanie obrazuje vmemom ,,reality”, druhotné vmemom

znaku. )<

Toto obdobie Macek aPastékova v Dejindch slovenskej kinematografie
zhriiyju tak, ze v lom ,,vrcholili vSetky pozitivne tendencie slovenského hraného
filmu. Zarovei sa okupéaciou Ceskoslovenska utvorili podmienky na nasledujuce
takmer dvadsatrocné zivorenie. V roku 1970 definitivne zvitazili sily zamerané na

popretie vietkého, Go bolo vnafom filme hodnotné.“®

«66

Neskor dodavaju:

»Kinematografia nastupila cestu abnormalizécie a rozvratu.

% MACEK, Viclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta, 1997,
s. 272. ISBN 80-217-0400-4.

® CIEL, Martin. Stvislosti slovenskej filmovej tedrie 1971 az 1991. In MACEK, Vaclav (ed.).
Slovensky hrany film 1970-1990. Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné kinematografické
centrum, 1993, s. 21. ISBN 80-85187-05-1.

% MACEK, Viclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta, 1997,
s. 276. ISBN 80-217-0400-4.

* Ibid. s. 309
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5. Sladky c¢as Kalimagdory (1968), Leopold Lahola, s dorazom na prvky

magického realizmu

Leopold Arje Friedmann je vlastné meno Leopolda Laholu. Tento nielen rezisér, ale
aj dramatik, scendrista, prozaik so zidovskymi korenmi absolvoval Filozofickt
fakultu Univerzity Komenského v Bratislave. Podiel'al sa na filmoch Vicie diery
(1948), Biela tma (1948) a v rovnakom roku zreziroval kratky film Epizodka. Vtedy
napisal taktiez predlohu k filmu Martina Fri¢a Ndvrat domov (1948). O rok neskor
musel kvoli svojmu povodu a nastolenému rezimu emigrovat’. Usidlil sa na cas
V Izraeli, odtial’ sa ale pokusal udomacnit’ aj v inych krajinach, spomedzi ktorych
dlhsie pobudol v Nemecku. Az v roku 1968 prisla moznost’ opat’ spolupracovat’ so
rodnym Slovenskom. Po dokonceni, pred premiérou necakane umiera. V roku 1991
mu in memoriam bolo udelené ceskoslovenské vyznamenanie Radu Tomasa
Garrigua Masaryka.®’

Z filmu Sladky ¢as Kalimagdory, vyvodzujeme jasny zamer reziséra, ktory
I'udské bytie, od jeho narodenia az po smrt’, nechape individualne, ale hromadne. Na
priklade hlavného hrdinu — Jonasa Rebendu, ktory je uz sice dospely, ale pocas
premeny roénych obdobi prechadza $tyrmi fazami Zivota — detstvo, puberta,
dospelost’ a staroba, mame moznost’ sledovat osudy kazdého z nds. Sam
protagonista zist'uje, Ze nie je jediny, ojedinely, kto ,,trpi* tymto zvlaStnym javom
kolobehu zivota v jednom roku. Vo filme je to zvlaStny Damba, ktory prekypuje
sexudlnym apetitom v kazdom ro¢nom obdobi, okrem zimy, kedy spi. Pocas zvysku
roka si uziva bezstarostny ,, lov srniek, samiciek“®® bez potreby spanku. Vd’aka nemu
film dostal vyrazne erotickejsi akcent. Leto prekypuje vo filme erotikou, vzruSenim,
frivolnostou ddm a naruzivostou Jonasa. Tento az lascivny podton v knihe Jitiho
Weissa Spac ve zvérokruhu absentuje. V nej nam spisovatel’ prezentuje svoj
lavicovy postoj, cez vykreslenie postav tovarnika, ucitelov. Kniha sa znacne lisi
od filmového spracovania, ktoré si z literarnej predlohy vybera len jeden hlavny
motiv, ktorym je zvlastny Clovek zijuci etapy l'udského Zivota v cykloch Styroch
ro¢nych obdobi. Po schematickom zjednoduseni vyvodzujeme, Ze Jonas je archetyp

Cloveka. Akceptovatelnou, moze byt aj téza, ze Jonas Rebenda a ro¢né obdobie, dve

% MICHALKOVA, E. 2008. Leopold Lahola [online]. Slovensky filmovy ustav [citované 20. 3.
2013]. Dostupné z WWW: <http://www.filmsk.sk/show_article.php?id=5534&movie=&archive=1 >.
% Viz Sladky ¢as Kalimagdory, Stadio hranych filmov Bratislava — Koliba, Leopold Lahola, CSSR
1968. Vysielané¢ TV STV2, 12.7. 2009
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nesurod¢é Casti vstupuji do vzajomného susedstva a stretdvajii sa tam na urovni
univerzalnej matérie sveta. Dalo by sa povedat, Ze jeden je archetypom toho
druhého a naopak. Z metaroviny zostupujeme na rovinu bezprostredného diania.
Archetyp reprezentuje nezruSite'nu a neobmedzenu jednotu Zivota.

Hlavnym konfliktom Sladkého casu Kalimagdory je protagonistovo
asynchronne prezivanie Casu a faz Zivota v porovnani s ostatnymi 'ud'mi. Hoci je
rok ¢o rok star$i, vzdy sa stane to isté. Tak je neustale v interaktivhom, vzajomnom
posobeni s okolim. Z jeho prirodzenej povahy vyplyva konflikt medzi nim a
prirodzenou existenciou. Existencia — ako bytie, jestvovanie — sa teda premieta na
platne vo filme o rozpravkovej Kalimagdore atypicky, lyricky, s prvkami magického
realizmu. Avsak je to ¢iry odraz kazdodenna, ktoré pre niektorych zacina, konci,
alebo trva v niektorej z etap zivota.

Otvoreny koniec, charakteristicky pre Novu vinu nielen ceskoslovenskej
kinematografie je priznac¢ny aj pre tento snimok. Spoc¢iva v nevysvetleni, ¢i sa mu
podari prelomit’ zacarovany kruh jeho — I'udskej- vlastne, prirodzenosti.

Leopold Lahola vo filme ukazuje abstraktny vztah skutoc¢nosti. Metaforicky
rdz filmu mu dovolil pouZit ovela pestrejSiu Skalu prvkov, siahajicu od
podobenstiev, symbolov ¢i alegérii az po zvelicenie, hyperbolizdciu, magi¢no
a fantaskno. Vyjadrovacia rozmanitost’” dava dielu nadcasovy charakter so stale
aktudlnou témou a vrstevnatou mysSlienkou sebareflexie. V ramci moZnosti
filmového média, daného materidlu, ma dielo zodpovedajicu kvalitu jeho
zobrazovacich inStrumentov. ,Experimentuje sa aj s farbou, pretoze vsSetky
prostriedky, ktoré sa zOcastiiuji na vzniku filmového diela, sa ako ciastkovy
Struktarny element stavaji suCastou vyslednej sémantickej akumulécie. (...) Tu vSak
treba spomenut’ Sladky cas Kalimagdory (1968) — prvy a zaroven posledny film
Leopolda Laholu na Slovensku (vznikol v koprodukcii), s dokladne premyslenou
obrazovo-vytvarnou koncepciou, s doslednym vyuzitim symboliky farieb.«®®

S pohl'adom do Tludského vnutra so zlozitymi duSevnymi pochodmi, s
duchovnym zrenim obsiahnutom v deji, razil cestu novému, oduSevnenému

a deromantizujlicemu typu narodnej kinematografie.

% HRABUSICKY, Aurel. Obrazova skladba slovenského filmu. In MACEK, Viéclav (ed.). Slovensky
hrany film 1946-1969. Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné kinematografické centrum,
1992, s. 50. ISBN 80-85187-01-9.
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Intelektualne plna téma ¢loveka a jeho vyznamu a poslania na zemi, v boji s casom
je mysticka. Dalej sa odohrava zapas svedomia s citom v prade obrazu, kde kazdy
ma individualne vSeobecny ciel’, z ktorého je nutné precitat’ vyssi zmysel filmu.

Umelecké zobrazenie duchovna, efemérneho spiritualizmu, sa v europskej
klime nedalo zobrazit’ jednoznac¢ne. Preto vo filme dosahuje akysi univerzalny nivel.
Duchovné zrenie nastava vytrhnutim sa zo stereotypného kolobehu.

Rezisérovi sa podarilo zachytit’ hrdinu v jeho nicomu podobnej situdcii, ktora
ho robi cudzincom medzi 'ud’'mi, nati ho zit’ Gplne inak, uplne inak hospodarit’ so
svojim zivotom. Jeho situacia prebudza fantaziu - je sice prenasledovany c¢asom, ale
zato ma obrovsku slobodu.

Snaha prerusit’ cyklus - pokus o zasnubenie Jonasa Rebendu s Pavlou, aby
nemusel celym procesom na jar prechadzat znova, stroskotal. Napriek jeho
enormnému Usiliu, odolat,, s prichadzajucou zimou nezaspat’, sa nakoniec vratil do
hor. Mozeme to chapat ako nemozZnost' zvratenia procesu bytia — existencie,
starnutia, Vv kolobehu casu a priestoru. Leopold Lahola mohol pouzit' jedine
nazorné vychodiskd. Vytvoril nieco, ¢o je v diele pritomné ako autorské hladisko,
pozicia, v ktorej ale netkvie vlastné jednoznacné stanovisko, ale podstata diela, ktorti

je treba hl'adat’ v omnoho abstraktnejsej rovine, v rovine perzistentnej reality.

,Film sa stal umenim preto, Ze jeho skryté moznosti odrazu Zivota
zodpovedali novym, redlnym vztahom cloveka a sveta, ako sa utvarali na
prechode 20. storocia. ZloZita, nepriama, premenliva a rozporuplna
jednota cloveka a prostredia, spolocnosti a ludstva musela ndjst svoj
viditelny vyraz v umeni novej formy, podriadujucim sa novym obraznym

, 70
zakonom. “

Celkovy umelecky dojem je silne koncentrovany. Ako po formalnej, tak po
obsahovej stranke mame priestor pre umelecké hladanie, s dostatkom miesta pre
filmovu akciu, erotiku, rozvoj intelektu. V niektorych Castiach vsak nasu pozornost’
rezisér podcenil, kedy nas opakovane upozorfiuje bud’ na roc¢né obdobie,
(vychadzajuce z opakujtcich, dlhych zaberov prirody s charakteristickymi prvkami

rocného obdobia - rozkvitnuté stromy, opadané listie, etc.), ale aj verbalne,

® KOZLOV, Leonid. Vidéni svéta a filmova forma. In. BROZ, Jaroslav, OLIVA, Ljubomir (ed.).
Film je umeni, Praha : Orbis, 1963, s. 140.
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v prehovore postav. Cez ne, nielen z herectva, ale aj slovne sa nam serviruje stav,
v akom sa Jonas nachadza. Mozeme pocut, ze sa sprava ako decko, Ze je ako
medved’. To vSetko obera divaka o velkolepy zaver, ktory by sdm urcite pochopil aj
bez explicitnych vyjadreni pocas celého sto mintutového filmového predstavenia.

Celkovy dojem filmu dolad’'uje hudba. ,,V priebehu Sestdesiatych rokov sa
Vv slovenskej filmovej hudbe zacal pozvolna vyuzivat princip mnohondsobného
opakovania tzv. expozi¢nej hudby. V pitoresknom pribehu Sladky cas Kalimagdory
(1968, rézia Leopold Lahola, hudba C. H. Galatis) ponad rozli¢né sujetové situacie —
konfliktné, komické, I'ibostné — zaznie vzdy znova ta istd lyricka dojimava hudba
Vv jednoduchej, uzavretej piesiiovej forme, ktord nijako nevystihuje momentalnu
akciu, ale predstavuje akisi katarziu, Gnik do vysneného poetického sveta.«’* Autor
to sumarizatne nazval ,,manierou expoziénej hudby.*"?

Pri zamerani sa na magické prvky opisané v podkapitole ,,Prvky magického
realizmu® zistujeme, Ze v tomto snimku nemajii marginalny vyznam.

Fazia dvoch rozdielnych svetov je odkryvana postupne. Ci uz prostrednictvom
atypickych mien Damba, Kalimagdora, alebo unikatnou diagnézou Jonasa, jeho
inym ponimanim ¢asu a existencie.

To, ze Jonas sa uz opakovane vracia do mesta na jar, prejavuju sa u neho
anomalie spravania je komisarom policie prijimané absolutne vyrovnane.
Neprekvapuje ho to, dokonca pri telefonate lekarovi flegmaticky vravi: ,.kazdy rok
to isté«’, odkazujuc prave na opakovanie toho istého pripadu, nad ktorého logikou
sa ani na moment nepozastavuje.

Hoci k Jonasovi prichadza psychiater, aj d’alsi lekar, pric¢ina jeho odli$nosti,
a magie v jeho byti nie je objasnend. Jeho ndpadné spravanie je tolerované, dokonca
k sebe strhava I'udi, ktory sa inak spravaju vzdy konvenc¢ne. Tak pristipi napriklad
na infantilné flirtovanie Marta, alebo Pavla na ihrisku sktsa detsku hru.

Jednym z najjasnejSich ukazovatelov magického realizmu je v Sladkom case
Kalimagdory posobenie Casu na JonaSa. Ten je cyklicky, zasahuje emocionalne
hlavného hrdinu, ovplyviluje jeho spravanie, konanie, pohlad na svet, nazor,

a vlastne kazdy aspekt jeho fungovania v beznom svete. Je pre neho typické

" LEXMANN, Juraj. Filmova hudba. In MACEK, Vaclav (ed.). Slovensky hrany film 1946 — 1969.
Bratislava : Slovensky filmovy tstav, Narodné kinematografické centrum, 1992, s. 106. ISBN 80-
85187-01-9.

" Ibid.

" Viz Sladky ¢as Kalimagdory, Stadio hranych filmov Bratislava — Koliba, Leopold Lahola, CSSR
1968. Vysielané TV STV2, 12.7. 2009
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znovuzrodenie na jar, erotické hyrenie v lete, fyzicky aj mentalny Gpadok na jesen
a hibernacia na dedinskej samote, v skromnej chalipke v zime. Mdzeme si len
domyslat, ako na jar prebicha jeho ,vzkriesenie“. Cas je prostriedkom na
zobrazenie intenzit prezivania hlavného hrdinu, medzi ktorymi osciluje. Nie je to Cas
kalendarny, ktory by ho riadil, ktorého by sa obaval, nie st to minuty, ktoré by
odbijali jeho zivot, ale udalosti a ich dianie. St to faktory jednotlivych obdobi, ktoré
ho riadia, chlad, teplo, etc. Vo filme su zrejmé, konkrétne, akoby préave
personifikované v JondSovi. Tieto faktory st spojené, prepojené s Jonasovym telom
a myslou.

Povod Jonasa Rebendu nikto nepoznd, nikto nezistuje. Je to solitér, ktory
naSiel sebe podobného Dambu. Je vSak rovnako zahadny a tajuplny. Jonas sa
nevracia k rodine, dokonca o nej vo filme nie je ani pomyslenie, nikto sa na fu
nepyta. NetuSime z akych spolocenskych vrstiev pochadza, kym je, kym bol.
Dozvedame sa iba, ze vedel hrat’ na husle, pobozkal mnoho Zien.

Tematicky je Sladky cas Kalimagdory o archetypalnom byti, existencii na
zaklade vopred daného principu. Ide o ahasversku filozofiu zufalého ¢loveka, ktory
sa marne snazi prekonat’ silu kozmu, t0Zi po St’asti, najdeni seba samého, ziskani
vSetkého, ¢o vidi, Ze maji ostatni, honba za §tastim a pokojom, Vv symbioze
s okolitym svetom. Je ale konfrontovany s vys$imi silami, ktoré nedokdze prekonat’,
vzopriet’ sa organizacii vyssich zdkonov.

Jonas Pavle pri jednom z rozhovorov klame, Ze minulti zimu bol chory. Jeho
stav lekari nevedia popisat’, diagnostikovat, len skonstatuji, Ze tvrdo spi, Ze ho nikto
nezobudi.

Pribeh je rozpravany prostrednictvom intenzity. Intenzity ro¢nych obdobi,
prezivania jednotlivych faz Zivota. Preto, Ze je cCas zhusteny, je aj intenzita
prezivania o to vyssia.

V pripade tohto filmu nie je prostredie vykreslené ako nehostinné, tak ako sa
nam to javi pri Neveste hol. Prostredie len dotvara celkovi kompoziciu pribehu,
ktora zo svojej podstaty diktuje jeho vzhl'ad a povahu.

Zaver je otvoreny, nejasny, akoby ziného filmu. JondSov ndvrat za
Kalimagdorou je metafora, symbol, alegoria. Hoci o Kalimagdore ni¢ nevieme,
objavuje sa az Uplne nakoniec, predsa je po nej pomenovany cely film. Dokonca méa

byt majitel’kou ,,sladkého Casu“. Ten moze odkazovat naozaj na spanok, ved je
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celkom zauzivané priat’ si ,,sladké sny*“, ale zaroven dava priestor aj pre mnoho
inych interpretécii.

Postavy plné zahadnosti maji vyrazné mend Damba, Kalimagdora. Meno
Jonas si rezisér Leopold Lahola vybral svojvolne, pretoze Weissova predloha
pracuje s Vaclavom Rebendom.

Vo filme sa mieSa minulost’ s pritomnostou abuducnostou, ktorda je
ramcovand mechanizmami intenzity prezivania beznych l'udskych udalosti. Pavla
0 JonaSovi raz povie: ,.Je tak, povedala by som, plny buducnosti, osudu,“™* &m
vlastne naraza na buduicnost’ ¢loveka, ktory si prejde zivotnymi etapami, ktorého

osudom je umriet’, ale s nadejou, ze to nie je definitivne, smrt’ ako koniec intervalu

bytia je zavrhnutd a nastane nova dimenzia, novy zivot, reinkarnécia.

™ Viz Sladky ¢as Kalimagdory, Stadio hranych filmov Bratislava — Koliba, Leopold Lahola, CSSR
1968. Vysielané TV STV2, 12.7. 2009
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6. Nevesta hol (1971), Martin Tapak s dérazom na prvky magického

realizmu

., Priroda nie je vzdy vyfintend vo sviatocnom odeve,
lebo ten isty vyjav, ktory véera dychal vonou a Ziaril akoby pre rozpustilé nymfy,
je dnes ponoreny do zadumcivosti. Priroda nosi farby ducha. «fd

R. W. Emerson

Martin Tapak je slovensky reZisér, herec, scenarista, choreograf, ktory sa
Vv slovenskej kinematografii od roku 1964 do roku 2000 pricinil ako rezisér o 51
hranych filmov, herecky sa presadil v 25 snimkoch z rokov 1948 az 19897, V roku
1969 ziskal ocenenie zasluzily umelec, o pit’ rokov neskor Statnu cenu SSR za réziu
S prihliadnutim k jeho predchadzajucej rezisérskej tvorbe za film Den, ktory neumrie
(1974), v ktorom hral kapitana Rybina. TaktieZ prevzal Rad prace, v 1976. Dodnes
ziskal esSte Styri ocenenia, v roku 1982, Osobitu cenu poroty na 22. Filmovom
festivale pre deti Gottwaldov (dne$ny Zlin), za rozpravku Plavcik a Vratko, Cenu
Antonina Zapotockého 1987 za réziu Kohut nezaspieva, 0rok na to sa stal
slovenskym néarodnym umelcom. Poslednym ale ddélezitym je Kriz prezidenta
Slovenskej republiky II. stupiia, ktory mu bol udeleny v roku 2002.”" Minuly rok
oslavil 86 rokov.

Vo svojej tvorbe je inSpirovany prirodou, tradiciami, Oravou, kde sa narodil,
folklérom, narodnou I'udovou kulturou, ¢o dokazuju snimky ako Balada o Vojtovej
Marine (1964), Rok na dedine (1967), Nevesta hol (1971), alebo divacky
najispesnejsi film roku 1975 Pacho, hybsky zbojnik."

Macek a Pastékova pisu o Neveste hol”

® EMERSON, R.W. Pfiroda a duch. Praha : Jan Laichter, 1927. s. 9-10.

® Viz REMIASOVA, M. 2010. Martin Tapdk [online]. Ob&ianske zdruZenie Osobnosti.sk [citované
10. 3. 2013]. Dostupné z WWW:<http://www.osobnosti.sk/index.php?os=zivotopis&ID=383>.

" Viz SCUK. Martin Tapik [online]. [citované 25. 3. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.sluk.sk/sk/sluk/osobnosti/martin-tapak>.

® MACEK, Vaclav. Kontext hraného filmu 1970-1990. In MACEK, Vaclav (ed.). Slovensky hrany
film 1970-1990. Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné kinematografické centrum, 1993,
s.16. ISBN 80-85187-05-1.
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»V expresivnom filmovom vyklade diela dominuje osudovost,
fantastickost a rozpravkovost pribehu. U Svantnera je mytické dianie
prejavom psychickych zmdtkov hlavnej postavy mladého horara (cela
novela je stylizovana ako ja-rozpravanie) a ma existencidalne rozmery.
Filmu tato dimenzia chyba. Straca vyznamovu oporu kontrapunktického
prelinania vnutorného a vonkajsieho deja. Pribeh Nevesty hol’ sa meni
na nemotivovanu obrazovu viziu, ktoru zbytocne komplikuje neujasneny
autorsky kluc pouzitia jednotlivych vyrazovych prostriedkov (farebné
filtre, siroké objektivy, rakurzy). Vo vyslednom tvare previada
nediferencovany vytvarny dekorativizmus, ktory nie je ukotveny vo
vyznamovej Strukture diela. Optické Soky paradoxne vyustili do

, . , . 79
monotonnosti a do obrazoveho manierizmu.*

Vyhrady voci farebnym efektom vo filme vyjadril na oktobrovom plendrnom
zasadani Ustredného vyboru Komunistickej strany Ceskoslovenska aj vtedajsi
riaditel’ Slovenského filmu, Jan Podhradsky, ktory sa odkazuje na vyroky z verejnej
ankety, kde obcania tvrdia: ,,Prili§ ma vyruSovalo prehnané striedanie farieb. %
V rychlosti sledu udalosti je naro¢né vyselektovat’ si situdcie spojené s jednotlivymi
farebnymi filtrami. Pri dokladnom rozbore vSak zistujeme, Zze toény oranzovej,
Zltkastej a hnedej st spojené s Tavom a Zunou, jej aktivitou v prirode, Cervena
a fialova zobrazuje postavy pri ohni, nahii Zunu, tane¢né scény, modré odtiene st
pouzité v noci, pri stretnuti horara s mlyndrom, ale aj pri jeho paranoidnych
predstavach s vojakom upirom, vlkolakom, vlkom. Zelenu Skalu rezisér vyuziva
v situaciach, kedy postavy nekonaju Cestne, zavidia, su v pohostinstve.
K ¢iernobielemu obrazu sa vracia pri reminiscenciach horara na detstvo a Tava na
mlynarku. Farebné, nijak nekolorované, zostdvaji scény rydzo folklorne,
zobrazujuce pracu l'udi z dediny. Farebné variacie nie st definitivne a tieto motivy
nie su striktne dodrZiavané.

Je neodskriepitel'né, ze Martin Tapak spolu so scenaristom Igorom Rusnakom
vyjadrili poetické polohy Svantnerovej novely pouzitim zlozitej dramaturgickej

stavby. Simultanne aj kontrapunkticky striedaji a zamienaju sen a skuto¢nost’,

" MACEK, Viclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta, 1997,
s. 324-325. ISBN 80-217-0400-4.
8 PODHRADSKY, J.: Film je umenie, ale aj nastroj ideologie. Film a doba 19, 1973, &. 2, s. 62.
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minulost’ a pritomnost,, subjektivny a objektivny pohl'ad kamery, vyjadrovany aj
pomocou farebného tonovania alebo farebnych negativov. Domnievame sa ale, Ze to
nebolo samoucelné. ,,Ak tato prekomplikovana forma v konecnom vysledku
stroskotala, nie je vtomto pripade pri¢inou ani malo filmovy pribeh — ved
Svantnerova novela obsahuje napitie i dramatickt atmosféru — ani problém vizualne

vyjadrit’ silu prekypujucich basnickych tr(')pov.“81

Pastékova taktiez porovnava literarnu predlohu s filmom:

wZakladnym zdrojom napdtia predlohy je rozpor medzi atavistickou
tuzbou identifikovat' sa s archetypom pociatku, s mytickym svetom
vychodiska nepoznaceného konotdaciami kultury — a medzi intelektudlnou
i faktickou nemoznostou takéhoto navratu. U Svantnera bytie nie je
statickou kategoriou, ale kategoriou procesudlnou. Bytie sa deje, stava
sa (v zmysle werden) a jeho vychodiskové pozicie nemozno zopakovat,
skor sa daju revitalizovat' vibrativnostou spomienok, ktoré su rozostrené

tokom casu. %

Desifrovanie posolstva autora sa preto stava pre divaka obtiaznym, o ktorom si
Pastékova mysli, Ze sa neodraZa ako vyznam v Strukture diela. Tak sa dostavame
K problematike metafory, dekddovaniu vizualnych vnemov, rozpoznanie ciel'ov
autora. Tie byvaju Casto podcenované, aj ked’ treba podotkniit, Ze v niektorych
pripadoch samotny rezisér neodhadne mieru sugestivity svojej vypovede, ¢im l'ahko
skizne ku gyéu & nezrozumitelnosti. Nie¢o podobné bolo vyéitané Martinovi
Tapakovi aj v savislosti s vyjadrovanim lyrickych rovin literarnych predloh
Frantiska Svantnera v jeho filme Nevesta hél. V tomto pripade jeho $tyl Vaclav

Macek oznacuje ,,degeneraciou experimentalnej tvorby“83

¢o oddvodiuje hlavne
Tapakovym nepochopenim vnutornych obsahov diel Juraja Jakubiska alebo Ela

Havettu. Toto stanovisko sa vSak javi ako logicky pomerne irelevantné, pretoze

81 pUSKAS, Jozef: V neddstojnom ruchu. Pravda, 13.2.1973, s. 5.

82 PASTEKOVA, Jelena. Diera v plote? In MACEK, Vaclav (ed.). Slovensky hrany film 1970-1990.
Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné kinematografické centrum, 1993, s. 32. ISBN 80-
85187-05-1.

8 MACEK, Véclav. Dlhych dvadsat’ rokov umierania/Metafora v slovenskom filme. In MACEK,
Vaclav (ed.). Slovensky hrany film 1970-1990. Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné
kinematografické centrum, 1993, s. 40. ISBN 80-85187-05-1.
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pochopenie ¢i nepochopenie metafory v cudzom diele nezarucuje uspech, alebo
lep$ie ¢i horSie stvarnenie zmyslu podprahovych konotacii v diele vlastnom. Ako
druht namietku wuvadza dichotomické pouzitie technickych prostriedkov
s vyjadrovanymi ideami. VSetky vyrazové prostriedky nefunguju efektivne, posobia
svojvolne, ornamentalne a manieristicky. Macek doslova tvrdi: ,, Tapak zachovéava
skladbu metafory, ale metafora nevznika.“®* Iny nazor vidi dynamiku obrazového
stvarnenia ako efektnii ,,pri zvySovani expresivity taneénych scén.“®

Hudba je komponovand Svetozdrom Strainom, ktorému prave Nevesta hol’
odstartovala vyznamna kariéru v ramci originalnej slovenskej filmovej zvukovej
tvorby, kde azda najlepSie, najsugestivnejSie vyznela a pritom vystupniovala
emocionalnost’ sujetovych momentov. S Martinom Tapikom potom spolupracoval
eSte na Sestnastich hudobnych projektoch k filmom, pri ktorom najzretelnejSie
vyniké jeho autorsky rukopis, typicky hudobny $tyl. Vyznacoval sa folklorizmom,
ktory inklinuje k expresionizmu, &im velmi dobre dopiia tvorivy naturel reZiséra
Martina Tapélka.g6

Prvky magického realizmu, tak ako sme ich popisali v podkapitole 3.1. sa
V Neveste hol’ nachadzaji. Prenikanie magického aredlneho sveta je ocividné.
Priznava to aj rezisér, ktory v jednom z rozhovorov vravi: ,,V pribehu sme taktiez
nerobili rozdiel medzi realitou a irealnou fantasti¢nost'ou obrazu, lebo sme prisli na

“87 Tavo ani

to, Ze ani sam autor nerobil rozdiel medzi tymito dvoma polohami.
Zuna nepatria do sveta dediny, avSak ovplyviiuju a zasahuju do Zivotov tamojSich
obyvatelov. K prvému bodu naSej taxondomie by sa dalo priradit’ aj tazké urcenie
rovin snenia, spomienok, tizob a reality.

Co sa tyka akceptacie magickych prvkov v ramci sujetu, to taktiez plati.
Postavy sa $pecialne nepozastavuju nad zvlastnymi javmi. Priklad z filmu, kedy

Zuna vravi: ,,Hl'a, kol’ko vtacich Skrupin napadalo tejto noci z hviezd.“®® Horar jej

* Ibid.

% OBUCH, Andrej. Zabudanie a rozpamitavanie filmovej rézie. In MACEK, Vaclav (ed.). Slovensky
hrany film 1970-1990. Bratislava : Slovensky filmovy tstav — Narodné kinematografické centrum,
1993, s. 50. ISBN 80-85187-05-1.

8 LEXMANN, Juraj. Hudba. In MACEK, Vaclav (ed.). Slovensky hrany film 1970-1990. Bratislava :
Slovensky filmovy tstav — Narodné kinematografické centrum, 1993, s. 88. ISBN 80-85187-05-1.

8 FRANO, A. J.: Zamyslenie sa reziséra filmu ,,Nevesta hoI — Martina Tapéka. Film a divadlo 15,
1971, ¢. 26, s. 18-21.

8 Viz Nevesta hol’, Stidio hranych filmov Bratislava - Koliba, Martin Tapak, CSSR 1971.
Vysielané TV CS Film, 4.2.2013
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akoby bez povSimnutia poetickosti jej slov odpoveda ,,Ma$ zmacany rubag. <%

Napriek tomu je naro¢né vyrozpravat’ fabulu, ktora je podavana hlavne cez obrazy,
predovsetkym vizudlne. Jeho interpretacia zalezi na individualnom pristupe kazdého
a nikdy nemusi byt definitivna.

Magické javy nie st objasnené. Napriklad, Ze jedine horar poc¢uje v hore spev,
alebo Ze je Zuna stale s nim. O Zune, Tavovi mame len stroh¢ informacie.

Dalej plati, Ze si nam ukézané postavy z prostého prostredia, oby&ajny l'udia
z lazov, bacovia, horari, mlyndri, izolované individua, ktoré¢ prezivaji kazdy svoj
vlastny pribeh.

Tematicky Nevesta hol’ zapada do $ablony tych typicky magicko realistickych.
Folklér - ten ndm priblizuje hudba Svetozara Stracinu, tradicné kroje, typicky
postavené koliby. K zvykom zobrazenym vo filme patri stard slovanska obycaj, pri
ktorej sa zistuje panenstvo mladej nevesty na plachte, ktord je v pripade jej
doterajSej nevinnosti po svadobnej noci zakrvavena. Nabozenska otazka je nacrtnuta
na niekol'kych miestach filmu. Hned’ v tivode, ked’ mlady horar prichddza do dediny
pristavuje sa pri krizi. Tento symbol je pouzity aj na rozpoznanie hrobu, vlk je
ukrizovany, v jednom zabere vidime kostol. K prirodnym katastrofdm, nastrahdm,
anomaliam zarad’ujeme Peklisko, zdhadnd oblast’, kam nikto, okrem Tava nechodi.
V inej scéne, ked horar uvidi Zunu v odraze jazera, pri slneCnom pocasi, zacne
znenazdajky prSat’ a kruhy vytvorené dopadanim dazd’ovych kvapiek, rozviria jej
odraz.

NepovSimnutym nezostal ani fakt dlhovekosti Tava, ktora podkladame
dialogom horara a Weinholda: ,,Kedy sa zjavil v nasich kon¢inach?* Weinhold: ,,Je
tu vraj odjakziva.« Horar: ,,Odjakziva?*®

Narativ je jasny, zjednoduSene: ,rozprava pribeh mladého horéara, ktory sa
vracia do rodnej dediny asnazi sa tu najst vlastny zmysel zivota i novy vztah
k svetu a k Pud’om.“"*

Dofarbené filmové scény upozoriiuji na vyjadrenie pocitov, ndlad, tGzob,

spomienok ¢i vasni. Vplyvaju na divéka, utvaraju v nom urcity dojem, ktory méze

8 Viz Nevesta hol, Stadio hranych filmov Bratislava - Koliba, Martin Tapak, CSSR 1971.
Vysielané TV CS Film, 4.2.2013

%" Viz Nevesta hol’, Stadio hranych filmov Bratislava - Koliba, Martin Tapak, CSSR 1971.
Vysielané TV CS Film, 4.2.2013

%L Vyrobny list: Nevesta h6l, Martin Tapak, CSSR, 1971, SFU, Bratislava: archiv a dokumentacia
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byt’ nezrozumitel'ny, ale moze odkazovat’ na viacero rovin bytia, pozemsky chaos,
nejasnost’ v existenciach, v neschopnosti ponat’ a pochopit’ vSetky jeho dimenzie.

Zanedbatelnd nie je ani erotickd linia. ,Erotick¢ fantazie, potlacované,
odd’alované a nenaplnené tizby potvrdzuji, ze [postavy] maju blizko k $ialenstvu,
libido a energia v kombinécii S praobrazmi rozputavaju v Tapakovom podani celé
(farebné) spektrum psychickych procesov a stavov.“%? Zivelné je pritahovanie
horara a Zuny. Ona ako anima, on vitalny animus. Dopliaju sa, ale vedia, Ze su
zrozlicnych svetov anikdy nebudu schopni koexistovat. To Vv uplnom zavere
konstatuje aj Tavo, ked’ horarovi radi, aby sa vratil spat’ ,,medzi svoj svet.“ Zuna je
jediny objekt muzskych tizob. Kazda z tychto maskulinnych postav ju vnima inak,
hoci sa k nej vztahuju v rovnakych intenciach — ziskat’ ju, oZenit sa s fiou. Tavo, ju
vidi ako nevinnu laliu, pucik, pretoZe sa jej najviac priblizuje a bola mu v minulosti
sl'ibend jej matkou. Absolutne opaény nazor na fiu prezentuje zid Weinhold, ktory
ju zarad’'uje k prostituujucim sa devam, ktoré si vedia uzivat’ Zivot, a sobas dohodol
S jej otcom. Horar v nej chce vidiet’ nevinné dievcatko z jeho spomienok, ktoré mu
samé slubilo vernost asvoju ruku, ale ziarlivost aracionalita ho nutia
k prehodnoteniu tejto predstavy. Zuna je pre vSetkych, ale nikomu nepatri, ako
priroda.

Pribeh sa nakracal na Horehroni, pod Kralovou holou®®, exteriéry dopliaja
lokacie Laksarska Nova Ves, Liptovska Teplicka, Martincek, Sumiac, Svermovo,
okolie Bratislavy, Dobginska Fadova jaskyiia a jej okolie.* Vo filme tieto miesta
posobia uzavreto, nehostinne, st plné nastrah — v podobe divej zvery, vikov,
divokej prirody. Su tajuplné, hrézostrasné, opradené mytom, ako Peklisko, v ktorom
zija obryne, Vvlkolaci. Napriek tomu priroda vytvara s postavami harmonicku
jednotu. Kamera Viktora Svobodu sa snazila zachytit’ vSetky ,,nalady prirody*.
,»Horar ,napachnuty* mestom a ,,zivym* svetom (Zuna: ,,mas skazeny dych“95) sa

ako jediny Zivy pohybuje v mftvom svete archetypov, mytov a legiend, ktoré st

* FILOVA, E. 2006. Nevesta hol' a hordrove erotické fantdzie. [online]. [citované 15. 3.2013].
Dostupné z WWW: <http://ftf.vsmu.sk/filesssFRAME%201_2006_1.pdf>.

% Typicku slovensku pesnicku Na Krdlovej holi mdzeme pocut’ aj v jednej zo scén

% SFD. 2012. Nevesta hol [online]. Slovensky filmovy ustav [citované 10. 1. 2013]. Dostupné z
WWW:<http://sfd.sfu.sk/main.php?idf=144 >.

*Viz Nevesta hol, Stadio hranych filmov Bratislava - Koliba, Martin Tapak, CSSR 1971.

Vysielané TV CS Film, 4.2.2013
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zrastené s prirodou, dedinou (a snad’ aj narodnym povedomim).“96 Tym modze byt
vyjadrena aj myslienka diStancie od prirody.

Menéa ako Zuna a Tavo nepatria K typickym slovenskym menam, dokonca sa ani
nenachadzajii na zozname pouzivanych, oficidlnych mien. Uz to symbolizuje ich
inakost’, odlisnost’ od ostatnych. Horar sa vola Libor, v Svantnerovej novele sa
spomina len raz”’, vo filme explicitne nezaznie, osloveny byva ako ,,pan horar,
mlady pan.*

Horar neustdle sniva, spomina, ma zjavenia. Tie Casto krat pripominaju
biblické vyjavy. Napriklad obnaZeni Zuna a horar cvalaji na konoch, az pridu
k velkej skale, kde pokl'akn(i a po¢uju hlas Tava: ,,pokloiite sa!* a horar odpoveda:
,.Predstupujeme pred tvoju velebnt tvar.“® Sekvencia kon¢i a d’alsi zaber ukazuje
zo spanku sa preberajticeho horara.

Predtuchy a proroctva vydavaju dedinCania, mlynar na zaciatku, pri prvom
stretnuti s horarom vravi: ,,Prisiel si?! Predvéerom som pocul horu zahucat, uz som
vedel, 7e prides!“® K obdobnym patri aj proroctvo drevorubaca, ktory po tesnom
vyhnuti sa horara padajicemu stromu konstatuje: ,,Ako jeho otec. Aj dopadne ako
on. Skon¢i ako jeho otec.«*%°

Otvoreny koniec v spleti hladani, nachadzani atychto alternacii nema
vychodisko. Je to prehrany boj. Horar na konci pribehu zostdva na nulovom bode,
a ak ma v sebe este stale dostatok Zivotaschopnosti a chuti, ¢aka ho novy zaciatok.
Predstavitel’ horara, Milan Kiazko sa v rozhovore pre Film a dobu vyjadril: ,,Co je
realne je iba miesto, kde sa dej odohrava. Film je vlastne basiou reZiséra a ja som sa
snazil priblizit’ sa jeho preds‘[aveim.“lOl

V Svantnerovej novele aj v Tapakovom filme je dolezitid spitost’ ¢loveka
s prirodou, navrat do mladosti, do dospievania ¢loveka, ktory sa chce vratit' do
svojej rodnej krajiny. To nam pripomina biblické vyhnanie Adama a Evy z raja. Po

spachanom hriechu, odcudzeni sa, musia svoje sny zanechat, musia sa vratit' do

*® FILOVA, E. 2006. Nevesta hol' a hordrove erotické fantazie. [online]. [citované 15. 3. 2013].
Dostupné z WWW: <http://ftf.vsmu.sk/filess FRAME%201_2006_1.pdf>.
% Viz SVANTNER, Frantiiek. Malka a Nevesta hol’. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1962. s. 169.
% Viz Nevesta hol, Stadio hranych filmov Bratislava - Koliba, Martin Tapak, CSSR 1971.
Vysielané TV CS Film, 4.2.2013
° Viz Nevesta hor, Stadio hranych filmov Bratislava - Koliba, Martin Tapék, CSSR 1971.
Vysielané TV CS Film, 4.2.2013
100" \/iz Nevesta hol, Stadio hranych filmov Bratislava - Koliba, Martin Tapak, CSSR 1971.
Vysielané TV CS Film, 4.2.2013
101 Rozhovor Milana Kiiazka pre Casopis Film a doba, ro¢.19, 1973, ¢€.2, s. 60.
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redlneho, tazkého strastiplného zivota. Ako aj protagonisti v Neveste hol. Navrat ale
neexistuje, ten je zakotveny v detstve, v spomienkach, do ktorych sa horar neustale
vracia, ale d’alej sa nedokaze dostat’.

Abundancia prvkov magického realizmu nerobi z Nevesty hol len obyc¢ajni
baladu. Dielo si vyzaduje divacku otvorenost’, a chapanie prepojenia vizualneho
Stylu hlavne s prirodou a minulostou, snami a skutocnost'ou. Viktor Svoboda sa
snazil okom kamery varirovat’ tieto roviny v ramci istej ,,pohanskej” expresivnej
poetiky. Cely pribeh je metafora, poskladand z mnozstva mensSich, zasifrovanych
metafor — jednotlivych postav, farieb, zvukov, divokosti aj panenskosti, ¢istoty I'udi
a prirody, ktoré koncia pri zlozitych otdzkach bytia, klamu, zavadzaju rozplyvaji sa
azas vynaraju. ,lracionalita a mysticizmus si nevyhnutnymi terapeutickymi
nastrojmi v krize, do ktorej 'udska spoloénost’ vstapila.“'*? Nevesta 447 je hra pre
vlastny intelekt, nadnesene, je tak trochu genialna, ale tiez plna kolapsov, ¢o z nej
robi oto viac magicky snimok, odrdza stiesnenost doby pokusom o utek do
odl'ahlych kon¢in hor, reflektuje slovensktl l'udovost’ a medzi interpretacné Struktiry
vkladé 'udsku identitu.

,»AZ s odstupom piatich rokov od Nevesty hol’ vznikol d’al§i podobny pokus.
Jasne to sved¢i o tom, Ze oficidlna kolibska ideoldgia zrozumitel'nosti bola silnejSia
neZ sthlas s alternativou savisiacou s experimentom.“'®® I5lo o prvotinu Dusana

Trancika Koncert pre pozostalych (1976).

102 CETL, Jifi, HUBIK, Stanislav, SMAJS, Josef: Pfiroda a kultura. Praha : Svoboda, 1990. s. 190.
103 MACEK, Viclav. Dlhych dvadsat’ rokov umierania/Metafora v slovenskom filme. In MACEK,
Vaclav (ed.). Slovensky hrany film 1970-1990. Bratislava : Slovensky filmovy ustav — Narodné
kinematografické centrum, 1993, s. 40. ISBN 80-85187-05-1.
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7. Zaver

Vsetky vysSie uvedené argumenty nas opraviiuju konstatovat’, ze magicky realizmus
ma svoje miesto v slovenskej kinematografii. Dokonca uz ovela skor, ako sa o iom
prvy krat zmieniuju filmovi vedci.

V ramci kapitoly venujucej sa urCovaniu filmového zanru sme dospeli
k zaveru podlozenému viacerymi odbornymi nazormi, Ze jeho jednostranné urcenie
nie je mozné. Taktiez zachytdvat na filmové médium literarny zaner plny
abstraktnosti, lyrizmu, poetizmu, predstav, snov, prirodnych obrazov, ako je
magicky realizmus sa javi ako chulostivé a prekérne. Zobrazovanie literatury vo
filme bude vzdy nardzat na problémy, bude nutené¢ prekondvat najrdznejSie
prekazky abude stale konfliktné. Protiklad film a literatira je stale pritomny,
podobne ako urCovanie Zanru a jeho objektivnost’. Preto je samozrejmé sa nad nimi
zamyslat’ a korigovat’ ich. Pre nés a ciel’ tejto bakalarskej diplomovej prace bolo
samozrejmé a ziaduce integrovat’ tieto konstitutivne principy na zaciatok, aby sme
vytvorili funkény rdmec pre dalSie skimanie magického realizmu, teoreticky,
a potom prakticky pri v§imani si jeho prvkov vo filmoch Sladky cas Kalimagdory
a Nevesta hol..

Dalsou kapitolou sme sa poksili priblizit’ problematiku magického realizmu,
jeho vznik, vyvojové etapy, zakladatelov, rozptyl a Sirenie, ponimanie, delenie,
charakter, pricom sme Cerpali z publikacie Evy Lukavskej, odbornicky na magicky
realizmu. V§imame si, ze vSetky tieto aspekty nevznikali v hermeticky uzavretom
prostredi, ale davali vel'ky priestor rozvoju, inovaciam a novym komplementarnym
pohl'adom.

Od zékladnych podkladov magického realizmu prechadzame v podkapitole
3.1. kprvkom magického realizmu. Tie vychadzaji z literarnych beletristickych
textov aj odbornych néazorov, a dotykaji sa objasnenia a vymenovania castych,
opakujtcich sa magickych prvkov, ¢asovym liniam, ktoré byvaju zdeformované.
Charakterizovali sme typ postdv, aké najcastejSie v dielach magického realizmu
vystupuju, s ich zdhadnym povodom, vlastnost’ami a schopnostami, ktoré su v rdmci
pribehu povazované za bezné, a patria medzi ne napriklad dlhovekost, zazraky,
zvlastne choroby, a iné. Protagonisti maji vel’kt fantaziu a predstavivost, snivaju,
halucinuja. TaktieZ maju vyrazné emocie, si senzibilny, dokaZu rozumiet’ zvieratam.

Medzi postavami opacného pohlavia sa prejavuje silna sexualita, eroticky naboj. Ich
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mend moézu niest zakodovany odkaz, symbol alebo metaforu. Tie modze
reprezentovat’ aj priroda, ktora je nehostinnd, nebezpecna. Téma zahtna koexistenciu
pripadne superenie Cloveka a prirody, jedinca v spolocnosti, bytie, spiritualitu,
archetypy, pridfza sa narodnej kultary, identity, folkloru a reflexie historie, zvykov.
V rdmci narativu sa mozeme stretnut’ s inverziou pri¢iny a nasledku, to znamena, ze
¢lovek najskor nieco zazije, az ndsledne sa dozvedame, ¢o, preco, za akych okolnosti
a podobne. Rozprava¢ vsak modze byt nedoveryhodny, alebo sa ndm predostieraju
rozne varianty, auhly pohladu. Vyustenie pribehu, filmu je koncipované
rozporuplne, nejednoznacne, ma otvoreny koniec a viacero moznosti interpretacie.
Vymedzené prvky nam sluzili ako zachytné body pri ich skimani a analyzovani
v dvoch konkrétnych a samostatne uvadzanych filmov Leopolda Laholu a Martina
Tapaka.

Pred samotnym pristupenim k analyzam sme sa venovali zaradeniu filmov

Sladky cas Kalimagdory a Nevesta hol’ do slovenskej kinematografie, a to v dvoch
podkapitolach zaoberajucich sa oddelene, jednotlivo najskor historickym, kultirnym
a spolo¢enskym podnebim na tizemi Ceskoslovenska v obdobi 1965-1975, a potom
konkrétnejsie filmovym tendencidm a teoéridm v rokoch 1965 az 1975.
Zatiatok tejto etapy historického vyvoja v Ceskoslovensku bol ovplyvneny znaénym
uvolnenim politickych pomerov od komunizmu smerom k demokratickejSiemu
zmyslaniu vo vSetkych oblastiach bytia, vratanie umenia. K najmocnej$im osobam
politickej scény patril Alexander Dubcek. V marci 1968 prebehla tvz. Prazska jar,
s imyslom a snahou o reformu sovietskeho socializmu. Jej vysledkom bolo zruSenie
cenzury, arozzurenie Statnikov spriaznenych komunistickych zemi, ktori uz
v auguste toho istého roku zariadili vpad vojsk VarSavskej zmluvy na uzemie
Ceskoslovenska. V tom &ase sa vyraznejsie, l'avicovo zadina prezentovat Gustav
Husék, stelesneny katalyzator normalizécie, plného odhodlania obnovit' tvrdy
totalitny, neostalinsky rezim. To malo zdrvujici dopad na obyvatel'ov aj vztahy aj
kultaru. Zacalo silniet’ kddrovanie, spustila sa vlna emigracie a mnohi nepohodIni,
malo angazovani pracovnici boli zo svojich miest prepusteni, preradeni a nahradeni
preverenymi kolaborantmi. To ist¢ sa dialo aj v Bratislavskej Kolibe, na ¢o si
spomina aj Eduard Grecner, rezisér priamo zasiahnuty rezimom. Mapovanie tohto
obdobia zavrSujeme rokom zvolenia Gustava Huséaka za hlavu $tatu.

Tendencie vo filme vrokoch 1965-1975 boli zavislé a spété s politickou

situdciou. V prvych piatich rokoch tohto obdobia, zndmych zna¢nou liberalizaciou
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Vv spoloCnosti vznikali aj snimky odvaznejSie, experimentalnejSie, typické pre
filmovu Novu vinu. Okolo roku 1969 sa vSak tvorcovia museli rozdelit’ a priklonit’
k jednej z dvoch absolutne kontrastnych linii. Prva by rada zotrvala v uvol'nenom
zobrazovani, so slobodou vyjadrovania a zobrazovania, druha bola podriadend
rezimu. Kazda z nich mala svoje tskalia. Clenovia prvej, neprispdsobivi filmari
Vv tomto priemysle skoncili, hned’ ako pred cenzorski komisiu vyrukovali so svojim
odvaznym, kritickym alebo experimentdlnym filmom, automaticky putujucim do
trezoru. Tieto snimky maju dodnes umelecki hodnotu, st plné pozoruhodnych
prvkov a v sucasnosti sa im venuje stale vacsia pozornost’.104 Reziséri druhého pradu
sa priklonili k snimkom socialistického realizmu, poplatného rezimu, dodrziavajuci
nepisané pravidla oCakavanej angazovanej kinematografie. Ti boli nasledne ocenenti,
d’alej Staitom finan¢ne dotovani a podporovani. Sladky cas Kalimagdory (1968),
profesionalny koprodukény pocin s Nemeckou spolkovou republikou sa na kratky
¢as dostal do distribucie, ale pri spétnych revizidch filmov cenzorskou komisiou
skoncCil v trezore. Nevesta hol’ (1971) pri premietani pdosobila na divakov chaoticky,
nezrozumitelne, aspech u nich ani u kritiky nezaznamenala. Pod tlakom ideolédgie sa
originalnej filmovej tvorbe darilo velmi zle, ato takmer d’alSich dvadsat’ rokov.
V tomto desatro¢i vznikli filmy hodnotné, patriace do zlat¢ho fondu slovenskej
kinematografie, ale taktiez braky, ktoré zavrhli podstatu umeleckej a zmysluplnej
filmovej prace.

Piatu kapitolu venovant Sladkému casu Kalimagdory so zameranim na prvky
magického realizmu zafiname kratkym oboznadmenim s rezisérom Leopoldom
Laholom. Jeho sG&asnik, kamarat, Stefan Uher sa o fiom vyjadril: ,,Poldo Lahola.
TieZ jedna téma pre slovenské pomery.“*® Vo svojom poslednom filme zagifroval
sposob a podstatu 'udského bytia. Ukazal nam autenticky pribeh ¢loveka, ktory sa
snazi zacClenit do spolocnosti, s magickymi prvkami popierajlicimi racionalitu.
Namet Cerpal z romanu Jiftho Weissa Spdc ve zvérokruhu, kde je vSak zakladna
dejova linia celkom ina, viac politicka, socialna, menej obrazotvorna. Lahola si z nej
vybral motiv rehabilitacie prirody a ¢loveka, pridal krdsou oplyvajliice herecky, Casti
s erotickym podtonom a chytlavi hudbu. Pri detailnejSom skiimani v nés ale pribeh

evokuje hlbSi zmysel, podstatu, ktord nie je na prvy pohlad zrejma. Ide

1% Filmami Juraja Jakubiska, DuSana Handka, Stefana Uhra alebo Ela Havettu, ktoré skon&ili

V trezore sa zaobera takmer kazda publikacia dotykajuca sa tohto obdobia a tejto problematiky.
1% LIEHM, Antonin J. Oste sledované filmy — Ceskoslovenskd zkuSenost. Praha : Narodni filmovy
archiv, 2001. s. 239. ISBN 80-7004-100-5.
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o0 transformaciu ¢loveka a sveta. T4 sa deje pocas Styroch ronych obdobi, tento
Casovy usek vSak moze odkazovat na cely l'udsky zivot, alebo na kozmicky vek.
V diele sme pozorovali niekol’ko typickych rysov magického realizmu. Zjavnym je
iny zivotny cyklus Jondsa Rebendu, ktory sa prisposobuje prirode, striedaniu
rocnych obdobi. Jeho Cas existencie v beznom svete je zakriveny, javi sa ako
ochorenie, diagnoza, je ale okolim prijimany bez predsudkov, zaradil sa a etabloval
do spolo¢nosti bez vaznych problémov, ¢i hl'adania pric¢in jeho abnormality. Jonas sa
stdva symbolom, metaforou, archetypom. Znovuzrodenia, cyklus Zzivota, modze
poukazovat’ na podstatu nového vzt'ahu cloveka a prirody, ale aj na neustalu potrebu
Cloveka vzopriet' sa univerzalnemu poriadku sveta. To nam rezisér ukazuje ako
nemozné. K zahadnym postavam bez povodu patri aj Damba a Kalimagdora, po
ktorej je cely film pomenovany. Aj ked’ sa obaja vo filme objavuju len sporadicky,
minimélne, ich funkcia je podstatna, prave svojim magickym statusom, ktory do
filmu vnaSaji. Obsahovou aj sémantickou plnostou, v ktorych nie je ni¢ l'ubovolné
alebo nahodné, aj prvkami magického realizmu sa film Sladky ¢as Kalimagdory stal
jednym z prekurzorov tohto Stylu, zanru alebo tendencie v slovenskej
kinematografii.

V nasledujticej kapitole, analogicky vytvorenej podla Struktury predoslej, sme
kladli doraz na elementy magického realizmu vo filme Martina Tapaka, Nevesta hol.
Po ivodnej biografii autora, zameranej hlavne na filmovua tvorbu a ocenenia sme sa
zamerali na reflexiu filmu a jeho vizualny $tyl, ktory v ¢ase jeho vzniku, ale aj dnes
javil ako diskutovany a nazory naii boli a s nejednotné. Martin Tapék sa omnoho
viac nez Leopold Lahola snazil priblizit’ literarnej predlohe. Latka, ktora si vybral,
Frantiska Svantnera ajeho naturalisticky pribeh o Zune mu sposobila znaéné
vizualne komplikacie, s ktorymi sa musel umelecky, cez technicky dostupné
prostriedky a postupy, vysporiadat. Tie dali filmu magicko realisticky nadych.
Fundamentalny je v pribehu vztah ¢loveka a prirody, ¢lovek v prirode. Ta je plna
nastrah a tajomstiev. Postavy maju okrem nevSednych mien — Zuna, Tavo, 3j
ojedinelé vlastnosti, nezndmy pdvod, neureny vek, neviditelnd pritomnost,
krotkost’ divych zvierat pri Zune. Horar, Ustredny muzsky hlavny hrdina neustale
sniva, ma vizie, alebo prejavy stthomamu, rozpolozenia ducha, ktoré st vo filme
zobrazované cez farebné filtre modrej, Zltej, Cervenej, zelenej, pohybmi kamery
Viktora Svobodu, podkreslené hudbou Svetozara Stracinu. Prave hudba dobre

koreluje s folklornou tematikou, pri zobrazovani zvykov a slovenského l'udového
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naroda. Vyustenie pribehu je metaforické, moznost’ interpreticie nie je pevne
zviazana do explicitne vyjadrenej myslienky a stava sa intelektualne vrstevnatym
dielom s jasnymi prvkami magického realizmu.

Vdaka vSetkym traktovanym skutoCnostiam apodanym argumentom
a dedukciam mozeme proklamovat’, ze sa tejto praci podarilo naplnit’ jej stanoveny
ciel. Po teoretickych kapitolach sme na filmoch Sladky cas Kalimagdory a Nevesta
hol’ deklarovali pritomnost’ prvkov magického realizmu v slovenskej kinematografii
uz v obdobi 1965-1975, priniesli sme novy pohl'ad na tieto diela a ich sémanticky

vyklad.
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8.  Summary

This bachelor diploma thesis gives insight at the questions of determining of the film
genre, describes the emergence and evolution of magical realism and specifies its
elements. It categorizes the movies Sweet Time of Kalimagdora (1968, Leopold
Lahola) and The Bride of the Mountains (1971, Martin Tapak) into historical, cultural
and social context of Czechoslovakia in 1965-1975 and defines in detail the
tendencies and theories of cinema in this period's Slovakia. Further the thesis
describes elements of magical realism in the two aformentioned movies.

Within the chapter focusing on determining the film genre, we came to
conclusion, supported by several sholar's opinons, that it is not possible to determine
the genre unilateraly.

Magical realism hasn't been born in hermetically enclosed environment, it was
very open to innovations and new supplementary interpretations. We have specified
it's sixteen characteristic elements, regarding the characters, their abilities and
attributes, environment, narrative and themes. Specified elements helped us as a basis
to their analysis in two specified movies, described in two distinct chapters.

Tendencies in cinema in the period between 1965-1975 were dependent and
closely connected with political situation. Many valuable movies, now belonging to
the "golden foundation™ of Slovak cinema, as well as rubbish without any artistic
value, were created in this decade.

The fifth chapter discusses how Sweet Time of Kalimagdora, with its richness
of content and semantics, has became one of the precursors of the style and tendencies
of magical realism in Slovak cinema.

The following chapter, with similar structure as the previous one, gives
emphasis on elements of magical realism in Martin Tapak's movie The Bride of the
Mountains. After the analysis we conclude that it is an intellectual piece of art with
apparent elements of magical realism.

Given all the presented arguments and deductions, we can proclaim that this
thesis has fulfilled it's given goal. After the chapters devoted to theory, we have
declared the presence of elements of magical realism in both films - Sweet Time of
Kalimagdora and The Bride of the Mountains - and in Slovak cinema in the period
between 1965-1975. We have also established a new perception of these movies and

their semantic interpretation.
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9.  Analyzované filmy

Sladky ¢as Kalimagdory (1968)

Tvorcovia

Rézia:
Namet:
Scenar:
Kamera:
Hudba:
Architekt:

Navrhy kostymov:

Strih:

Zvuk:

Vedici vyroby:
Vyprava filmu:
Skript:

Informacie o filme

Vyroba:

Koprodukcia:

Premiéra:

Exteriéry:
Dizka:
Material:
Metraz (Cista):

Rozpocdet:

Leopold Lahola
Jiti Weiss (roman Spdc ve zverokruhu)
Leopold Lahola
Viktor Svoboda
C. Hagen Galatis
Rudolf Kovac
Zuzana Bocekova
Helga von Pinow
Alfréd Benic
Viclav Skvor
Gejza Maraky
Oskar Havlik

Klotilda Kovacova

Ceskoslovensky film Bratislava, Stadio hranych

filmov Bratislava — Koliba 1. tvoriva skupina

Albert Marenc¢in / Karol Bako$

Gala-International Koln

2. Augusta 1968 (svetova premiéra zaciatkom

aprila 1968, Kolin nad Rynom)
Bratislava, Budapest’, Salzburg
102 min.

Farebny

2896 m

2580 673 K¢s



Osoby a obsadenie

Jonas:
Pavla:
Marta:

Kalimagdora:

Pani Lebduchova:

Lebduch:
Pavlina matka:
Albin:

Riidiger Bahr

Monika Zinnenbergova
Giselle Hahnova
Magda Vasaryova
Viera Strniskova
Viktor Blaho

Gizela Veclova

Ivo Gogal
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Nevesta hol’ (1971)

Tvorcovia

Rézia:
Namet:

Scenar:

Kamera:

Hudba:

Architekt:
Navrhy kostymov:
Strih:

Zvuk:

Vedici vyroby:
Vyprava filmu:
Skript:

Informécie o filme

Vyroba:

Premiéra:

Exteriéry:

Dizka:
Material:
Metraz (Cista):

Rozpocet:

Martin Tapak
Franti$ek Svantner (novela Nevesta hol)
Martin Tapak

Igor Rusnak
Viktor Svoboda
Svetozar Stracina
Anton Krajéovi¢
Milan Corba
Maximilian Remen
Ondrej Polomsky
Viliam Canky
Oskar Havlik

Slava Mar¢ukova

Slovensky film Bratislava, Stadio hranych filmov

Bratislava, Koliba, tvorivy kolektiv Ivana
Bukovc¢ana

22. decembra 1972

Bratislava (okolie), Dobsinska 'adova jaskyna (

okolie), Kral'ova hol'a, Laksarska Nova Ves,

Liptovska Teplicka, Martincek, Sumiac,
Svermovo

90 min.

kombinovany, farebno-¢iernobiely
2686 m

4386 100 Kcs



Osoby a obsadenie

Zuna:
Horar:
Tavo:
Milynar:
Weinhold:
Tulak:
Pastier:
Milynarka:

Maria De Riggova
Milan Kinazko
Jalius Pantik
Jozef Budsky
Milos Pietor
Jozef Majercik
Vladimir Cerny

Elena Pappova — Zvarikova
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