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UVOD

Diplomovéa praca Pomnik III. svetovej vojny je reakciou na sucasné politické dianie
v celom svete. Realizdcia predznamendva mozné riziko d’alSieho celosvetového konfliktu.
Vychadza tak zpostupne gradujuceho spolocenského napétia, ktoré podmienilo prvym
opatreniam akymi su zbrojenie a opdtovné zavadzanie brannej vychovy do Skolstva, co
prezentuje dokument Vychova k vélce. (Cesky zurnal, 2016) Tieto kroky a d’alsie iné ktoré sa
deju prave v tomto okamihu postupne zhmotiuju fikciu tretej svetovej vojny.

Téma vojny bola vZzdy umenim reflektovana. NajcastejSimi takymito umeleckymi
stvarneniami vo verejnom priestore boli socharske diela — pomniky. Tie sluzili ako kritické
memento a teda pripomienka nielen na padlych v boji, ale tiez boli upozornenim, aby sa takato
situdcia viac neopakovala. Diplomova praca z toho dovodu bliz§ie mapuje a skima genézu
pomniku a jeho nasledny spolocensky a umelecky vyvoj. Podrobnejsie o tom pojednava prva
kapitola, ktord zastava teoreticku Cast’ a plni tak vyskumno-informaéna funkciu pre lepSie
pochopenie problematiky, ale aj co najpresnejSie zadefinovanie mojej realizacie do umelecke;j
terminologie.

Druhé kapitola popisuje umelecky koncept a vyrobny proces interaktivneho pomniku,
ktory neopisuje uskutocnent udalost’, ale chce naopak predchadzat potencidlnej vyhrotenej
udalosti. Cim sa stavia do pozicie prognostického diela, ktoré prostrednictvom novych
technologii posobi na psyché jedinca. Vyslednd podoba pomniku pracuje so stcasnou
senzualitou divdka a stalou nadCasovost'ou minimalizmu. V oboch pripadoch je to spdsob ako
sa asimilovat s modernou dobou. Napriek primarnej stratégii upttat a vplyvat je
dominantnym zmyslom tejto skulptiry zmena percepcie a tym zmena postoja Ucastnika.
Pomnik ako informaéné médium nechce vzbudzovat’ paniku, ale jej predchadzat’ zmienenym
uvedomenim si negativnych deStruktivnych nasledkov v pripade, Ze by konflikt zaSiel aZz tak
d’aleko. No zaroveit v menSom meritku pomnik upriamuje pozornost’ percipienta na uz
prebiehajuce lokalne vojenské konfrontacie.

Tretia kapitola diplomovej prace prezentuje didaktickl ¢innost’, a teda moje schopnosti
pri formulovani vytvarného problému, ktory skryto pracuje s prvkami vojny, a vhodnej

motivdacie ziakov k tvorivému procesu. V tejto Casti sa téma boja pretransformovala do hry.



1. GENEZA A SUCASNA AKTUALIZACIA VYZNAMU
POMNIKU

Tato kapitola pojednadva o dovode vzniku pomnikovej tvorby a jej terminologickej
determindcii. Prekladd odborny diskurz o vyzname pomnikovych realizéacii, v rdmci ktorého
su prejednavané spoloCenské a historické tedrie o jeho vplyve. Zaroven kapitola objasnuje
divergenciu medzi pomnikom a pamidtnikom a primarne sa zameriava na mapovanie
Specifického pomniku s vojenskou tematikou, ktorého tvaroslovie a zacielenie je nosnym
prvkom praktickej Casti diplomovej prace. Okrem toho cielom kapitoly je poukazat’ na silnu
previazanost’ a sugesciu politiky v umeni verejného priestoru, ktord manipuluje s ,.kolektivnou
pamédtou” a chronologicky tak pozmenuje vizudlny charakter mesta. Tento kultirno-
ideologicky priebeh je demonstrovany na konkrétnych pripadoch substituovanych
monumentalnych skulptir z centra diania na perifériu mesta a spolocenského zaujmu. Vyskum
povodu a priciny tohto pohybu koncipuje sprdvne komunikaéné aspekty sti¢asného pomniku,
ktory by mal byt schopny tlmocit' skryty odkaz stcasnému divdkovi za pomoci novych
umeleckych médii a inovativnych filozofickych pristupov. Pretoze ak vychadza nas
predpoklad z Coraz vicSej narocnosti zaujat’ divdka atym docielit’ interakcie medzi nim
a dielom, pricom zmyslom celého procesu je pdsobenie s imyslom zmeny percepcie. Musi
sucasny pomnik pracovat’ nielen so svojou vizualitou, ale predovSetkym s principom zazitku.
Stimulom roviny tohto uvaZovania je vyjadrenie Ladislava Kesnera v publikdcii Muzeum
umeéni v digitalni dobé, kde uvadza dolezity vyznam novej obrazovej technologie a médii,
ktoré premienaju metddy prijimania a absorbovania kultirnych statkov a zacinaju taktiez

modifikovat’ Struktiru 'udského vnimania. (Kesner, 2000 s. 15)



1.1 Vyznam pomniku a jeho kunsthistoricka determinacia

Pomniky a pamétniky zastavaju spoloc¢ensku funkciu stastou ktorej je svedectvom
dejinnych udalosti suvisiacich so Zzivotom a poOsobenim vyznamnych osobnosti, ale
aj prezentacia pietnych miest symbolizujica zivotné hodnoty. Zaroven tieto socharske
realizécie predstavuju Specidlny aspekt histoérie a kultiry naroda, ktorych zmyslom je oslavnou
alebo spomienkovou formou pripominat. Pojmy pamétnik a pomnik su terminologicky
nekonstantne, a teda vzdjomne substituované pre ich synonymnost. Diferencovanim
jednotlivych terminov je ale objasnena rozdielnost’ ich zacielenosti, pretoze pamédtnik ma
., S8irsi vyznam a stvarnenim pripomina osobu alebo udalost, ktora je povsimnutiahodna,
a oslavuje jej vyznam a narodnu hodnotu. Pomnik je potom podmnozZinou pamditnikov a ma

dominantne pietnu povahu. “ (Lacika, 2013, s. 3)

Pomnikova tvorba je charakteristicki mnohovyznamovym rozpédtim v priestore
spoloCenskej funkcie. Ako uvadza Souskova vo svojom €Elanku Spolecenské funkce pomnikaii:
., helze komplexné uchopit pouze z pohledu klasickych déjin umeéni nebo historie. “ (Souskova,
2015, s.1) Dalej autorka vo svojej prehl'adovej $tudii zmiefiuje naplii pomnikov v minulosti
a v sucastnosti, ktorou je ich emocionalny dosah, ale aj snaha o zdiel'anie urcitej informécie.
Nakol’ko ide o umelecké dielo situované do verejného priestoru je jeho hlavnou funkciou
nielen estetickd hodnota, predovSetkym sa stdva nositelom rdznych pridanych vyznamov.
V suvislosti s ¢lankom Reinolda Schmiickera, v ¢eskom preklade O funkcich uméni sa ¢leni
pomnikova tvorba na zdklade postavenia na tzv. ,internd“ a ,externu®“. A dodlezitym
determinantom ktory zaclefiuyje pomnik do spolo¢enského priestoru je tzv. ,kolektivna

pamit™. (Souskova, 2015)

Internti zloZku pomniku predstavuje zmienend kolektivna pamit’, ktord urcuje jeho
nasledne pdsobenie, tj. projekciu spolocnosti k svojej minulosti. V sti€asnosti prebieha transfer
odkazu minulosti a jeho aktualizacie prostrednictvom intervencii umelcov do uz existujucich
pomnikov a pamitnikov alebo znovuobnovenie tychto idei v umeni. Z historického ponatia

vSak nie je kolektivna paméit’ totozna s archivnymi faktami ako zmieniuje (Souskova, 2015,



in Havelka, 2010, s. 136) vo svojej publikacii, a preto nemozno na fiu nazerat ako
na objektivny historicky zdroj. (Souskova, 2015, in Burke, 2006, s. 53) Pretoze pamit’ je
exponentom spolocenskych vyznamov.

Vyskumom ,.,kolektivnej pamite™ v opozite s ,,pamédtou individualizmu* sa zaoberal
v prvej polovici 20. storocia francuzsky sociolog a antropolog Maurice Halbwachs. Pojednava
o tom, ze kolektivna pamit socidlnych skupin sa zachovéva a expanduje ich vzajomnou
komunikaciou. (Ferencova — Noskova, 2009, s. 11) Zmyslom pomnikov je teda potreba
zdiel'ania danych l'udskych exponovanych momentov, v rdmci ktorych prebieha integracia
retrospektivnym zhodnotenim v korelacii so sucasnymi socidlnymi stratégiami, ale aj potreba
vyrovnavania sa s vlastnou minulostou. Tento proces spominania je podmieneny udalostami,
ktoré maju zvéacsa spolocensko-politicky charakter a v ramci ktorych dochadza k ucelovej
faktografickej deformacii. Ako uvadza Souskova prostrednictvom tychto spomienok nastava
vlastna tradicia. (Souskova, 2015) ,, Dokladem mohou byt ruzné prechodné viny zdjmu
o stavéni pomnikii urcitym osobnostem, které podminuje nejen dobova ideologie nebo aktualni
moda, ale i jakysi okamzik , zlomu*“, kdy se jejich spolecenské puisobeni stava tradici cili
folklorem dané oblasti. Napriklad symbol demokracie v pomnikovém tizu Ize ztotoznit s osobou
prvniho prezidenta Ceskoslovenska. Po listopadu 1989 tak nové vznikaji pomniky vénované
Tomasi Garrigue Masarykovi, casto jsou umistovany na sva puvodni mista a mnohdy

i opétovné odlévany podle dobovych forem. (Souskova, 2015, s.1)

Podl'a Souskovej spritomnenie minulosti skrze pomnikovych diel vo svojom
vizualnom znazorneni zosobiiuje sucCasnil a pritomni pravdu, ale jej vyS§Sim poslanim je
obhgjenie tejto hodnoty v buducnosti. ,,Symbolicka manifestace pomnikové realizace tak
konvenuje s vlastnostmi kolektivni paméti, v jejimz rejstiiku minulost neexistuje
bez budoucnosti a naopak.“ (Souskova, 2015, s.2) Poslanim pomnikovej pamiti je do istej
miery formovanie spolocnosti, ktoré prebieha prezentdciou osobnosti alebo hrani¢nych
okamihov minulosti. Vychovnym a vzdelavajicim hladiskom je od 2.polovice 19.storocia
monumentalnych sochdrskych konceptov je pomocou ich vlastnej charizmy aktivizovat’ I'udi.

Preto pomnikové stvarnenie iniciuje monotematicki diskusiu, ktord sa primarne nezaobera

dejinnym okamzikom, ale jeho spolocensky platnymi hodnotovymi stanoviskami. Nezbytnou
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stCastou existencie pomniku ako uzavreného mikrosveta odohravajliceho sa v Case a priestore
je zmienené vplyvanie na divdka, ktoré ma v duchovnej rovine prezitku vel'mi blizko
k ndbozenskému zanieteniu. (Assmann, 2001, s. 50)

Za pomoci aktualizacie kolektivnej pamite participuji pomniky na potvrdeni stability
aktualne platného politického systému a demonstruju spolocenské priority ako odkaz zmyslu
doby. Zmena percepcie pomniku a jeho kultu nastava relativizdciou doby jeho vzniku, a teda
rozpadom institacii a idei. Souskova definuje postavenie tychto pomnikov do roviny tzv.
»socialnej amnézy*“. Bud’ su cenzurované pre nevyhovujuce politické konotacie, zabudnuté
alebo sluzia ako prostriedok vyrovnavania sa s minulostou a s jej konzekvenciami.
Odstraniovanie a destrukcia nevhodnych pomnikov je prejavom potreby tzv. ,reStaurativnej
nostalgie®, ktord usiluje , 0 transhistorickou rekonstrukci ztraceného domova ve jménu
navratu k pocatkim.* (Kopecek, 2007, s. 20) Kopecek ujasiiuje terminologické spojenie
,restaurativna nostalgia®™ ,,nikoli jako nostalgie, nybrz jako pravdivé poznani a rekonstrukce
jakési autentické tradice, jako zpusob ochrany absolutnich historickych pravd proti
dezinterpretaci a zamernému zamlzovani.*“ (Kopecek, 2007, s. 20) Historia je podla tejto
teorie ponimand ako opakovanie stale toho isté¢ho pribehu o stiboji doba a zla, ¢im vznikaji
historické narativy, ktoré nemaji miesto v dejinnom vyvoji rovnako ako ani v Specifickej
modernej spolo¢nosti. Z tohto dovodu su staré pomniky opakovane nahradzané novymi
realizaciami, ktoré maju za ciel dokumentovat’ aktualnu spolocensku klimu. Ako priklad je
uvadzany osud pomnikovej realizicie z obdobia pdtdesiatich rokov 20. storo¢ia Pomniku
Josifa Vissarionovice Stalina v Prahe na Letné, ktory navrhli architekt Jifi Stursa a sochaf
Otakar Svec. (Hojda — Pokorny, 1997, s. 205-215) Tento pomnik bol v roku 1991 odstraneny
a vymeneny za kineticka inStaldciu s ndzvom Metronom od Vratislava Karla Novaka. Autor
svoj objekt nazval Stroj casu, ale vzhladom na podobnost s Milzelovym metronom,
aj napriek odliSnej konStrukcii od tohto pristroju je nazyvany Metronom. Dielo umiestnené
na podstavci byvalého Stalinovho pomniku v sebe implikuje scasti jeho odkaz, pricom
symbolizuje neuprosné plynutie ¢asu a vystraznu pripomienku minulosti.

Sposob akym mozZno pristupovat’ pri aktualizacii pomniku a zaroven ho
nedehonestovat,, ¢i nedeStruovat’ je pripad umeleckych intervencii Magdalény Kuchtovej,
ktord vo svojom umeleckom geste s priznaénym nazvom Ciarka z roku 2010, poupravila

vyznam signifikantného vyroku: ,, Kto padne v boji, za slobodu nezomiera...” na ,,Kto padne
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v boji za slobodu, nezomiera...” minimalnou zmenou, a to posunom ¢iarky vytvara Kuchtova
odliSny vyznam v zmysle vyroku bulharského revoluciondra. ,,Ide o posun v uvazZovani
nad jazykom ako najpresnejsim dorozumievacim prostriedkom. ““ (Kuchtova, 2010)

Umelec Michal Moravéik zacal medzi prvymi apropriatne aktualizovat
,hefunkéné® pamitné objekty vo verejnom priestore. Jeho realizacie sa vyznacuju kritickym
akcentom, ktorym upozoriiuje na skryté suvislosti spolo¢enského diania v historickom
odkryvani vrstiev zneviditelenych pod novSimi nanosmi. Prikladom je dielo s nazvom
Der Zeit ihre Kunst, Der Kunst ihre Freiheit' z roku 2010, ktoré je $pecifickym miestnym
zasahom do priestoru budovy mestského uradu v Komérne. Autor prinavratil Styri podstavce
s bocnymi madarskymi textami naich autentické miesta, z ktorych boli v roku 1945
odstranené na politicky rozkaz. Busty z tychto podstavcov, ktoré zndzortiovali vyznamné
komarianské osobnosti napr. astronéma, fyzika a podobne, boli presunuté do depozitu,
znicené alebo stratené. Umelec preto pracoval s podstavcami, ktorym na spodnu cCast’
namontoval oto¢ny systém, tak aby bolo mozné s nimi manipulovat’ s presahom slovnej hry —
manipulacie. Morav¢ik tym poukazuje na zmenu pozicie objektu v priestore a jeho zmeny
statického na kinetické, ale zaroveii zmeny v asovom ponimani, a to vplyv politickych zmien
po 65-tich rokoch. (Morav¢ik, 2010)

V stcastnosti neprebiehaju len citlivé zadsahy do uz existujicich pomnikovych prac.
Jednym z najznamejSich slovenskych aktivistom zaoberajlicim sa politickym umenim
a kritikou pomnikov minulého rezimu je Peter Kalmus. Ide o umelca ktory sa vzhladom
na svoj vek dokazal dobre adaptovat’ na sucasné moznosti modernej doby a svoju tvorbu,
presnejSie zakroky na pomnikoch, zverejiiuje na svojej facebook stranke. Tento umelec
rozvadza polemiku zaslizeného uctievania. Jeho najvyznamnej$im gestom na pomedzi
umenia a zlo¢inu je pomal'ovanie symbolickou cervenou farbou pomniku komunistického
funkcionara Vasila Bil'aka v jeho rodnej obci Krajna Bystrd. Tento pomnik vSak vznikol
v roku 2015 a nielenZe neuplatiiuje nové vizualne socharske stvarnenie, ale dokonca neodraza
aktualnu politicku situaciu. Bilak patri medzi negativne historické osobnosti. Bol to politik
komunistickej strany a predstavitel' konzervativneho a neostalinistického kridla, od roku 1968

bol dvadsat’ rokov tajomnikom ustredného vyboru. Nikdy nebol za svoje ¢iny odsudeny ani

'z nemeckého prekladu: ,,Der Zeit ihre Kunst, Der Kunst ihre Freiheit* — ,,Cas svojho umenia, umenie svojej
slobody*“.
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potrestany. V obdobi ked’ nastdva zna¢na dekomunizicia s cielom odstranit’ vsetky
komunistické sochy z verejného priestoru, bola vystavba pomniku z pohladu Kalmusa
neadekvatna. Svoj postoj preto vyjadril tzv. ,revitalizdciou“ s pomocou umelca Lubosa
Lorenza v noci 21. februara 2015. Do maja 2016 bol vedeny sudny spor za poskodenie cudzej
veci vydany Komunistickou stranou Slovenska, avSak v prospech Kalmusa a Lorenza. Této
intervencia je podla Denniku N kultGrnou udalostou roku 2015. (Dennik N, 2015)
V Kalmusovej tvorbe st aj menej agresivnejSie umelecké Ciny s pamitnymi objektami.
Prikladom je event Oslava vitazstva nad fasizmom a bin Ldadinom v den oslav vyrocCia
ukoncenia II. svetovej vojny 8.5.2011 pri Pamdtniku Mjr. Ludovita Kukorelliho. Kalmus tak
prepaja dve dejinné udalosti, pretoze ,, Mjr. Ludovit Kukorelli bol hrdinom SNP, ktory bol
zasiahnuty strelou do hlavy od neznameho vraha z prosovietskeho prostredia. Pocas studenej
vojny bola jeho pamditna busta vyuzivana agentami CIA ako tajnd schranka. CIA stdla aj
za dolapenim ideologického vodcu teroristickej organizacie Al-Kaida.* (Kapelova, 2011)
Vo svojej akcii prekryval bustu americkou vlajkou za doprovodu hudby. Kalmus tak pracuje
s nastrojmi, ktoré interpretuji jeho vztah k minulosti a sucasnému dianiu. Assmann toto
sprostredkovanie hodnotového zmyslu spomienky oznacuje pojmom ,,umenim paméite*: ars
memoriae, ars memorativa. Na rozdiel od spolo¢enského spominania definovaného ako
»kultira spominania®, ktoré globalizuje otazku ,na o netreba zabudnut*, sa ,,umenie
pamaiti“ zameriava na individudlne vytvaranie pamit'ovych stop s cielom ich pretlmocenia
dalS$im generdciam. (Assmann, 2001, s. 31) Ako moZzné umelecké prostriedky uvadza
Assmann audiovizudlne formy akym je divadlo, hudba, ¢i atraktivne filmové stvarnenie.
(Assmann 2001, s. 37) Inou rovinou uvazovania o tzv. ,miestach paméti*“ podava franctizsky
historik Pierre Nora, ktory tvrdi, Ze nastavaju v okamZiku zaniku existencie prirodzeného
prostredia ,,spoloc¢enskej pamite, tj. ked’ uz neziju l'udia priamo spity s minulost'ou, ktort
reprezentuju. (Souskova, 2015)

Konkrétnym pripadom tzv. ,,vymierania generacie*, ktora je schopna dekodovat
vypovedny obsah skulptary, je kauza z roku 2015. V tom roku bola premalovana na ruzovo
socha Partizana v Banskej Bystrici, ktord sa odkazuje k vyznamnej historickej udalosti
Slovenskej republiky akou je Slovenské narodné povstanie (SNP) z roku 1944. Stale neznami
inicidtori agresivnej premalby podla kuratorky Stredoslovenske; galérie Zuzany

L. Majlingovej, pri komentovanej prehliadke pomnikovych realizacii v Banskej Bystrici, st
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podla vSetkého bytostne nezasiahnuti tymto prelomovym historickym obdobim a jeho
nasledkami, a preto tento ¢in bol z jej pohl'adu tak drasticky poskodzujici. Majlingova uvadza
ze zvolena farba evokuje apoliticky umelecky odkaz vandalov v snahe poukazat len
na zanedbavant sochu na periférii zaujmu a verejného diania. (Spravy.Pravda.sk, 2015)

O nezbytnej previazanosti historie s pomnikovou tvorbou s navéznostou na ,,miesta
pamiti“ pojednava &lanok pana Jaroslava Cepa, predsedu zdruzenia Priznivci kamennych
a socharskych del na Jesenicku, v rovnomennom prispevku tvrdi, Ze ,, kazdy pomnik potiebuje
historii. (Cep,2014) Tato ideologia podnietila k zaloZeniu spominaného zdruZenia, ktoré
od roku 2005 cielene regionalne rehabilituje poSkodené pomniky, ale zaroven taktiez
produkuje nové historické pomniky. Av§ak zdmerom ako z ¢lanku vyplyva nie je aktualizacia
pomnikového zobrazenia, ale len potreba nadSencov apelovat’ na minulost’. Jednou z takychto
vystavieb je Pomnik obétem I. svétové valky v Dolnim udoli, realizacia z roku 2014, ktora je
situovana na mieste, kde v 15. septembra roku 1953 zletelo pol'ské lietadlo Jak-53 s pilotom
Francizskom Burkem. Pri uréovani lokalizacie miesta boli vyuzité historické zaznamy
a pomoc historika Petra Sikoru. Spdsob akym pristupuju k praci deklaruje podmienenost’
historiografie a nie déraz na samotné umelecké prevedenie. Pomnik disponuje z oboch stran
textovymi tabulami, ktorych text upozorfiuje na pad lictadla a hrani¢né stanovisko
ceskoslovenskych vojakov, ktori v roku 1938 branili obsadenu vlast’ na zdklade Mnichovske;j
dohody. Vyznamnym aspektom je miesto inStalacie, ¢im sa nepriamo pracovalo s umeleckou
koncepciou site-specific art, nielen praca s overenymi skuto¢nostami, ale aj s konkrétnym
dejinnym miestom. Zmyslom ¢oho je poukéazat’ na dolezitost’ umiestnenia pomniku, pretoze
aj obklopujuci priestor neodmysliteI'ne stivisi s tymito monumentami zdiel'anej paméte.

Problematické vSak moze byt len jednostranné ponimanie pomniku. Ak pomnik ma
sluzit’ k prenosu informécii a nie len dotvarat’ vzhl'ad mesta, musi pracovat’ s priestorom, ale
rovnako tak aj s obsahom a spdsobom ako ten obsah sprostredkovat’ okoloidiicim divakom.
Preto presna lokalizacia miesta udalosti a nasledne inStaldcia pomniku na tom mieste, nemusi
nezbytne byt spravnym rieSenim. Najvacsi vplyv a vychovno-kulturne hl'adisko ma situovanie
pomnikov prave do mestského prostredia. Ako zmiefluje SouSkova podstatnu wlohu
v pomnikovej tvorbe zohrava vizualny charakter mesta, ktorého zna¢né premeny nastali
v druhej polovici 19. storocia. Mesto zacalo byt urbanisticky ¢lenitejSie a réznorodejsie, €o sa

prirodzene odraza na stvarneni pomnikov dodnes. (Souskova, 2015) Spolocenskym tsilim je
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preto vyuzivat tieto frekventované miesta na prezenticiu kultirneho dedicstva, mestskej
pamate a identity, ale aj postojov. Okrem iného od druhej polovice 19. storocia silnie potreba
zdujmového zjednotenia obyvatel'stva do jedného celku. Mestsky verejny priestor je Coraz
viac otvorenejSim novym socharskym dielam, ktoré su uskutoc¢iiované s ohl'adom na l'udské
meritko a prispievajii k zatulneniu inak chladného prostredia. Cim vznikd emocionalne
prepojenie obyvatela k tomuto vylepSenému priestoru. Osobny vztah ¢loveka k urcitému
miestu je pragmatickou potrebou verejného zivota mesta, ktoré predstavuje Zivy organizmus.
Ferencova a Noskova piSu o tzv. ,,metafore pamiti, ktora v sebe implikuje analyzu skiisenosti
obyvatel'ov mesta v pripade, ze organizacia mestského zivota nefunguje ako ma. (Ferencova —
Noskova, 2009)

V sucastnosti sa odohrava obnovenie zaujmu o verejny priestor, taktieZ vznik novych
pomnikov je podporeny mnohopoletnymi diskusiami o tzv. 1% na umenie. Jedna sa
o nariadenie investovat’ 1% z nakladov na stavbu umeleckého diela platenu z verejnych
rozpoCtov. Nastavajl tak nové prilezitosti pre umelcov a ich realizovanie sa, avSak v stlade
so zdujmami zadavatela. Bartlova sa d’alej zaoberd aktualnost'ou Zdnru pomniku a oznacuje ho
za prezity, dokonca mftvy. Uvadza namiesto neho aktualne vel'mi oblibent umelecka
tendenciu pracujucu so Specifickost’ou miesta — site-specific art. Podl'a Bartlovej by sme ,,ale
neméli zapominat ani na tradicni ukoly pomnikové formatu: ucténi padlych pri osvobozovani
meésta v kvétmu 1945, pomnik obétem holokaustu, pamdtnicek slavnému roddakovi

a podobne. ““ (Bartlova, 2016, s.7)

Obr. 1 architekt Ji¥{ Stursa a sochaf Otakar Svec Obr. 2 Vratislav Karel Novak — Metronom, 1991
— Pomnik Josifa Vissarionovice Stalina, 1955

15



Obr. 4 Michal Moravcik Obr. 6 Ruzovy partizan v Banskej Bystrici, 2015
— Der Zeit ihre Kunst,
der Kunst ihre Freiheit, 2010
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1.2 Specifikacia pomniku — pomnik s vojnovym zameranim

Fenoménu pomniku s vojnovym odkazom sa v minulosti nevenovalo moc pozornosti.
Prvé pomniky padlym v prvej svetovej vojne vznikali priebehom vojny len z iniciativy
vlasteneckych a nacionalistickych aktivistov. Prikladom sponzorovanej vystavby je Pomnik
padlym v Uhrovci na Slovensku, ktory bol dotovany gréfkou Margitou Zayovou v roku 1915.
Postupom cCasu sa o uctievanie pamiatky padlych zacali zaujimat nielen jednotlivci, ale
aj rozne organizacie. V roku 1915 vznikol tzv. HEMOB — Narodny vybor na zvecnenie
pamiatky hrdinov z mad’arského prekladu Hosok Emlékét Megorokité Orszdagos Bizottsag,
., ktorého cinnostou bolo organizovat' vystavy navrhov na pomniky, sprostredkuvat
komunikaciu medzi obcou a autorom Ciinak pomdhat obciam pri  budovani

pomnikov. “ (Babjak, 2014, s. 79)

Oficidlna vystavba pomnikov zacala az od roku 1917, ked’ bol v Uhorsku prijaty zakon
1917/VIIL., ktory nariadoval obciam dostojné uctievanie pamiatky padlych, s ohl'adom
na zdroje obce. Do rozpadu monarchie v§ak nebola plne uskuto¢nena tato intencia. Spomedzi
zrealizovanych pomnikom touto vyhlaSkou je Pomnik padlym v Nitre z roku 1918, na ktorom
spolupracoval sochar Julius Bartfay. V obdobi prvej svetovej vojny vznikali okrem pomnikov
taktiez pamitné miesta, ktoré sa spdjali s osobou cisara a kral'a FrantiSka Jozefa I.. Babjak
objastiuje prepojenie s vojenskou tématikou takto: ,,vdcsinou islo o kaplnky umiestnené
privojenskych lazaretoch, ktoré mali symbolické napojenie na pamiatku padlych.* (Babjak,
2014, s. 80)

Po rozpade rakusko-uhorskej monarchie vznikla samostatna Ceskoslovenska
republika, a preto nastalo mnoho zmien, najrazantnejSia prebehla prave v oficidlnej historicke;j
pamiti, ktord sa zamerala na likvidaciu vSetkého Co stviselo so starym reZimom. Boli
zakédzané vojenské sviatky, oslavy, spolky, ale aj nosenie starych vojenskych vyznamenani.
Vznikla namiesto toho nova armadna tradicia spita s legionarmi. Nakol’ko bolo problematické
si uctit’ pamiatku l'udi, ktori nezahynuli za novovzniknuty Statny utvar, nebolo mozné ich
oznacit' za hrdinov iba za padlych — pomniky padlym. Prvéa republika implikovala uctenie

pamiatky tymto vojakom tak, Ze realizaciu ich pomnikov poverila nové ¢eskoslovenské elity.
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Medzi takéto prvorepublikové organizicie boli Sokol a Orol, ktoré boli pravidelnymi
Gi¢astnikmi slavnostnych odhaleni. Stat ako uvadza Babjak organizoval verejné sutaze
umeleckych navrhov na pomniky, s cielom udrzat’ umelecka uroven. Vznik pomnikov padlym
bol kontinualny pocas celého obdobia prvej republiky. PocetnejSie realizacie vznikli
pri prilezitosti oslav desiateho vyro¢ia vzniku Ceskoslovenskej republiky. V opozite
so zapadnymi dohodovymi Statmi u ktorych sa pamiatka padlych pripominala na Den
vitazstva 11. novembra, v Ceskoslovensku dominoval 28. oktober. ,, Pietne spomienky sa
konali aj pri prilezZitosti sviatku vsSetkych svditych. Z hladiska ikonografie pomnikov
dominovali motivy piety v kombindcii s postavami (sochami) padlych vojakov a pomnikové
stlpy* (Babjék, 2014, s. 81)

Po druhej svetovej vojne a nastupe komunistickej diktatury sa budovali nové pomniky
zriedkavo. ZvédcSa sa jednalo o dotvaranie existujucich pomnikov umiestnenim tabule
s menami padlych v druhej svetovej vojne. Okrem toho sa tato doba vyznacovala demolaciou
nevyhovujicich pomnikov, akym bola napriklad podobizei M. R. Stefanika alebo diel
politicky nekorektnych umelcov. Pribudali vSak vo verejnom priestore symboly pdfcipej
Cervenej hviezdy ako reprezentant komunizmu. Symbol sa interpretuje ako pit’ prstov ruky
robotnika, ale aj pat svetovych kontinentov a jeho kolorit je odkazom Zivota, a to krvi.
Budovanie pomnikov sa obnovilo az po roku 1989.

Aktualne je poéet pomnikov na izemi Ceskej aj Slovenskej republike relativne znaény,
napriek tomu je tazko Ciselne vyjadritelny a zmapovatelny, pretoZe neexistuje zoznam ani
suthrn tychto pomnikov. ,, Viaceré pomniky tohto druhu uz neplnia svoj pévodny ucel,
popripade netvoria priestor na prezentdciu historickej pamditi. Dalsim dévodom je obcas az
excentricka poloha jednotlivpych pomnikov komplikujiica evidenciu. Iné pomniky boli

jednoducho zlikvidované alebo neudrZiavané az prestali ,, fungovat™ ako pomniky“ (Babjak,

2014, s.81)
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1.3 Mapovanie tvaroslovia vojnového pomniku, pamétniku

Lokalizécia znacne predurcuje samotnu existenciu pomniku, ale aj jeho vysledny
vzhlad. Vyplyva to z r6znorodosti obyvatel'stva a jeho historickej pamite. V izemiach ¢astych
bojov sa preto vyskytuji prirodzene pomniky vo vac¢Som zoskupeni. Ale v ich vizualnom
prevedeni sa odrdza okrem iného aj ekonomické a politické postavenie dané¢ho miesta.
Mapovanie umiestnenia tematicky Specifického pomniku dopoméha pri blizSej tvarovej
analyze jeho umeleckého stvarnenia. Zmyslom rozboru ¢i uz svetovych alebo ceskych
a slovenskych pomnikovych realizacii je zadefinovat ich spolo¢né univerzalne vizudlne prvky,
ktoré sa stavaju klicovymi pri praktickej realizacii diplomovej prace. Pretoze vysledna
realizacia Pomniku III. svetovej vojny popiera jeho primarne historickii zadefinovanost
na konkrétne miesto, ale zaroven aktualizuje jeho vplyv. Vysledkom je zhmotnenie globalne

unifikovanej plastiky, ktord zlu¢uje minulost’ so sti¢asnost’ou.

1.3.1 Ceské a slovenské pomniky a pamitniky (vyber)

Vznik pomnikov a pamitnikov prebiechal v Ceskej aj v Slovenskej republike
kontinualne z dovodu ich vzdjomnej pribuznosti a zdielanosti historie. Rapidna produkcia
pomnikovej tvorby zacala v obdobi dvadsiateho storo¢ia v dobe moderného demokratického
sveta sformovaného dvoma svetovymi vojnami a totalitnymi reZimami. Mnoho pamitnikov
a pomnikov sa zacalo budovat’ po novembrovej Neznej / Sametovej revolucii v roku 1989.

Zmyslom ¢oho bolo tvorit’ odkaz pre buduce generacie. (Lacika, 2013, 5.69)

Na Slovensku sa zaobera problematikou memorialnych objektov publikacia Pamdtniky
a pomniky od Jana Laciku, ale aj pan Juraj Babjak v odbornom ¢asopise Pamiatkového tiradu
SR — Monument revue. Babjak vo svojej Studii zmieniuje hustotu frekventovanosti pomnikove;j
tvorby s vojnovym posolstvom. Na tzemi Slovenska smeruje miera pocetnosti zostupne

od zépadu po vychod, kde pomniky kompenzuji v drvivej vacSine iba rozsiahle vojenské
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cintoriny alebo pripadne dominuji pomniky padlym ¢ervenoarmejcom, pretoze v roku 1944 sa
v mieste Duklianského priesmyku odohrala vyznamné bitka a postupnd invazia Slovenska
Cervenou armadou. Babjak tym poukazuje na typ pomniku, ktory je situovany na konkrétnom
dejinnom mieste, na ktoré sa zaroven odkazuje a tym dotvara jeho celkovy vyznam. Jedna sa
o Pamditniku bitky o Dukliansky priesmyk z obdobia 2. svetovej vojny z Karpatsko-duklianske;j
vojenskej operacie, ktory bol postaveny v roku 1949. Pamétnik ma 28 metrov na vysku
a svojou monumentalitou pdsobi impozantne. Tvarové rieSenie evokuje divadelnu kulisu,
kombinaciou ¢ierneho pozadia pdsobi susosie dramatickejSie. (Lacika, 2013)

Unikatnym mestom plnom pomnikov je Banska Bystrica, kde sa v roku 1944 odohralo
Slovenské narodné povstanie, a prave tato udalost’ predurcila zna¢nti genézu monumentalnych
diel v tomto meste. Vzacnym architektonickym dielom od DuSana Kuzmu je Pamdtnik SNP
v Banskej Bystrici z roku 1969, ktory pozostava z expozicie Mlzea SNP a z avantgardnej
skulptiry s ndzvom Obete varuju v uzkom priestore medzi architektonickymi segmentami
muzea. Autom plastiky je vyznamny slovensky sochar Jozef Jankovi¢, ktory v obdobi
normalizacie bol cenzirovany, z toho dovodu v roku 1972 bola tato plastika premiestnena
do obce Kaliste a az v roku 2004 vratena na povodné miesto. (Lacika, 2013) ,, Budova
pozostava z dvoch casti, ktoré su spojené sklenenym mostom. V sieni pod mostom hori vecny
ohen - pri hrobe neznameho vojaka. (Burgulova, 2015,s.29) V Banskobystrickom kraji je
vytvorenych viacero monumentov Karous vo svojej publikacii zmienuje Pamdtnik SNP
v Badine z roku 1975, ktorého autorom je Alexander Vika. (Karous, 2013, s.27) V meste
Zvolen vznikol od roku 2008 Park uslachtilych dusi, jedna sa o komplex venovany obetiam
holokaustu. (Lacika, 2013)

Menej sa vyskytuji pomniky na Liptove, Orave a Kysuciach. ,, Wplyva to z horsej
ekonomickej situdcie obyvatelstva tychto regionov. Potvrdzuje to aj fakt, Ze jestvujuce pomniky
su vdcsinou skromné aich umelecké stvarnenie je jednoduché.” (Babjak, 2014, s.83)
V Zilinskom kraji pri obci Stre¢no sa nachddza narodna kultirna pamiatka — Pamditnik
francuzskym partizanom z roku 1952 — 1956 vybudovand pri Partizanskom cintorine.
Pamitnik projektoval Jaroslav Krelin a Ladislav Beisetzer, sochéarske reliéfne vyzdoby
zrealizovali Ladislav Snopek, Frafio Stefunko a Jan Svetlik. Pamétnik je vyrobeny z bieleho
spiSského travertinu a pod nim sa nachadza krypta s ulozenymi pozostatkami 24 partizanov.

V blizkom okoli je vybudovany DuSanom Kuzmom dal$i Pamditnik I. ceskoslovenského
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armadneho zboru z rokoch 1979-1985 na vrchu Javorina. (Lacika, 2013, s.82-83)

NajcastejSie sa pomniky padlym v prvej svetovej vojne budovali na zidpadnom
a juhozapadnom Slovensku. ZvySeny pocet je pripisovany vyssej narodnej uvedomelosti
obyvatel'ov tejto lokality. ,, Zdpadné Slovensko bolo miestom dislokacie dvoch jednotiek, resp.
pesich plukov c. a k. armady — 72. bratislavského a 71. trencianskeho s najvyssim
percentudlnym zastupenim vojakov slovenskej narodnosti. A tak plati, Ze na vdcsi pocet
padlych pripada i vdcsi pocet pomnikov.” (Babjak, 2014, s.83) V Trencianskom kraji
v Nitrickych vrchov je vybudovany Pamdtnik SNP na Jankovom Visku, v rokoch 1948 —1951,
venovany pamiatke obetiam druhej svetovej vojny. Jeho stavba vznikla podl'a navrhu Jozefa
Pospisila a Artura Szalatnai-Slatinského. Pamitnik ma tvar obrovského pylénu s vyskou 15 m,
v podoryse pitramennej hviezdy a na vrchu ukonceny Stvorcovou doskou. V krajskom meste
Trnava akademicky sochar Jan Koniarek vyhotovil Pomnik padlych alebo inak nazyvany
Pomnik Obétem 1. svetové valky v roku 1931-1933, okrem tejto plastiky je v centre mesta
situiovany Pomnik SNP z roku 1944. V Bratislave ako hlavnom meste je pritomnych
vo verejnom priestranstve nespocetne vela sochéarskych realizacii, za zmienku stoji dielo
snazvom Vitazstvo — pamdtnik oslobodenia Cervenou armddou z roku 1946
na Hviezdoslavovom namesti. Tvorca monumentu je akademicky sochar Jozef Kostka.
Vojnovy pamditnik Slavin v Petrzalke prezentuje jediny vojensky cintorin v Bratislave.
Bol vyhotoveny v rokoch 1957 - 1960 slovenskym sochdrom a architektom Janom Svetlikom
v spolupraci s kolektivom socharov. V roku 2005 v Devine odhalili dielo Brdna Slobody
od Petra Meszarosa. Pamitnik sa odvolava na dobu tzv. ,,Zeleznej opony*, z ktorej sa v rokoch
1945 — 1989 neuspesne pokusalo prekroCit stovky zien a muzov. Objekt imituje stopy

vystrelov a symbolizuje pomyselnt branu. (Lacika, 2013)

Mapovanim siete pomnikov je mozné skonStatovat’, Ze tieto monumentélne socharske
prace dokumentujiice vojnové udalosti sa nachddzaju v obciach kazdého typu a velkosti.
Paradoxne tvorba vojnovych pomnikov je spédta s menSim dedinskym prostredim. Nakol'ko
mestské anonymné prostredie neposkytuje vhodnu platformu, s ktorou sa spaja osobna
spomienka. Je to zapri€inené tym, zZe mesta boli multikulturdlne, a teda zloZzené z mad’arského
alebo nemeckého obyvatel'stva. Nastaval problém vystavit’ pomnik, aby jeho charakter nebol
rozporuplny. Ako priklad Babjadk uvadza vystavbu Pomniku padlym v prvej svetovej vojne

na Murmanskej vysine v Bratislave menSinovym socharom Aloisom Rigelem. Ako pise
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Babjak v Slovenskom denniku zroku 1925 sa objasniuje kontroverznost tejto stavby jej
vystavbou do protikladu k ndhrobku v roku 1918 popravenych Jana Skapika a Martina Jurzu
na Slavicom udoli, okrem toho sa v niom uvadza: ,, bratislavski iredentisti sa tesia, Ze bude to
nahrada za pomnik Mdrie Terézie zo stredu mesta z r.1921 ... “* Na stavbu toho pomniku bol
pouzity stavebny material z predoslého zni¢eného monumentu, ¢im sa uzatvara celkové jeho
politické ladenie a prislusnost’ k ¢eskoslovenskym elitdm. ,, Vo vSeobecnosti pre kazdé vdicsie
¢i mensie mesto platili Specifické motivy a podmienky pre vystavbu pomnika padlym v prvej
svetovej vojne.“ (Babjak, 2014, s. 85) Na zdklade podmienenosti k oficidlnej historickej
paméti boli inStalované vojnové monumenty na menej frekventované miesta, akymi boli
napriklad mestské parky. V mensich mestdch a obciach su pomniky prezentované v centre
diania, a to z dovodu ich vybudovania v blizkosti kostola. Prostredie v okoli kostola podl'a

Babjdka vytvara intimitu, ktora koreSponduje s uctievanim pamiatky padlych. (Babjak, 2014)

Obr. 7 Pamditnik bitky o Dukliansky priesmyk, 1949 Obr. 8 Dusan Kuzma a Jozef Jankovi¢ — Pamdtnik SNP

a Obete varuju v Banskej Bystrici, 1969

2 vid. Slovensky dennik, 13. 9. 1925, s. 2
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Obr. 9 Alexander Vika — Pamdtnik SNP v Badine, 1975 Obr. 10 Palo Macho —
Obelisk nadeje 2009

Obr. 11 Jaroslav Krelin a Ladislav Beisetzer — Obr. 12 Dusan Kuzma —
Pamdtnik francuzskym partizanom, 1952 — 1956 Pamdtnik 1. Ceskoslovenského

armadneho zboru, 1979-1985

Obr. 13 Jozef Pospisil Artar a Szalatnai-Slatinsky — Obr. 14 Jan Koniarek —
Pamditnik SNP na Jankovom Visku,1948 —1951 Pomnik padlych, 1931-1933
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Obr. 15 Pomnik SNP v Trnave, 1944 Obr. 16 Jozef Kostka —
Vitazstvo — pamditnik oslobodenia
Cervenou armadou , 1946

Obr. 17 Jan Svetlik — Vojnovy pamdtnik Slavin, 1957 — 1960 Obr. 18 Peter Meszaros
— Brana Slobody, 2005

Obr. 19 Alojz Rigele — Pomnik padlym v 1. svetovej vojne
na Murmanskej vysine, 1920
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Na tzemi Ceské republiky sa v su¢asnej dobe vyskytuje niekolko tisic pomnikov
a pamitnikov pripominajucich vojnovu historiu a jej obete. Tieto miesta maji odlisné podoby
od pamaétnych dosiek az po monumentalne pomniky, avSak po dobe komunistického rezimu sa
bud’ nedochovali vobec, alebo boli pozmenené aby odpovedali stavajucej politickej situacii.
Mapovanim vojenskych pamiatok na uzemi Ceskej republiky sa komplexne zaobera
publikacia Kam za vojenskymi pamatkami. Jedna sa o turisticki prirucku, ktora predklada
historické fakty v suvislosti s upomienkovymi monumentami, akymi su nielen pomniky, ale aj
bunkre a vojenské muzea. Pre korektnii informovanost s pomniky a pamétniky c¢lenené
podla geografickych uzemi, a to na Vychodni Cechy, Severni Cechy, Karlovarsko
a Krusnohoii, Plzenisko, Jizni Cechy, Praha a stiedni Cechy, Severni Morava a Jizni Morava.

Plch v publikacii zaraduje Vychodné Cechy z hladiska vojenskej historie
k najzaujimavejsej oblasti Ceskej republiky, pretoZe je tu podrobne dokumentovana doba pred
druhou svetovou vojnou. Dékazom bohatej vojenskej histérie je az Sest'desiat kamennych
pomnikov pripominajtcich bitku u Nachoda z roku 1866, ktora bola jedna z mnozstva bitiek
sedemro¢nej vojny medzi Pruskom a Rakuskom. Bitka skoncila rakuskym netGspechom
zapri¢inenym predovsetkym nespravnou vojenskou taktikou a zastaralou vyzbrojou. Rakuske
vojsko sa po prehre dalo na ustup smerom k pevnosti Josefov. Celkom v bitke zahynulo
cez 6 500 vojakov. Jednym z pocetnych pomnikov je napriklad Pomnik padlym v bitve
u Nachoda ve Vysokové a Hrob Obéti valky 1866 — jedna sa o zulovy pomnik s vytesanym
zlatym textom, ktory je venovany setnikovi Josefovi Cernému, nadporuéikovi Janu Certikovi
a nadporucikovi Karlu Kopinskému od uherského pesieho pluku Wasa €. 60. (Plch, 2014)

V Severnych Cechach v polabskej kotline je situovand pozoruhodna pevnost
franctizskej Skoly Terezin, z ktorej vzniklo Zidovské ghetto v obdobi druhej svetovej vojny.
Ako upomienka tychto pochmurnych udalosti vznikol Pamadatnik Terezin - Pietni misto u Ohre
— ide o miesto, kde nacisti v novembri 1944 nechali vysypat’ do rieky urny s popolom mftvych
vaznov ghetta. K pripomienke tejto udalosti bola na tomto mieste inStalovana Davidova
hviezda z brezovych kolov. Na zaciatku 70. rokov 20. storocia ju nahradil zulovy pomnik
a v jeho blizkosti bol v roku 1983 postaveny monument so zoStylizovanou zulovou urnou.
V roku 2008 pribudla plastika Zeny. V Usti nad Labem pripomina hrozostrainé nasledky
holokaustu Pamatnik holocaustu. Zaborend zidovskd hviezda bola postavena v roku 2005.

Spdsob instalacie podmieiiuje vyznam tohto diela, a to destruk¢énu silu nacizmu. (Plch, 2014)
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V kraji Karlovarsko a Kru$nohofi sa v meste Sokolov nachadza mensi Pomnik obétem
druhé svétové valky, venovany mftvym zo zajateckého tdbora Stalag XIII B. Pomnik obsahuje
citit od Edmunda Burkeho: ,,Jediné co zlu staci k vitezstvi je, aby dobri lidé zustali
pasival. ““ (Plch, 2014, s.46) Okrem toho je v meste situovany impozantny Hrob sovétskych
zajatcii. Pomnik predstavuje prevazne ruskych zajatcov, ktori boli masovo pochovavani
ned’aleko cintorina a nasledne exhumovani a pochovani pod tento hrobovy pomnik v podobe
dvoch vztyCenych prstov z roku 1971. (Plch, 2014)

Plzensky kraj sa vyznacuje previazanostou s americkou historiou. V okoli Rokycan
v mieste, kde sa stretli protifasistické armady - Cervena s americkou a na ich vzajomne
stanovenej linii dotyku tzv. demarkacnej linii bol postaveny pomnik oznacovany ako Pomnik
Demarkacni ¢ary z roku 1945. (Plch, 2014) Podobne minimalisticky vzhlad spajajici dva
celky obsahuje Pamadtnik Vitézstvi vo Slivici vybudovany podla navrhu architekta Vaclava
Hilského v roku 1970. Pamétnik vyjadruje porazku hitlerovej armady. (Trantina — Velfl, 2015,
s.26-31) Prevazne vSetky doposial predstavené pomnikové pristupy mali minimalisticka
formu, figurativne ponimanie plastiky Pomnik obétem nacismu bolo vytvorené Otakarom
Svecom pre mesto Domazlice. Ide jo bronzovu plastiku z roku 1948, ktora bola odhalend pri
prilezitosti treticho vyroc¢ia oslobodenia americkou armédou. (Fiser, 2015)

V JuhoCeskom kraji presnejSie v Tabore je zrealizovany pomnik so zaujimavou
podobou pracujlicou viac s priestorom — Pamdtnik Obétem 2. svetové valky v publikécii
Vetrelci a volavky oznaceny titulom Pomnik obétem heydrichiady z roku 1982. (Karous, 2013,
s. 271) Autorom tohto diela je akademicky sochar Milan Vacha. Unikatnost’ plastiky spociva
v kombinécii priestorovej minimalistickej plasty s floralnym prvkom umiestenym na zemi.

Oblast Prahy a strednych Ciech sa ako kultirny uzol vyznaGuje mnoZstvom
vojenskych pomnikov zviésa s identickym tvarom — obelisku. Narozdiel od inych ¢asti Ceskej
republiky prave tdto oblast’ vykazuje v sucasnosti najiniciativnejSiu pracu s verejnym
priestorom. Prikladom neddvnych pomnikovych realizdcii si Pomnik Operaci Anthropoid
z roku 2009, ktory vytvorila skupina $tyroch autorov Davida Moje$¢ika, Michala Smerala,
Miroslavy Tumové a Jiftho Gulbise. Socha sa skladd z desatmetrového podstavca
s trojuholnikovym prierezom, na ktorého vrchu stoji roznozmo trojica Ceskoslovenskych
paradutistov v anglickych uniformach. Jedna sa o najvi¢si pomnik v Ceskej republike po roku

1989. Inym vyznamnym socharskym dielom, ktoré je situované v hlavnom meste je pomnik
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Brdana nenavratna z roku 2015, ktorej autorom je sochdr Ale§ Vesely. Tato inStalacia
zaborenej dvadsat’ metrov dlhej kol'ajnice v zemi je pripomienkou na noc z 8. na 9. marca
1944, kedy bolo zavrazdenych takmer 4000 viznov v zidovskom tabore Osviencim.
,»Monument pripomina Jakobuv Zebrik, respektive sen, v néemz Jakob videl Zebrik do nebe
a soucasné se mu zjevil starozdakonni Buh.” (Jani§, 2015) NajaktualnejSim pomnikom
vo verejnom priestore Prahy je dielo Johna Hejduka v spolupraci James Williamson, pomnik
Jana Palacha. ,, Soucasti dila je také pamétni deska s basni Pohreb Jana Palacha, kterou sloZil
americky spisovatel David Shapiro v roce 1969 na zakladé novinové zpravy o Palachové cinu.
Text pozdeji inspiroval prave Johna Hejduka. *“ (Ktestanova, 2016) Pomnik je tvoreny z dvoch
parovych geometrickych plastik — matky a syna. (Ktest'anova, 2016)

V metropole Severnej Moravy — Ostrave vzniklo taktieZ vela pomnikov
odvolavajicich sa na prva aj druht svetova vojnu. Projekt Ostravské sochy zhromazd'uje
vSetky informdcie o sochach do internetovej databazy. Monumentom tejto severnej oblasti je
Pamatnik II. svetové valky v Hrabyni z roku 1980 je sucastou Slezského zemského muzea.
Aredl predstavuje symbolicky cintorin zavrazdenych z druhej svetovej vojny. V Olomouci
ajeho okoli je tiez pocetne vela vojnovych paméitihodnosti, napriklad rozsiahly vojensky
cintorin Olomouc-Cernovir z prvej svetovej vojny. Dominantou Cechovych sadov je Pomnik
Rudé armady z roku 1945. Jedna sa o povojnovy monument oslavujuci oslobodenie, preto
inak nazyvany aj Pamdatnik osvobozeni. Na jeho vytvorenie bola vyhldsend verejnd sut’az,
ktor vyhral architekt Jaroslav Kovaf. Pri vytvarani navrhu pomniku Kovéarovi poslizil ako
pouzitie nednovych trubic na dotvorenie sovietskej ¢ervenej hviezdy. (Tichék, 2002) Od roku
2009 je v Olomouci realizovana akcia Kameny zmizelych, nemecky Stolperstein, pod zastitou
Ceskej unie zidovské mladeze. Zmyslom umiestenia mosadznych kociek do chodnikov mesta
je uctenie si pamiatky obeti nacistickej genocidy za druhej svetovej vojny.

Narodne kultirnou pamiatkou Jizni Moravy je Pamadatnik protifasistického odboje
Plostina zrealizovany v roku 1975. Autorom navrhu je architekt S. Zelina a socharskej
vyzdoby akademicky sochar F. Stabl. Dielo je venované odvaznym ¢&inom pdvodnych
osadnikov, ktori za druhej svetovej vojny ukryvali partizanov, a z toho dovodu bola osada

Plostina vypalena nemeckymi okupantmi. (Plch, 2014)
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Obr. 20 Pomnik padlym v bitvé ~ Obr. 21 Hrob Obéti valky,1866 Obr. 22 Pamditnik Terezin, Pietni misto u Ohre,
u Nachoda ve Vysokové, 1866 1983

Obr. 23 Pamdatnik holocaustu Obr. 24 Pomnik obétem druhé Obr. 25 Hrob sovétskych zajatcii,
v Usti nad Labem, 2005 svetové valky, Sokolov Sokolov
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Obr. 26 Pomnik Demarkacni ¢ary, 1945 Obr. 27 Vaclav Hilsky, 1970
— Pamatnik Vitezstvi vo Slivici

Obr. 28 Otakar Svec — Pomnik obétem nacismu,1948 Obr. 29 Milan Vacha, 1982
— Pamatnik Obétem 2. sv.

Obr. 31 Ales Vesely — Brdna nendvratna z roku 2015 Obr. 30 Pomnik Operaci
Anthropoid, 2009
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Obr. 32 John Hejduk a James Williamson — Pomnik Jana Palacha Obr. 34 Jaroslav Kovar
— Pomnik Rudé armady, 1945

Obr. 35 Kameny zmizelych

Obr. 36 S. Zelina — Pamdtnik protifasistického odboje Plostina, 1975
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1.3.2 Svetové pomniky a pamitniky (vyber)

Identicky pristup k potrebe uchovavania spomienok je uplatneny aj vo svete. Taliansky
architekt Aldo Rossi sa vyjadril o pomniku ako o ,,znaku, z ktorého clovek dokdze vycitat to,

.. . , ;3
¢o inak nemoze byt povedané. “

(Collins, 2014, s. 322) Zmena vnimania pomnikovej tvorby
nastala vo svete ako uvadza Collins, ked prestalo byt toto konanie kontrolované cirkvou
a Statom. Tym pomnik stratil svoju historicki verejnt rolu. V druhej polovici dvadsiateho

storocia ja objavil novy zdroj dotacie, ale pomnik ako taky bol nahradeny pamétnikom.

Pocas konca 60-tych rokov v Amerike vyZadovali Stitne a mestské mandaty, aby nové
vladne budovy v sebe zahriiovali umelecké diela, ¢i uz malby alebo sochy. V roku 1963
Sprava vseobecnych sluzieb z anglického General Services Administration — GSA zalozila
program Umenie v architekture, v roku 1967 Narodnd naddcia pre umenie zaloZila program
Umenie na verejnych miestach, a okolo toho istého obdobia sa zacali aj lokalne a Statne
programy Percento pre umenie.* Philadelphia, prvé hlavné mesto Ameriky, si vyziadala prace
na pripomenutie hrdinskych postav, vlasteneckych idealov a historickych udalosti, vysledkom
coho je jedna z najvicsich zbierok verejnych soch zo vSetkych miest na svete. V polovici 60-
tych rokov nastal prelom v novych technickych vymoZenosti, na pracu sochari volit
odolnejSie a pevnejSie materidly ako kortenovli ocel. Sochy tejto éry sa vo verejnych
priestranstvach pouzivali na vytvorenie vyznamného ohniska a na povzbudenie pocitu
mestskej pychy a regeneracie. Prave pre svoju materidlovi rozmanitost’ sa stdvaju ucelové, ale
pritom stracaji zmieneny obsah, ktory definoval Rossi. Stcasné pomniky vypovedaju
o mnohych veciach. Niektoré sa zaoberaji udalostami, ktoré sa stali v druhej polovici
dvadsiateho storo¢ia ako vojna proti faSizmu, holokaust, prirodné a T'ud'mi spdsobené
katastrofy, kym iné sa zaoberaju nadcasovymi aspektmi l'udskej situacie ako hrdinstvo, obeta
a uspech. Poslednych dvadsat’ rokov vyrazne prevazuje v socharskych pomnikov téma

holokaustu, a to znacne v Nemecku a v Amerike. (Collins, 2014)

’ z anglického prekladu: , is a sign upon which one reads something that cannot otherwise be said .
* aktudlne sa na izemi CR konaji diskusie o zavedeni /% na umenie [online] 12.04. 21016
Zdroj: <http://www.vetrelciavolavky.cz/texty/procento-na-umeni-dil-druhy>
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1.3.2.1 Spojené Staty americké

Americké pamitniky a pomniky maju vo v§eobecnosti obdobny vizualny charakter ako
je Pamdtnik slobody z anglického Liberty Memorial navrhnuty Haroldom Van Burenom.
Pamitnik je sucastou Ndrodného muzea Prvej svetovej vojny v Kansas City, Missouri, USA.
Tento princip prepdjania monumentu a muzea je vyuzity taktiez v Eurdpe, vid. v sekcii
Eurépa — Nemecko a Raktsko: Pamdtnik venovany zavrazdenym eurdpskym Zidom
z anglického Memorial to the Murdered Jews of Europe, ktorého muzeum sa nachadza

pod rozsiahlym pamétnikom.

Specifickd poziciu v monumentalnej verejnej plastike zastiva americky umelec
Richard Serra. Jeho sochy napriek tomu, Ze nezdiel'aji Ziadnu historickll udalost, svojim
posobenim na okolie si sami buduji ¢asovy okamih. Ako sdm umelec tvrdi: ,, Moje sochy nie
su objekty pre divika na zastavenie sa a obzeranie. Historicky ucel umiestnenia sochy
na piedestal bolo ustanovit' oddelenie sochy od divaka. Zaujimam sa o vytvorenie priestoru
spravania sa, v ktorom divak interaguje v ramci tohto kontextu. “> (Collins, 2014, s. 325) Jeho
tvorba sa vyznacuje minimalnym gestom, ale silnym emociondlnym dopadom. Ku prikladu je
dielo Nakloneny obluk z angllického Tilted Arc, ktory zrealizoval v roku 1981 pre Federalne
namestie v New Yorku. Jednalo sa o masivny plat hrdzavej korténovej ocele s vyskou 12 stdp,
s dizkou 120 stop, s hrabkou 2 a pol palcov a vahou 73 ton. Parametre sochy su cielene
zvolené aby participovali s prostredim, do ktorého bola plastika inStalovana. Serra chcel aby
socha ,,zmenila a narusila dekorativnu funkciu namestia a predefinovala priestor® (Collins,
2014, s. 325) jednak konceptuédlne ako aj vnemovo. Zo sily opozicie jeho prace to vyzera tak,
7e sa mu to podarilo. Dva mesiace po tom, ¢o bol Nakloneny obluk inStalovany vznikla peticia
s 1300 podpismi od zamestnancov pracujucich v uradnej budove so Ziadostou o odstranenie

objektu. Pretoze podl'a miestnych evokoval ,, pascu na tanky, ktora by zabranila ozbrojenému

> z anglického prekladu: ,, My sculptures are not objects for the viewer to stop and stare at. The historical purpose
of placing sculpture on a pedestal was to establish a separation between the sculpture and the viewer.

I am interested in creating a behavioural space in which the viewer interacts with the sculpture in its context.

% 7 anglického prekladu: ,, o alter and dislocate the decorative function of the plaza, to redefine the space*
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utoku z ¢inskej Stvrte v pripade sovietskej invdzie.“” (Collins, 2014, s. 325) V marci 1985 sa
uskutocnilo trojdilové pojednévanie, ktoré skoncilo odhlasovanim odstranenia sochy. Serra sa
domahal odskodnenia za poruSenie zmluvy, ale netispesne. 15-teho marca 1989 bol Nakloneny
obluk rozrezany na kusy a preneseny do kovosrotu. Serra pokracuje s tvorbou
monumentalnych ocelovych sdch pre vyznamné mesta ako Londyn a Berlin, v Amerike si ho

vSak uz na ziadnu pracu nenajali. (Collins, 2014)

Medzinarodne vyznamnym pamétnikom je Oficialny vietnamsky pamdtnik veteranov
od Mayi Lin. Jednd sa o stenu umiestneni v Constitution Gardens, Washington Mall,
Washington, DC. Bola odhalena na Dern primeria (angl. Armistice Day), 11. novembra 1982.
V roku 1979 bola po prvy krat vyslovena idea na oficidlny Americky pamétnik
pre Vietnamskd vojnu, hoci ani neexistovala konkrétne predstava o jeho podobe.
Vo Washingtone pre neho boli vyhradené 2 akre pozemku. Do sttaze sa prihldsilo 1400
prispevkov a Maya Lin, mladé Studentka architektury azijsko-amerického pévodu, ju vyhrala.
Navrhla dve ¢ierne leStené Cierne granitové steny, 10 stop vysoké a 250 stop dlhé, umiestnené
do travnatého svahu s vyrytymi 58 000 menami Americanov, ktori zomreli bojujuc
vo Vietnamskej vojne. Lin si ako svoj materidl vybrala Cierny granit z Indie pretoze ,,sa
po vylesteni zmeni na zrkadlo. Pointou je vidiet samého seba v menach ... Vietnamského
pamdtniku veterdanov ... vytvoreného z aktu rozrezania zeme a vyleStenia povrchu zeme —
odhmotnenie kameiia na cisto len povreh.“® (Collins, 2014, 5.329) Niektorym kritikom sa zda
byt prili§ minimalisticky, a v roku 1984 bolo pridané vyziadané bronzové figurativne stisosie
troch vojakov od Frederika Harta, nasledované v roku 1993 dotvorené bronzovou skupinou

zenskych vojaciek. (Collins, 2014)

V poslednych niekol’kych dekddach zacal rapidne narastat’ na uzemi Eurdpy a Ameriky
pocet pamitnikov a pomnikov zameranych na holokaust. V Miami a Philadelphii je niekol’ko
pamétnikov holokaustu, avsak jeden z prvych bol vytvoreny Georgom Segalom, ktory v roku

1984 vyhral sutaz na vytvorenie Pamdtnika holokaustu pre San Francisco. Segalova socha

7 z anglického prekladu: , like a tank trap to prevent an armed attack from Chinatown in case of a Soviet
invasion.

¥ z anglického prekladu: ,, into a mirror if you polished it. The point is to see yourself reflected in the names ...
The Vietnam Veterans Memorial is .. formed from the act of cutting open the earth and polishing the eart’s
surface — dematerializing the stone to pure surface.
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pozostava z odliatkov nahych desiatich tiel usporiadanych po zemi tak, aby vytvorili zidovska
hviezdu. Jedna z muzskych postav zaujima pozu ukrizovania, kym zenské postava drzi jablko
ako narazka na Evu. Oblecend muZska postava stoji osamotene povedl’a ostnat¢ho droten¢ho
plota. Postavy su vyrobené z bronzu a natreté na bielo. Autor predstavuje najdoslovnejsi
pamétnik holokaustu zo vSetkych existujucich pamitnikov zameranych na tto citliva tému.
Figira muza povedla plota dokonca pochadza z fotografie tdbora v Buchenwald uverejnene;j
v Casopise Life v roku 1945, ktori odfotila Margaret Bourke-White. V socharskej inStalécii,
ktora bola situovand v San Franciscu sa muZzska postava pozera na ocedn. (Collins, 2014)

Po holokauste a teroristickych vybuchoch v Omaghu, Bali, Madride a na Svetovom
obchodnom centre sa zda, ze namiesto tvorenia pomnikov pre hrdinov sa teraz tvoria pomniky
pre obete. V roku 2002 Eric Fischl odhalil na Cologne Art Fair svoju bronzovl Zvalenu Zenu
z anglického Tumbling Woman. Vystavena bola znova v auguste 2002 v Rockefellerovom
Centre v New Yorku ako pamitnik na minuloro¢né znicenie Svetového obchodného centra, ale
nakoniec bol rychlo odstraneny, pretoze verejnd mienka povazovala objekt za prili§ realisticky
a surovy. Zvalend Zena podla Judith Collins sa §tylovo a pézovo podoba na Rodinovho

Martyra ako aj na Maillolovu Rieku, a je mozno az prili§ $tylovo a obsahovo konven¢na, aby

ponala vahu svojej podstaty. (Collins, 2014)

— lili l,:' Ill'I lllllll

Obr. 37 Harold Van Buren — Pamditnik slobody, 1926 Obr. 38 Richard Serra — Nakloneny oblik, 1981
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Obr. 41 Margaret B.-White
— Buchenwald,

Photo for Life magazine,
1945

Obr. 40 George Segal — Pamdtnik holokaustu pre San Francisco, 1984

Obr. 42 Eric Fischl — Zvalena zena, 2001
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1.3.2.2 Europa — Velka Britania

V Eurdpe sa pocas 80-tych rokov niekol’ko miest rozhodlo, ze program verejného
umenia je dblezitym faktorom v revitalizacii ich prostredia. V Britdnii tieto mesta zahiali
Birmingham, Londyn a severovychodnd aglomeracia Newcastlu a Gatesheadu. Tento posledny
region ma Siroku Skdlu verejnych soch, vratane hlavnych prac Juana Munoza, Marka
di Suvera, Alison Wildling, Davida Macha, Tonyho Cragga a Richarda Deacona. Najvicsie
dielo zo vsetkych je Anjel severu od Antonyho Gormleya, situované povedl'a Al na predmesti
Gatesheadu, ktoré sa ty¢i do vysky 20 metrov s rozpétim kridiel 54 metrov. Skulptara vznikla
na zéklade uznesenia samospravnej rady v roku 1994, ktora sa rozhodla vytvorit’ ,, tisicrocny
obraz, ktory by bol znakom a ochrancom ndsho mesta.”® (Collins, 2014, s. 326) Gormley
popisal zdmer za svojim Anjelom: ,,Chcem vyrobit' nieco, s ¢im moézeme Zit' a co sa stane
pokladnicou pre pocity — pocity, o ktorych sme mozno nevedeli, kym tu tato vec nebola, alebo
pocity, ktoré doteraz nemohli vzniknit.“'° (Collins, 2014, s. 326) Jeho obrovska postava je
vzacna medzi sicasnymi pomnikmi v tom, ze predstavuje l'udské telo, aj ked’ s kridlami
lietadla. Je to len pamétnik sucasne aj pomnik. Umelec to vidi ako pamiatku na éru priemyslu
zeleza a ocele. (Collins, 2014)

Jeden z najslavnejSich pomnikov v Britanii bol vytvoreny Rachel Whiteread v oktobri
1993. Bezmenny (Dom) z anglického Untitled (Haus) bol odliatokom konkrétneho
viktorianskeho terasovitého domu, ktorého adresa bola 193 Grove Road, Bow, v East End
v Londyne. Whiteread Zila a pracovala v tejto oblasti od roku 1989 a hl'adala vhodnt opustenti
rodinnt budovu, ktoru by si uctila, ked’ze takéto budovy na prikaz vtedajsej vlady demolovali.
Peniaze na projekt poskytla Artangel, londynska skupina najimajica umelcov, ktord riesila
aj vSetky pravne a planovacie problémy tohto projektu. Whiteread pouzila dom ako formu
na odliatok, vnutorné steny domu boli natierané tekutym beton. Potom Struktira sa opatrne
odnala od tehlovych stien, strechy a okien, tak aby odhalili nova betonovi vrstvu, ktora

zachovala tvar vnatorného zivota starého domu. Priestor domu bol transformovany na nie¢o

? 7 anglického prekladu: ,, a millennial image that would be a marker and a guardian for our town. “

1 z anglického prekladu: ,, I want to make something we can live with and that becomes a reservoir for feelings
— feelings that perhaps we hadn 't known about until this thing was there, or feelings that couldn’t arise until
it was.
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tuhé a steny so stropom domu zmizli. Spolo¢nost’ Artangel zabezpecila kratkodoby prendjom
miesta a Dom bol nasledne ako sucast’ umeleckého konceptu zdemolovany 11. januara 1994.
Artangel potom pokryl miesto raselinou, tak aby na ulici Grove Road neostali ziadne viditeI'né
znaky z tejto sochy. Dnes toto dielo existuje len v spomienkach navsStevnikov
a prostrednictvom mnohych ilustraénych fotografii. Rachel Whiteread okrem iného vytvorila
mnozstvo zaujimavych objektovych realizacii vid. dielo Pamdtnik holokaustu v sekcii
Euréopa — Nemecko a Rakusko alebo za zmienku stoji zaujimavé dielo s ndzvom Pomnik
z angického Monument zo zivice a zuly inStalovany na Trafalgar Square v Londyne. Projekt
bol realizovany v spolupraci s Mike Smith Studio a i$lo o verni képiu zulového historického
podstavca. Replika bola vyrabana vo vode z Cistej polyuretdnovej zivice a nasadend inverzne
na poévodny podstavec so suhlasom mesta. Pomnik mal 5 metrov na dizku a 5 metrov

na vysku, Sirka objektu bola 2,5 metrov a vdhall ton. (Cole, 2004)

Umelec Michael Sandle stravil vac¢sinu svojej kariéry vytvaranim figurativnych séch
na tému vojny a smrti, ktord sa stala zdsadnou pre jeho pomniky. Dve jeho zdkazkové verejné
diela su vel'ky Pamdtnik Siege-Bell (1989-1993) pre ostrov Malta a Namornikov pamdtnik,
odhaleny roku 2001 v Londyne. Je autorom kontroverznej dlhej a komplexnej bronzovej
inStalacie s ndzvom Pamdtnik dvadsiateho storocia ako odpoved’ na americko-vietnamskl
vojnu. Centralna postava, kostra s hlavou Mickeyho Mousa so slepymi o¢ami, drzi nadZivotni
repliku Browningovho gulometu. Zlaté patinovanie vicSiny bronzu mu dodava nevSednu
avzdcnu atmosféru, ktord nekoreSponduje s nametom. Vyuzitie podoby populédrnej
disneyovskej postavicky prindSa americky kultarny aspekt pomniku, ale zarovenn aj jeho
ironizaciu. Spojenim s univerzalnou vypovednou hodnotou kostry a zbrane sa stava
viaczna¢nym dielom. (Collins, 2014)

Specifickym pomnikom svojim zacielenim je Pomnik venovany Zendm druhej svetovej
vojny z anglického Monument to the Women of World War II. Tento narodny britsky vojnovy
pomnik v roku 2005 vyhotovil John W. Mills a nachadza sa na Whitehall v Londyne, severne
od Kenotafu venovanému Prvej svetovej vojne, z roku 1920'" Bronzovy monument vo vyske
6.7 m, dizkou 4.9 m a $irkou 1.8 m zobrazuje 17 réznych sad obledenia a uniforiem

povesanych okolo stipu. Odev sa stava reprezentantom symboliky Zenskych profesii za &ias

1 je symbolicky nahrobok vybudovany pre mitveho, ktorého telo je nezvestné alebo pochované inde. *

Zdroj:< http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/kenotaf> [cit. 2016-05-19].
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druhej svetovej vojny. Tieto modely zahtiiaji damske uniformy Vojenskej polnohospodarskej
armady zanglického Women's Land Army, dalej damsky odev Kralovskej namornej sluzby
z anglického Women's Royal Naval Service, policajni uniformu, ale aj zvaraciu masku. Dielo
tak poukazuje na nové spolocenské funkcie Zeny v priemysle, ktord zastavala poziciu muza

pocas vojny. (Wikiwand, 2016)

Obr. 44 Rachel Whiteread —Bezmenny (Dom), Obr. 45 Rachel Whiteread — Pomnik, 2001
1993
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Obr. 48 John W. Mills — Pomnik venovany zendm 2.sv., 2005
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1.3.2.3 Europa — Nemecko a Rakusko

Umelci Esther Shalev-Gerz a Jochen Gerz vyhrali sutaz na vytvorenie Pomnika proti
fasizmu, vojne a nasiliu a za mier a ludské prava z angického Monument Against Fascism,
War and Violence, and for Peace and Human Rights pre mesto Hamburg-Harburg. Jednalo sa
o verejnu sochu, ktord stala od roku 1986 do 1993, kedy bola v stlade so svojim konceptom
znizend do zeme a zmizla z dohl'adu. Pomnik sa skladal z dutej ocelovej veze pokrytej
olovom s priemerom 1 m a vySkou 12 m a bol umiestneny na platforme blizko Hamburgske;j
radnice, ned’aleko vchodu do stanice. Obyvatelia mesta boli vyzvani zapojit’ sa do verejného
projetu proti fasizmu tym, ze nezmazatelne vryji svoje mena do objektu. Poslednom riadku
pozyvacieho textu sa piSe, ,,v konecnom dosledku, sme to len my sami, ktori sa mozeme
postavit proti nespravodlivosti.“'* (Milles, 2009, s.64) Na ocelovy stip boli pripojené rydla,
s ktorymi bolo mozZné vytvarat’ stopu — napisat’ svoje meno a poznamku. Celkovo vzniklo
60 000 vyjadreni. Aby bolo mozné vyuzit' celu plochu objektu, bol postupne v 6smych fazach
znizovany do zeme. Kazdy posun pomnikom bol verejnou udalostou spojenou s medialnou
diskusiou. V zavereénej faze klesania zostala iba vrchna &ast stipa s malym okienkom
na irovni podchodu odkryvajic $achtu pochovaného stipa pokrytého pisanymi prispevkami.
(Milles, 2009)

Rok po Gerzovych pomniku v Hamburgu-Harburgu, vytvoril Sol LeWitt dve velké
komplementarne prace pre socharsku exhibiciu v roku 1987 v nemeckom meste Munster,
s nazvom Cierna forma a Biela pyramida z anglického Black Form and White Pyramid, obe
pozostavaju z naskladanych beténovych blokov. Biela pyramida bola umiestnena v Botanicke;
zdhrade a Cierna forma bol umiestnena pred Munsterskou univerzitou. Cierna forma sa
skladala z beténovych blokov natretych na &ierno, naskladanych do obdiznikového tvaru
v rozmeroch 2 x 5% x 2 metre. Sol LeWitt, umelec Zidovského povodu, este pred dokoncenim
dodal podnazov tomuto dielu — Venované nezvestnym Zidom, &m pozmenil jeho masivne
formalnu prezenticiu na pamitnikovi platformu. Casom bol dielo odstranené, na zaklade
znemoznenia plynulosti dopravy v meste. V roku 1989 Sol LeWitt pontkol Ciernu formu

mestu Altona-Hamburg, ktoré dlhsiu dobu uvazovalo o vztyCeni pamdtnika pre trpiace

127 anglického prekladu: ,,In the end it is only we ourselves who can stand up against injustice. “
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zidovské komunity pod nacistickou vlddou. Socha bola vdacne prijatd a umiestnend
pred Altonskou radnicou na Namesti republiky, v sulade so LeWittovymi prianim, aby socha
nemala popis, ale len dve ned’aleké plakety popisujtice dejiny Altona-Hamburgskej zidovske;j
komunity, ktora bola vyvrazdena v roku 1941. (Collins, 2014)

Umelec, ktory rad robi ¢ierne nevyziadané prace na verejnych priestranstvach je Braco
Dimitrijevic, ktory sa narodil v Sarajeve, v meste atentatu z roku 1914, pri ktorom bol
zavrazdeny raktsky arcivojvoda FrantiSek Ferdinand d’Este, ¢o bola udalost’ nepriamo vedtca
k prvej svetovej vojne. Tento kontext viedol Dimitrijevica uvazovat’ ako su historické udalosti
prezentované a ako si ich pripominame, ale aj spdsob akym je slava prepozifiavana a aka je
dizka jej intenzity v zavislosti na zabudanie. V roku 1979 Dimitrijevic navrhol stavbu
kamenného obelisku s napisom pre neznamu osobu okoloidiceho. Ktorti si umelec zvolil
v zéhrade Schloss Charlottenburg v Berline. Tou osobou bol Peter Malwitz ktory vyslovil
pre neho dolezity datum, a to datum svojich narodenin 11. marec. Dimitrijevic tento datum
nasledne vytesal na vsetky Styri strany svojho obelisku a pridal text obsahujuci: ,, /1. marec:

Toto by mohol byt vyznamny historicky de. “I3 (Collins, 2014, 5.336)

Daldim nemeckym umelcom, ktory produkuje politicko-socidlne umenie je Olaf
Metzel. Casto sa zaobera verejnym pobiirenim a nasilim. Jeho kariéra zacala v roku 1987, ked’
prispel velkou Struktirou v tvare veze na socharsku exhibiciu oslavujucu 750-te zaloZenie
Berlina. Dielo nieslo ndzov 13.04.1981 a evokovalo trosky na berlinskej hlavnej nakupne;j
ulici Kurfrstendamm, po nésilnej bitke medzi l'avi€iarskymi radikalmi a policiou s naslednou
faloSnou spravou o smrti ¢lena skupiny Baader-Meinhof vo vézeni. Hoci Metzelova socha
vyzerd, ako keby bola zlozena z trosiek pouli¢nej bitky, vSetky Casti si replikami skutocnych
policajnych bariér, beténovych blokov a ndkupného vozika, ktoré umelec zjednodusil
a predimenzoval. Okrem toho tvar veZze sa odvolava na Tatlinov slavny model pre Pomnik
pre tretiu  internacionalu. Inak nazyvany aj Tatlinova veza je neuskutocnenym
konStruktivistickym projektom sovietskeho architekta Vladimira Tatlina, zo zaciatku
dvadsiatych rokov 20. storocia, ktory predstavuje nervovy systém celého revolu¢ného sveta.

(Collins, 2014)

13 7 anglického prekladu: ,, 11 March: This Could be a Day of Historical Importance. “
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Jednym z najaktivnejSich umelcov v politickej sfére je Hans Haacke, ktory v roku
1988 zrealizoval pomnik pre raktiske mestom Graz ku prilezitosti péatdesiateho vyrocia
Hitlerovho Anschluss-u. Haack dostal poziadavku na préacu, v ktorej podl'a zadavatela mal
konfrontovat’ dejiny, politiku, ale aj spolo¢nost. Na zdklade Coho wvznikol docasne
skonstruovany obelisk pokryty sloganom Und IThr Habt Doch Gesiegt, ¢o v preklade znamena
A predsa si bol vitazom., ktory bol postaveny na sochu Panny Marie, z roku 1938. A mal
odkazovat’ na rakuske nacistické vitazstvo. Haacke nasledne prerobil obeli skopirovanim
povodného tvaru, avSak do stalejSej podoby. Text na objekte bol zamerne konstituovany tak
aby v kontexte s dielom mal r6zne vyznamy. V roku 1997 urobil nezéavisly pultovy pomnik
na nemecku historiu Standort Merry-Go-Round, v preklade Miesto kolotoca, pre socharsku
exhibiciu v Munsteri. Toto dielo umiestnil vedla prominentného stenového vojnového
pamétnika z devitnasteho storocia, lokdlne oznacovaného ako ,,Pomnik somadrov*, ktory ma
pripominat’ vitazne vojny vedené¢ Ottom von Bismarck proti pruskym susedom. Haacke
vztyC¢il podobny tvar rovnakej vysky a priemeru vyrobeny z drsnych drevenych dosiek
ana vrch nainStaloval ostnaté droty. Cez Strbiny v doskach bolo mozné vidiet' jarmocny
koloto¢ s drevenymi konimi a svetlami, za doprovodu narodnej nemeckej hymny. Postavenie

oboch pamitnikov vedl'a seba vytvorilo silny a dojemny odkaz. (Grasskamp, 2004)

V roku 1997 bola najata britska socharka Rachel Whiteread na zhotovenie Pamdtnika
holokaustu z anglického Judenplatz — Holocaust Memorial pre mesto Vieden. Jeho findlna
podoba bola odhalena v roku 2000. Tvaroslovie Pamditniku holokaustu pripomina prevratenti
kniznicu, podobnost’ ale nie je ndhodna, pretoze autorka pracovala s betonovym odliatom
radov knih so svojimi chrbtami prevratenymi do vnutra. V pamitniku Whiteread vyuziva
pre nu typické architektonické prvky, akymi s napriklad dvere avSak bez kl'uciek. Do tohto
zakonzervovaného objektu nemozno vstlpit’, ani si pre€itat’ knihy. Na podstave diela okolo
,»kniznice* autorka vytesala ndzvy nacistickych koncentraénych taborov v ktorych zomrelo
65000 raktskych Zidov. Dielo sa nachadza na viedenskom namesti Judenplatz a je
umiestnené na ruinach zidovskej synagogy, ktora vyhorela v roku 1421. Iniciator pamitniku
Simon Wiesenthal sa vyjadril o ndmete knih ako o ddlezitom a vystiznom stavebnom prvku
Pudstva, pretoze nebolo by mozno postavit’ pomnik z kamena a kovu, keby nebolo knih, a teda
vedomosti. Whiteread sa podarilo vybudovat’ protiklad na heroick¢ pomniky skrz svoje

prepojenie so skromnym hrobom, velkym mauzéleom a kenotafom. Realizdcia upomina
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a stelesiiuje nendvratnu stratu spomienky, ktora rezonuje vo vSetkych pracach Rachel
Whiteread. (Townsend, 2004)

V Berline v roku 2005 vznikla ojedineld vel'koplo$na inStalacia o rozlohe 13 100 m? —
Pamditnik venovany zavrazdenym eurépskym Zidom z anglického Memorial to the Murdered
Jews of Europe, ktory vytvara exteriérova &ast Zidovského miizea situovaného pod tymto
pamitnikom. Autorom pamétniku je svetoznamy architekt Peter Eisenman, v realizécii preto
dominuju prvky architektury, ktoré sa odrazaji v celkovej podobe monumentu. Pamitnik sa
skladd z 2711 kusov beténovych monolitov evokujicich ndhrobné kamene réznych velkosti —
ich postupnou gradaciou vznika vizualne napitie, ale aj pocit neistoty. Ako sam autor udava
ide o tzv. ,,place of no meaning“ — priestor bez akéhokol'vek vyznamu. (Stiftung-denkmal,
2016) V sucastnosti prave umyselna bezvyznamovost’ diela degraduje pamiatku zavrazdenych
Zidov, nakol’ko sa stava turistickou atrakciou, s ktorou sa navitevnici fotografuju ismevne.

(Gross, 2016)

10. Oiclober 1986 1. Seplemiier 1987 23, Oksober 1988 B. September 1939 22, Febnuar 1990 4, Dezember 1950 27. Seplember 1991 27 November 1992
Eimweung 1. Absankung 2 Ahsenkung 3. Absenkung 1. Absenkung 5. Absankung 6. Abseniung 7. Absenkung

Obr. 49 Esther Shalev-Gerz a Jochen Gerz — Pomnik proti fasizmu, vojne a ndsiliu a za mier a ludské prava, 1986-
1993
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Obr. 50 Sol LeWitt — C'iernaforma, 1987
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Obr. 51 Braco Dimitrijevic — Obr. 52 Olaf Metzel —13.04.1981, Obr. 53 Vladimir Tatlin —

11. marec: Toto by mohol byt 1987 Pomnik pre tretiu internacionalu,
vyznamny historicky den,1979 1919

Obr. 54 Hans Haacke — A4 predsa si bol vitazom, Obr. 55 Hans Haacke — Miesto kolotocu, 1997
1988
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Obr. 56 Rachel Whiteread — Pamditnik holokaustu, ~ Obr. 57 Peter Eisenman — Pamdtnik venovany
2000 zavrazdenym eurdpskym Zidom, 2005
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1.3.2.4 Europa — Mad’arsko

Pomnikova tvorba na tzemi Mad’arska sa vyvijala podobne ako na izemi Slovenskej
republiky, nakol'’ko maju spolo¢ne previazanu histériu. (Babjak, 2014) Tvarovo a kompozicne
dynamicky monument od Wincenta Kusma s ndzvom Pomnik varsavského povstania vznikol
ako upomienka boja, ktory nastal po krvavej druhej svetovej vojne. VarSavské povstanie
nastalo medzi prezivéimi z vojny a komunistickymi byrokratmi, nad ktorymi zvit'azili.
Monument zaznamenava ttek 5 000 l'udi, ktori 30. augusta 1944 prezili bitku v starom meste.
Dav ludi smeroval cez kanalizaciu do §tvrte Zoliborz, aviak mnohi svoj ciel’ nedosiahli. (The

Visitor.pl, 2012)

Obr. 58 Wincent Kusma — Pomnik varsavského povstania, 1989
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1.3.2.5 Europa — Pol’sko

V Pol'sku na poloostrove Westerplatte, v meste kde sa odohrala obrana vojenského
prekladiska pred nemeckou arméadou z 1. septembera 1939, bol vybudovany pomnik tymto
pol'skym hrdinom. Pomnik obetiam bitky o Westerplatte vznikol v roku 1966 a predstavuje
kamenny monolit v tvare bajonetu, v ktorom su vytesani pol’ski vojaci v pozore. Monument

zaroven slizi ako ukazovatel’ na razcesti. (Cesky rozhlas, 2015)

Obr. 59 Pomnik obetiam bitky
o Westerplatte, 1966

1.3.2.6 Europa — byvala Juhoslavia
dnesna Bosna a Hercegovina, Slovinsko a Chorvatsko, Macedonsko

V tejto nepokojnej geografickej oblasti sa podla mdjho nazoru nachéadza
monumentalny skvost, ktory blizSie skima publikdcia s ndzvom Spomenik, The Monuments
of Former Yugoslavia od belgického fotografa Jana Kempenaers-a. Ten zdokumentoval tieto
zabudnuté¢ pamitniky rozmiestnené po byvalej Juhoslavii. Skulptury boli realizované

v sedemdesiatych rokoch nariadenim komunistického prezidenta Josipa Broza Tito. Boli
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zbudované radou socharov a architektov za ucelom pripominat’ bitky druhej svetovej vojny
a koncentracné tabory. Nachadzaji sa na miestach ako Tjentiste Kozara, Nis a Jasenovac, kde
bol nacisticky vyhladzovaci tabor.

Spomenik prezentuje gigantické exteriérové objektové realizacie ukotvené na hornatom
az skalnatom povrchu. St mimoriadnou ukazkou kombinécie abstraktného a realistického
umenia s politickym podtextom. Evokuju svojim tvaroslovim flordlne ¢i krystalové prvky. Sa
postavené z dlhotrvajliicich materidlov, akym je vystuzeny beton, ocel’ a Zula. Niektoré z nich
su pevné, iné duté. (MiloSevi¢, 2009) Najvacsi Spomenik balansuje na hranici medzi sochou
a architekturou. Kempenaers popisuje ich solitérnost, ¢i dokonca zabudnutost’ kvoli strate
politicko-kultirneho prostredia, vramci ktorého vznikli, ale aj skuto¢nost’ rozpadu Statneho
utvaru na jednotlivé menSie $tatne celky. Na zaklade ¢oho zanik4 povedomie o ich existencii,
ale tiez podliehaju poveternostnym podmienkam — nie si udrziavané. Napriek tymto

nepriaznivym vplyvom stale posobia impozantne. (Kempenaers — Neutelings, 2010)

Spomenik #13 (Korenica), 2007 Spomenik #15 (Makijen), 2007

Spomenik #14 (Knin), 2007 Spomenik #15 (Tjentiste), 2007

Obr. 60 Spomenik, The Monuments of Former Yugoslavia, cca. 1960
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1.3.2.7 Azia

V porovnani s Amerikou a Eurépou nebolo verejné sochéarstvo na Dalekom vychode
natol’ko zdkazkovo podporované. Pocas konca 80-tych rokov sa v Japonsku chopili myslienky
verejného umenia, avSak peniaze na takéto umenie tu pochadza prevazne od sukromnych
developérov a nie od vlady. V Cine je situacia unikatna. Kultirna revolucia v rokoch 1966
az 1976 zrusila kreativnu slobodu a pocas tejto dekady sa vSetky sochy tocili okolo ideoldgie.
Vo vicsine centier najddlezitejSich mies vystavili monumentdlne sochy Maa Ce-tunga.
Nésledne v Cine nastala rychla forma urbanizicie, ktorda umoznila sochy v mestskom
prostredi. Tieto prace sa zameriavali na zndme osoby mestskych dejin alebo historické
udalosti, najmd témy vojny a bitky, ktoré boli tak popularne pocas viktorianskej
a edwarduanskej vojenskej Britanie. Prikladom monumentu z tohto obdobia je Pomnik
hrdinov ludu z anglického Monument to the People's Heroes z roku 1958 v Beijingu. Autormi
tohto pomniku st Liang Sicheng a Lin Huiyin. Dal§im vizualne nadéasovym je pomnik z roku
1967 s nazvom Pamditnik Obcianskej vojny z anglického Civilian War Memorial v Singapore,
ktorého dizajnérom je Leong Swee Lim. Zmyslom monumentu je pamiatka na obete japonske;j
okupéacie Singaporu pocas druhej svetovej vojny. V roku 1993 vznikol v Shanghai dalsi
pomnik s ndzvom Pomnik hrdinov ludu z anglického Monument to the People's Heroes ten je
venovany pamiatke revoluénych mucenikov, ale aj 'ud’om, ktori zahynuli pri prirodnych
katastrofach. Pomnik je vysoky 24 metrov a obklopuje ho dlazdena plocha, ktora je vyuzivana

miestnymi obyvatel'mi na ranné cvicenie. (Collins, 2014, s. 340)

= -_

Obr. 61 Liang Sicheng, Lin Huiyin Obr. 62 Leong Swee Lim Obr. 63 Pomnik hrdinov ludu
— Pomnik hrdinov ludu, 1952-58 —Pamditnik Obcianskej vojny

48



1.3.2.8 Alternativne pomnikovée realizacie

Nakol'ko diplomova praca pojedndva o prognostickom pomniku a nasledne o jeho
nezvycajnom mechanickom ,,0Ziveni“ zna¢ne balancuje na rozhrani pomnikového zobrazenia
a interaktivnym umenim, ktoré intenzivne kooperuje s percipientom, preto tato podkapitola
prezentuje tzv. nemonumety, ktoré sa nezlucuju so zauzivanymi klasickymi socharskymi
stvarneniami, no napriek tomu su stale schopné interpretacie urcitej udalosti. Takéto socharske
prevedenia pomnikov pracuju so silnym zmyslom pre rozmar, prikladom st diela od Lee Buly,

Emily Jacir a Thomasa Hirschhorna.

Lee Bul v roku 1996 vystavovala svoj obrovsky balon v tvare korejskej zZeny nazvany
Potrebujem ta (pomnik) z anglického I Need You (Monument). I8lo o interaktivny objekt, ktory
vyzadoval pozornost’ divdka, a ten ndsledne pomocou noznej pumpy nafukoval plastiku. Bul
prehlasila ze: ,, VSetky pomniky su, v skratke, spolocné sily, ¢i si to uz uvedomujeme alebo nie.
Takze akt publika spolocného fikania vzduch na vytvorenie... niecoho, co v konecnom
dosledku sa stalo tymto enormnym, ohromujucim objektom, bol nielen na kritizovanie pomnika
ako objektu, ale tiez ustanovenie procesov, ktorymi sa rodia vsetky pomniky.“ '* (Collins,
2014, s.340)

Umelkyna Emily Jacir cheela vytvorit’ pamétnik pre palestinske dediny zni¢ené v roku
1948. V roku 2001 ziskala velkl plachtu z uteCeneckého stanu, na ktori napisala mena dedin
tak, Ze nechala miesto pre dodatocne mena. Nasledne text vySila hrubou ciernou nit'ou
za pomoci 140 dobrovolnikov, ktori sa tak podiel'ali na akte spomienky. Dielo s nazvom
Pamdtnik pre 418 palestinskych dedin, ktoré boli znicené, vyludnené a okupované Izraelom
vroku 1948 z anglického Memorial to 418 Palestinian Villages which were Destroyed,
Depopulated and Occupied by Israel in 1948 podopiera prenosna konstrukcia, ¢im tento stan

poukazuje na premiestnenie a vystahovanie. (Collins, 2014,s. 343)

' 7 anglického prekladu: ,, All monuments are, in short, collective efforts, whether we realize it or not. So the act
the audience pumping air collectively, to bring out ... what eventually became this enormous, overwhelming
object, was not only to critique the monument as an object, but also to enact the processes by twich all
monuments come into being.
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Umelec Thomas Hirschhorn, ktory od roku 1990 vo svojej tvorbe zhmotiuje obrovské
docasné inStaldcie v miestnostiach. Efemérnost’ je dosiahnutd lacnymi jednorazovymi
materidlmi ako su kartonové krabice, lepiaca paska, hlinikova félia a novinovy papier.
Postupne z tychto inStaldcii preSiel k badkam a oltdrom, ktoré oznacuje za ,,pomniky*.
Vystavuje ich na chodnikoch. V roku 2002 vytvoril Bataillov pomnik z anglického Bataille
Monument. Jednalo sa o doCasnu konStrukciu venovanu zivotu trangresivneho franctizskeho
umelca Batailleho, ktora bola umiestnend v strede imigrantskej oblasti mesta Kassel. Bataille
pisal o prebytku a umysle vydavkov, preto Hirschhornov monument je vyrobeny
z vyhodenych obalov spotrebného priemyslu. Pre Hirschhorna je typické, ze neposkytuje
bliz§i vyklad alebo argument popisujuci koncept jeho tvorby. Namiesto toho prezentuje
nekonecné hromadenie materidlov, ¢im sa snaZi upriamit pozornost na aktudlne

akumulovanie odpadu. (Collins, 2014, s. 341)

Obr. 66 Thomas Hirschhorn — Bataillov pomnik, 2002
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1.4 Politicky zamer pomnikovej tvorby

, Kazdée umeni je politické v tom smyslu, Ze otevira perspektivu socidlnich vztahil.
V uzsim slova smyslu poukazuje pojem politické umeni k tvorbé, ktera se explicitné vztahuje
k socialnim a politickym problémum soucasného svéta. Podminkou pri tom je, aby tato cinnost

ziistala uménim a nestala se politikou.“ " (Hlavacek, 2006, in Artlist)

Diplomova praca so Specifickou orientaciou na socharske dielo reflektujuce historickl
udalost’ — pomnik uzko suvisi s politickym vplyvom v krajine. Tato podkapitola determinuje
oznacenie politické umenie a objasiiuje jeho prepojenie s monumentami. Nakol’ko Pomnik III.
svetovej vojny je reakciou na aktudlne politicko-mocenské zmeny v celom svete stdva sa
rovnez politickym dielom, ktoré vSak nevzniké na objednavku rezimu, ale ma ambiciu kriticky
vplyvat’ na obyvatelom a pozmenit’ tak ich postoje k bliziacim sa, ale aj uz prebiehajucim

bojom vo svete.

Jakub Stejskal (2006) v ¢lanku O pojmu politické umeni Specifikuje politické umenie
ako cCinnost’, ktord generuje vacsi zaujem divaka o aktudlne politické dianie. Ide o tzv.
»politicky aktivizmus®, ktoré¢ho cielom je uputat’ naSu pozornost a rozputat’ v spolo¢nosti
diskusiu o jej tabuizovanych problémov, velakrat vSak bez patricného hl'adania rieSenia.
(Stejskal, 2006) Opakom tohto formalneho aktivizmu je angaZzované umenie. Tento poddruh
politického umenia sa zaobera zvidcSa aktudlnymi spoloCenskymi problémami, na ktoré
reaguje bud’ globalne alebo lokalne, s ¢im suvisi jeho doc¢asnost’, ktord nema taku stivztaznost’
na miesto prezentacie. ,, Angazované umeni nema slouzit k prosazovani politickych cilu (tim by
se umeni stdvalo ndstrojem urcitého chtice po zméné ¢i moci). V pripade, Ze pomoci
formalnich prvku vyuzivajicich umélecké metody touzi po jasném cili a neklade otazky, stava
se pouze libivym aktivismem. Naopak poslanim angazovaného umeéni je upozornovat

na spolecenské a politické problémy, vytvaret urcité subjektivni poznamky k dané situaci a tim

" HLAVACEK, Ludvik. Politické uméni. In: Artlist.cz [online]. 2006, [cit. 2016-05-20]
Dostupné z: <http://www.artlist.cz/klicova-slova/politicke-umeni-163/>.
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se opro§tovat od samotného tvoreni politiky. “'® (Kraus a Svobodova, 2012, in H-aluze). Ako
zmienuje Kraus a Svobodova rozdiel medzi politikou a umenim je v moci. Umenie nema moc
autoritativne presadzovat’ svoje postoje, iba upozoriuje. Sucasny vyvoj umenia a politickej
situdcie podnietili umelcov v angazovani sa vo verejnych a politickych otazkach. Vysledkom
coho je zmienené politické umenie, ktorého snahou je aby sa vec verejnd stala zase vecou
Pudskou. A tym hajit’ prava socialnych minorit a predkladat’ alternativne socidlne modely.

Pomnikova tvorba tzko suvisi s historickym vyvojom, a teda politickymi zmenami
akymi st revolucie, povstania, svetové vojny a politické prevraty. ,, Predstavitelia nového
rezimu takmer vidy negovali vydobytky predchadzajiicich rezimov. Ucinnym spésobom
vyrovnavania sa s minulostou bolo rucanie pamdtnikov venovanych davnym hrdinom
a budovanie novych pre cerstvo etablovanu elitu naroda, aby zasa bolo koho velebit
a oslavovat.“ (Lacika, 2013, s.4) Téma niCenia a nahrddzania novym odkazom — novym
pomnikov je v stcastnosti navrhom kunsthistorickych diskusii. Pomnik ako symbol moci bol
vzdy po prevrate zniceny ako naznak nastupujucich zmien v krajine. Z odborného estetického
hl'adiska boli velakrat znicené kvalitné a hodnotné diela, ale z historického hl'adiska to nie je
chépané ako vandalizmus, ale prejav politiky. Rozporuplnost’ celej problematiky spociva
vo svojbytnom charaktere pomniku, ktory v sebe zlucuje politické gesto s umeleckou
hodnotou. Podl'a viacerych odbornikov by sa pomniky, ktoré¢ pretrvali dodnes mali uchovavat’
ako memento a nie devastovat’ a nahradzat’ umelecky mnohokrat bezcennymi dielami, ktoré
nefunguji vo verejnom priestore efektivne a neposkytuju vychovny aspekt ako kvalitné dielo.
(Bartlova, 2016)

Funkcia pomniku ako prostriedku deklarujuceho vyhradne politickii moc bola
vyuzivana na propagandistické Ucely, a to na podporu vojnového usilia. Prikladom ¢oho su
pomniky rudej armady, ktoré boli realizované z ruskych financnych prostriedkov a umelcami,
ktori sprevadzali armadu. Takymto sposobom bol zrealizovany Pomnik hrdinom sovietskej
a rumunskej armady v Banskej Bystrici z roku 1945. (Ftorek — Kovatik, 2013) Po skonceni
studenej vojny ustuipila ideologicka polarizacia. Hlavacek (2002) popisuje toto obdobie ako

e

regresiu zauymu ,,jednotlivych umélcii o kazdodenni problemy cloveka Zijiciho ve spolecnosti

'® KRAUS, Michal. - SVOBODOVA, Monika. Angazované uméni: Zde!. In: H-aluze.cz [online]. 15.10. 2012,
[cit. 2016-05-20]. Dostupné z: <http://www.h-aluze.cz/2012/10/15/angazovane-umeni-zde/>.
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ovladané konzumem a necitlivymi 7idicimi mechanismy umoznujicimi koncentraci moci,
nerovnovihu v rozdélovani statkii a hodnot a produkujicimi nepidtelstvi mezi lidmi. "
(Hlavagek, 2002) Cim bol pozastaveny kultirny vyvoj v sfére umenia, ale aj verejnej mienky.
Problém narodnej identity a jej umeleckej reprezentacie je stale ponimany v ¢eskom, ale aj
v eurdpskom kontexte ako objektivne existujiica skutocnost’, toto stereotypné videnie ironizuje
persiflazne David Cerny v diele Entropa z roku 2008, ktoré vytvoril v spolupraci s Tomasom
Pospiszylom a s Kristofom Kinterom. Cerny vytvoril z Eurépy sklada¢ku, ktora symbolizuje
zlozity celok vzajomného historicko-kulturneho prepojenia jednotlivych §tatov EU. Cerny
tymto metaforickym dielom vyjadruje oslavu réznorodosti.'"® Tvorba Davida Cerného sa
vyznacuje intervenciami do spolo¢enskych vzt'ahov v ramci verejného priestoru. Prikladom
dalSieho diela, ktoré pracuje s monumentalnostou a historiou je Riizovy tank z roku 1991. Ide
o premal’bu vojenského tanku ruzovou farbou, ktory bol v roku 1945 umiestneny na namestie
Kinskych v Prahe ako pripomienka oslobodenia Rudou armédou. Zmena interpretacie tanku
nastala v roku 1968, kedy sa stal symbolom sovietskej okupacie. Cerny tymto gestom
reagoval na jeho neaktudlnost a dodal mu novy vyznam. Tento kontroverzny ¢in vyvolal
medidlnu vlnu. Nakoniec bol pomnik odstraneny a premiestneny do Vojenského technického
muzea v LeSanech. Zostal vSak premal'ovany naruzovo ako symbolika oslobodenia po roku
1989. (Cerny, 2009, s.26 — 30) V roku 2008 na tom istom mieste, na namesti Kinskych
v Prahe, inStaloval torzo ruZového tanku s bielym pruhom — /0 Deka tanku. Ako reakcia
na vojnu v juznej Osetii a ruskll zahrani¢nl politiku. Pomnik bol vytvoreny prerezanim tanku
za pomoci autogenu. (Cerny, 2009, s.73 — 74)

Dal$im umeleckym zasahom na rozmedzi politického umenia a aproporiaénou pracou
s monumentom je akcia Neni co slavit z roku 2009 od umelca s pseudomenom Roman Tyc.
Autor ironicky pozmenil podobu a vyznam Pomniku 17. listopadu 1989 na stene Kailkova
palace na Narodni tfidé. K pdvodnej podobe s datovanim 17.11.1989 na liste a plastike
zo symbolickym gestom ruk ,,victory* - ,,vitazstvo* doplnil Tyc z oboch stran Casovu liniu.
Nalavo 17.11.1939 s hajlujiicimi rukami a napravo umiestnil datum 17.11.2009 so vztyCenymi

prostrednymi prstami ruky. Autor sa o tejto intervencii vyjadril: ,,7a deska proste sama

" HLAVACEK, Ludvik. 2002. Politik-um. In: Centrum pro souc¢asné uméni Praha. [online] 2002. [cit. 2016-05-
20]. Dostupné z: <http://cca.fcca.cz/archiv-projektu/vystavy/2002/politiku-um-new-engagement/>.

'8 JAKUBEC, Ondfej. ed. — MILTOVA, Radka. 2013. Uméni a politika: sbornik 4. sjezdu historikii uméni:
Brno, 13.-14. zari 2012. 1. vyd. Brno: Barrister & Principal, 2013. 381 s. ISBN 978-80-7485-023-3.
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vybizela k doplneni informace. Vsechny ty ruce jsou cesky, na rozdil od gest, kterd ukazuji.
Neni od véci uvédomit si to, co se tady délo a déje v kontextu. Cesi hajlovali tenkrat, konec
koncii delaji to i dnes, vitézna viktorka po letech mozna zase az tak vitézna neni, prostrednicek
nevahal vztycit premiér Topolanek a zastitil se jim verejné i Karel Gott. To taky o nécem
vypovida. “ (Lidovky vyjadrenie Romana Tyce, 2009)

Podobne pracuje aj slovensky umelec Dalibor Baca v diele z roku 2010 s ndzvom Doc.
JUDr. Robert Fico, CSc. ako sucast’ pilotného projektu public-artovej galérie Verejny
podstavec. Baca zasadil prvok sticasnej scény na cast’ byvalého pomniku, z ktorého zostala len
podstava. Hlava znameho slovenského politika bola umiestnena na pozicii deinstalovanej
busty FrantiSka Zupku z rokul988. , Na prdzdnom mieste po normalizacnej buste, ktoru
odstranila novembrova revolucia 1989 sa ocitd sam politik. Toto premostenie vyse dvadsiatich
rokov po Neznej revolucii je reflexiou slovenskej spolocnosti a zaroven testom jej historickej
pamdite. “ (Baca, 2010)

Umelkyia Milena Dopitova pracuje s politicko-socidlnym obsahom umeleckého diela,
a to s l'udskym nestastim, chorobou a smrtou. Jej najnovsie dielo z roku 2013 Darovanému
méstu, ktoré bolo vytvorené pre vystavny projekt Na hrane pribéhu — Sochy v ulicich 1V.
organizovany Domem umeéni mésta Brna. Dopitova vytvorila tento audiovizualny dreveny
objekt v spolupraci s Pavlem Smerdou a Ventolinem. In3pirovala sa pribehom brnenského
hudobného skladatel'a Pavla Haase, ktory si presSiel terezinskym ghettom v rokoch 1941-1945
a ktory zomrel v plynovej komore v Osvien¢ime. Objekt Darovanému meéstu evokuje
,,pevnost, branu nebo trojského koné — je jakymsi prekladistéem pripravenym k transportu,
palandou, zakazanym podiem ... Ale predevsim je symbolem viry, soudrznosti
a nadéje. “ (Kolecek, 2013, s.124) Zvukova kulisa bola inSpirovand autentickymi skladbami
Pavla Haase a Huga Krasy pretranformovana do su¢asnej DJ podoby Pavlem Smerdou
a Ventolinem. Cim vznikol d’al§i rozmer diela, ktoré sa nielen odkazuje na ¢asy minulé, ale
dotyka sa sucasnosti a budticnosti. (Kolecek, 2013)

V roku 2015 vznikla mechanicko-akusticka inStalacia Odnikud nikam od umelkyne
Barbory Balkovej. Objekt znazoriiuje despotickych Statnikov — Adolfa Hitlera, Stalina, Mao
Ce-tunga a Kim Cong-una v podobe hojdacich kofioch na pomyselnej zavodnej drahe
v podobe putového atracného kolotoa doplnené¢ho zvukovou kulisou Sportového zapasu.

Balkova popisuje politické koncepcie nacizmus, stalinizmus, maoizmus ako absolutne
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nadradenie Statu nad 'udskymi pravami jedinca, tzv. kultu osobnosti. Osobnosti prezentujice

sa v historii ako ,,nad¢lovek* zasadzuje do ponizujicej podobizne. (Balkova, 2015)

Sucasny stav politického umenia podla Jiftho Davida reflektuje zmeny v postaveni
umelca av autentickosti jeho prezivania. Tieto zmeny suvisia s rozpadom tradiCnej
spolo¢nosti. Cim nastal va¢si priestor pre individualizmus a prevrat atribitu umelca ako
,moralneho svedomia naroda“, ¢i ,,hovorcu l'udstva®. (Ptiban, 2008, s.129.) Konsenzom
medzi umenim a politikou nastal transfer vo vyuzivani verejného priestoru a rozhodovani
o jeho vizualite. To podmienilo vznik otvorenych verejnych sutazi pre socharske realizacie
v mestach, ale aj novi formulaciu politického umenia, ktorého cielom nie je kooperacia
s aktudlnou mocou, ale vytvorenie platformy s vlastnym nazorom, ktorej primarnou funkciou
nie je sluzit, ale prinasat’ aspekt zamyslenia sa. Tieto novodobé myslienky doklad4 vyjadrenie
Stejskala, ktory tvrdi ze: ,, Umeni neslouzi nikomu, v tom preci tkvi jeho prava svoboda: v jeho
nezainteresovanosti.“'>  (Stejskal, in A2, &.48, 2006) Odlisné vnimanie monumentov
vo verejnom priestore kedysi a dnes nastalo zmenou spolocenskych situacii, tento vyvoj
definuje ich sticasne vyZadovanu docasnost, pretozZe ,, trvat’ na kamennom vecnom putnickom

bode je dnes prekonané. “ (Balogh, in Kultira SME, 5.8.2010)

= S s e B

Obr. 67 Pomnik hrdinom sovietskej ~ Obr. 68 David Cerny — Entropa, 2008
a rumunskej armady, 1945

" STEJSKAL, Jakub. O pojmu politické uméni. In: A2, &. 48 [online]. 2006, [cit. 2016-05-20] ISSN 1803-6635.
Dostupné z: <http://www.advojka.cz/archiv/2006/48/0-pojmu-politicke-umeni>.
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Obr. 69 David Cerny
— Riizovy tank, 1991

Obr. 71 Roman Tyc — Neni co slavit, 2009 Obr. 72 Dalibor Baca —
Doc. JUDr. Robert Fico, CSc.,
2010

Obr. 73 Milena Dopitova — Obr. 74 Barbora Balkova — Odnikud nikam, 2015
Darovanému méstu, 2013
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1.5 Nové umelecké tendencie v socharstve

Stcasnd doba prindSa inovativne technologické postupy vo vizudlnom umeni. Je to
zapriCinené prirodzenym vyvojom tohto informa¢ného veku, ktory sa vyznacuje vzajomnym
ovplyvilovanim umenia a techniky, vramci ¢oho vznikla nova umelecka tendencia — umenie
novych médii. Nové technoldgie umoziiuji materializovat’ digitdlne subory, a tym sa menia
moznosti socharskej prace. Aplikaciou novych technologickych vymozenosti do diplomove;j
prace ma za ciel’ adaptovat’ sa na novu senzibilitu potencialneho percipienta a prostrednictvom
diela mu umoznit nepoznanu skusenost za pomoci rozsirenia vizualneho a auditivneho
aspektu jeho vnimania. Okrem toho uplatnenie novej techniky vo vyrobnom procese pomniku
je zaroven reakciou na uponahlanost doby, ked je potrebné aj v umeleckom svete za ¢o
najkratSiu dobu zhotovit umelecké dielo. Z toho dovodu, ale aj pre dokonalé technické
prevedenie zacalo viacero vizudlnych umelcov vyuzivat moznosti modernej technoldgie

VO svojej tvorbe.

Ako zmienuje franctizsky teoretik umenia Jean-Frangoisa Lyotarda zijeme
v postmodernej dobe, ktorej sucastou je intenzivna infiltracia tzv. neludského do Zivota —
,,dokonce natolik, Ze obcas narusi hranice naseho téla. (Sim, 2002, s. 13) Lyotard uvadza
tento posun vnimania ako ,,zameérné stirani hranice mezi lidskymi bytostmi a stroji.“ (Sim,

2002, s. 19)

Formovanie tejto novej umeleckej discipliny zacalo v 90. rokoch 20. storocia, a to
prvymi experimentami modernistov so zobrazovacimi konvenciami, médiami, jazykmi
a kodmi, podmienené vplyvom masového Sirenia pocitaCov. Zasadnymi témami v umeni sa
stala konceptualizacia a dematerializdcia. Zmenu postavenia umelca vplyvom novych
umeleckych tendencii objasiiuje Michal Murin spolu s Jozefom Cseresom ako ,.filozoficku
smrt’ subjektu a autora a technologické, participatorské a interaktivne sposoby umeleckej
komunikacie urobili prijemcu spoluzodpovedného uz nielen za receptivne zhodnotenie
umeleckého diela, ale neraz aj za jeho vyslednu konfiguraciu.“ (Cseres a Murin, 2010, s.7)
Hranice umeleckych mozZnosti sa posunuli, pricom spolutvorcom diela sa modZze stat
nezainteresovany divak. Pohravanie sa so spoluautorstvom, ale aj percepciou je taktiez
hlavnym ciel'om realizacie diplomovej prace.
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Tento zlom v zmys$lani a v pristupe k tvorbe by mal presvedcivejSie artikulovat
sucasny zivot, nez tradi¢né umelecké formy zobrazenia. Zaroven nastava vyuzitim dostupnych
technologii vacsia demokratizacia umenia, o umoziuje prezentaciu umenia v akomkol'vek
kontexte. Tieto myslienky predznamenal priekopnik kybernetiky a telematiky v umeni Roy
Ascott svojim vyjadrenim, Ze pocitacova technika a jej moznosti sa stavaju ,prvotriedny
nastroj, ktory technologia vyprodukovala. Pri pouziti so syntetickymi materialmi sa moze

ocakavat, Ze odhali cesty radikalnych zmien v umeni.“ ** (Packer — Jordan, 2002, 5.22)

Rozvojom technoldgii sa skutocne vyrazne zmenila syntax, estetika, socidlna funkcia
a stratégia umenia. Toto postupné integrovanie novych médii do umenia a do kazdodennej
reality prostrednictvom Coraz otvorenejSich masmédii umoznuje tvorbu bez hranic, v rdmci
ktorej umelci pracuji s interaktivitou v digitdlnom 2D a 3D prostredi, s vizualitou
databazovych a algoritmovych procesov. Ako objasiiuje Cseres (2007) v ¢lanku Zvukovy kod
v interakcii medzi senzudalnym a konceptualnym svetom na zéklade tvorby umelca Dona
Rittera sa prostrednictvom novych technoldgii vyrazne zmenil charakter generovania
estetického zazitku, ktorého zmyslom je atakovat’ mysel’ aj telo. Don Ritter ako predstavitel
sucasného videoartového a multimedidlneho umenia vo svojej tvorbe implikuje technické
odbory, socialnu psychologiu s vizudlnym umenim. Jeho interaktivne instalacie pracuja s hrou
na hudobné nastroje, do ktorych moze vstupovat’ divak, a tym ich transformovat’.

Cseres (2007) uvadza v ¢lank konkrétne objasnenie prace samotnym Ritterom:
~Konceptudlne zaloZené umenie moze uspokojit mysel, no vizudlna a auditivna sustava
cloveka maju tiez potrebu zazitku, dufajme takého, ktory ma silny emocionalny vplyv. Moje
dielo sa snazi kombinovat konceptudlne, percepcné a technické aspekty vytvaranim
interaktivnych zazitkov, ktoré uspokojuju mysel itelo prostrednictvom inovativneho
a zrucného vyuzivania technologie.**' (Cseres, in Kulturni magazin UNL &4, 2007)

Podl'a jeho vyjadreni taktiez , neinteraktivne umenie je mrtve, pretoze v odpovedi
divakovi nie je schopné menit svoju formu. Na rozdiel od umenia predoslych cias, interaktivne

umenie poklada divakov za integrdalnu zloZku zaZitku, ktorého kvalita sa meria

20 7 anglického prekladu:,./...] the supreme tool that...technology has produced. Used in conjunction with

synthetic materials it can be expected to open up paths of radical change in art. “

*! CSERES, Josef. Zvukovy kod v interakcii medzi senzualnym a konceptudlnym svetom. In: Kulturni magazin
UNI. ¢.4 [online]. 2007, [cit. 2016-09-19]. Dostupné z: <http://magazinuni.cz/hudba/zvukovy-kod-v-interakcii-
medzi-senzualnym-a-konceptualnym-svetom/>.
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pojmom fyzicka estetika’. Fyzicky zazitok, ¢i uz prijemny, alebo neprijemny, sa dosahuje
ovladanim interaktivnej skusenosti. V zaangazovanosti divaka do umeleckého diela mozno
vidiet'" demokratickejsiu skusenost, ktora nahradila autokraticku skusenost’ starsich
umeleckych foriem.“ ** (Cseres, in Kulturni magazin UNL &.4, 2007)

Neodmyslite'nou sucastou novych umeleckych tendencii v sochérstve je interaktivita
ako médium interaktivneho umenia, ktord ma umoznit’ recipientovi novy zazitok z umenia.
A tym posunut’ jeho pasivitu k aktivnej ucasti na deji. Funk¢nost' aktivnych zariadeni
umoziuju softvérové systémy, ktoré riadia napriklad senzory pohybu, teploty, vzdialenosti,
tlaku a mnozstvo réznych pristupov, ktoré vyuzivaji umelci vo svojich dielach. Nasledujuca
prezentacia umelcov a stvarnenim ich diel sa odvolava na praktickt realizdciu diplomovej
prace.

Konkrétnym prikladom prace s novou technoldgiou je dielo Ilony Németh s ndzvom
Lahni si alebo Polyfunkcna zena z roku 1996, ktorym autorka vytvorila zvukovl instalaciu
pozostavajucu z 13 Zenskych hlasov aktivovanych lahnutim si na calinené 16zko, ktoré
svojim tvaroslovim je odkazom na postminimal. (Rusnakové, 2006)

Iny pristup prace s novou technoldgiou vyuzil slovensky umelec Marek Kvetan.
V roku 2001 vytvoril interaktivnu pocitacovu inStalaciu Elimination Game, v ktorej invenéne
zuzitkoval format pocitaCovych hier. Jeho videoprojekcia predstavuje dve paralelné cCasti,
na lavej strane sa zobrazuje divdka v ulohe hraca, ktory bombarduje na pravej strane
projekéného platna urbanistickt Struktiru mesta zo satelitného pohl'adu. AvSak na l'avej strane
uz virtualne vrazdi konkrétneho c¢loveka. Iniciativou diela bolo evokovat’ pocit previnenia
a poukézat’ na to, ze tato hra nie je len nevinnou zabavou. (Rusnakova, 2006)

V pomnikovej tvorbe umelci Kristof Kintera a Jaroslav KySa bezprostredne vyuZivaju
vydobytky doby s cielom ¢o najintenzivnejSie reflektovat’ myslienky. DemonStruja tak
bezpodmiene¢ni  prepojenost’ socharskych technickych vymoZenosti so sucasnou
vnimavost'ou divéaka.

Diela ¢eského vyznamného umelca Kristofa Kinteru vyplyvaju z kazdodenného zivota,

ateda st reakciou na politické a socidlne problémy. Skulptirou Z viastniho rozhodnuti —

* CSERES, Josef. Zvukovy kéd v interakcii medzi senzudlnym a konceptualnym svetom. In: Kulturni magazin
UNI. ¢.4 [online]. 2007, [cit. 2016-09-19]. Dostupné z: <http://magazinuni.cz/hudba/zvukovy-kod-v-interakcii-
medzi-senzualnym-a-konceptualnym-svetom/>.
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Memento mori, ktord ma vizudl pokratenej pouli¢nej lampy obratenej k nebu vznikla na popud
existencionalnej tiesne z miesta pod Nuselskym mostom, kde si dobrovolne vzalo zivot
stovky Tudi. Kintera povazoval toto miesto za pietne, nakol’ko po udrzbe mostu boli
uskuto¢nené prislusné opatrenia a odvtedy sa samovrazedné c¢iny nedeju. Aj napriek
pochmurnosti pamiti miesta dokazal Kintera decentnym symbolickym gestom otocenia
reflektoru smerom hore dostojne zhmotnit' pamiatku tejto spolocensky tabuizovanej témy
a zaroven zrealizovat' citlivi intervenciu do priestoru, ktora nema za ciel na seba
upozornovat’, ale naopak len poukazovat’ na spoloCensky problém, ktory podtrhava text
na objekte: ,,NA PAMET TEM, KTERI SI V TECHTO MISTECH / ZVLASTNIHO
ROZHODNUTI VZALI ZIVOT*. (Rithmkorf, 2011)

Podobné uplatnenie prevzatia verejného stipu do pomniku je v d’alom Kinterovom
diele pre obete cyklistickych nehod s ndzvom Bike to Heaven alebo Pomnik pro Jana
Bouchala, ktoré bolo inStalované dna 9.9. 2013 pri krizovatke nabiezi Kpt. Jarose a tfidy
Dukelskych hrdinti. Napriek tomu, Ze vitaznym navrhom verejnej sutaze bol profil leziaceho
cyklistu na vozovke od Davida Cerného z bezpetnostnych dévodov sa komisia ¢asom
rozhodla pre druhy vitazny navrh od KriStofa Kinteru. PretoZe poziadavkou bolo nevytvorit’
klasicky pomnik, ale skor vytvarny zasah do verejného priestoru s ohl'adom na mestsku
dopravu, a teda frekventovanost’ krizovatky. Kinterov pomnik opdtovne pracuje
s minimalistickym, ale za to obsahovo vel'mi vypovednym gestom pohybu, ¢i uz samotného
bicyklu na stipe, ale aj symbolickej krizovatky zo §tyroch svetelnych zdrojov. (Bartlové, A.,
2016, s. 105-107)

Dal§im tvorcom suéasného pomniku je slovensky multimedialny umelec Jaroslav
Kysa, ktory ako laureat Ceny Oskara Cepana® vystavil v roku 2014 svoju site-specific
inStalaciu Memorial Tablet v Zilinskej novej synagége. Tymto dielom chcel znemoznit
divakovi moZnost’ precitat pamétni tabulu Dr. Jozefa Tisa, ktord deklaruje slovensku
»zavadzajucu® autondémiu z Cias 14.3. 1939 — 4.4, 1945 , na Co KySa reaguje vytvorenim
odliatku origindlnej dosky a jej upevnenim na mechanizmus, ktory zaznamendva pohyb
a siasne je spustat otadavého pohybu tabule. Cim sa text na tabuli stava neéitatelnym

dovtedy, kym divék neopusti priestor pred objektom. (Kysa, 2014)

2 o je ekvivalent k &eskej sitazi Cena Jindficha Chalupeckého
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Obr. 76 Marek Kvetan

Obr. 75 Ilona Németh — Lahni si, 1996
— Elimination Game, 2001
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Obr. 78 Kristof Kintera

Obr. 77 Kristof Kintera — Z viastniho rozhodnuti,
— Bike to Heaven, 2013

2011

&
o

Obr. 79 Jaroslav KySa — Memorial Tablet, 2014
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2. PRAKTICKA CAST

Zmyslom predchadzajuceho teoretického celku pojedndvajuceho o genéze a sucasnej
aktualizacii vyznamu pomniku bolo uvedenie do problematiky a kunsthistorické zaclenenie
realizacie diplomovej prace na zéklade uz vyprofilovanych umeleckych prejavov. Vyskumna
cast’ diplomovej prace zarovei sluzi ako terminologicka platforma, na ktort sa prakticka cast

nielen apeluje, ale zaroven dopomaha objasnit’ jej ideovy kontext.

Myslienka realizacie tzv. ,zivej plastiky, ktora by reagovala na percipienta je
pokracovanim prekraCovania pomyselnych hranic umenia zapocatych uz v bakalarskej praci
s nazvom Skryté skulptury, anglicky Hidden Sculptures. Této praca taktiez vychadza z novych
umeleckych tendencii, akymi st vSak augmented reality, net art, mobile phone art, interactive
digital installation a site-specific art. Bakalarska praca prezentuje hl'adanie nového
sochéarskeho vyjadrenia, ktoré dospelo k odhmotneniu sochy do virtudlnej podoby.
Novovzniknuty hybridny charakter diela ma za ciel menit povahu percepcie pozorovatela
jeho postupnym oslobodenim sa od hmoty a smerovanim k sustredeniu sa na zaznamenavanie
procesu a kontextu. Na zdklade ¢oho sa percipient aktivne zapdja do diela, ¢o mu nielen
umoziuje intenzivnejsi zazitok, ale zaroven sa stdva z neho spolutvorca, tzv. post-autor.
Druhotnym cielom prace je expadovanie umenia do centra diania pultzujuceho mesta Trnava.

V oboch pripadoch je to sposob ako smerovat’ s modernou dobou.

Obr. 80 Skryté skulptury, 2014. Autor navrhu: Karina Pavlikova
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V naviznosti na tito myslienkovli mapu overent svojim uplatnenim ¢i uz vo verejnom
priestore, ale aj s pozitivnymi ohlasmi uzivatelov sa stdva diplomova praca volnym
progresom Vv praci s novymi médiami, presnejSie s digitalnym socharstvom prenesenym do uz
inej zhmotnenej podoby. Zmena v uplatneni novych metdéd vychadza z potreby
intenzivnejSicho zazitku, ktory by bol umocneny redlnymi vplyvmi. Vychadzam tak
z vlastnych skusenosti a fascinacie z interaktivnych umeleckych diel, ¢i uz zmieneného
Kristofa Kinteru, ale aj Dona Rittera a inych. Doélezitym aspektom je vSak moja osobna
analyza uspeSnych diel v komunikécii s verejnost'ou a schopnosti pretlmocenia svojej naplne.
V tomto storoc¢i sa dostdvame k mil'niku, €o je eSte umeleckym prejavom, ¢i skor Co eSte nie je
umenim. Je vSak nepopieratel'né, ze to umenie, €o sa s nami snazi ,,komunikovat* je v o¢iach
divéka transparentnejSie, otvorenejSie, a teda atraktivnejSie. PredovSetkym je schopné zaujat’
pozornost’ potencidlneho percipienta a nasledne ho nepriamo donttit’ uvazovat. Samozrejme
ak ma dielo ambiciu upozornit’ spolo¢nost’ na nejaky problém. Z toho dévodu, ale aj s apelom
na vyrok Dona Rittera o sile interaktivity a jej nevyhnutelnosti v aktudlnych vizudlnych
dielach vznikol koncept stvarnenia Pomniku IIl. svetovej vojny aplikovanim

o . L " 24
elektromechanického systému spinajuceho prerusenim senzoru.

Diplomova praca aSpiruje zhmotiiovat' odkaz moznej celosvetovej hrozby, a to tretej
svetove] vojny. Ako z histérie vieme, Ze tieto medzindrodné konflikty celosvetového
charakteru zacali nepatrnymi politickymi konfliktmi, pricom pomnikové realizacie boli ich
zaverenym aktom. Mali za ciel moralizovat’ a pripominat dané smutné udalosti ako
memento. AvSak odvratenou stranou bolo ich vyuZivanie pre prospech vojenskej propagandy,
¢1 upevnenia aktualnej politickej moci. Ciel'om ¢oho bolo zbudzovat’ vyhrotené umelé emocie,
a tym bola zdmerne ovplyviiovand verejna mienka. Ako dodava Ftorek a Kovatik v publikacii
Public relations a politicky extremismus: ,, Propagandistickda kampan, jejimz cilem bylo
podporit valecné usili, ziskat souhlas a podporu verejnosti pro vailecné operace na bojistich
velké valky, byla postavena na medialni masazi — novinovych clancich, filmech, plakatech
a fotografiich, stejné jako na tisicovkach angaZovanych vystoupeni, verejnych projevech

viddou poverenych ndazorovyh viidcii. “ (Ftorek — Kovatik, 2013, s. 25) Z toho dévodu ma

pomnik v ociach verejnosti prevazne pejorativne konotdcie. Napriek tomu pomniky

#* Podrobnejsie objasnenie v podkapitole 2.3 Elektro-mechanické zlozky pomniku.
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a pamdtniky zastdvaju vyznamnu funkciu — spdjat’ nielen minulost’ so stiasnostou, ale su
vytvarané z ohl'adom na buducnost, na zaklade ¢oho ,,maji vzdy jasnou pozici ve spolecné
paméti a verejnem prostoru. “ (Bartlova, 2016, s.19)

Svojim stvarnenim pomniku sa preto nepriamo prihlasujem k zmienenej tradicii —
paméti 'udskej spolo¢nosti, avSak sa nepokuSam popisovat’ uskutocnenu udalost’, ale naopak
jej predchadzat. Pomnik III. svetovej vojny istym spdsobom popiera sdm seba — ako pomnik,
pretoze nereflektuje udalost’, ktorej dej uz prebehol a ani nemé autentické miesto urcenia.
Stava sa preto prognostickym dielom. Navzdory tomu zastdva najdélezitejSiu funkciu zanru
pomnikovej tvorby, atou je cielené¢ vplyvanie na l'udi. Tento vyznam pomniku sa stava
podstatnym pri navrhovani nielen jeho vizualneho prevedenia, ale aj v aplikacii elektro-
mechanizmu, ktory modifikuje vnimanie a prezivanie percipienta vplyvom necakanych
stimulov.”

Nosny literarnym klI'ai¢om pri konstituovani diplomovej prace sa stava publikacia
Manual monumentu, ktora pojedndva o charaktere sucasného pomniku, ¢o vyrazne
predznamenalo smerovanie obsahovej, ale aj vizudlnej roviny diplomovej prace. Obzvlast
pasdz determinujica moderny pomnik za priameho dedica rannej novovekej situdcie, pricom
najdominantnejSou zmenou je jeho nekonkrétne zacielenie, a teda nepripominanie si
konkrétnej osobnosti alebo osobnej udalosti. (Bartlova, 2016, s. 45) Okrem toho podla
Bartlovej ma moderny pomnik za tlohu sa vysoko legitimovat’ v ¢o najvyssich ideach novej
doby, v idedloch slobody a nezastavitelného pokroku. V pripade, Ze tvorca pomniku zdmerne
absentuje vdzbu s novymi vyvojovymi kvalitami umenia méze to podla Bartlovej viest
k upadku vyznamu pomniku. (Bartlova, 2016, s.47-52) Diplomovéa praca bola koncipovana
z toho dovodu s ¢o najvacsim zretelom na aktudlnost’, ¢i nad¢asovost’, ktora je tiez jednou
z podstatnych zloziek povahy pomniku. Vznikol tak ndvrh, ktory v sebe implikuje stcasné
umelecké postupy v podobe vyuzitia novych technologii a minimal-artovej podoby, avSak
s uplatnenim klasickych pomnikovych prvkov — akymi su podstava a figara, ktoru prezentuje

w 2
¢lovek.%¢

* Podrobnejsie objasnenie v podkapitole 2.1 Psychologické aspekty realizicie — pomniku.
%% Podrobnejsie objasnenie v podkapitole 2.2 Minimal art ako nosny kompozicny a tvarovy prvok pomniku
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Pomnik III. svetovej vojny sa stava v podstate umeleckym aktivizmom, ktory ma
za ciel' poukazat’ na sucasné svetové dianie, a tym aspon trosku ,,pootvorit’ 'udstvu o¢i*.
Pretoze v sucasnej dobe je skoro nemozné v Sume informécii dekddovat’ doleziti spravu
s pravdivou vypovednou hodnotou. Cseres tento jav postmodernej doby oznacuje
za simulakrum?®” |, kde se ztrdci hranice mezi zddnim a skutecnosti, se svét plastické chirurgie,
a utrpeni. ... Umélec nadzveda zavoj masmedialniho snu a konfrontuje nds s hriizami, které
se odehravaji ve skutecném svéte, ¢i pripadné odhaluje povahu mechanismii, které se nam
staly druhou prirodou, Zitou ideologii. “*® (Stejskal, 2008, in A2, &.9) Stejskal upresiiuje tuto
ulohu umelca — ako kritika svojej doby, ale aj proroka, ¢o upozoriiuje na problém a nie je plne
schopny politického ¢inu. Umenie ako platforma eticko-politickej kritiky zohrava
v diplomovej préaci nie prezenticiu ,,dokonalej* pravdy. Pomnik III. svetovej vojny nie je
vytvoreny s ucelom moralizovat' spolo¢nost’ a ukazovat' jej ,,pravdu®, pretoze nie je jeho
umyslom prekryvat iliziu masmédii d’alSou iluziou. Ale naopak, umoznit’ moment zamyslenia
sa nad danou situdciou — vojenského rizika, a tym umoznit’ percipientovi individualne
prehodnotenie tejto skutocnosti. Pretoze ak by dielo asSpirovalo na prostriedok, ktory by
vychovaval, stalo by sa opovrhovanym odkazom pomnikov z ¢ias komunizmu. Pomnikova
realizacia svojimi mechanickymi prostriedkami ma ,,len* evokovat’ skryté emocie, myslienky
divaka, ktory svojvolne vstipi do jeho tutrob. Celkovy obsah diela je preto subjektivny —
odraza povahu ¢loveka v iom. Aby vSak bolo mozné mapovat reakcie l'udi, a teda dosiahnut’
transparentnost’, Ucastnik moZze vyjadrit svoj nazor prostrednictvom oficidlnej verejnej

.- )
webovej diskusie.”

" Simulakrum = , (z lat. simulare — napodobovat, jevit se) lze v piivodnim vyznamu chapat jako vyprdzdnény
obsah (1. jen skorapka bez obsahu), jen forma, ikona, vnéejsi podobnost. ** in Artslexikon.cz [online]. 2012, [cit.
2016-10-25]. Dostupné z: <http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Simulakrum>.

* STEJSKAL, Jakub. Hranice uméni a hranice Zivota. In: A2, &. 9 [online]. 2008, [cit. 2016-10-20] ISSN 1803-
6635. Dostupné z: <http://www.advojka.cz/archiv/2008/9/hranice-umeni-a-hranice-zivota>.

* Vramci diplomovej prace bude zrealizovana webova stranka, na ktort sa divak dostane za pomoci QR-kodu
na popisku pomniku.
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2. Uvedenie do problematiky — potencionalnej hrozby 3. sv. vojny

Tato pasaz vychddza z c¢lanku Ako by mohla zajtra zacat' tretia svetovd vojna
z anglického prekladu Here's how World War Three could start tomorrow od erudovaného
amerického politologa P. W. Singer-a. Prezentuje jeden postoj odbornika na svetové dianie,
tzv. hypotézu, ktora méze byt konstruktom k diskusii na tito problematiku. V diplomove;j
praci figuruje ako podnet bliz§ieho skimania, a teda zbudzovania u verejnosti potrebu vediet’
viac. Zaroven tieto myslienky vytvaraju oporny systém nielen pri hladani tvaroslovia

Pomniku I1I. svetovej vojny, ale aj jeho opodstatnenia.

Singer uvadza v ¢lanku pre The Telegraph, ze za poslednych dvoch desatroci sa lidri
v Londyne a Washingtone sustredili na operacie na miestach ako Sierra Leone, Bosna, Irak,
Afganistan a aktudlne Syria ako rlcajlci sa Stat. Podl'a Singera st v§ak v hre ovela vicsie
tendencie ako napriklad navrat velkych mocnych politikov, a s tym spojené riziko mocnych
Statov ist’ do vojny. Medzi takéto konfliktné krajiny st Rusko alebo Cina aj napriek tomu, Ze
tato hrozba bola doslova pochovand s koncom Studenej vojny su zaznamenavané nové
pulzujuce napitia. Rovnako ako v minulosti, moéze tretia svetova vojna zacat malou
udalost’ou. (Singer — Cole, 2015)

Ako taky moZny problém je uvadzané skimanie hranic NATO ruskym bombardérom,
¢o by mohlo vyvolat’ moznu potycku. Konkrétne sa toto deje vo vojne v Syrii, kde mnoZstvo
ruskych stihatiek je v opozicii americkym, ktoré tvoria vzdu$nii obranu NATO. Dalsi
uvadzany mozny problém je posiliiovanie Cinskej ekonomiky, ktora sa zaCina rovnat tej
zapadnej, ¢i dokonca ju prevySovat. Mocenské ambicie v Azii expanduju tymto pokrokom
v snahe preformovat’ svet — preorganizovat’ globalny systém. Prezident Xi Jinping predstavil
koncept zlucujiici vojenskil silu s narodnym prvenstvom ako tzv. Cinsky sen — Guanjun
Guojia Genti, ktorého ciel'om je stat’ sa najvacSim svetovym lidrom, a tak prevziat moc USA.
Tato politickd kampan je zaloZend na prisl'ube vymanenia va¢Siecho mnoZstva I'udi z chudoby.
Na zdaklade historie je vSak dokdzané harvardskym profesorom Grahamom Allison-om, Ze

rasticou mocou nebolo dodrzané tzv. status qu030 od roku 1500, uvadza to na vyskume, ze 11

30 . , e . . v ’ 5% . v . . ..
Status quo ,,je obrat pochadzajuci z latinciny a znamena sucasny stav. Pouziva sa najmd v diplomacii,
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z 15 takychto pripadov vyustili v konflikt. (Singer — Cole, 2015)

Ako by vSak zacala a vyzerala tretia svetovd vojna Singer obsirnejSie popisuje
vo svojej novele Flotila duchov z anglického Ghost Fleet. Podl'a ktorej by sa scéna bojov
neodohravala na suchozemskych bojovych linidch, na ktoré sme doposial zvyknuti
z predoslych medzinarodnych konfliktov. Preto sicasnd mobilizacia UK je zahédjena nakupom
bojovych lietadiel v hodnote 12 milidrd americkych dolarov, ¢o z pohl'adu Singera je mensi
rozsah nez mali pocas 2. svetovej vojny a dokonca maju zle zabezpeCeny tento program,
pretoze bol viackrat hacknuty. Pri analyze amerického obranného programu Singer uvadza
absenciu kIicovych nutnosti pre moderny boj. Boje podl'a neho budu prebiehat’ v dvoch
novych oblastiach, a to vo vesmire a kyberpriestore — ako dosledok coraz castejSicho
a ucinného hackovania. Nakol'ko 80% vojenskej komunikicie NATO je uskuto¢iiované
cez komeréné satelity, preto zo strategickych dovodov bola zahajend ochrana tychto
informacii. Od roku 2007 v tejto oblasti ochrany dominuje Cina. Naproti tomu Rusko
vynalozilo usilie na budovanie vesmirnych zbrani. Americka armada zatial’ schvalila rozpocet
5 miliard dolarov na svoje vlastné plany vesmirnej vojny. (Singer — Cole, 2015)

Kyberpriestor sa presunul z vedecko-fantastickej roviny do skutoéného problému, ¢im
sa stal neoddelitelnou sucastou vojenskych zalezitosti — a v skuto¢nosti, bitky sa uz mozno
zacali. Co dokazuju hackerské skupiny spojené s Cinou, ktoré prenikli takmer do vietkého.
Napriklad dokézali odhalit’ F-35 Joint Strike Fighter program, ktory zhotovil Specidlne
lietadlo z&padnych spojencov urcené pre vojnu budicich generacii a ziskané informacie
zneuzili pre vytvorenie identického lietadla J-3/. Okrem toho naburanim bezpec¢ného
informacného systému sa dostali k osobnym spisom kazdého drzitel'a bezpecnostnej previerky
v Spojenych S§tatoch. Ukradli 1,1 miliébna odtlackov prstov. Taktiez Rusko pouZilo
kybernetické Utoky na napadnutie komunikécie a obchodu na Ukrajine a USA vyuzilo
digitalnu zbran Stuxnet na fyzické znicenie iranskych nukledrnych vyskumnych zariadeni.

(Singer — Cole, 2015)

v pripade, kedy sa primerie alebo ukoncenie bojov spaja s tym, ze obe strany sa zavdzuju dodrZiavat status quo -
tj. ¢o kto md, to mu zostava. Inou moznostou je status quo ante (bellum), kedy sa vsetko vracia do stavu pred
vojnou. *“ in Wikipédia.sk [online]. 2014, [cit. 2016-10-25]. Dostupné z:

<https://sk.wikipedia.org/wiki/Status quo>.
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Vo vesmire a kyberpriestore nie su geografické hranice, a navySe vojenské a civilné
siete st vzajomne prepojené, ¢i uz s to podmorské kable s optickymi vladknami alebo doméce
telefonne siete. Vojenskd komunikdacia a spravodajstvo, ¢i bezny uzivatel’ pouzivaji rovnaké
Sirkové pasma. To plati pri vyuzivani GPS navigécii a RAF dronov, ktoré sa stali zauZivanou
nezbytnostou, no zaroven moédzu byt zneuzité na monitorovanie a ziskavanie tajnych
informadcii. Riziko vojenského konfliktu podl'a Singera je neprehliadnutel'né, avSak nemalo by
byt podceniované. Uz nie je politické vyhybat’ sa debatdm o tychto trendoch. M6zZe sa to zdat’
ako strach z ddvnej minulosti alebo riSa fikcie, ale ak je tu nadej na zvratenie takych
vel'mocenskych zépasov, je potrebnd Uprimna a otvorend diskusia o ich skuto¢nom riziku
a pravdepodobnych hrézach. Na zvazenie autor cituje vyhlasenie dostojnika ¢inskej armady
v minuloro¢nej publikécii rezimu, a to Ze: ,, Svetovd vojna je forma vojny, ktorej by mal Celit

cely svet!“>" (Singer — Cole, 2015)

Obr. 80 Felipe Dana — [ Saw This Huge Fireball': A View
of Urban Warfare in Mosul, 2016

3! Prelozené z anglickej verzie: ,, The world war is a form of war that the whole world should face up to.”

68



2.1 Psychologické aspekty realizacie — pomniku

., Telo je nds obecny prostredek, jak mit svet

Maurice Merleau- Ponty

Diplomovéa praca ako umelecky koncept sa pohrava s myslienkou psychologického
potencidlu pomniku, ktorého ulohou a zarovenn ambiciou je vplyvat’ na percepcie jedinca —
ktory vstupil do objektu. Toto posobenie za pomoci novych technologii akymi su zvukova
stopa a dym z dymostroja chctii vyvolat’ vnutornt rezonanciu nielen myslienok, ale doslova
vnutra — Pudskych vnutornosti. Co by malo viest' recipienta k momentu zamyslenia sa
a pripadni zmenu subjektivneho hodnotenia v problematike vojnového konfliktu, co
predznamenava nazov objektu. Divakovi ako aktivnemu ucastnikovi diela je umoznené prezit
mensie psychické vypdtie, ktoré prezivali 'udia pocas vojen. No cielom ako bolo v tivode
kapitoly zmienené nie je manipulovanie s ucastnikom tejto intervencie, ale len upozornenie
na potenciondlne riziko a jeho negativne nasledky, ktoré ako piSe Singer m6zu mat’ omnoho

horsi dopad, nez v predoslych dvoch svetovych vojnach.

Vzijomna podmienenost’ psychologizacie s mechanickymi prvkami diplomovej prace
reflektuje odborna sonda Nicholasa Carr-a. Ten popisuje vo svojej publikacii Sklenéna kiec
spojitost’ tychto dvoch oborov ako vysledok technického pokroku, ked’ nezbytnou sucast'ou
Zivota sa stavaju stroje. A to ako stroje posobia na l'udi podnietilo ku skimaniu tejto
vzajomne] interakcie mnoho sucasnych psycholdgov, fyziologov, neurobiologov, ale aj
sociologov. K vyskumu ich in$pirovalo najprv vojnové Usilie az potom kampan zavadzajlica
pocitace. Podl'a Carr-a moznym findlnym doésledkom mechanizacie je postupna deStrukcia
vnimania vlastného — ja. Cudstvo rozbehlo kolobeh, ktory je bud’ cnostny alebo znicujuci.
(Carr, 2015, s. 158 — 199) Tento nazor zaroven posuva obsahovu rovinu Pomniku I11. svetovej
vojny, ktory sa stava nielen reprezentantom doby, ale tiez odkazom, Ze technicka inovacia

moze viest’ ku skaze.

%2 Z Fenomenologie vnimani z roku 1945, citované In: CARR, Nicholas G. 2015. Sklenénd klec: automatizace
a my. Vydani prvni. Brno: Emitos, 2015. s. 212 ISBN 978-80-87171-46-2.
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2.1.1 Docielenie psychologickych aspektov objektu

Vizualne umenie ma predispoziciu posobit’ na psychiku divéka, a tym mu prehlbovat
vedomost o umelecky zazitok. Ako zmienuje Kulka umenie ,,je duleZitym prostiedkem
sebereflexe lidské existence ve svete.” (Kulka, 2008, s. 14) Taktiez umenie je povazované
za Specificky druh medzil'udskej komunikécie, ktory poskytuje poznatok sformulovany
umeleckymi médiami, a tak navodzuje novli harméniu bytostnych sil zlu€ujicich rozum, cit

a vol'u. (Kulka, 2008)

Umelecké dielo sa podl'a Nicolasa Bourriaud-a stava tiez priestorom pre ukladanie
informdcii, ¢o je nasledok 60. rokov minulého storo¢ia a umeleckym minimalistickym
a konceptudlnym pridenim spatym s vyvrcholenim priemyselnej vyroby a masovej spotreby.
(Bourriaud, 2004)

Pomnik IIl. svetovej vojny sa pokusa vsetky tieto tézy absorbovat’ a nasledne
generalizovat' do vyslednej podoby objektu. Avsak pre intenzivnejsi psychicky dosah boli
do neho aplikované externé stimuly pre umocnenie senzorickych procesov, resp. narusenie ich
Standardnych hladin. Vychadza to z tvrdenia pani Plhakovej, ktora piSe ,,ma-Ii jedinec prezit,
musi byt schopen registrovat podnéty z vnéjsiho i vnitiniho prostiedi.” (Plhdkova, 2004,
s. 100) Ide o tzv. vnemy, ktorych charakter odrdZa merate'né veli¢iny akymi st kvalita
a intenzita. AvSak sa jednd o vel'mi individudlny faktor, a teda nemoZnost’ dosiahnut’ rovnaky

prezitok u kazdého.

Diplomové praca a jej realizacia sa do hibky zaobera psychickymi korelatmi
fyzikalnych vlastnosti sluchovych, ¢uchovych a vizualnych podnetov. U sluchového podnetu
pracuje objekt s pustanim Specidlneho zmixovaného zvuku, ktory na zaklade vinenia vzduchu

vyvolava chvenie nielen objektu, ale aj ¢loveka vnutri v objekte. Frekvencia zvukovych vin™

3 Frekvence zvukovych vin je déna poctem cyklii rozpindni a stlacovani vzduchu za) ekundu. Ukonci-li zvukova
vina jeden kompletni cyklus behem jediné sekundy, pak na frekvenci jeden hertz (Hz). Tato jednotka ziskala své
jmeéno na pocest némeckeého yzika Heinricha Hertze. Probéhne-li jedna kompletni vina za 1/10 sekundy, je frek-
ence zvuku 10 Hz, tedy 10 cyklii za sekundu. ©* (Plhakova, 2004, s. 116)
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pustaného zvuku viak umyselne v niektorych pasazach presahuje vnimatelné rozmedzie vin
pre Cloveka, a to konkrétne vnimatel'ni hranicu od 20 do 20 00 Hertzov. (Plhakova, 2004,
s. 116) Napriek tomu tieto zvukové stopy maji svoje opodstatnenie, a to umocnit’ interné
rezonovanie za pomoci vstlaku vzduchu.

Psychoakustikou a teda zvukovou sugesciou sa zaobera vo svojej tvorbe zndmy
japonsky multimedialny umelec Ryoji Ikeda, ktory svojimi zvukovo vizualnymi inStaldciami
skima zakladné charakteristiky reality a zvuku. Jeho pristup k tvorbe sa stal centralnym
inSpiracnym zdrojom ako zhmotnit’ myslienku destrukcie, avSak s pouzitym prevazne zrakom
nevnimatel'nych prostriedkov. VSetko z dovodu cielene ¢loveka necakane prekvapit’ — a umelo
navodit’ neprijemné naladenie, ktoré simuluje len ¢ast’ naozajstného emocionalneho vojnového
vypédtia. Samotnad konStrukcia objektu, a to naklonenim podstavy, uzavretim priestoru
s klesajicim stropom a neCakanymi mechanizmami chce naruSit’ fyziologicki rovnovéhu
Cloveka, ktora je spustacom tzv. poplachovej reakcie — stresu. Jedna sa o formu Specifického
,neskodného* stresu — eustresu®® ako predstavy bezprostredného ohrozenia, na zaklade &oho
je uvedeny do pochodu adrenergny systém v tele. Iluzia vojny sa stdva primarnym stresorom,
ktory reaktivuje naladu, v tomto pripade s negativnym doznenim, avSak intenzita rozpolozenia
Cloveka podlieha individudlnym faktorom ako su kognitivne, motivaéné a emociondlne
procesy kazdého z nés. (VeCetova-Prochazkova — Honzak, 2008, s. 188- 192)

Pomnik III. svetovej vojny okrem iného kooperuje s podprahovostou symboliky
Sikmého kriza X, inak nazyvaného ako aj Crux decussata alebo Ondrejsky kriz, pretoze
na takto natoc¢enom kriZi podl'a Biblie bol ukriZovany sv. Ondrej. Jedna sa o staroveky symbol
pre zmenu alebo transformaciu. (Voegelin, 2015) A skuto¢ne realizacia pomniku chce zmenu
vnimania vo vSeobecnosti, ale aj zmenu chédpania vojnového konfliktu ako skuto¢ne krajny
a hrozivy akt. TaktieZ oznaCenie X je europskou normou pre nebezpecné latky aj tento skryty
vyznam nepriamo divadka vedie ku charakteru nielen vojny, ale samotného objektu. V zmysle —
len na vlastné riziko, ale stale z vlastnej vole, rovnako ako vlastnym odhodlanim moze
i jedinec prispiet’ k zmene a zvratit hrozbu. Dalej ma X mnoho rdznych konotacii zvadsa

pochmurnych ako napriklad oznacenie miesta dopadu bomby alebo zamerany bod zbrane.

3 Stresové mechanizmy prosté neoddélitelné patii k Zivotu, ktery v mirnych davkdch stimuluji a v ohrozeni
zachranuji. Jejich (nezavinénym) nedostatkem je, ze se spoustéji i v situacich, kdy je to nejen zbytecné, ale primo
Skodlivé. © (Vecetova-Prochazkova — Honzak, 2008, s. 189)
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2.2 Minimal art ako nosny kompozi¢ny a tvarovy prvok pomniku

Napriek tomu, ze ani v sucastnosti verejnost’ nepovazuje abstraktné umenie vhodnym
vyjadrenim, jeho umelecka kvalita je napriek tomu zadsadnym parametrom, ,, ktery umoziuje
pomniku naplnovat jeho fuknci pripominky, kterd zaroven razantné utvari soucasnost a touzi

po tom prodlouZit své piisobeni ,,na vecnost . ““ (Bartlova, 2016, s.50)

Vizualne stvarnenie sucasného vojnového pomnika vychadza z analyzy zndzornenia uz
existujiicich fungujicich, & prave nefungujucich pomnikov, ktorymi sa zaobera do hibky
teoreticka ast’ diplomovej prace®. Zaroveti tento vyskum dopomohol objasnit’ myslienkové
konstrukty umelcov pri koncipovani ich monumentov, a to spolo¢ne s knihou Manual
monumentu viedlo k findlnej podobe objektu, ktory naraba s minimal art-ovym principom.*
Okrem iného uplatnenim tohto umeleckého $tylu, ktorého tendencie podl'a méjho nézoru stale
znatel'ne pretrvavaji od svojho vzniku v Sestdesiatych rokov 20.storofia st vhodnym
charakterom pre vyjadrenie tak zadvazného problému ako je svetova vojna, a to s ohladom
na viacero faktorov, ¢i uz kunsthistorickych, filozofickych az po sucasné hladanie
komunika¢ného kandlu so Sirokou verejnostou. VSetko z dovodu zhmotnenia tazko
formovatel'nej myslienky, za ktorou sa neskryva konkrétna podobizen ¢loveka, ¢i miesta ani
dokonca narodnej paméte. Na zéklade ¢oho sa stalo adekvatne socharstvo Specifické svojou
geometrickou formou a oslobodené od emocidlnych obsahov a expresivneho tvarovania.
Ikonografia minimal artu okrem in¢ho odkazuje k priemyselnej technologii a zvlast
k architektiire tovarni a obrovskych skladov. (Marzona, 2009) Co ma taktieZ nepriamo
naviznost’ s vojnou 21. storoia, pretoze ako popisoval Singer’’ vo svojom ¢lanku tento typ
vojny bude predovSetkym o novy technologiach a kozmologii. Nepopisnost’ tvaru objektu bola
zamysl'ana, aby divak odhodlany vstipit’ nevedel ¢o ho moze ocakavat, napriek tomu Ze

forma pomniku ma svoje skryté posolstvo. A teda v zmysle minimalistov —,, 7o, co vidite, je to,

B Vid. 1.3 Mapovanie tvaroslovia vojnového pomniku, pamdtniku

3 Minimal art - chladne umenie, Cisté vnimanie, primarne Struktary, ABC Art, reductive-art alebo cool-school,
usiluje o objektivitu, schematicku jasnost,, logickost’ a o redukciu vytvarnej formy na minimum. Ide prevazne
o zékladné Struktury so samoreferenénou formou. (Foster, 2007)

TVid'. Uvedenie do problematiky — potenciondlnej hrozby 3. sv. vojny
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co vidite z anglického ,, What you see is what you see‘ (Marzona, 2009, s.6) sa modifikuje
nielen do zrakovej percepcie ale citovej, a tym sa postiva obsahova rovina diela. Prave s tymto
zvratom vnimania pracoval sochar americkej narodnosti Richard Serra, ktory dielom s nazvom
Nakloneny obluk z anglického Tilted Arc z roku 1981 vzbudil v spoloc¢nosti kontroverziu.
Pretoze objekt pozostavajici zo zakriveného kusu surovej ocele s vySkou 120 metrov
umiestnil na Federal Plaza v New Yorku. Okoloidtci sa obavali nestabilnosti tohto diela, ktoré
vyznievalo Ze sa kazd chvilu zrati a niekoho zrani, preto bolo v roku 1989 odstranené.™®
(Cisat, 2011) Dielo ponuka novy pohlad na umelecky vyznam monumentu vo verejnom
priestore — uz nie ako ozdobné memento, ale nieco o sa stavia do pozicie facilitatora, ktory
ul’ahcuje vzniku reflexu pomocou podprahovych podnetov. Tento novy status umenia sa stava
fundamentalnym stimulom vzniku Pomniku IIl. svetovej vojny.

DalSou spojitostou s minimalizmom je sériovost, a teda moznost tvorit duplicitne
za pomoci priemyselnej vyroby, pricom nie je naruSend hodnota diela. Tento koncept by bol
takisto aplikovany u realizacie Pomniku III. svetovej vojny — pre rychlejSie Sirenie a hlavne
zvoleny vyrobny materidl — priemyselny kompozit je reprezentant masovej vyroby pre svoju
pevnost’ no zaroven dobru opracovatelnost. Rovnako ako predstavitelia minimalizmu
pracovali s novymi nastrojmi aj diplomova praca zuzitkovava sucasné materidlovo inovacne
prostriedky. Tento materidl Ciernej farby s vysokym leskom bol zvoleny zdmerne, aby objekt
vzbudzoval mimikry a tym sa lepSie adaptoval prostrediu v ktorom bude situovany. UmoZznit
by to mala lesklé4 plocha, ktora odréza svetlo a okolité prostredie by sa v nej malo premietat’,
rovnako ako aj odraz ¢loveka.

Realizacia diplomovej prace ale nechce figurovat’ ako dokonalé minimalistické dielo,
iba eklekticky prebera tvaroslovie tohto umeleckého prudu. Je to zapricinené nielen aktualnou
globalizaciou kultary, ktorej vysledkom je gigantickd anamnéza a nemoZnost' stanovit
triediace principy — umeleckého vyjadrenia, ale taktieZ hlavne z vlastnej iniciativy
nezaClenenia objektu do konkrétneho cCasového tuseku, pretoze jeho zédmerom je
predznamenavat’ aj pre dalSie a dalSie generdcie — a nemat tak Casové a spolocenské
ohranic¢enie. Abstraktné umenie podl'a mnohych aktudlnych pomnikovych realizacii dokéaze

pretlmocit’ udalost’, ale ma tiez kvality pretrvavajicej estetickej hodnoty. Prikladom médze byt

¥ Viac o rozbore diela v ivode podkapitoly 7.3.2 Svetové pomniky a pamditniky (vyber) — Amerika.
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dielo v Mikulove Brana ke svobode / Tor zur Freiheit — pamatnik obétem Zeleznej opony
od dvojice architektov Tomda$ Pilai a Ladislav Kuba z roku 2014. Pamitnik prezentuje
53 mien obeti vyfrezovanych do osem metrovych ocelovych panelov, ktoré si zabodnuté

postupne v radoch do zeme a spolo¢ne formuji vzduSny kvader. (Bartlova, 2016, s.102-104)

Obr. 82 Navrh — aplikacia symbolu do objektu, Autor navrhu: Karina Pavlikova.

Obr. 83 Navrh pomniku na I1l.sv., Autor navrhu: Karina Pavlikova.

74



2.3 Elektromechanické zlozky pomniku

Politickd povaha pomniku preduréuje tento zdner umenia na dielo, ktoré¢ je
vo vSeobecnosti vnimané nielen zrakom, ale aj hmatom dokonca pohybom. Pomniky boli
vzdy konstituované pre divéka, ktory mohol do nich vstupovat’ a intervenovat. Pomnik ako
symbol tak prezentuje komunika¢né médium so sucasnymi aj buducimi generaciami, z tychto
dovodov pri stvarneni Pomniku IIl. svetovej vojny boli uplatnené elektromechanické prvky
s cielom rozS$irenia percepcii divaka. Tento divdk uzZ nie je len pasivny pozorovatel’, ale
aktivne sa podiel'a na pokracovani obsahu diela — bez neho by dielo nebolo kompletné.

Pomnik je vytvarany novymi technologickymi postupmi, preto bolo potrebné zhotovit
spravne prepojenie jednotlivych mechanickych Casti s elektrifikaciou, ktorej najddlezitejSou

zloZkou je laserovy senzor — ¢idlo pohybu.

Obr. 84 Zakladné mechanické prvky — dymostroj a cidlo,
Autor fotografie: Karina Pavlikova.
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2.3.1 Automatizovany mechanizmus dymového modulu

Pozadovand funkcia: Detekovat’ pritomnost’ osoby a nasledne zopnut’ zariadenie produkujuce

dym, ktory je privadzany rozvodnym systémom v objekte.

Stavebné (konstrukéné) prvky: dymostroj, laserovy senzor, reléovy prvok, napajaci zdroj,

metalickd kabeldz a rozvodny systém.

Popis funkcie: Vhodne umiestneny a nakonfigurovany laserovy senzor zaznamena pohyb

(pritomnost’ ¢loveka v objekte). Senzor posle signal nizkeho napitia (24V DC). Reléovy prvok
budeny senzorom na vstupe zopne vystup zo sietovym napitim 230V AC. Vystup predstavuje
spina¢ dymostroja, ktory po zopnuti emituje dym. Dym sa rozvodnym systémom dostane

na pozadovanie miesto a vytvori pozadovany efekt.

Schéma zapojenia ovladania dymostroja:

1424V >

Opticky senzor Reléovy blok DYMO

Obr. 85 Schéma zapojenia ovladania dymostroja, Autor schémy: Karina Pavlikova.
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2.3.2 Automatizovany mechanizmus zvukového modulu

Pozadovand funkcia: Detekovat’ pritomnost’ osoby a nasledne zopnut’ zariadenie produkujuce

zvuk.

Stavebné (konstrukéné) prvky: laserovy senzor, reléovy prvok, napéjaci zdroj, metalicka

kabelaz, mp3 prehravac, zosililovac a elektroakusticky menic.

Popis funkcie: Vhodne umiestneny a nakonfigurovany laserovy senzor zaznamena pohyb

(pritomnost’ ¢loveka v objekte). Senzor posle signdl nizkeho napitia (24V DC). Reléovy prvok
budeny senzorom na vstupe zopne vystup zosililovaca. Po zopnuti vystupu sa sa prenesie

signal zo zosiliiovaca na elektroakusticky menic.

Schéma zapojenia ovladania elektroakustického menica:

Gl / +24V B

XL T T2

i T
ERE 4

Opticky senzor Reléovys blok Zosilfiovat Elektroakusticky
menic

Obr. 86 Schéma zapojenia oviadania elektroakustického menica, Autor schémy: Karina Pavlikova.
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2.4 Popis vyrobného procesu realiziacie pomniku

Prvotnym momentom vyrobného procesu bolo hl'adanie findlneho vzhl'adu pomniku
s ohl'adom na l'udsky faktor. Bola skimand ergonémia Cloveka, jeho primerané rozpitie, aby
mu bolo umoznené dostat’ sa do objektu, no stcasne vyvolat’ uneho pocit stiesnenosti aj
napriek vzdusnosti pomniku. Podoba monumentu uz ako bolo zmienené vychéadza z principov
Minimal ~artu:® | Jednoduchd forma jesté nemusi nutné znamenat jednoduchost

v zakouseni. “ — Robert Morris (Marzona, 2009, s. 97)

Minimalizmus do znacnej miery podmienil vyber matérie pre ¢o najdokonalejSie
technické stvarnenie navrhnutého objektu, a to implikovanim kompozitného materidlu —
aluminiového dibondu. Ten ako uz z nazvu vyplyva pozostava z hlinikovej vrchnej vrstvy,
ktord je tepelne prepojend s termoplastom — polyethylenom. Dibondovd doska paradoxne
napriek svojej Uzkosti a I'ahkosti je vel'mi odolna a disponuje vysokou tuhostou a rovnostou.
Okrem toho je vhodna na aplikovanie do interiéru tak aj exteriéru, ked’ze nepodlicha korozii.
Produkt bol zvoleny taktiez s ohladom prena$ania zvukovych vin do celého objektu, a tym
zapriCinit’ celkovll rezonanciu. Primérne boli prevadzané testy s drevenymi doskami, ale tie
neboli schopné dokonalej vibracie a okrem toho zrealizovany digitdlny model z dreva —
Obr. 87 neposobil dostato¢ne neutralne a hi-tech, aby mal potencial zastavat' poziciu tzv.
futuristického pomniku. Diplomova praca totiz d’alej rozvija uz odStartovant intervenciu
novych technoldgii do socidlnej plastiky, preto uZitie dreva by nie celkom koreSpondovalo
s touto danou viziou.

Po ujasneni z ¢oho bude zhmotnena skulptira nasledovalo konStituovanie navrhov
sposobu realizacie prostrednictvom 3D programu Blender. NajracionalnejSou technickou
propoziciou sa stala verzia tzv. skladacky z troch dielcov, a to podstavy, stipov a vrchného
krizu — demonstruje ilustracia Obr. 88. Napriek tomu, ze plastika evokuje dojem cistych linii,
docielenych rovnobeznostou naklonenia krizu s podstavou, ma svoje produkéné uskalia,
ktorym opodstatnenim je prave tento estetizujuci element. Vznikom ¢oho bola problematika

s asymetriou a mnozstvom odlisSnych sklonov hran dibondu ako doésledku klesania materialu.

%9 Blizsie objasnenie v podkapitole 2.2 Minimal art ako nosny kompozicny a tvarovy prvok pomniku.
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Riesenim coho bolo prevedenie 3D modelu do technického planu pre vyplétrovanie
CNC frézou, ktora s maximalnou presnost’ou vyrezala jednotlivé ¢asti. Konkrétne bol vyrobny
proces vymysleny tak, aby hrany boli ostré a skulptura pdsobila ¢isto bez vyraznych
viditeI'nych zasahov. A to metddou narezania hran materialu tak, aby ich bolo mozné zalomit’
bez pouzitia dodato¢ného lepenia ¢i iného spdjania — doslova skladacka. Do takto
predpripravenych dielov boli vlozené mechanické ¢lanky, ako reproduktor, svetelny senzor
avyvody s priemyselnymi hadicami, nakol’ko dymostroj produkuje teplom dym a ten by
mohol oby¢ajné hadice roztavit. Ustrednou ¢astou elektromechaniky je podstava, ktora bola
koncipovana s ohladom uskladnenia celého mechanizmu.*” Zostavenie plastiky zagina
polozenim podstavy s vyrezanymi priezormi na zasunutie stipov na plastova podlozku, ktora
slizi na ukotvenie stipov. Ak by nebola aplikovand do objektu stipy by nedrzali fixne
v podstave. Tieto stipy sa in3taluju taktiez $pecificky — kratke stipy idu do &elnych otvorov
a dlhsie stipy zas dozadu. Délezitym aspektom je vrchny sklon tychto stipov — &o stip, to
unikat. Ked’ su tieto piliery na mieste poslednym tikonom je nasadit’ kriz a zapojit' objekt
do zdroja.

Vysledné stvarnenie diplomovej prace Pomnik III. svetovej vojny demonStruje
zvacseny prototyp skutoéného pomniku s vyskou 1400 mm— Obr: 89, nakol’ko ide o finan¢ne
aj technicky narocny projekt, ktory by vyZadoval pre dokonalé¢ zdverecné prevedenie
kooperaciu s odbornikmi akymi su architekti a predovSetkym bezpe¢nostni technici. Pre svoju
technicka stranku by sa museli doriesit’ elektronické casti, aby bol objekt bezpecny pre
verejnost. Nadrozmerny model preto umoznuje preukazanie moznosti akym by sa mohla
findlna podoba uberat’, no zaroven predchddza ako argument k redlnej mozZnosti stvarnenia
tohto pomniku. Pre lepSiu nazornost’ funkcie prototypu bolo vyhotovené video, ktoré je

stCastou externych dokumentov diplomovej prace na DVD.

0 Objasnené v podkapitole 2.3 Elektromechanické zlozky pomniku.
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Obr. 88 Findlne riesenie spojenia, Autor navrhu: Karina Pavlikova.
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Obr. 89 Findlna podoba objektu bez zlepenia ochrannej folie,
Autor realizacie: Karina Pavlikova.
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3. PEDAGOGICKA CAST

Zmyslom pedagogickej casti diplomovej prace je deklarovanie schopnosti
interpretovat’ problematiku vojny a jej principov vo vyucovacom procese v ramci predmetu
vytvarnej vychovy. Vytvarny projekt je uskuto¢neny v nadvadznosti na historicka udalost’ akou

je 71. vyrocie od skoncenia druhej svetovej vojny.

Téma vojny ako spolocensky problém je Ziakom priblizena prostrednictvom priebehu
boja medzi dvoma a viacerymi opozi¢nymi stranami. Co ma za ciel’ Ziakom hravou, ale nie
vsak rigidnou formou objasnit’ stret alebo konflikt. Spdsob priblizenia témy je primarne
koncipovany v suvztaznosti s vekovou kategoriou ziakov, pri ktorej nemozno celkom
aplikovat’ vacsie filozofické presahy vo vytvarnom stvarneni. Preto ponimanie vytvarného
zadania sa nepriamo odkazuje na vojenskd taktiku. Német a vyznam pomniku alebo
pamétniku je spristupneny pomocou Uvodnej diskusie so Ziakmi a nasledne samotnym
vytvaranim malej plastiky.

Koncepcia vyucovacich hodin je uspdsobend zameru nepriamej vychovy ziakov
prostrednictvom ich vlastnej empirie z tvorivého procesu. Vychadza z tedrie Vychovy umenim
od Herberta Reada, ktory apeluje na korekciu estetickych, ale aj spoloCenskych sudov

u percipientov v ramci vyucovacieho procesu. (Read, 1967)
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3.1 Vizualny suboj

Jedna sa o vytvarne stvarnenie boja sucastou ktorého vznikd spolo¢né dielo dvoch
ziakov. V tomto vytvarnom zadani st uplatnené pravidla hry, na zadklade ktorych je CiastoCne
usmernovana praca ziakov. Nakol'’ko ziak musi pracovat’ iba s jednou farbou, ktoru si vyberie
na zaCiatku tvorivej ¢innosti a zaroven tato farba nesmie byt totozna s farbou spoluziaka,
s ktorym spolupracuje na vykrese. DalSou ohrani¢ujucou podmienkou je vytvarna technika,
ktora spociva v nalepovani jednofarebnych ploch za pomoci ktorych vznika zoStylizovana
vizudlna stopa. Téato redukcia tvarov determinovala ndmet zobrazenia, a tym s aktudlne
piktogramy, obrazce obsahujice medzindrodne platnli informéciu, s ktorymi su Ziaci denno
denne v kontakte. Zvoleny namet piktogramu zaroven reflektuje vplyv verejného priestoru
na vnimanie a prezivanie percipientov, tj. ziakov. Preto vysledné prace sa stavaju do pozicie
analyzy, ktord skiima mieru intenzivnosti tejto vnimavosti.

Priebeh hodiny bol nasledovny, v tivode vyucovacej hodiny bola predstavena téma
zadania a spdsob realizacie a prislusné pokyny prace, ktorymi sa ziaci museli riadit’. Na ich
spolo¢ne zdielanom vykrese vo formate A2 tak vznikli schémy, ktoré sa vzajomne prekryvali,
avSak pomerne v kazdom pripade vzdy dominovala jedna farba, a tym urcovala jedného
vitaza. PretoZe tvorivy proces bol preruseny, ak jeden Ziak z dvojice ako prvy minul material,
tj. farebny papier. Vykres tak demonstroval Sikovnost’ Ziaka, ktory v rovnako ¢ase ako jeho
spoluziak dokazal, Ze jeho farba bola vo vi¢Som zastupeni.

Obraz vojny sa v tejto vytvarnej ¢innosti premieta v potrebe vydobyt’ si plochu svojou
aktivitou a tym prekryt supera. Vychovnym aspektom je premostenie sit'aZivosti

do priatel'ského gesta, ktoré predstavuje vytvorenie spolo¢ného obrazu.

Predmet: Vytvarna vychova

Cielové skupina: 6.-7. trieda ZS

Casova dotacia: dve vyudovacie hodiny, 2x 45 min.

Forma vyuky: individudlna vyuka a projektova vyuka, praca vo dvojici

Medzipredmetové vztahy a prierezové témy: Clovek a jeho svet, Clovek a svet prace;

Osobnostnd a socidlna vychova, Medialna vychova
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Pracovné pomocky: nastrihané pasiky rovnakych vel'kosti bud’ z farebného papiera alebo folii,
ty¢inkové lepidla, A2 vykresy, ceruzky
Miesto realizacie: ZUS M.Stibora, v pobocke v Dolanoch ZS a MS A. Stépanka

Odborny dozor: Mgr. Helena Lisa

Vyudovacie ciele:

o Kognitivny — ziaci budi schopni vediet’ naformulovat’ o ¢om pojedndva umelecka
tendencia konceptualne umenie a zdroven objasnit’ termin piktogram.

o Psychomotoricky — ziaci budu schopni zrealizovat na zaklade pracovnych pokynov
vlastné vytvarné realizacie (uplatnia v realizacii poznatky z teoretickej ¢asti hodiny).

. Afektivny — ziaci budii schopni pochopit’ princip hry.*!
Presah: Medziproduktom c¢innosti sa stdva samotna akcia — akéné umenie. Technika
stvarnenia sa odvoldva na stcasnu vizualitu a vizualnu kultiru, ktord je formovand pod

vplyvom dematerializacie. Hra ako reprezentant vojnovej taktiky — expanzia.

Nadvéznost’ na umelcov: Keith Haring — vizudlne prevedenie, David Bohm Jifi Franta —

spoluvytvaranie jedného diela.

Obr. 90 Galéria Ziackych prac — Vizudlny suboj, Autor fotografii: Karina Pavlikova.

' K ALHOUST Zden&k, OBST Otto a kol. Skolni didaktika. 2.vyd. Praha: Portal, 2009, 447s. ISBN 978-80-
7367- 571-4.
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Obr. 90 Galéria ziackych prac — Vizudlny suboyj,
Autor fotografii: Karina Pavlikova.
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3.2 Mo(nu)menty

Vytvarné zadanie sa zameriava na priestorovl pracu. Ulohou je objasnit’ pojem
pomnik prostrednictvom inovativnych metod, ktoré st opidtovne prisposobené vekovej
kategorii ziakov. Materidlové uspdsobenie v podobe vyuzitia lega ako stavebného prvku
a exponentu hmoty predstavuje najefetivnej$i pristup pri koncipovani plastickych prac,
predovsetkym pre ziakov, ktori nemajii dokonalé priestorové vnimanie. Prdve manipulacia
s legom umoznuje lepSie trojrozmerné spracovanie. Okrem toho Specificky charakter
materidlu zdmerne predurcuje findlnu podobu plastik. Cielom ¢oho je zavadzanie novych
tendencii z umenia do vyucovacieho procesu. Spolu s prvou vyucovacou hodinou Vizudalny
suboj vznika iniciativa implikovat’ minimalistické teorie do vytvarného prejavu ziakov.

Vyucovacia hodina prebiehala plynulo, od zahijenia hodiny zadanim pracovnych
pokynov, inSpirdciou ziakov ilustraénymi podkladmi, po samotnu realizdciu. Na rozdiel
od prvej hodiny mali ziaci moznost’ vac¢sej tvorivosti, nakol’ko téma ich malého pomniku /
pamaitniku sa vol'ne odvoldva na pozitivne udalosti v ich zivotoch. Miniaturne plastiky ziaci
realizovali vo dvojici, preto samotnu realizaciu predchadzala ich spolo¢né konzulticia o tom,
¢o budi zhmotnovat, av§ak s ohl'adom na moZnosti vyrobného materidlu. V zavere hodiny
ziaci spolocne vytvorili inStalaciu pozostavajucu z ich objektov a popiskov, v ktorych

vysvetl'uji ¢o predstavuje ich lego-plastika.

Predmet: Vytvarna vychova

Cielové skupina: 6.-7. trieda ZS

Casova dotacia: dve vyu¢ovacie hodiny, 2x 45 min.

Forma vyuky: individudlna vyuka a projektova vyuka, praca vo dvojici

Medzipredmetové vztahy a prierezové témy: Clovek a jeho svet, Clovek a spolocnost’ -

Dejepis; Osobnostna a socialna vychova, Medialna vychova

Pracovné pomocky: lego, A4 vykresy, ceruzky, pastelky, fotoapardt — na zdokumentovanie

vytvorov

Miesto realizacie: ZUS M.Stibora, v pobo¢ke v Dolanoch ZS a MS A. Stépanka

Odborny dozor: Mgr. Helena Lisa
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Vyudovacie ciele:

o Kognitivny — ziaci budi schopni vediet naformulovat o ¢om pojednava umelecka
tendencia minimal art / minimalizmus a z&roven objasnit’ termin pomnik/ pamditnik.

o Psychomotoricky — ziaci budu schopni zrealizovat’ na zaklade pracovnych pokynov
vlastné vytvarné realizacie (uplatnia v realizacii poznatky z teoretickej ¢asti hodiny).

. Afektivny — Ziaci budu schopni pochopit’ princip a vyznam pomniku.*?

Presah: Spdsob akym apropriacne Ziaci pracuju s komerénym nastrojom — v podobe lega

a posuvaju ho do inej roviny, tym vzniké ready-made.

Nadvéznost’ na umelcov: Donald Judd — vizualne prevedenie, Ai Weiwei a Nathan Sawaya —
vyuzivanie lega vo umeleckej tvorbe, Manfred Erjautz — dielo UMP.45(Heckler and Koch)
z roku 1999

Obr. 91 Galéria ziackych prac — Mo(nu)menty,
Autor fotografii: Karina Pavlikova.

2 KALHOUST Zdenek, OBST Otto a kol. Skolni didaktika. 2.vyd. Praha: Portal, 2009, 447s. ISBN 978-80-
7367-571-4.
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Obr. 91 Galéria Ziackych prac — Mo(nu)menty,
Autor fotografii: Karina Pavlikova.



3.3 Mapovanie mo(nu)mentu — navrh projektu

V oblasti muzealno-galerijnej pedagogiky by bola realizovana tématickd viacdiova
komentovand prehliadka Mapovanie mo(nu)mentu zamerand na spoznavanie vojenskych
pomnikov a pamétnikov v okrese Olomouc. Jednalo by sa o teoreticky program uskuto¢neny
v teréne a v spolupraci s Muzeom uméni Olomouc. Projekt by bol uréeny pre stredné skoly,
pripadne rodiny s detmi vo veku od 11 rokov. Nosnym vzdelavacim prvkom by bol
sprievodny pracovny list vo vizualnom prevedeni mapy. Zmyslom ¢oho by bolo podporit
vnimavost a skumanie navStevnikov programu a =zarovel im poskytnut klaé
pri individudlnom analyzovani, a tym im priblizit' spoésoby ako pozerat’ na dielo a ako ho
spravne dekddovat. Okrem toho sprievodny list by bol zdznamom ich vlastnych
myslienkovych operacii, a teda by umoznoval opdtovnému hlbSiemu nazeraniu na dielo
s odstupom casu. Taktiez dolezitym hl'adiskom tohto pomocného listu by bola jeho priestorova
orientacia podporend grafickym stvarnenim prehl'adnej mapy s vyzna¢enymi bodmi zaujmu
as ich pribliznymi vzajomnymi vzdialenosti. Cielom ¢oho by bolo taktiez zaviest novy
pohl'ad na poznavacie vylety §kol a pokusit’ sa apelovat’ prave na nie tak atraktivnu tému
pomniku, a to ¢o najatraktivnej$imi metédami a prostriedkami, ktoré by boli blizke sucasnej
mladej generacii. (Mrazkova, 2013)

Hlavnymi bodmi zadujmu by boli Pamatnik obétem I.svétové valky v Nerediné, Socha
padajiciho Ikara v aredle vojenského letiska v Nerediné, Pamatnik posadce bombarderu B-24
"Arsenic and Lace" v Nerediné, Pamatnik Rudé armady v Olomouci a Pomnik obéti 1. svetové
valky v Repcine. (Tichak, 2002) Ugastnici prechadzky by obdrzali sprievodny pracovny list
obsahujuci mapu, na ktorej by boli vyznafené skulptiry so zakladnymi informaénymi
popiskami. Pracovnd pomdcka by d’alej obsahovala tlohy podporujuce samostatnu pracu, a to
patranie po detailoch, skrytych vyznamov jednotlivych pomnikov. Tento sprievodny list by sa
teda stal manudlom, ktory mapuje povojnové realizacie vo verejnom priestore okresu
Olomouc.

Vystupom tejto akcie by bola vzdjomna reflexia zacastnenych spolu s kunsthistorikom,
ktorej presahom by bolo pisomne zaznamenanie tejto verejnej diskusie. Okruhové tézy debaty

by mali pojednévat’ o konfrontacii su¢asného vplyvu soch na percipientov, a teda ¢i diela st
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schopné komunikovat’ s novodobymi divakmi; d’alej ¢i je schopny sucasnik dekodovat co
tieto plastiky reprezentuju alebo ¢i vobec s schopné ho oslovit’ a pretlmocit’ svoje posolstvo —
historickt udalost’. V naviznosti na diplomovu pracu by do zaverecnej reflexie boli zahrnuté

otazky o vizualizacii si¢asného pomniku.

Ciel'ova skupina: SS a rodiny s det'mi vo veku od 11 rokov

Casové dotacia: dvojdiiovy projekt
Forma vyuky: hromadna vyuka

Pracovné pomdcky: pracovné listy, perd, tyCinkové lepidla, podlozky pod pracovné listy

Organizac¢na poznamka: aby bolo mozné projekt zrealizovat’ a pre jeho efektivnost’, by bol

rezervovany mikrobus
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Metodika k projektu Mapovanie mo(nu)mentu

KTIacéové otazky:

« Aké historické udalosti by sme si mali pripominat’ ?
« Akymi sposobmi si mézeme pripominat’ udalosti spité s vojnou ?
« Su vojenské pomniky a pamétniky schopné pretlmocit’ historicki udalost’ a memento ?

« Z akych pricin sa kedysi, ale aj v suCasnosti odstranuju pomniky ?

Ciele:
Ucastnik projektu
« dokéze samostatne pracovat’ na zdklade danych inStrukcii s pracovnym listom, ktory
mu umoznuje pracovat’ s pomnikom ako historickym pramenom,;
. rozumie vzniku aj zaniku pomniku, ktory je podmieneny kolektivnou paméitou;
« sabliz§ie oboznami s historickym diani svojho okolia prostrednictvom pomnikov;

« bude schopny vnimat’ mnohovrstevnatost’ interpretacie pomniku — podmienent casom.

Anotdcia:

Umenie je neodlucitelnou stcastou kultirneho a socidlneho rozvoju. Mnohokrat
spolo¢nost’ definuje umenie ako predmet estetickej hodnoty situovany v priestoroch galerijne;j
inStitacie. AvSak s umenim sa Clovek nepriamo stretdva kazdodenne. Mnohokrat v centre
historického jadra mesta moédzeme obdivovat plynutie c¢asu okrem architektary
prostrednictvom skulptar. NajCastejSie vo verejnom priestore dominuju tzv. pomniky, ¢i
pamaitniky. Ako uZ z ich oznacenia vyplyva maju svoju Specifickil funkciu pripominat’. Toto
poslanie a zaroven postavenie sa priebehu Casu ocitlo na okraji zaujmu spolo¢nosti. Zabudlo
sa na pomniky a odkaz, ktory reprezentuju. V suasnosti sa zacCina opdt pozerat' na tieto
umelecké diela ahlavne evidovat v nasom okoli. Spolo¢ne s projektom Mapovanie
mo(nu)mentu budeme patrat’ po Specifickych pomnikov v Olomouci a jeho okoli. Odkryjeme
pribehy piatych zaujimavych plastik, ktoré zdeluji ina historicku udalost’ alebo iny pohlad

na nu.
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Typy vojenskych pomnikov v ¢asovom obdobi 1918-1989:

Monumenty obetiam prvej svetovej vojny

Pomniky tohto typu st symbolmi zaloZenia Ceskoslovenska, ale aj pripomienky
legionarov a vojakov bojujucich v raktskej armade. Tieto pomniky boli frekventované a to
z dovodu budovania novej Statnosti, a teda nového smerovania politického aj ideologického
myslenia. Po okupacii nacistami v roku 1939 ich zna¢na Cast’ bola odstranena alebo zni¢ena.
Po roku 1945 boli zas ni¢ené pomniky nemeckého povodu, nakolko obsahovali rusivé

symboly — orlice a rovnoramenného kriza.

Monumenty obetiam druhej svetovej vojny

Obete na tychto pomnikov su oznaované ako bojovnici za slobodu a komunisticka
budicnost’ zeme aj napriek tomu, zZe mali rézne osobno-politické stanoviskd. Po ukonceni
druhej svetovej vojny nastala nova budovatel'skd vlna pomnikovej tvorby. Avsak pocet
padlych na bojisku bol mensi, nez poc€et zavrazdenych v koncentraénych tdboroch. Z toho
dovodu pomniky maji vyobrazeny symbol pitcipej hviezdy a taktiez boli tieto obete

bojovnikmi, ale proti fas§izmu alebo bojovnici za slobodu a komunisticka budicnost’ zeme.

Monumenty obetiam pri oslobodzovani

Jednalo sa o pietne pomniky vojakom Cervenej armady, ktori polozili svoje Zivoty
pri oslobodzovani. Boli tiez budované s politickym imyslom. Preto sa neskor stali symbolom
kritizovaného komunistického rezimu, na zaklade c¢oho boli nasledne deStruované alebo
pred nimi prebiehali demonstracie. Po roku 1989 sa akceptuje ich pietna funkcia, ale stale su
vnimané ako znak komunizmu a oddanost Sovietskemu zvizu. Co je podstatou ich

odstrafiovania alebo upravovania aj v sucasnosti.

Monumenty stalinizmu a neostalinizmu

Pomniky tohto obdobia st reprezentantom nedemokratického reZimu, a preto su
povazované za nelegitimne. Navrhuje sa ich odstranovanie. Napriek tomu s historickym
prameniom a ich deStrukciou sa nepozmeni historia. Pretrvavaju ako upomienka tej doby.

(Lacika 2013)

92



ZAVER

Diplomova praca je kunsthistorickym diskurzom medzi vojnovou pomnikovou tvorbou
a sucasnymi socharskymi intervenciami vo verejnom priestore. Rezultatom coho je renesancia
pomniku a aktualizdcia jeho vyznamu a spolocenskej funkcie. Stvarnenie Pomniku III.
svetovej vojny navizuje na sucasné vizudlne a konceptualne tendencie. PrinaSa novy pohlad
na smerovanie tzv. socialnej plastiky ako média, ktoré ma potencial nedirektivne vplyvat
na verejni mienku. Po technickom stvarneni pomnik vychadza zo sucasnej podmienenosti
prepdjania umenia s novodobou senzualitou divaka, a teda uplatnenim novych technologii,
ktoré su schopné pretlmocit’ obsah diela prostrednictvom jeho aktivneho prepojenia s divakom
— uzivatel'om.

Mechanicka skulptura nereflektuje len technicky pokrok, ale predovsetkym sucasné
politicko-mocenské pnutie medzi vel’kymi ndrodmi. Na ktoré sa snazi praca poukazat ako
na potencionalnu hrozbu, ktord by mohla skoncit’ katastrofou. Preto vznikol objekt implikujtci
empiriu z minulosti a iniciativu sucasnosti — prognostické dielo, ktoré chce zastavit’ vyhrotenie
situdcie mierovou cestou, a to predovsetkym afektivnou projekciou. Pod tymto oznaenim sa
skryva ambicia umoznit’ percipientovi ina skusenost’ za pomoci Pomniku III. svetovej vojny
ako zariadenia. PretoZze podl'a mdjho nézoru problémom dnesnej doby je nedostatocna
uvedomelost” skuto¢nych nasledkov nasilia, ktoré by malo byt’ iba krajnym stavom. A preto
umoznenie prezit okamih vojny mdze byt momentom vyvolania asociicie strachu z vojny,
avSak objekt neprendSa az tak silny prezitok, skor sa stavia do pozicie stimulu
k individuadlnemu skiimaniu vojny ako spoloc¢enského problému.

Okrem iného touto pracou vyjadrujem svoj manifest na sucasné politické dianie,
na ozbrojovanie, obchod so zbralami, na prebiehajice vojnové konflikty a ich stile
nekonciaci proces, na nepravnu privatizaciu Statu inym Statom, na pretrvavajuce porusovanie
zékladnych T'udskych prav... Diplomova praca disponuje s vel'mi zavaznou témou, ktort
spracovat’ a tlmocit’ bolo skuto¢ne narocné. Netvrdim vSak, Ze predkladdm rieSenie. Snazim sa
v prvom rade apelovat’ na ludskost. V umeleckom pocinani sa stdva tato praca druhom

prekraCovania osobnych hranic skisanim novych postupov a materialov.
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1. TEORETICKA CAST
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546501 .jpg?itok=tpdhfo7A> [cit. 2016-05-19].

Obr. 3 Magdaléna Kuchtova — Ciarka /pdvodny zaber a upraveny zaber, 2010. [online].
Zdroj: <https://sites.google.com/site/magdalenakuchtova/works/ciarka> [cit. 2016-05-19].

Obr. 4 Michal Moravéik — Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit, 2010. [online].
Zdroj: <http://www.moravcik.sittcomm.sk/2010_der zeit.html> [cit. 2016-05-19].

Obr. 5 Peter Kalmus a Cubos Lorenz — Bilak, 2015. [online].

Zdroj: <https://a-static.projektn.sk/2015/02/kalmus-690x460.jpg>

Zdroj: <https://fbcdn-sphotos-e-a.akamaihd.net/hphotos-ak-xlal/v/t1.0-
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Obr. 6 Ruzovy partizan v Banskej Bystrici, 2015. [online].
Zdroj: <http://www.bystricoviny.sk/wp-content/uploads/2015/02/ruzovy-partizan-4.jpg> [cit. 2016-05-19].

1.3.1 Ceské a slovenské pomniky a pamitniky (vyber)

Obr. 7 Pamditnik bitky o Dukliansky priesmyk z obdobia 2. svetovej vojny — Karpatsko-duklianska vojenska
operacia, postaveny v roku 1949. [online].
Zdroj:<http://www.panoramio.com/photo_explorer#fuser=1505113&with_photo_id=22321871&order=date_desc
> [cit. 2016-04-07].

Obr. 8 Dusan Kuzma a Jozef Jankovi¢ — Pamdtnik SNP v Banskej Bystrici z roku 1969 a Obete varuju, Banska
Bystrica. Zdroj: autor fotografie - Karina Pavlikova, vyfotené 2016.

Obr. 9 Alexander Vika — Pamditnik SNP v Badine z roku 1975, Badin. [online].
Zdroj:<http://www.vetrelciavolavky.cz/sites/default/files/imagecache/socha_velka/img_0404.jpg> [cit. 2016-04-
07].

Obr. 10 Park usl'achtilych dusi:Palo Macho — Obelisk nadeje z roku 2009, Zvolen. [online].
Zdroj:<http://imgl9.rajce.idnes.cz/d1901/2/2443/2443784 f7b9cft8b22e815cc0438e9f3dfM3ccO/images/zvolensk
y-obelisk-11.JPG> [cit. 2016-04-07].

Obr. 11 Jaroslav Kielin a Ladislav Beisetzer — Pamditnik francuzskym partizanom z rokov 1952 — 1956,
Strec¢no.[online]. Zdroj:<http://img2.flog.pravda.sk/8x5/pwZ 133428 m.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 12 DuSan Kuzma — Pamdtnik I. Ceskoslovenského armddneho zboru z rokoch 1979-1985, Javorina. [online].
Zdroj:<http://cyklo.hiking.sk/pictures/article/ older/large x/sedlo javorina polo 24.jpg> [cit. 2016-04-07].
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Obr. 13 Jozef Pospisil Artlr a Szalatnai-Slatinsky — Pamdtnik SNP na Jankovom V¥sku z rokoch 1948 —1951,
Nitrické vrchy. [online]. Zdroj:<http://www.geospy.org/data/size1/2014/3 6/1394138111-
LhQGkMkWZmLZ6TDNjfgCw8pnRy2XX93pjj YmPyBN.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 14 Jan Koniarek — Pomnik padlych/Pomnik Obétem 1. svétové valky z roku 1931-1933, Trnava. [online].
Zdroj:<http://skasz.trnava.sk/uploads/editor/1 7-Pomn%C3%ADk%20padl%C3%BDch%20v%201.sv.vojne.jpg>
[cit. 2016-04-07].

Obr. 15 Pomnik SNP z roku 1944, Trnava. [online].
Zdroj:<http://skasz.trnava.sk/uploads/editor/2.2.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 16 Jozef Kostka — Vitazstvo — pamditnik oslobodenia Cervenou armdadou z roku 1946, Bratislava. [online].
Zdroj:<http://www.supissoch.sk/wp-content/uploads/2013/07/P1070036_opt.jpeg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 17 Jan Svetlik — Vojnovy pamdtnik Slavin v rokoch 1957 - 1960, Bratislava.[online].
Zdroj:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a2/Slavin_memorial, Bratislava.jpg> [cit. 2016-05-
19].

Obr. 18 Peter Meszaros — Brana Slobody z roku 2005, Devin. [online].
Zdroj:<http://www.spoznaj.eu/obrazky/P1100133.jpg> [cit. 2016-05-19].

Obr. 19 Alojz Rigele — Pomnik padlym v 1. svetovej vojne na Murmanskej vysine, 1920. [online].
Zdroj:<https://sk.wikipedia.org/wiki/Pomn%C3%ADk padl%C3%BDm v 1. svetovej vojne#/media/File:Brati
slava_ulica_francuzskych partizanov.jpg> [cit. 2016-05-19].

Obr. 20 Pomnik padlym v bitvé u Nachoda ve Vysokové, 1866. [online].
Zdroj:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/10/Vysokov_Denkmal.jpg/493px-
Vysokov_Denkmal.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 21 Hrob Obéti valky, 1866. [online].
Zdroj:<http://www.vets.cz/vpm/foto/mista/normal/ceska-republika/kralovehradecky-kraj/nachod/nachod-
2815/8287_08-2605-001-brazec-na-001.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 22 Pamdtnik Terezin - Pietni misto u Ohre, 1983. [online].
Zdroj:<http://zapomnicky.pamatnik-terezin.cz/images/pomniky terezin/terezin-pietni-misto-
ohre/vsig_images/IMG 9212 590 393 90.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 23 Pamdtnik holocaustu v Usti nad Labem, 2005. [online].
Zdroj:<http://vstrmice.obchodniskola.cz/upload/fotky-clanku/15.1422106560.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 24 Pomnik obétem druhé svétové valky, Sokolov. [online].
Zdroj:<http://www.vets.cz/vpm/foto/mista/normal/ceska-republika/karlovarsky-kraj/sokolov/sokolov-
313/9730_sokolov-lazaret-2.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 25 Hrob sovétskych zajatcii, Sokolov. [online].
Zdroj:<http://www.socharstvi.info/foto/realizace/1771 jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 26 Pomnik Demarkacni cary z roku 1945, Rokycany. [online].
Zdroj:<http://static.panoramio.com/photos/large/39684525.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 27 Vaclav Hilsky — Pamatnik Vitezstvi vo Slivici, z roku 1970. [online].
Zdroj:<http://www.prostor-ad.cz/pruvodce/okolobrd/milin/img/pamatnik.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 28 Otakar Svec — Pomnik obétem nacismu z roku 1948, Domazlice. [online].

Zdroj:<http://www.vets.cz/vpm/foto/mista/normal/ceska-republika/plzensky-kraj/domazlice/domazlice-
2137/6045_07-0301-004-domazlicel9a-do.jpg> [cit. 2016-04-07].
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Obr. 29 Milan Vacha — Pamatnik Obétem 2. svétové valky/ Pomnik obétem heydrichiady z roku 1982, Tabor.
[online]. Zdroj:<http://www.socharstvi.info/foto/realizace/774.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 30 David Mojei¢ik, Michal Smeral, Miroslava Tamova a Jifi Gulbis — Pomnik Operaci Anthropoid z roku
2009, Praha. [online].

Zdroj:<http://imgl 6.rajce.idnes.cz/d1601/6/6626/6626826 20389feb7524dc14473b3c2917eclf5f/images/DSCO9
021.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 31 Ales Vesely — Brana nenavratna z roku 2015, Praha. [online].
Zdroj:<http://www.bubny.org/data/fotogalerie/odhaleni/20150309 0059.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 32 John Hejduk a James Williamson — Pomnik Jana Palacha, Praha. [online].
Zdroj:<http://echo24.cz/img/568{f0a6e4b026b194ff0c65/1910/1000? sig=7apSQC3d-
2wd0cMWLQSCnSYudvGJq5SFGsXHUI3YCKY> [cit. 2016-04-07].

Obr. 33 Pamatnik 1. svétoveé valky v Hrabyni z roku 1980, sucast’ Slezského zemského muzea. [online].
Zdroj:<http://www.szm.cz/media/img/3/narodni-pamatnik-ii.-svetove-valky-v-hrabyni.-fotoarchiv-szm-
5628e7f69al 7e.jpg> [cit. 2016-04-07].

Obr. 34 Jaroslav Kovar — Pomnik Rudé armady / Pamatnik osvobozeni z roku 1945, Olomouc.
Zdroj: autor fotografie - Karina Pavlikova, vyfotené 2016.

Obr. 35 Kameny zmizelych, od roku 2009, Olomouc.
Zdroj: autor fotografie - Karina Pavlikova, vyfotené 2016.

Obr. 36 S. Zelina — Pamatnik protifasistického odboje Plostina z roku 1975.[online].
Zdroj:<http://itras.cz/fotogalerie/pamatnik-plostina/velke/pamatnik-plostina-004.jpg> [cit. 2016-04-07].

1.3.2 Svetové pomniky a pamétniky (vyber)
1.3.2.1 Spojené Staty americké

Obr. 37 Harold Van Buren — Pamditnik slobody / Liberty Memorial, 1926.[online].
Zdroj:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9b/Liberty Memorial 2008.jpg/800px-
Liberty Memorial 2008.jpg> [cit. 2016-05-19].

Obr. 38 Richard Serra — Nakloneny obluk /Tilted Arc, 1981.
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.325 ISBN 978 0 7148 5763 3.

Obr. 39 Maya Lin — Oficidlny vietnamsky pamdtnik veteranov / Vietnam Veterans Memorial, 1982.
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.328 ISBN 978 0 7148 5763 3.

Obr. 40 George Segal — Pamcditnik holokaustu pre San Francisco /Holocaust Memorial for San Francisco, 1984.
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.330 ISBN 978 0 7148 5763 3.

Obr. 41 Margaret Bourke-White — Buchenwald, Photo for Life magazine, 1945. [online].
Zdroj: <https://timedotcom.files.wordpress.com/2014/12/buchenwald-liberation-
01.jpg?quality=75&strip=color&w=745> [cit. 2016-05-19].

Obr. 42 Eric Fischl — Zvalena Zena / Tumbling Woman, 2001.
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.339 ISBN 978 0 7148 5763 3.
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1.3.2.2 Eurdpa — Vel’ka Britania

Obr. 43 Antony Gormley — Anjel severu /Angel of the North, 1993-98.
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.327 ISBN 978 0 7148 5763 3.

Obr. 44 Rachel Whiteread — Bezmenny (Dom) / Untitled (Haus), 1993. [online].
Zdroj: <https://chalkjournal.files.wordpress.com/2012/04/1btfig8.png> [cit. 2016-05-19].

Obr. 45 Rachel Whiteread — Pomnik / Monument, 2001.[online].
Zdroj: <http://theredlist.com/media/database/fine arts/artistes-contemporains/uk/rachel whiteread/08 rachel-
whiteread-theredlist.png> [cit. 2016-05-19].

Obr. 46 Michael Sandle —Pamiditnik Siege-Bell, pre ostrov Malta, 1989-1993. [online].

Zdroj: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/51/Malta - Valletta - Xatt il-Barriera -

_Siege Bell War memorial%2BMonument to the Unknown_ Soldier (Lower Barrakka Gardens) Ol ies.jpg
> [cit. 2016-05-19].

Obr. 47 Michael Sandle — Pamdtnik dvadsiateho storocia / A Tventieth Century Memorial, 1971-8.
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.326 ISBN 978 0 7148 5763 3.

Obr. 48 John W. Mills — Pomnik venovany zendm druhej svetovej vojny / Monument to the Women of World War
11, 2005. [online]. Zdroj: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c9/UK-2014-London-
Monument to the Women_of World War II %281%29.jpg/640px-UK-2014-London-

Monument to the Women_of World War II %281%29.jpg?1464278621466> [cit. 2016-05-19].

1.3.2.3 Europa — Nemecko a Rakisko

Obr. 49 Esther Shalev-Gerz a Jochen Gerz — Pomnik proti fasizmu, vojne a nasiliv a za mier a ludské prava /
Monument Against Fascism, War and Violence, and for Peace and Human Rights. 1986-1993. [online].

Zdroj: <https://realtimecities.wikispaces.com/file/view/memorial.png/276401770/memorial.png> [cit. 2016-05-
19].

Obr. 50 Sol LeWitt — Cierna forma / Black Form, 1987 [online].
Zdroj: <https://fcit.usf.edu/holocaust/PICS32/HAMMEMI11.JPG> [cit. 2016-05-19].

Obr. 51 Braco Dimitrijevic — /1. marec: Toto by mohol byt vyznamny historicky den / 1 March: This Could be a
Day of Historical Importance, 1979. [online].
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.337 ISBN 978 0 7148 5763 3.

Obr. 52 Olaf Metzel — 13.04.1981, 1987.
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.333 ISBN 978 0 7148 5763 3.

Obr. 53 Vladimir Tatlin — Pomnik pre tretiu internaciondlu / Monument to the Third International, 1919.
[online]. Zdroj: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/{/ff/Tatli
%?27s_Tower maket 1919 year.jpg> [cit. 2016-05-19].

Obr. 54 Hans Haacke — A predsa si bol vitazom / Und Ihr Habt Doch Gesiegt,1988. [online].
Zdroj: <http://www.kunstkritikk.no/wp-content/uploads/2015/12/haacke GF0003068.04 001.jpg> [cit. 2016-05-
19].

Obr. 55 Hans Haacke — Miesto kolotocu / Standort Merry-Go-Round, 1997. [online].

Zdroj: <https://www.skulptur-projekte.de/skulptur-projekte-download/muenster/97/haacke/bw_02_h.jpg> [cit.
2016-05-19].
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Obr. 56 Rachel Whiteread — Pamditnik holokaustu / Judenplatz — Holocaust Memorial, 2000.[online].
Zdroj: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/87/Wien Shoa-Mahnmal Whiteread.jpg> [cit.
2016-05-19].

Obr. 57 Peter Eisenman — Pamditnik venovany zavrazdenym eurépskym Zidom / Memorial to the Murdered Jews
of Europe, 2005. Zdroj: autor fotografie - Karina Pavlikova, vyfotené 2016.

1.3.2.4 Europa — Mad’arsko

Obr. 58 Wincent Kusma — Pomnik varsavského povstania / The Warsaw Uprising Monument, 1989.[online].
Zdroj: <https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/03/df/1{/f0/monument-to-the-warsaw.jpg> [cit. 2016-05-19].

1.3.2.5 Eurodpa — Pol’sko

Obr. 59 Pomnik obetiam bitky o Westerplatte z roku 1966. [online].
Zdroj:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4f/Gdansk Westerplatte 2.jpg/800px-
Gdansk Westerplatte 2.jpg> [cit. 2016-05-19].

1.3.2.6 Europa — byvala Juhoslavia, dneSna Bosna a Hercegovina, Slovinsko a
Chorvatsko, Macedonsko

Obr. 60 Spomenik, The Monuments of Former Yugoslavia. [online].
Zdroj: <https://issuu.com/romapublications/docs/spomenik preview>. [cit. 2016-05-23]

1.3.2.7 Azia

Obr. 61 Liang Sicheng, Lin Huiyin — Pomnik hrdinov ludu / Monument to the People's Heroes, 1952-58.
[online].

Zdroj:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/25/Monument to the People%27s Heroes%
2C Beijing%2C _from_southwest.jpg/1024px-

Monument to the People%27s Heroes%2C Beijing%2C from southwest.jpg> [cit. 2016-05-19].

Obr. 62 Leong Swee Lim — Pamdtnik Obcianskej vojny / Civilian War Memorial, 1967. [online].
Zdroj:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b6/War Memorial Park 5%2C Singapore%2C Aug
_06.JPG> [cit. 2016-05-19].

Obr. 63 Pomnik hrdinov ludu v Shanghai, 1993.[online].

Zdroj:<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c8/ShanghaiMonument to the People's Heroes.jpg>
[cit. 2016-05-19].
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1.3.2.8 Alternativne pomnikové realizacie

Obr. 64 Lee Bul — Potrebujem ta (pomnik)/ I Need You (Monument), 1996. [online].
Zdroj: <https://handsinstruments.files.wordpress.com/2013/02/i-need-you.jpg> [cit. 2016-05-19].

Obr. 65 Emily Jacir — Pamdtnik pre 418 palestinskych dedin, ktoré boli znicené, vyludnené a okupované
Izraelom v roku 1948 / Memorial to 418 Palestinian Villages which were Destroyed, Depopulated and Occupied
by Israel in 1948, 2001. [online].

Zdroj: <https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/86/30/0f/86300ft5c5f18290ae12d86269943fb4.jpg> [cit.
2016-05-19].

Obr. 66 Thomas Hirschhorn — Bataillov pomnik / Bataille Monument, 2002.
Zdroj: COLLINS, Judith. 2014. Sculpture Today. NY: Paidon, 2014. s.341 ISBN 978 0 7148 5763 3.

1.4 Politicky zamer pomnikovej tvorby

Obr. 67 Pomnik hrdinom sovietskej a rumunskej armady, 1945, Banska Bystrica.
Zdroj: autor fotografie - Karina Pavlikova, vyfotené 2016.

Obr. 68 David Cerny — Entropa, 2008. [online].
Zdroj:<http://c278424.1r24.cfl.rackcdn.com/Insight Catlin_Entropa.jpg> [cit. 2016-05-27].

Obr. 69 David Cerny — RiZovy tank, 1991, Praha. [online].
Zdroj:<http://lege.cz/knihpic/tank2.jpg> [cit. 2016-05-27].

Obr. 70 David Cerny — /0 Deka tanku, 2008, Praha. [online].
Zdroj:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/52/David_Cerny -
_ruzovy tank 2008 3.jpg/1024px-David Cerny - ruzovy tank 2008 3.jpg> [cit. 2016-05-27].

Obr. 71 Roman Tyc — Neni co slavit, 2009, Praha. [online].
Zdroj:<http://www.artlist.cz/uploads/tx_artlist/6376-nenicoslavit.jpg> [cit. 2016-05-27].

Obr. 72 Dalibor Baca — Doc. JUDr. Robert Fico, CSc., 2010, Trnavské myto, Bratislava. [online].
Zdroj:<http://www.daliborbaca.com/files/gimgs/1_77.jpg> [cit. 2016-05-27].

Obr. 73 Milena Dopitova — Darovanému méstu, 2013, Brno. [online].
Zdroj:<http://i.idnes.cz/14/091/org/TS55b5ee_343MilenaDopitovDarovanmumstu2013aud.JPG> [cit. 2016-05-
27].

Obr. 74 Barbora Balkova — Odnikud nikam, 2015. [online].
Zdroj:<http://www.barborabalkova.cz/images/big/K6.jpg> [cit. 2016-05-27].

1.5 Nové umelecké tendencie v socharstve

Obr. 75 Ilona Németh — Lahni si / Polyfunkcna zena, 1996. [online].
Zdroj:<http://www.ilonanemeth.sk/works/1996/> [cit. 2016-08-09].

Obr. 76 Marek Kvetan — Elimination Game, 2001. [online].
Zdroj:<http://www.kvetan.net/?id=18> [cit. 2016-08-09].
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Obr. 77 Kristof Kintera — Z viastniho rozhodnuti — Memento mori, 2011. [online].
Zdroj:<http://kristofkintera.com/img-work/memento-mori/memento-mori6.jpg> [cit. 2016-08-09].

Obr. 78 Kristof Kintera — Bike to Heaven / Pomnik pro Jana Bouchala, 2013. [online].
Zdroj:<http://kristofkintera.com/img-work/bike-to-heaven/bike-to-heaven4.jpg> [cit. 2016-08-09].

Obr. 79 Jaroslav KySa — Memorial Tablet, 2014. [online].
Zdroj:<http://jaroslavkysa.com/portfolio/index.php?/works/memorial-tablet/> [cit. 2016-08-09].

2. PRAKTICKA CAST
Obr. 80 Skryté skulptury / Hidden Sculptures, 2014. Autor navrhu: Karina Pavlikova.

Obr. 81 Felipe Dana — I Saw This Huge Fireball': A View of Urban Warfare in Mosul, 2016. [online].
Zdroj:<http://time.com/4575508/iraq-isis-mosul-offensive-car-bomb/> [cit. 2016-11-18].

2.2 Minimal art ako nosny kompozi¢ny a tvarovy prvok pomniku

Obr. 82 Navrh — aplikdcia symbolu do objektu, Autor navrhu: Karina Pavlikova.

Obr. 83 Navrh pomniku na 3.sv, Autor navrhu: Karina Pavlikova.

2.3 Elektromechanické zloZky pomniku
Obr. 84 Zakladné mechanicke prvky — dymostroj a cidlo, Autor fotografie: Karina Pavlikova.
Obr. 85 Schéma zapojenia oviddania dymostroja, Autor schémy: Karina Pavlikova.

Obr. 86 Schéma zapojenia ovlddania elektroakustického menica, Autor schémy: Karina Pavlikova.

2.4 Popis vyrobného procesu realizacie pomniku
Obr. 87 Prvotné riesenie spojenia, Autor navrhu: Karina Pavlikova.
Obr. 88 Finadlne riesenie spojenia, Autor navrhu: Karina Pavlikova.

Obr. 89 Finadlne podoba objektu bez zlepenia ochrannej folie, Autor realizacie: Karina Pavlikova.

3. PEDAGOGICKA CAST
3.1 Vizualny suboj
Obr. 90 Galéria Ziackych prac — Vizudlny suboj, Autor fotografii: Karina Pavlikova.

3.2 Mo(nu)menty

Obr. 91 Galéria ziackych prac — Mo(nu)menty, Autor fotografii: Karina Pavlikova.
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