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Anotace

Diplomova prace na téma ,, Vyvoj fotografie jako nového média a typologie vyuziti
od vzniku do soucasnosti“ se zabyva v teoretické Casti vyvojem a historii fotografie,
popisuje fotografii v zurnalistice a v reklamé a v neposledni fadé se vénuje vyznamnym
osobnostem fotografie, které mély velky vliv na rozvoj fotografie a fotografovani v
Cechach. Prakticka ¢ast diplomové prace se zabyva tim, zda studenti stfednich kol
vnimaji fotografii jako informativni médium, uplatiiujici se predevsim v zurnalistice a
reklamé ¢i fotografii chapou rovnéz jako umeéleckou tvorbu v rdmci volného vytvarného
uméni. A rozliSuji, zda se jedna o fotografii, ktera slouzi jako informativni médium ¢i se

jedna o fotografii umélecky zamétenou.
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Annotation

The diploma thesis "Development of photography as a new medium and typology of
usage from the origin to the present” deals with the development and history of
photography in the theoretical part, describes photographs in the field of journalism and
advertising and, last but not least, focuses on important personalities of photography,
development of photography and photography in Bohemia. The practical part of the
diploma thesis deals with the fact that the students of secondary schools perceive
photography as an information medium, which applies especially in the field of
journalism and advertising or as a work of art in free artistic creation. They distinguish
whether it is a photo that serves as an information medium or an artistically-focused

photograph.
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UvVOD

Fotografii mizeme oznacit za jeden z vyznamnych prostiedkit masové komunikace a
jeji vliv ve vizualni kultufe neustale a rychle roste. Pocet fotografickych snimkd na
internetu 1 v tisku se stale zvySuje, poptavka po fotografickych snimcich stoupa a
vefejnost je vyzaduje ¢im dal tim vice. Dulezité je ale fici, Ze fotografie miizeme
rozliSovat jak podle zpiisobu tvorby samotné fotografie, tak i podle vyuziti a cile daného
fotografického snimku. Muzeme tedy mit fotografii, kterd slouzi jako informativni
médium uplatiujici se predevS§im v Zurnalistice a reklamé, ale 1 tfeba fotografii, ktera
zastava roli umélecké tvorby v rdmci volného vytvarného uméni, kterou mizeme vidét

napiiklad v né¢jaké galerii ¢i na jiném misté.

Téma, jemuz se vénuje autor ve své diplomové praci, je v Siroké spolecnosti velmi
znamé. S fotografii a fotografovanim se setkdvame v kaZdodennim zivoté, at’ uz v

novinach, reklamé, televizi, na internetu ¢i na vystaveé nebo na jiném miste.

V dnesni dobé¢ je fotografie nepostradatelnou soucasti umeéni novych médii, predevSim
diky procesu digitalizace. Diky neustdle se vyvijejici technice se stdvaji nové
technologie soucésti kazdého znas. Dnes jiz umélec vétSinou nepracuje pouze
s jednotlivymi médii, ale pohybuje se v prostoru s mnoha moznostmi. Technicky
pokrok fotografii pfiblizil SirSi vetejnosti. Po celém svété vznika fada publikaci, které se
zabyvaji tématem fotografie. Napiiklad kniha Digitdalni fotografie 1 — 4 od Scotta
Kelbyho, ktery patii mezi nejzndméjsi autory pisici o digitalni fotografii a Photoshopu
¢i Bryan Peterson a jeho knihy s velmi propracovanymi radami a postupy pro amatérské
¢1 poloprofesionalni fotografy, kterymi jsou naptiklad — Naucte se fotografovat dobre,
Expozice — problémy a reseni, Naucte se exponovat kreativné. Dostupnost fotografie ma
1 stinnou stranku. Kazdym dnem vznikd ohromné mnozstvi fotografii po celém svéte,
avSak zdaleka ne vétSina je pouZitelnd, ucelna ¢i libivd. Diky tomu se kladou na
fotografa vétsi ndroky z hlediska vynalézavosti a usili, ale také na pozornost divdka a

jeho interpretaci obsahu, kterd je jim pozadovéana.

Cilem diplomové prace je seznamit se v teoretické Casti s vyvojem a historii fotografie,

seznamit se a popsat fotografii v Zurnalistice a v reklamé. Dalsi a posledni kapitola v
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teoretické Casti se vénuje vyznamnym osobnostem fotografie, které mely velky vliv na

rozvoj fotografie a fotografovani v Cechach.

Prakticka ¢ast diplomové prace se zabyva tim, zda studenti stfednich Skol vnimaji
fotografii jako informativni médium, uplatiujici se pfedevsim v Zurnalistice a reklamé
¢i fotografii také chapou rovnéz jako umeéleckou tvorbu v ramci volného vytvarného
umeéni. A rozliSuji, zda se jedna o fotografii, ktera slouzi jako informativni médium ¢i se
jedna o fotografii umélecky zamétenou. V praktické ¢asti prace bude provedena analyza
dotazniku. Dotaznik je typologicky koncipovan jako soubor uzavienych otazek a to
alternativnich. Na zaklad¢ zpracovanych poznatkl, ziskanych pifi vyhodnocovani

dotazniku, se autor pokusi vyvratit nebo potvrdit stanovené hypotézy.

Pted provedenim vyzkumné sondy si autor zvolil otdzky: Vnimaji stfedoskolsti studenti
fotografii jako informativni médium, které se uplatiuje predevsim v reklamé a
zurnalistice? Vnimaji stfedoskolsti studenti fotografii jako uméleckou tvorbu v rdmeci
volného vytvarného uméni? RozliSuje vétSina stiedoskolskych studenti fotografii
pouzivanou jako informativni médium, kterd se pouziva piedev§Sim v reklamé a v
Zurnalistice a fotografii, jako uméleckou tvorbu v ramci volného vytvarného uméni?
Setkavaji se studenti stfednich Skol vice s fotografii, kterd je umelecky zamétena nebo s
fotografii informativniho charakteru? Je si védoma vétSina stfedoskolskych studentt,
kde je pfedevS§im uplatiiovana fotografie informativniho typu? Ma vétSina

stitedoskolskych studentl kladny vztah k fotografovani a k fotografii?

Na zakladé vyzkumnych otazek pak autor zformuloval hypotézy:

1. Vice nez 90% respondentil rozliSuje fotografie na fotografii, kterd slouzi jako
informativni médium a na fotografii, jako uméleckou tvorbu v rdmci volného
vytvarného umeéni.

2. V¢étSina studentt stiednich Skol ma kladny vztah k fotografii a k fotografovani.

3. Vice nez 80% respondenti se setkdva nejvice s fotografii informativniho
charakteru.

4. VétSina respondentid si je védoma, kde je prevazné uplatiiovana fotografie

informativniho typu.
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TEORETICKA CAST

1  HISTORIE A VYVOJ FOTOGRAFIE

Je ztejmé, ze kdyby nebylo vynalezu fotografie, nemohlo by nikdy dojit ani k jeji verzi,
dnes uz dobfe znamé a zcela nenahraditelné, digitalni platformy. Digitalni snimky jsou
povazované za nové médium, které je téz definovano jako samostatné.

(Baatz, 2004, s. 19)

V obdobi zivota znamého a velmi uznavaného filozofa Aristotela, piresnéji 384 let pred
Kristem, bylo feceno, Ze srpek slunce pii zatméni promital ptes Stérbiny v platanovém
listi na zem. Aristoteles byl velice blizko k samotnému objevu terminu, jeZ nese nazev
camera obscura. Presnéji se jednalo o prostor, jenz byl temny a doprovazen otvorem
malych rozmért, pres ktery na plochu, kterd byla protilehla, dopadal svételny paprsek
vykreslujici pfevracenou podobu pfedmétu, jenz byl umistén tésné pfed samotnym
otvorem. S timto principem jsme se mohli pozdéji setkat az u ucence arabského piivodu

Hassana ibn Hassana. (Tausk, 1987, s. 8 -9)

V dob¢ renesance camera obscura opét vzbudila zajem fady ucenct, ktefi zdokonalili
zobrazeni a to tim, Ze pfidali optické ¢ocky — 1550 — Girolam Cardan. O sto let pozd&ji
1620 zhotovil Jan Kepler ptfenosnou verzi, kterd byla pouzivdna malifi jako pomcka,

ktera slouzila pro ptesnéjsi reprodukci. (Tausk, 1987, s. 9)

Zakladni princip fotografie byl zndm uz po dobu né¢kolik staleti, ale az v roce 1822
francouzsky vynalezce Joseph Nicéphore Niépce jako prvni dokazal, Ze obraz, ktery
dopadal ptfes zminénou cameru obscuru dokazal zaznamenat na desku. Jednalo se o
posttibfenou desku a o petrolejovy roztok asfaltu, pozdéji slouCeniny stiibra. Ta uméla
pozadovany a zachyceny objekt, pozdéji obraz, zachovat. K zachovéani obrazu nestacila
pouze jen samotna deska, ale jeSt€¢ k tomu patfil ritual, ktery prodlouzil podstatné
obrazu jeho zivotnost. Joseph Nicéphore Niépce k prodlouzeni zivotnosti pouzival vzdy
vrstvu, ktera byla vytvofena z asfaltu. Ten po dob¢ expozici, kterd n¢kdy trvala 1 osm
hodin, na mistech, kde bylo nejvétSsiho svétla, zménil podobu do tuhé hmoty. Na

mistech, kde pfetrvavala tma, tak specidlni asfalt zlstal v tekuté podobé. Tato podoba
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asfaltu byla jednoduSe odstranitelnd olejem z levandule a terpentynem. J. N. Niépce

oznacil tento proces za heliografii. (Tausk, 1987, s. 10 — 14)

Trvale uchovatelny obraz vSak vynalezl az Luis Jacques Mandé Daguerre. Vystavil stii-
bro nejprve jédovym param, ndsledné snimek exponoval a nakonec na néj nechal piso-
bit rtutové vypary. Tim ziskal viditelny a nestaly obraz. Ten pak ustalil ponofenim
desky do solné lazné. V roce 1839 Daguerre oznamil, Ze objevil proces vyuzivajici

postiibfenou méde-nou desku, nazval jej daguerrotypie. (Tausk, 1987, s. 14 - 16)

William Henry Fox Talbot, védec britského piivodu, se stejné jako L. J. M. Daguerr i ve
stejné dobé snazil o zaznamenani obrazu pomoci camery obscury. W. H. F. Talbot
ohlasil v témZe roce jako L. J. M. Daguerr sviij vyndlez za takzvanou kalotypii.
Odlisnosti téchto dvou vyna-lezi by se daly popsat tak, ze se W. H. F. Talbot snazil
zachytit obraz na voskovém papife, ktery slouzil jako negativ. Ten poté musel byt
pfeveden na pozitiv. V tomto okamziku se se-tkdvame s fotografickym procesem, ktery
je oznafovan jako negativ — pozitiv a téz byl zapsan do historie fotografie.

(Tausk, 1987, s. 16 — 17)

Za dalsi dilezity vynalez fotografie patii i koloidové desky, jez slouzily ke zkvalitnéni
obrazu a to diky ostrosti. Postupem c¢asu zcela nahradily jak kalotypii, tak i
daguerrotypii. Koloidové desky, oznacované téZ jako desky, které byly vytvoreny ze
skla, nepatfila mezi moc prakticka a zcela uZitecnd média. Proto se hledaly materialy,
které¢ by byly lepSim podkladem, na které se nanasela svétlucitlivd vrstva v zelating.

(Flusser, 2013, s. 34)

Po vynalezu svitkového filmu nebylo pole zcela uzaviené. Barva byla tim predmétem,
ktery chybél pfi iluzivnim zobrazeni. James Clerk Maxwell 17. kvétna 1861 v Londyné
stanovil fyzikalni zdklad k teorii, ktera se tykala barevné fotografie. Na platno promitl
ve stejnou chvili tfi Cernobilé snimky, fadové barevné stuhy pies modry, zeleny a
Cerveny filtr, které pfedtim byly exponovany pies filtry naprosto stejnych barev.

Prokazal tak timto zpiisobem princip aditivniho michéani barev. I pfesto se tato metoda
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nedala prakticky pouzivatkvili své znacné komplikovanosti. Prvni barevné fotografie

vytvofena subtraktivni metodou byla vytvotena v roce 1877. (Tausk, 1987, s. 33 — 34)

Subtraktivni michani barev je urcity zpusob michani barev, kde se s dalsi piidanou
barvou ubere ¢ast svétla pivodniho. Pokud bychom michali pigmentové barvy c¢i
napiiklad skladali nasebe barevné filtry, michali bychom je subtraktivni metodou.
Vysledna barva se vzdy sklada z vinovych délek, které zlistanou po prichodu filtrem ¢i
poodrazu. Zakladni barvy subtraktivniho michani barev jsou: azurova, purpurova a
zluta. Tyto barvy jsou dopliikkové k zakladnim barvam pii jejich aditivnim michani.

(Morav¢ik, 1987, s. 17 — 19)

Aditivni michani barev je urCity zplsob michani barev, kde se kazdé slozky barev
s¢itaji. Diky tomuto procesu se vytvoii svétlo, které ma vétsi intenzitu. Tato vzesla
intenzita se rovna vzdy souctu intenzit slozek. Pracuje se tfemi barvami: modra, zelena
a Cervend. U tohoto michéni barev se vzajemné prolinaji tfi barevné kuzely svétla na
bilém platné ze tii reflektort. Kazdy reflektor mé filtr, ktery odpovidéd zakladni barve.
Misto na platn€, které je osvétleno rovnomérné vSemi reflektory, je bilé. Pokud
smichame pouze dv¢ barvy, naptiklad zelené a Cervené, dostane se nam barva Zluta.
Pokud budeme s pomoci clony ménit uréity pomeér intenzity se dvéma svétly, dostaneme
vice barevnych odstinli mezi témito konkrétnimi barvami. Tento princip michdni barev

se uplatiiuje napiiklad i na televiznich obrazovkach ¢&i pocitacovych monitorech.

(Morav¢ik, 1987, s. 18 — 20)

Papir jako flexibilni a pruzny podklad jiz pouzival Joseph Nicéphore Niépce kolem
roku 1816. V roce 1868 vyrobil John Wesley Hyatt prvni film z celuldzy, ktery byl
patentovan nasledné ve Spojenych statech. Americky reverend Hannibal Goodwin
vyvinul vroce 1887 celuloidovy film, ktery byl o néco zdafilejsi, vyrobil
jej pro Thomase Edisonaa nasledné jej také patentoval jako uritou metodu na
zhotoveni pruzného transparentniho svitkového filmu, kde byla vyuzivana vrstva
zelatiny a bromid stiibrny na celuloidu. Az do konce 19. Stoleti ziskal George Eastman
se svym podnikem dominantni postaveni na trhu. George Eastman proslavil svitkovy
film ve svém fotoaparatu znacky Kodak v roce 1888, kdy velmi zjednodusil moznost

zpusobu fotografovani pro bézného uzivatele. V roce 1912 August Nagel patentoval
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svoji kazetu na svitkové filmy, kterd méla pocita¢ snimkt. Svitkovy film tak i nadale
ztstal dostupnym formatem do konce roku 1950, jeho nejcastéjsi velikosti byly
120 a 116 pro stiedni format kamer a 127 a 828 pro maly format kamery. Svitkovy film
se téZ pouzival v profesionalnich a Spickovych fotoaparatech, kterym byl napiiklad
Hasselblad. Pouzivani svitkového filmu bylo nahrazeno z velké ¢asti kazetami 120 a
220 ¢i 135 a 126, i presto tento typ filmu byl pouzivan ve fotoaparatech i na zacatku 21.
stoleti. (Baatz, 2004, s. 23-25)

Dale je potfeba se zminit o analogové fotografii. Fotografie analogovéa funguje diky
tomu, Ze na vrstvu negativu ¢i diafilmu dopadaji svételné paprsky. Negativ ¢i diafilm je
citlivy na svétlo a diky tomu se spousti chemicka reakce. Obrazky se musi nejprve
vyvolat, z toho vyplyva, ze se z negativu vytvoii papirova fotografie neboli pozitiv.
Také se vyrabély diapozitivy. Diapozitivy byly snimky pozitivni, které se zobrazovaly
na pruhledné desce. Za pomoci projektoru si miizeme diapozitivy promitnout na platné.

(Einhorn, 1958, s. 22)

Fotografie klasickd nam poskytuje obrazovy zdznam na filmovém podkladu, z ¢ehoz
vyplyva, Ze si uZivatelé analogové fotografie museji pofizovat fotograficky material.

(Lindner, 2005, s. 12)

U nyn¢&jsi analogové fotografie je v citlivé vrstvé pouzita suspenze halogenida stiibra,
jemnych krystald a dal$i slozky v Zelatinovém obalu, které jsou nezbytné. Oproti
¢ernobilym filmim, které maji pouze jednu citlivou vrstvu, zaznam barevny ziskavame
pouzitim tfi citlivych vrstev, které lezi na sob&. Spodni vrstva je citliva na svétlo
cervené barvy, vrstva lezici ve stfedu je citliva na svétlo zelené barvy a vrchni vrstva je
citlivd na barvu modrou. Pro tyto vrstvy je pouzita podlozka, kterou muze byt pruzny

filmovy pas ¢i deska. (Stone, 2003. s. 11)
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1.1 HISTORIE DIGITALNIHO ZAZNAMU

V prvni fad¢€ je potieba zminit, jaky je rozdil mezi digitalnim a analogovym zdznamem.
U digitalniho zaznamu se na nosi¢ signal nezaznamenava piimo. Zaznam se pieméni na
¢iselné hodnoty a ty se az nasledné uchovaji.

V prvni poloviné 50. let minulého stoleti pod vedenim Russella Kirsche a kolegti, byl
zrekonstruovan snimac¢. Ten fungoval na principu jako jakého si fotonasobice,
prostiednictvim kterého R. Kirsche a spol. zaznamenavali vSelijaké zmény a to v napéti,
jejz se utvéielo na fotografickém povrchu. Jimi ziskané vysledky byly poté pifevedeny
do matic bitového charakteru, které Citaly rozméry 176 na 176 ¢isel, ¢i boda. Poté byl
Jimi naprogramovan pocita¢ primitivniho charakteru a to v podobé SEAC. Ten poté

pfevedl pole bitového charakteru a rtiznych signdli na osciloskopovu obrazovku.

(Mitchell, 2001, s. 3 —4)

George Smith a Willard Boyle v roce 1969 vynalezli ¢ip typu CCD (charge coupled
device), které znamena zatizeni umoziujici zdznam obrazu v analogové platformé. Cip
a jeho senzor je slozeny z polovodict. Tyto Cipy nalezly uplatnéni jak ve zminénych
fotoaparatech, ale také i ve vesmirné technice. Nalezli bychom je poté i ve starych

kopirovacich zatizenich anebo ve faxech. (Baatz, 2004, s. 43)

V knize The Reconfigured Eye od W. Mitchella bychom nalezli stru¢ny vyvoj
digitalniho zaznamu obrazu, ktery byl spojen 1 s vesmirnym americkym programem.
Americané v dobé studené valky vkladali penize do vesmirného vyzkumu. Tim jsou
mysSleny satelity typu ERST, Spot ¢i Landsat, jeZ pfendSely snimky povrchu zemského.
(Mitchell, 2001, s. 11)

Ve 20. stoleti, ptesnéji v 70. letech, byly rozsifeny skenery o funkci, kterd dokazala
klasickou podobu fotografie pievést do digitalni platformy. O fadu let pozdéji se
vyskytly na trhu softwarové programy, které umély fotografii digitdlné upravovat. Na
konci 80. let byl nové vizi digitalnich technologii podminén i medidlni trh. Snimky
vznikajici prostfednictvim digitalnich fotoaparata, tak jak je zname dnes my, jesté v této

dob¢ neexistovaly a paklize tu byl prvotni jejich naznak, tak nepatfily mezi kvalitni a
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pouzitelné k tisku. Proto se naskenované fotografie daly graficky upravovat v prvotnich

programech tomu uréenych. (Mitchell, 2001, s. 11 — 12)

S digitalnim snimkovanim jsme se mohli setkat i v oboru geodézie, kdy v roce 1992
byla vyslana raketa vesmirného charakteru nesouci nazev Magellan do oblasti hornaté
krajiny Venuse. Z 3 biliont bitd byly pofizeny snimky typu panorama.

(Mitchell, 2001, s. 12)

Vedle geodézie se miizeme setkat s digitdlnim snimkovanim 1 v oborech medicinského

typu, kde se presnéji pouziva v rdmci magnetické rezonance. (Baatz, 2004, s. 48)

Konec 80. let 20. stoleti prinesl s sebou digitalni fotoaparat, ktery byl cenové
dosazitelny pro uzivatele bézného typu. Je dilezité podoktnout to, Ze slovo — digitalni
muze byt zcela zavadéjicim, jelikoz dochazelo k analogové prenosnému procesu. Ten
byl uloZzen na disketu, kterd byla brana jako médium, jez pracovalo na principu
magnetické pasky. V tadé odbornych publikaci se mizeme setkat s oznacujicim
terminem Still — Video. Mezi takové prvni fotoaparaty pattily Mavica, které byly

vyrabény spolecnosti Sony. (Hyan, 1998, s. 9)

Béhem 90. let 20. stoleti doSlo k vyrobé prvnich fotoaparatii, které bychom mohli
povazovat za digitalni. Ty snimajici obraz zaznamendvaly na pamétovou kartu ¢i na
disk zafizeni. V roce 1991 na jafe byl vefejnosti predstaven na veletrhu CeBIT prvni
digitalni fotoaparat, ktery nesl nazev DigiCam. Ten byl vyrabén spole¢nosti Dycam.

(Hyan, 1998, s. 9)

1.1.1 DIGITALNIi ZAZNAM OBRAZU A JEHO TECHNICKE VLASTNOSTI

Podle J. T. Hyana je digitdlni obraz oznafen jako soubor dat, kde samotné bity
predstavuji informace, které jsou zaloZeny na jednotlivych bodech obrazu. Ty se
nazyvaji pixely. Jeden pixel pfedstavuje jednotku obrazu digitalniho provedeni.
Jednotlivy pixel se da téz oznacit za nositele informaci, jelikoz ma pfifazenou hodnotu
barvy i1 jasu. Téz bychom v ném naSli rastrovou miizku, kterd by odpovidala

soufadnicim a poté 1 umisténim piedmétu na snimku.
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Pixely vytvafi jednotlivy obraz, ktery by se dal popsat i prostfednictvim kartézské
soustavy soufadnic. Soufadnice bodii obrazu vytvareji rastrovou miizku, kterd jasné
udava polohu a barvu kazdého bodu. Pixel je tedy bezrozmérna a nejmensi jednotka
bitmapové neboli rastrové grafiky. Utvari jediny svitici bod na obrazku, ktery je

charakterizovan barvou a jasem.

Ty nejmensi detaily a kiivky u digitadlniho snimku jsou uspofadany podle pravidel
miizky. Mize tedy dochazet k plynulym ptechodiim krychle, ktera je pravouhld. Tim
jsou pixely viditelné pii opravdu velkém zvétSeni. Oproti tomu u klasické fotografie
shledame u jakéhokoliv zvétSeni detaily, které 1 s timto ukonem nabyvaji na nekvalité.

(Hyan, 1998, s. 7)

Zasadni vyznam pro rozliSeni ma pocet pixelt. Pouzivame-li kameru s malym poctem
pixeld, pfi zvétSeni obrazu dochdzi k rastrovani. 1 megapixel je pfiblizné¢ 1 milién
pixell. Znamena t0 nejen maximalni rozliSeni digitdlniho fotoaparatu, ale také pocet
pixelll v obrazku a pocet obrazovych bunck na digitalnim displeji ¢i pocet citlivych
bunék na obrazovém senzoru. Pokud bychom vlastnili naptiklad fotoaparat CANON 5

s rozliSenim 12, 8 megapixell, mé&l by nas fotoaparat ptiblizné 12,8 miliont pixeld.

Zkratka vlastnost pixeld je vyjadiena jeho obsahem bitli. PakliZze se naskytne informace
o jednobitové velikosti pixelu, dochdzime k obrazu, ktery mize byt bud’ ¢erny anebo
bily. U pixelu s dvoubitovym obsahem dochazime k hodnoté Etyfi, které oznacuji barvy

v podobé bilé, Cerné a dvéma dalSim odstinim Sed¢ barvy. (Hyan, 1998, s. 7)

Pro tvorbu klasického ¢ernobilého snimku staci grafika o 8 bitech. Ta nabizi Skalu 256
zminénych barev odstini ¢erné, bilé a Sedé. Pro dosazeni barevného snimku je potieba
grafika, kterd nabizi 24 bitl. Ta v sob€ skryva pies 16 milioni barevnych kombinaci.

(Hyan, 1998, s. 7)
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2 FOTOGRAFIE V ZURNALISTICE

2.1 DIGITALIZACE

Diky novym a neustdle se rozvijejicim technologiim jsou ovliviiovany a ménény
vSechny oblasti naSeho zivota a zurnalisticka fotografie neni vyjimkou. Digitalizace
nese 1 sva rizika, ale pfinesla v oblasti digitdlnich obrazli fadu dilezitych vyhod.
Fotozurnalistika je oblast, kterd se ujala digitalni fotografie nejdfive, a to predevSim
kvilli moznosti okamzité¢ kontroly, rychlosti a kvili snadnému pifenosu na vétsi

vzdalenosti a niz$i rezii fotografického postupu.

Diky digitalizaci nastaly zmény v celé¢ fotografické praxi. Zrychlilo se zpracovani
fotografii i proces fotografovani, vyrazné se snizily naklady — fotografie zamétend na
zurnalistiku z toho vyrazné t€Zi a profituje. Dale se také rozsitila moznost vétsi kontroly

nad fotografii.

Velmi dtlezitym hlediskem tohoto daného problému je rozdilny zaklad, na kterém
funguje digitalni a klasickd fotografie. Klasicka fotografie byla vzdy fotochemickym
procesem, ktery rovnéZz poskytoval prostor pro retus ¢i manipulaci, ale tento proces
potieboval podstatné delsi ¢as na zpracovani. Klasicka fotografie byla povazovana diive
diky snimané skutecnosti za objektivni a pravdivou reprezentaci dané skutecCnosti.

(Osvaldova, 2009, s. 120)

Kdyz jde o oblast Zurnalistiky, tak Gplné kazd4 fotografie, ktera je zmanipulovana a je ji
to dokézano, nedéld dobry dojem na médium, které danou fotografii publikovalo, ale
také na vSechna fungujici média, snizuje jejich pottebnou divéryhodnost. VSechna
média maji tendenci chranit svoji diivéryhodnost. Na obrovsky narlist zmanipulovanych
a publikovanych snimku reaguji tak, Ze pfijimaji nové a inovativni etické kodexy, které

jsou piizplisobeny novéjsim podminkdm digitalniho obrazu. (Osvaldova, 2009, s. 123)
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2.2 FOTOGRAFIE NESOUCI ZURNALISTICKE INFORMACE

V tisténych médiich je zobrazovano velmi Siroké mnozstvi fotografickych obrazi, ale je
dilezité zminit, e ne kazda fotografie je fotografie Zurnalisticka. Casto se tento pojem
pouziva na nespravném misté. Fotografie v zurnalistice je Siroce chépany termin, do
kterého muizeme zaradit vSechny mozné druhy fotografii, které ztvarnuji bézny
zurnalisticky projev. Pokud ale chceme oznacit fotografii jako zurnalistickou, jedna se
pouze o uzkou skalu fotografickych obrazii, které v sobé nosi zurnalistické informace.
Zurnalistickou informaci povazovat za jakékoliv sdéleni. Zurnalisticka informace nese
aktudlni, nové dil¢i fakty, které jsou o dosud nezndmych okolnostech a skutecnostech.
Jsou v uplném celku pro spolecnost Ci pro piijemce néjakym zptisobem dilezité, dalo

by se fici, Ze je to socidlni hodnota. (Labova, 1990, s. 10).

Tento poznatek je velmi dtlezity pro urcité odliSeni zurnalistické fotografie od ostatnich
fotografii. Dalo by se fici, ze jakykoliv fotograficky obraz je svym zptisobem z hlediska
znakové kategorizace znak sikonickym charakterem porozuméni, nese né&jakou
informaci. Aby vSak fotograficky obraz byl povaZzovan za Zurnalistickou fotografii,
musi ztvarnovat informace, které jsou aktualniho a spoleCenského charakteru.
Fotografie Zurnalisticka je tedy specifickou formou urcité Zurnalistické informace, ktera
dava prostfednictvim daného obrazu reality pfijemci konkrétni zpravu o realité, kterd
odpovida na novinafské zakladni otazky ,,KDE “, , KDO%, ,,CO*. Obrazovou slozkou
soucasn¢ rozSifuje poznani svéta piijemce a zaroven pusobi na emoce a jeho védomi.
Zurnalisticka fotografie je duleZitd pro svoje spojeni se spoleenskou aktualni realitou.

(Labova, 1990, s. 17 — 19)
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2.3 ZURNALISTICKA FOTOGRAFIE A JEJi FUNKCE

Do zékladnich funkci Zurnalistické fotografie je zcela nepochybné ve sdé€lovacich
prostiedcich funkce informacni. Funkce informacni zprostfedkovava novinaiskou
aktualni informaci. Dale mé zurnalisticka fotografie ilustracni funkci, o které bychom
mohli mluvit tehdy, kdyz danéd fotografie mé funkci obrazové informace a uptesiiuje
psany text. Jak funkci ilustracni, tak i1 funkci informa¢ni mizeme odvodit ze vztahu
zurnalistického textu k fotografickému obrazu. V tom piipadé, kdyz je funkce
informacni, tak je fotograficky obraz danym nositelem vétSinové ¢asti objemu vypoveédi
zurnalistické a text ma postaveni submisivni, z ¢ehoz vyplyva, Ze text pouze dopliluje
obrazové sdéleni, upfesiiuje informaci kvuli tomu, aby doplnil informaci, kterou
obrazové sd€leni neni schopné vyjadtit. Tehdy, kdyZ je nejhlavnéjSim informacnim
zdrojem zurnalisticky text a fotografie pouze zobrazuje vypoveéd textu, z ¢ehoz plyne,
ze smyslovymi vjemy upfesiiuje pojmové mysleni, jde o ilustratni funkci. U
zurnalistické fotografie je pfevazné zastoupena informacni funkce. Fotografie je znak, je
jednorozmérnd, na rozdil od trojrozmérné reality. Aby byla fotografie pouzitelna jako
informacni, musi splfiovat také technické parametry — nesmi se zde pouzivat naptiklad
Siroka, ¢i extrémné dlouha skla, deformujici podhledy — to vSe uz bychom fadili k

manipulaci. (Labova, 1990, s. 23)

Dalsi funkci vedle téchto zakladnich dvou funkci je funkce vychovna. Vychovna funkce
ma specifické vlastnosti — jednoznacnost, srozumitelnost, nazornost. S funkci
vychovnou také velmi souvisi estetickd funkce. Funkce estetickd ma vliv na ovlivnéni
vkusu recipientll a mimo jiné ma také schopnost probudit ¢i vyvolat emociondlni

zazitek. (Labova, 1990, s. 25)
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2.4 ZURNALISTICKA FOTOGRAFIE A JEJI KATEGORIZACE

Zurnalisticka fotografie se d4 obecné rozdélit do mnoha odlignych kategorii na zakladé
ruznych kritérii. V této oblasti neni teorie sjednocena a u autort se mnohdy lisi. Z toho
divodu uvedu v kapitole pouze déleni nejdulezitéjsi, coz je zdkladni dé€leni, které
vychazi z kategorizace Ludvika Barana, déale se budu vénovat kategorizaci zanrové.

(Labova, 1990, s. 30)

Kategorie fotografie zformoval Ludvik Baran. Jde o oblasti dokumentarni fotografie,
reportazni fotografie a obrazové fotografie. Toto zminéné déleni bychom mohli najit i u
Petra Tauska, ktery rozliSuje 3 skupiny: 1. publicistickd a reportazni fotografie, 2.
nau¢na a dokumentarni fotografie, 3. zdobnda, vytvarna, obrazova fotografie. K
fotografii zurnalistické lze fadit pouze prvni dvé zminéné oblasti déleni, tedy fotografie
dokumentarni a reportazni. Fotografie obrazova neni od tisku sice odloucena, ale jeji
hodnota 1ze posoudit jen tehdy, kdyZ je v origindlnim tisku nebo ve vét§Sim formatu na
vystavé €1 jinde. Kdyz jde o fotografii vytvarnou, zajim4 nds ptfedev§im origindl,
zatimco u novinaiské fotografie nam postai reprodukce. V piipadée, kdyZ pouZijeme
takovouto fotografii v Zurnalistice, jde predevSim vétSinou o fotografické obrazy s
ilustraéni funkci. Jednotlivé kategorie nemaji Zadné dané pevné hranice, coZ znamena,
Zze se mohou navzdjem slucovat a prolinat. AvSak kazda kategorie disponuje

specifickymi prvky, které jsou pro danou kategorii charakteristické. (Baran, 1971, s. 4)

21



2.4.1 DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

Dalo by se fici, ze skoro kazda fotografie je v urCité podstaté dokumentem, vzdy
zachycuje realnou predlohu. V tomto piipadé je dulezité zminit pojem dokumentarnost,
coz je jakasi dana vlastnost fotografického zobrazeni. Pokud oznacime fotografii za
dokumentarni fotografii, tak tato fotografie ma vymezené pouziti pouze na tuto
vlastnost. Aby bylo zcela mozné urcitou fotografii oznacit za fotografii dokumentarni,
je potieba, aby tato dané fotografie byla souc¢asti néjakého kontextu, ve kterém lze o ni
takto uvazovat. Toho mizeme docilit tim, ze uzavieme jeji text za pomoci piidanim
doplnujici informace, kterou byva popisek ¢i titulek. Dokumentéarni fotografie je typicka
pro svou nesmyslenou tématiku, ktera vzdy plyne zcela uplné z objektivni reality, je
postavena na udalostech a faktech spolecenského Zzivota, kultury, politiky, védy i1 na

vSelijakych piibézich rodinného Zivota v ur¢itém soukromi. (Benjamin, 1979, s. 25)

Dokumentérni fotografie bezprosttedné reflektuje zivot. Tato schopnost, ktera oddané
Dokumentarni fotografie vérné dolozi totoznost skupin, osob, d&i, véci a jejich
vlastnosti vypovidaji o prostiedi, prostoru 1 €ase. V SirSim slova smyslu informuje,
uznava fakta a je velmi blizko k podobé obecného sdéleni. Dokumentarni fotografie
obvykle zachycuje uréity socialni kontext a je také kazdoro¢né hodnocena nejlepsi
dokumentarni fotografie roku, ktera vyjadiuje klicovou udélost — naptiklad ,,Vesnice
My lai*; fotografie z 30. let z doby velké hospodarské krize; fotografie déti za draty
Osvétimi (Tausk, 1972, s. 58)

Cilem dokumentarnich fotografii je dolozit pravdivost d&u a véci, které by mély mit
uréitou svédeckou vypoveéd o osobach, dé€ji, jejich vlastnostech v uréitém cCase a
prostoru, mély by také autentické. Latinsky diikaz je documentum, diikkaz oznacuje to,
co je mnohem dal nezli pocit a domnénka pravdépodobnosti, vede az k vérohodnosti.
Fotografie dokumentarni reaguje zcela zivé a pohotové na realitu a zaznamenava ji.
Tato fotografie se také n€kdy muze objevit v ur¢ité formé, forma takzvaného
dramatizovaného dokumentu zcela zfetelnym a jasnym postojem autorskym — takovou
fotografii mimo jiné stylizujeme zabérem, vyfezem, dynamikou, casovym vysekem a

tonalitou. Dulezité je zminit, Ze i kdyZ je urCité vyjadieni autorského nazoru a postoje,
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urcita a presna stylizace neni u dokumentéarni fotografie jednim z hlavnich pozadavkii,
ale i tak se ji nelze zcela Uplné vyhnout, je totiz vzdy implicitné dand a obsazena,
naopak od reportazni fotografie. S fotografii dokumentarni se mizeme setkat v mnoha
podobach a v mnoha oblastech. Od podoby stroh¢, zékladni a informativni, kterd je
Casto oznaCovana za podobu dokumentacni, az po fotografie tvlrci, které plisobi a
zamé&iuji se také na emoce a estetiku, a diky tomu se stavaji zndmymi a slavnymi.

(Tausk, 1972, s. 60)

2.4.2 REPORTAZNI FOTOGRAFIE

Druh této Zurnalistické fotografie se objevuje v médiich bud’ jako kompletni série
fotografickych obrazii (v tomto ptipadé mizeme sérii fotografickych obrazli oznacit za
fotoreportaz) nebo jako zcela samostatné stojici snimek. U reportaze jde vétSinou o
déjovou sérii fotografii, které ve zkratce nahrazuji cely pribéh konkrétni akce ve
vymezeném Case a prostoru. Fotografie jsou tedy pofizovany metodou, kterd snimky
pofizuje pii piistizeni u n€jakého €inu ¢i Cinech. Fotografie v reportazi klade dosti velky
diraz na pohotovost a bezprostiednost dané¢ho sdéleni. M¢la by dokazat vtdhnout
divaka do déje, a to tak, aby mél piijemce pocit, zZe je u samotného zrodu dané udalosti.
Bez jakéhokoliv ohledu na danou formu snimku se jedna vzdy o fotografickou vypoveéd
o vyznamné udalosti nebo spolecenském aktualnim jevu, ktery je prezentovan jako
osobni fotoreportérovo svédectvi. PresvédCuje, zzivotnuje, propaguje, piipomind a
zachovava pomijivé ¢i zivé okamziky. Typické pro reportazni fotografii je pohotova,
autenticka, d¢jova, casova reakce na vselijaké déje a udélosti. Diilezitd schopnost pro
druh této fotografie je rozlozeni dané¢ho tématu do né€kolika jednotlivych snimki, tyto
snimky musi pusobit tak, aby myslenky, proces udalosti a li¢eni dé&je, mél jednotné
pochopeni. Samoziejmosti je, Ze by reportazni fotografie méla téz dodrzovat obecné a
zakladni prvky Zurnalistické fotografie, méla by byt pravdiva v zobrazovani danych
déjt, aktualni, technicky dokonald a také do dalSich pozadavki patii zcela jisté
interpretace déje ¢i udalosti, autorské pojeti a estetické plisobeni. Spravné vytvorena

reportazni fotografie by meéla ctit prvotni fakta a nésledné by je méla zobrazovat

ee e
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ur¢it¢ ovliviiuje néjakym zplsobem i postoj pfijemce. Pokud jde o fotoreportaz, tak
plati, ze pln¢€ kazdy vytvofeny zabér by mél byt nositelem dalSich myslenek ¢i alespon

jejim dal§im rozvinutim nebo pokra¢ovanim. (Baran, 1990, s. 19 — 20)

2.4.3 REPORTAZNI FOTOGRAFIE VERSUS DOKUMENTARNI
FOTOGRAFIE

Tyto zékladni typy fotografie disponuji spoleCnymi charakteristikami a rysy. Jedna se
predevsim o ptehlednost, sdélnost, jednoduchost a také naprosty respekt k realité.
Tématika ma vlastni podstatu v udalosti, dé€ji, ale také 1 ve vyjadfeni doby a casu.
Dokument i reportdz by mély byt aktudlni. Kdyz se jedné o jejich fotografickou podobu,
tak ta by méla byt jedine¢na. Jak uz bylo zminéno v predchozi kapitole, mezi reportazni
a dokumentéarni fotografii nenajdeme zaddné pevné hranice, coz znamend, ze je tu
moznost prolinani dokonce i v Case. Stava se celkem cCasto, Ze se z reportazni fotografie
vyvine dokument. Tohle konkrétni prolinani je také mozné i v sméru opa¢ném, z toho
muze plynout to, Ze se zieteln€ ztizi rozliSeni mezi t€émito druhy fotografie.

(Baran, 1971, s.7)

Rozdily mezi dokumentdrni a reportdzni fotografii lze najit predevSim v cilené
motivaci, jak a pro¢ fotografie zobrazuje urcita fakta. Dokumentarni fotografie a tvorba
s ni spojend mize byt mnohem blize k urcité osobni volbé fotografa a také blize k
hodnotové stupnici, vizi a ke sméfovani k cili. Tato fotografie fotografovi nabizi si
zvolit konkrétni téma vzhledem k jeho vnimani a citéni svého okoli ¢i svéta.
Dokumentarni fotografie ma vyhodu v tom, Ze na ni neni kladen takovy diiraz, aby se
drzela aktudlniho déni, a diky tomu dokumentéarni fotografie miize byt zvefejnéna s
¢asovou prodlevou. Toto je jeden z davodi, pro¢ se v soucasné zurnalistice mizeme
setkat predevsim s reportazni fotografii — diky dynamicnosti a také diky aktualnosti.
Pficemz dokumentarni fotografie nebyva zpravidla tak drava a spontdnni, zpravodajska

reportdz nese stopy urcité doby a je velmi vyrazna. Dalo by se fici, Ze je nositelem

vvvvv
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25 ZURNALISTICKA FOTOGRAFIE A JEJIi ZANROVA
KATEGORIZACE

Vypracovani zanrové typologie je velmi problematické z divodu toho, ze
fotozurnalistika je teoreticka a dynamicka disciplina, ktera se neustdle méni a velmi a
neustdle se meéni. Teorie, kterd se tyka fotozurnalistickych zanrh je rozsahla a mnohdy

nejednotna.

Alena Labova rozdéluje zurnalistickou fotografii, kterd je analogicky psana na dvé
zakladni skupiny. Rozd€luje je na zanry publicistické a zpravodajské. V ptipadé
zpravodajského zanru fotograficky obraz znazoriiuje nezkreslenou reprodukci reality.

(Labova, 1990, s. 20)

Podle knihy Praktické encyklopedie zurnalistiky se dd z pohledu zakladnich zanrt do
zminované zurnalistické fotografie zahrnout — fotografickd aktualita, fotoreportaz,

sportovni fotografie, feature fotografie a portrét. (Labova, 1990, s. 20)

Fotoreportaz

Podle Aleny Labové je fotoreportaz nejucinnéjSim a zdkladnim Zanrem fotoZzurnalistiky
s velmi propracovanou teorii. Fotoreportdz spada do publicistického Zanru
fotoZurnalistiky, ale také je zdkladnim zanrem reportdzni fotografie. Jak uz bylo vyse
zminéno, jde o fotografickou vypovédni hodnotu o spolecenské aktudlni udalosti nebo
jde o vyznamny jev, prezentovany jako urcité svédectvi konkrétniho fotoreportéra. Tato
vypovédni fotografickd hodnota fotoreportéra se sklada ze série riiznych fotografii,
které zachycuji urcitou udalost v §irSim méfitku a souvislostech. Ta schopnost, ktera
umi rozvést udalost do nékolika fotografickych snimki s diilezitym pozadavkem, aby se
udrzela jednotu déje a sourodost tématu, je nejvice charakteristickd pravé pro
fotoreportaz stejné tak, jako neméné¢ dulezitd a potfebna aktudlnost. Velmi zasadni a
dalezitd je také subjektivita fotoreportdze. Pokud se jedna o obrazovy celek formalni
skladby ve fotoreportazi, plati zde vzdy dana pravidla. Kazda fotografie, ktera

zachycuje konkrétné néjakou ohrani¢enou ¢ast urcitého déni, by méla mit zcela presnou
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navaznost na dané nasledujici i pfedchazejici zabéry. Musi byt tak vytvorena logicka
posloupnost, ktera vzdy vychazi z obsahu konkrétniho zabéru.

(Labova, 1990, s. 30 — 35)

Fotograficka aktualita

Fotograficka aktualita je obrazova zprava o rtznych udalostech a lidech, ktefi jsou do
téchto udalosti zapojeni, a ktera s sebou nese obrazovou informaci o ¢emkoliv novém,
co se ve sveteé prave stalo. Uz nazev fotograficka aktualita vypovida a znadi to, ze by
meéla byt pouze aktualni a ukazovat tak na momentalni udalosti a vybirat podle zajmu a
dualezitosti. Také by méla dbat na pozadavek relevance, tudiz na to, aby se zabyvala
nejdilezitéjSimi, ¢i nejpodstatnéjSimi aspekty. Méla by byt kvalitné zpracovana,
pusobiva, srozumitelnd a dokonald. V zahranici a v jejich terminologii se fotografické
aktuality daji rozdélit na fotografie takové, které vzdy zachycuji udélost, kterou lze
pfedem ocekavat a kterd je pfedem naplanovand a dale na zachyceni udalosti, kterou

nelze pfedem napldnovat (ptirodni katastrofy a dalsi). (Osvaldova, 2002, s. 19)

Sportovni fotografie

Sportovni fotografie je uvedena v Praktické encyklopedii zurnalistiky jako specificky
druh reportazni fotografie. Tato fotografie je mezi pifijemci ale i mezi fotografy velmi
oblibenou ¢asti fotozurnalistiky. Sportovni fotografie totiz nabizi fotografim to, co by v
ostatnich oblastech fotozurnalistiky hledali obtizné. Fotografové se tu setkavaji s
napétim, akci, dynamikou, rychlym pohybem, bojem, nachédzeji tu zde i1 Casto velké
napéti ¢i drama, ale také i vitéze a porazené. Pro tento druh fotografie jsou také velmi
dualezité znalosti pravidel konkrétniho fotografovaného sportu a také dostate¢ny piehled
o zucastnénych a o prostiedi, v kterém se dana udalost odehrava. U sportovni fotografie
jsou na fotografa kladeny velmi vysoké naroky, pfedevsim se klade diiraz na jeho
schopnost koncentrovat se, pohotovost a bezesporu i na jeho vynikajici zvladnuti
veskeré fotografické techniky. Tuto fotografii miizeme rozd¢lit na hlavni dvé kategorie,

na takzvanou feature fotografii, kterda obsahuje informace sportovnich vykonu ze

26



zakulisi (radost, zklamani, nervozita...) a na akéni sportovni fotografii, kterd zachycuje
vSemozné dynamické okamziky z pribéhu urcité sportovni akce.

(Osvaldova, 2002, s. 68)

Feature fotografie

Zanr feature fotografie je zanr, ktery se pouZiva nejéastéji v Gasopisech a v dennim
tisku, oproti fotografické aktualité zde neni dalezita aktudlnost déni, informac¢ni hodnota
nebo novost. Tato fotografie zachycuje okamziky Casu, u kterych dana hodnota trva a
prindsi obrazy utrzku ze zivota obycejnych lidi ve vSednich situacich na obyc¢ejnych

mistech, feature fotografie je velmi nad¢asova. (Osvaldova, 2002, s. 61)

Fotograficky portrét

Pod pojmem portrét si miizeme predstavit zobrazeni ¢lovéka, a to zobrazeni predevsim
tvare, ve které¢ se odrazi povahové vlastnosti cloveéka a i dusevni zivot. Na portrétni
fotografii nemusi byt pouze jen oblicej, portrét mize také vypadat tak, Ze se na snimku
zachyti ¢lovek po pas s vyuzitim gestikulace rukou nebo dokonce i cely €lovek, ktery se
nachazi v urcitém prostiedi, které je mnohokrat Casto zvoleno tak, Ze dopliuje
informacni slozku a je uzce spjato s dotyCnou osobou, ktera je portrétovana. Metoda
snimani urcuje uréity fotograficky styl portrétu, kterou muize byt fotografovani v
pohybu bez aranZovani, ¢imZ je zachovana bezprostfednost a autenti¢nost zabéru nebo
pohotovd momentka. Pro tento styl portrétu, tedy pro fotograficky portrét se také
aby tento portrét ukazal a zachytil to, jaky je portrétovany ¢loveék ve skuteCnosti a nejen
ukazal jeho vnéjsi podobu. Pro reportazni portrét je typicky dynamismus a kinetika.
Dalo by se fici, ze reportazni portrét ma sviij piibéh, ptsobi tak, jako by byl vyjmut z
daného pohybu, ptisobi velmi zivotné a osobite, diky cemu je pak i1 zcela jedine¢nym.

(Osvaldova, 2002, s. 63)
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2.6 MANIPULACE V OBLASTI ZURNALISTIKY A VOLNE
FOTOGRAFIE

Ptiblizné pied 180 lety s pfichodem vynalezu fotografie se zménilo celkové vniméni
vizualniho svéta. Zadné jiné médium nemélo takovou moc ve vérohodnosti, jako
fotografie. Fotografie nesla status pravdivé techniky, kterd se i pies toto oznaceni
spole¢nosti dala jednoduse zmanipulovat. Znamenala pro spole¢nost jasny dukaz toho,
ze tim, kym byla pofizena, tak ten byl u dané vyfotografované udalosti pfitomen.

(Sontagova, 2002, s. 134)

V ¢éfe vizudlni nadvlady stila fotografie u vSech vyznamnych mezniki, které byly
soucasti vyvoje spole¢nosti. Piikladem takovych historickych meznikli fotografie je
poklona, kterou slozil americky prezident Abraham Lincoln a to fotografovi Matthew
Bradymu. A. Lincoln prohlasil to, ze diky jemu vdéci za zvoleni na pozici prezidenta
Ameriky. Jednalo se o fotografii z roku 1860, kterd byla M. Bradym pofizena béhem
obdobi pfedvolebni kampané. Na této fotografii byly zna¢né znazornéné veskeré rysy
povahy amerického prezidenta A. Lincolna. V obdobi 70. let 20. stoleti se proslavila
fotografie s tématikou vietnamské valky. Na snimku byla zobrazena divka s
popaleninami, kterd prchala z vesnice, jeZ byla bombardovana napalmem.

(Sontagova, 2002, s. 134)

Fotografie se staly v moderni spole¢nosti jakousi autoritou, protoze jako jediné médium
uméla zna¢né zachytit dilezité momenty. Byly jasnymi ditkazy a spole¢nost si na né
velice rychle zvykla a zaCala fotografie vnimat jako velmi ddleZitou formu

zprostifedkované informace. (Sontagova, 2002, s. 135 — 137)
Sontagova uvadi, Ze fotografické obrazy jsou prostiedky, které se umi zmocnit

skute€nosti. Zatimco malbu oznafuje za pouhou interpretaci déni ¢i fotografie.

(Sontagova, 2002, s. 137)
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O zneuziti obrazové vérohodnosti se vi od jejiho prvopocatku, avsak spole¢nost nad
timto rysem stale pochybuje, jelikoz fotografie je prostfedkem presvédcovacim.
Tendence ménit vizudlni podobu fotografie, ¢ili jejiho obsahu, vznikaly z Cisté
estetického hlediska. S prvnimi tendencemi zmény vizualu pfislo obdobi propagandy.

(Sontagova, 2002, s. 137)

P. Strand naSel fadu nasledovnikii v ramci fotografi, ktefi se s nim zapojili do odmitani
jakéhokoliv zasahu, ktery by piredélal obsahovou &ast fotografie. Rada odborniku
oznacuje pocitaovou manipulaci fotografie a obrazu za formu digitdlni malby. Pokud
by Slo o dokument nebo reportdz je zasah do obsahu obrazu nepfijatelnou manipulaci.

(Tausk, 1987, s. 201)

S pocatkem 90. let pfisla nedivéra ve sféfe novych technologii. Pfinesla s sebou snizeni
vérohodnosti v ramci digitalnich Gprav fotografii ve svété zurnalistickém a reklamnim.
Andy Grundberg, umélecky kritik, v 90. letech sdilel obavy, které v ném vytvofil denik
The New York Times. Tyto obavy popsal tak, ze ¢tenafi magazini a novin nebudou
schopni rozliSit rozdil mezi snimkem, ktery byl z podoby autentick¢ pireveden do
podoby zmanipulované. I kdyZz bude vytvofena uméla vérohodnost editory a fotografy,

tak skutecnost z fotografii a ¢lanka zcela vymizi. (Grundberg, 1990, online)

S novinatskou fotografii pfichazeji potteby a to pro mozné odliSeni, které se d¢li na dvé
skupiny. Prvni z nich osahuje fotografii, ktera je pouhym obrazovym sdélenim a stava
se nenahraditelnou soucasti textu. Druha skupina obsahuje ty fotografie, které zastupuji

misto jakési ilustrace. (Tausk, 1987, s. 211)

Z prvni skupiny jsou fotografie uzivany pro ucely zpravodajské a fotografie z druhé
skupiny jsou urceny spiSe pro ucely publicistické.

Zpravodajské fotografie by nemély byt upravované pocitacové, ale u jinych fotografii se
s pocitatovou upravou setkdvame velmi casto, a to z toho divodu, aby kvalita byla co
nejlepsi. S funkci retuse bychom se shledali u ilustra¢nich snimkd, které byvaji mnohdy

i obohacené fotomontazni metodou. (Tausk, 1987, s. 211)
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Lifestylové magaziny a Casopisy pracuji ve velké mife s ilustracni fotografii, které
nabizeji Sirokospektralni grafickou editaci. Setkat se zde muizeme jak se zminénou
fotomontazi. Se skute¢nou reprezentaci se v téchto periodikach nesejdeme.

(Tausk, 1987, s. 213 — 214)

V minulosti byly objevené proudy myslenek, které ptijimaly fotografii bez vselijakych
uprav. I presto se Upravam fotografie nevyhnula, protoze proces zvétSovani a

zmensSovani se téz fadi do fotografické tpravy. (Tausk, 1987, s. 215)

V minulosti bychom se setkali s fadou technik montaze, mezi které se pocita negativ.
Na négj bylo exponovano mnoho zabért. Poté se pospojovaly dohromady i jednotlivé
&asti pozitivil. Rada negativi, jeZ byly pielozeny pies sebe a poté byly promitany veelku

na jeden kus papiru. (Tausk, 1987, s. 218)

Retus odstranila nevhodné objekty, ¢i osoby ze snimku. Velice znamy je styl americké
retuse, kdy prostfednictvim stiikaci pistole a fadou Sablon doslo k jednotlivym Upravam
technik a malo grafickych odbornikli s ni neumélo fadné pracovat na urovni
profesiondlni. Mezi nejCastéji uzivané metody retuSovani v oblasti grafické patiil

oby&ejny vyfez. (Rehakova, Vesely, 1999, s. 193 — 194)
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3  FOTOGRAFIE V REKLAME

3.1 VYVOJ REKLAMNI FOTOGRAFIE

Propagacni fotografie méla pozvolny nastup, avsak ve 20. stoleti na konci tficatych let
meéla uz stabilni postaveni. Klicovym obdobim pro vztah fotografie a reklamy bylo
obdobi mezivéalecné. Fotografie postupné nahrazovala kresby, které mély doposud
hlavni roli a byly primarn¢ v reklamach pouzivané. Na zacatku dvacatych let 20. stoleti
méné nez 15 % reklam, které byly ilustrované, vyuzivalo fotografii, pfi¢emz uzZ v roce

1930 vzrostlo toto ¢islo na 80 %. (Rossmann, 1938, s. 12)

Fotografie vyuzivand v reklamé se stala podstatou obrdazku s minimélnim textem.
Rossmann uvadi ve své knize Pismo a fotografie v reklamé, ze obraz nabyva v reklamé
oproti textové ¢asti mnohem vétsiho vyznamu. Za nejlepsi zobrazeni oznacuje fotografii
a to pro jeji schopnosti sdélovaci, pod které patii napt. presvéd¢ivost anebo objektivita.
Fotografie, ktera se vyskytuje v reklamni tiskoving€, je oznacovana Rossmannem jako
nejucinnéjsi zbran, protoze nabyvd vyznamu stejného jako malba nebo kresba.

(Rossmann, 1938, s. 12)

Ve stejné dobé muzeme jiz pozorovat prvni osobnosti, které se vénuji produktové
fotografii. Jedna z prvnich osobnosti, kterd se veénovala produktové fotografii, byl
Edward Steichen. V letech 1923 — 1938 mél v New Yorku studio pro ilustracni a
reklamni fotografii. Velmi dlouho spolupracoval také s agenturou J. Walter Thompson a
mimo jiné také spolupracoval s vyznamnou agenturou Condé Nast Publications, ktera z
n¢ho udélala jednoho z nejznaméjSich a prednich predstavitell piktorialismu.
Piktorialismus je styl, ktery se snaZi o to, aby se fotografie podobala a bliZila se svou
podobnosti k malb¢é. Edward Steichen tento styl brzy opustil a zac¢al se naplno vénovat
stylu piimé fotografie, ktery by se mél snazit o co nejlepsi zachyceni reality. Pfima

fotografie zachycuje realistické zobrazeni. (Rossmann, 1938, s. 13)
Dale nastal také rozmach reklamy, ktera byla zacilend na Zeny v dobé& krize. Zeny

vyhledavaly vzruSeni a emoce, reklama proto pouzivala velmi Casto 1 motiv strachu,

ktery plnil velmi dobfe svij ucel, jsou to melodramatické reklamy. Tyto
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melodramatické scény bychom mohli pozorovat prevazné v reklamach, které byly
zaméfené na zdravi a hygienu. Tuto taktiku pouzil Edward Steichen naptiklad v reklamé
na Scott paper, kterd nejspiS patii mezi jeho nejlepSi a nejvyznamnéjsi reklamy.

(Rossmann, 1938, s. 16)

Zacatky produktové reklamy stavély na popisném a prostém zobrazovani, které
nasledné za néjakou dobu bylo doplnéno snahou o vytvarnou stavbu a také potiebnou
stylizaci. V této dob¢ vznikal takzvany styl Glamour, ktery se nejvice zaméfoval a dbal
na vysokou estetiku fotografovaného objektu, daval se zietel predevsim na kladeni pdz,
pracovalo se s promyslenym pozadim ¢i s rekvizitami, také se vyuzivalo pouzivani

teatralnich gest. (Janischova, 2009, online)

Nejefektivnéjsim reklamnim médiem se stala fotografie, jak z hlediska ekonomického,
kvuli stalej§imu snizovani produkénich nékladd, tak i z technologického hlediska, kdy
reklamni fotografie byla mocnym prostftedkem pro obchod. I pfesto se fotografie
dostavala do reklamy velmi pomalymi kroky. Vytvarnici si trvali na tom, ze jejich
kresba je v reklamé& dulezita, kvali moZnosti vyvolavat v osobach moznou
predstavivost, a také dava prostor pro ztotoznéni se. Fotografie jim nabidla pouze
znazornéni, které bylo naturalistické, coz vedlo ve dvacatych letech k stfidavému

pouzivani fotografie s kresbou. (Janischova, 2009, online)

Po tom, co skoncila druha svétova valka, se velmi zvysil objem penéz, ktery byl uréen
pro reklamu. Diky tomuto faktu se znatelné zlepSila kvalita danych fotografii a také

nastalo velké zlepSeni ve vyuzivani barev ve fotografii. (Bogart, 1995, s. 24)

Na zacatku tricatych let dvacatého stoleti se vedly ¢asto debaty o tom, jestli fotografie,
které jsou barevné, mohou byt také n¢kdy technicky kvalitni. Byli taci, kteti zastavali
nazor toho, ze kdyz by byla reklama barevn4, tak by pouzity obrazek mél byt vytvoren
ilustratorem. Jiz v roce 1936 bylo predvidatelné, ze fotografie, kterd je barevna, bude
sehravat v reklamé velmi dillezZitou roli. Tomuto také dost pomohl graficky primysl,
ktery dokéazal a mé¢l schopnost tisknout barevné a kvalitni obrazky.

(Langford, 1997, s. 40)
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V roce 1925 Leica piedstavil miniaturu fotoaparatu, diky které se umoznil vznik
momentek. Z prvé fady to velice ovlivnilo fotozurnalisty a potom také i reklamni
fotografii. Ve dvacatych letech nastala ta prava a spravnd chvile pro fotografii v
zurnalistice, ktera reagovala na spoleCenské boute, nové usporadani ve svéteé po prvni

svétové valce, technicky pokrok a celkoveé na novy svét. (Langford, 1997, s. 40 - 42)

Fotografie se tak stava velmi vyznamnym propaganim prostiedkem, ktery mel

obrovskou moc a mohl masové¢ ovliviiovat. (Monaco, 2004, s. 17)

Moderni zurnalistika vznikla v Némecku, listy Miinchner Illustrierte Presse, Berliner
Illustrierte Zeitung ¢i Refie Erich Salomona. V téchto agenturach pracovalo a proslo
jimi mnoho svétovych a uznavanych jmen — Martin Munkacsi, Felix H. Man, Wolfgang
Weber, Alfred Eisenstaedt, Robert C. Salomon a mnoho dalsich. Skoro kazdy, kdo stal
u zrodu obrazovych agentur, odeSel pfed druhou svétovou valkou do zahraniéi.
Kuptikladu Martin Munkacsi odjel do Patfize a poté roku 1934 se premistil do New
Yorku, kde za n&jakou dobu vlastnil své vybavené a luxusni studio se jménem Triplex.
Nafotografoval pro Harper’s Bazaar zcela prvni modni kolekce a modelky zavedl na
plaz Long Islandu ve spoleCenskych Satech, coZ bylo na danou dobu velmi nec¢ekané a

neobvyklé. (Janischova, 2009, online)

Nejenze se u fotografii médné zaméfenych ménil zplisob, ale 1 prostfedi. Do fotografii
se zacCal Casto vkladat pohyb, ktery se zobrazoval pomoci pohybové neostrosti. Na této
technice ma velky podil fotograf Zijici v Americe, Irving Penny. Irving Penny se tak
postaral o rozvoj téchto technik. Tento fotograf byl plivodné grafikem a mimo jiné také
vytvarnik, ktery mél na starosti vytvareni titulnich stranek Vogue. Na zacatku
Ctyficatych let se pilnou praci dopracoval az k moédnim fotografiim, které mély
reportazni styl. V soucasné dobé¢ reklama ztvariiuje jednu velkou propagaci nasich snt.

Za tradi¢ni kolébku takzvanych vyrobct ¢i stvofitelt snit bychom mohli oznacit Velkou

Britanii ¢i USA. (Janischova, 2009, online)
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Dalsim dulezitym jménem je Jiirgen Teller, znamy fotograf, ktery pfispél k dal§imu
rozvoji fotografické scény. Jeho komercni fotografie se zamétovali na hudebniky a
zpévaky, které byly urcené pro Casopis The Face a i-D. Jirgen Teller v devadesatych
letech fotil pro znamé odévni znacky Hugo Boss, Calvin Klein a dalsi.

(Janischové, 2009, online)

Umélec Man Ray obohatil komeréni fotografii svym pfistupem a nevSednimi
technikami, byl znatelné ovlivnény surrealismem. Ve svych fotografiich pouzival
fotomontaze a fotogramy. Ve vyspélych statech té doby propagacni fotografie
vzkvétala. Vybavend studia, Stdby stylisti a asistentd, produkce, pracujici na
konkrétnim zabéru. P¥iblizné od roku 1910 se datuji zagatky fotografie v Cechach, které

byly pojaté v secesnim stylu. (Hlavac, 1987, s. 51)

Reklamni fotografie v Cechach méla na pocatku kladné ohlasy, své misto si nasla ne u
jednoho umélce. Reklamni fotografii se u nds zabyval naptiklad vyznamny umélec
FrantiSek Drtikol, i pfesto byl daleko vyznamnéjsi v oblasti volné fotografie — akty a
portréty nejvyznamnéjSich osobnosti své doby. Také pouZzival retuSe, vkladal fotografie

do novych kontextii a pouzival neobvykléa pozadi (Cisat, 2004, s. 68)

Roku 1928 vydal svou knihu némecky fotograf Albert Ranger—Patzsch, kniha vysla s
nazvem Die Welt ist schon, v ¢eském piekladu Svét je krasny. V této knize bychom
mohli pozorovat hry stinti a svétel, kde se pan Albert Ranger—Patzsch snazi o objektivni
zachyceni dané¢ skuteCnosti, zastaval téma ,, Vécnost a pravé timto ovlivnil velké
mnozstvi fotografii. Mezi né patii Edward Weston, Karl Blossfeldt, Paul Strand a

mnoho dalSich.

V roce 1935 v Cechich vydava Ladislav Sutnar s Jaromirem Funkem publikaci:
Fotografie vidi povrch. Tato publikace je slozena ze 14 fotografii riiznych struktur.
Dalo by se fici, Ze je sloZena jako ucebnice. Uplatiiovani funkcionalizmu pro pana
Ladislava Sutnara bylo dennim chlebem, a to pfedev§im v ndvrzich na reklamy a
katalogy ve tiicatych letech. Ladislav Sutnar reaguje na zna¢né viditelnou ekonomickou

krizovou situaci, kterd je vidét z projevu o boj o zdkaznika, ma to v ur¢itém sméru
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kladny dopad, a to ten, ze se projevuje mnohem vét§i vynalézavost a novejsi obrazové
moznosti. O fotografii v reklamé se zajimali dalsi fotografové: Alexander
Hackenschmied, Josef Sudek, Jaromir Funke, Josef Ehm, Karel Hajek, Bohumil
gt’astny, Jaroslav Rossler, Hugo Téborsky, Bohumil Némec, Jindfich Koch a dalsi.
Fotografie v Cechach byla ovlivnéna némeckym fotografem Bauhausem.

(Balajka, 1993, s. 132)

V obdobi II. svétové valky maji velmi vyznamnou roli vale¢né plakaty. Béhem II.
svétové valky vznikla fada plakath. Véale¢né plakaty méli povzbudit vojaky, ale i ostatni
obCany v boji proti nacistickému Némecku. Plakaty nazorné a stru¢né vyjadiovaly
hlavni ukoly a cile obrany zemé, také upozoriiovaly na mezinarodni souvislosti boje
proti nacismu. Vychodni a zdpadni plakaty zobrazovaly €asto stejnd témata — technicky

pokrok, arméada, dodrzovani lidskych prav.

Mezi umélce, ktefi hrali ur¢itou roli v rozvoji a rustu kvality reklamy, bychom mohli
zafadit napiiklad FrantiSka Kulovaného, byl nékdejSim Séfem velké propagace pro
znamou firmu Bata nebo $éf propagace reklamy Laurin & Klement, Karel Pafizek ¢i
Josef Pola¢ek z firmy Koh-i-noor. V u nas v Cechach se pofadaly vystavy na svétové
tirovni. Naptiklad roku 1937 se v Cechach uskutednila mezinarodni vystava, ktera byla
poradana firmou Kodak. V roce 1948 reklamni fotografie sviij vyznam s definitivni
platnosti ztratila. Socialistické planovani a valka ochromily trh, nebylo produktl
rizného druhu, konkurence skoro neexistovala a export do vychodnich zemi, ktery
nebyl pfili$ velky, nevyZadoval reklamu v tak velké mife jako jinde.

(Pinney, 1962, s. 115)

I pfesto vznikala nova reklamni studia, ale kvlili podminkdm se stale nemohla zlepSovat
a vyrovnat se tak konkurenci ostatnich zemi. A to predev§im kvili velkému omezeni
mozZnosti a vybéru materidlii a také kvili znacnému technickému omezeni, které bylo

ovlivnéno socialistickym trhem. (MEDIAGURU, 2012, online)
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Velmi omezena kulturni izolovanost a objem finan¢nich zdroji reklamni fotografii také
neptispivaly. Na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let vznikla takzvana nova vlna
produktovych fotografii. Vznikaly nové ¢asopisy, napiiklad ¢asopis Novosti reklamy ¢i
Propagace. V devadesatych letech jesté esteticka stranka reklamy byla dulezita vice nez
komeréni hodnota. (Sontag, Vancat, 2002, s. 76 — 78)

Avsak velmi brzy se reklama stala nejvice vytizenym oborem a to piedevsim kvili
zmeéne, kdyz se totalitni systém zmeénil na demokracii. Je dulezité fici, Ze reklama
prochdzi velmi kratkou, ale za to velmi osudovou a dulezitou revoluci. Vzhledem k
tomu, e reklama v Cechach byla dlouhou dobu v uréitém atlumu, tak musi nase
rozvijejici se propagace Casto piejimat spoustu véci ze zahrani¢i. Brzy se tak poté
setkavame s diive nepouzivanym terminy, napiiklad s terminem lampposter, outdoor
reklama, citylight ¢i billboard. V dnesni dobé mtzeme fici, ze reklama je celosvétova,
pfistupnd vSemu a oteviend, od krasy umeéni az po nevSedni bizarnosti. Reklama v
dnesni dobé nema na prvni pohled vibec zadna pravidla, je dovoleno snad skoro
Sokem nebo vtipnosti, na to uz nezalezi, meze se zde nekladou.

(Birgus, Vojtéchovsky, 1996, s. 56 — 68)

3.2 OBLASTI UZITi REKLAMNI FOTOGRAFIE

Oblasti uziti jsou predevSim média. VSe, co slouzi jako urcitd technickd podpora
komunikace za pomoci neverbalnich prostfedkll. Za pomoci propagace se média snazi o
manipulaci s lidmi, proto by si mél recipient (ptijemce) davat pozor. Diky manipulaci
vyuzivaji vSelijakych trikd, kterymi vyvolavaji ideje, piedstavy a iluze. To vSe mlize byt
Spatné pochopeno a nasledné to vSe miize byt zaménéno za skute¢nost. Obrovsky

prostor k manipulovani s lidmi je bezesporu internet a také socidlni site.

(Jirdk, Kopplova, 2009, s. 117)

K médiim, kterd patii k nejpouzivanéjSim v oblasti produktové fotografie, fadime

internet, indoor a outdoor propagaci a tiskoviny (katalogy, letaky, ¢asopisy, noviny). V

vvvvvv
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podob¢ tisténé, nastal vSak zlom a ti§ténd forma prechdzim na elektronickd média, a to
predevsim kviili zvySujicim se cenam pro tisk materialu.

(Jirak, Kopplova, 2009, s. 342 — 350)

Reprodukce fotografie se zacala prosazovat az v druhé poloving 19. stoleti. Na pocatku
19. stoleti je rytecka klasicka metoda nahrazena novymi moznymi prostfedky. V 19.
stoleti byla ocelorytina oblibend pro svoji schopnost snést velmi vysoky néklad tiski,
pouzivala se pievazné pro tisky kniznich ilustraci. Novou metodou byla na priklad
litografie, carovy lept, a dievoryt. S litografii dosahla reprodukéni technika podstatné
vyssiho stupné. Diky litografii ziskala grafika moznost doprovazet obrazem publikum
kazdy den a drzet krok s tiskem. Litografie se stala zdkladem pro vyznamny vyndlez
ofsetového tisku. Béhem roku 1850 az 1865 bylo uc¢inéno mnoho vyznamnych objevi,
které vyrazn¢ zménily fotografickou technologii, velmi se zlepSila vysledna kvalita a
stalost fotografie, v neposledni fadé se i zmensila vyrazné doba expozice. S piichodem
novych médii, propagace, reklamy a s obrovskym mnozstvim reprodukci, umoznily

nova média velmi rychlé rozsifeni po celém svéte. (Benjamin, 1979, s. 19)

3.21 PRODUKTOVA FOTOGRAFIE A JEJI POUZITI NA INTERNETU

Internet bychom mohli fadit do relativné novych zdrojl, slouzi ke sdileni informaci.
Skoro kazdy uZivatel osobniho pocitace, notebooku, chytrého mobilu ¢i tabletu nebo
jakéhokoliv nového meédia, na kterém mizeme pouzivat internet, ho vyuziva skoro
denn¢. Diky tomuto faktu jsme s pomoci internetu schopni oslovit masu lidi a tim
na internetu ma kazdy stejné moznosti, prezentujici i konzument a dalSim dilezitym
znakem je to, Ze internet neni hlidany disledné. To miizeme velmi dobfe pozorovat
naptiklad na socidlnich sitich, napfiklad na Facebooku ¢i na jiné socialni siti.
Nemizeme zcela jednozna¢né fici, zdali je to minus nebo plus, v kazdém ptipadé to
klade vyssi naroky na danou racionalitu konzumenta. Klicem k uspéchu reklamy jsou
finance, které se ale neobejdou bez dostatecné Sikovnosti. Vyznam internetu znatelné
velmi roste, coZz dokazuji nejen obrovsky rostouci naklady, které byly pouzity na online

reklamu. (Janouch, 2014, s. 81)
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Obrovskym pozitivem je zacileni a osloveni velkého spektra lidského vnimani. Nejenze
mame moznost vyuzit zvuk, animace, obrazky a bezesporu i text. Velmi snadno se da
také meéfit vhodnost umisténi reklamy a jeji ucinnost s pomoci pouziti modernich
nastroju. Internetovou reklamu bychom mohli rozdélit na vice kategorii v obrazové
podob¢, napiiklad na dynamické flashovée bannery a bannery statické. U statickych
banner mizeme vidét pouze jen jeden nepohyblivy samostatny obrazek naopak u
reklamy na bannerech flashovych muzeme vidét kratkou animaci, obraz je u této

animace zcela pohyblivy nebo se méni pouze z ¢asti. (Pravdova, 2011, online)

3.2.2 PROPAGACNI FOTOGRAFIE A JEJI POUZITI V TISKU

Do této kategorie patii napiiklad letdky, Casopisy, prospekty, brozury, inzeraty,
kalendare ¢i katalogy, které se staly celkem oblibené u prezentace firem. Pocatky
reklamy v tisku sahaji az do 15. stoleti, diky vyndlezu knihtisku, ktery vynalezl
Johannes Gutenberg. Pro propagaci to znamenalo obrovsky pokrok a velké netuSené
moznosti. Nejprve se v tisku objevuje reklama ve formé& inzeratu. Diky velkému vyvoji
hospodaftstvi, techniky, ale také 1 spole€nosti, se reklama ptredev§im vyviji po obsahové
strance, kdy se sdéleni predevSim neomezuje pouze zékladnimi udaji a cenou. Masovy
tisk ma ¢asem znatelné niz$i naklady a u vydavanych casopisti se celkem dobie dokaze
urcit cilova skupina. Reklamy se v ¢asopisech ¢asto cili na takzvany impulzivni nédkup a
na citlivost ¢tenart, toto se tyka predevsim nejvice, kosmetiky, obuvi, odévil, hodinek ¢i
Sperktl. U takovéto reklamy je nejvétsi sila v ilustracich nezli v textu. Je dulezité zminit,
ze velkou dulezitost maji také v reklamnich tiskovinach titulky, v ném je schovéna
vétSina Uspéchu, po té hned nasleduje obrazek, ten ma za ukol zachytit pozornost

Ctenate. (Vysekalova, 2012, s. 144)

Noviny, ¢asopisy
Velkou vyhodou novin a €asopist je to, ze pokryje masové publikum, dokonce 1 v dobé,
kdy znacné prevlada internet. Dalsi velkou vyhodou podle prizkumu, ktery se

uskutecnil v riznych zemich, je fakt, Ze velké procento populace v riiznych zemich véii
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vice tiskovindm nezli internetu. Casopisy cili na uzsi cilovou skupinu oproti novinam,
Casopisy jsou ale oproti novindm vydavany celorepublikové, tim padem se sdé€leni
nemuze piizpusobit regiondlné. Noviny maji podstatné krat$i Zivotnost nez ¢asopisy,
ponévadZ noviny vychézeji vét§inou denné. Casopis ma lepsi a kvalitngjsi material nez
noviny, z ¢ehoz vyplyva, Ze ¢asopis je podstatné lepsi pro fotografie v tomto ohledu nez
noviny. Obrazek je podstatné detailnéjsi a viditelngjsi, s timto je potfeba pocitat pii

tvorbé propagacnich fotografii. (Vysekalova, Mikes, 2010, s. 120)

Vyznamnymi fotografy propagacni fotografie v tisku byl napiiklad Goran Tacevski,
ktery pracoval sttidavé v Praze a v Patizi pro velké mnozstvi vyznamnych a celosvétove
znamych firem, jako jsou naptiklad Cartier, Absolut, L oreal, ¢asopis Bazaar, Pepsi,
Cosmopolitan a mnoho dalSich. Jeho odvedend prace byla Casto ocenéna piisluSnou

cenou. (Vysekalova, Mikes, 2010, s. 64)

Kalendare

Uzitecnou soucasti nejen kazdé domadacnosti jsou kalendare, logo nebo znacka firmy
muze byt denné na oCich spottebitele a plisobit piesvédcivé na podvédomi, aniz by si to
spotiebitel uvédomoval. Dalsi velkou vyhodou kalendartii je fakt, Ze se vétSinou davaji
do rukou konkrétni cilové skupiny. Vyznamné kalendate jsou napiiklad kalendare firem
Pirreli, Lavazza, Pentax. Tyto kalendafe jsou také zaroven prestizni ukézkou dél
fotografli patfici ke svétové Spicce. Pirreli patfi mezi nejprodavangjs$i kalendafe,
vétSinou se zaméfuje na fotografie nejznaméjSich modelek. Na vytvotfeni téchto
kalendarii se uz vystiidala fada znamych a uspésnych fotografii jako naptiklad Bruce
Weber, Steve McCurry, Annie Leibovitz, Patrick Demarchelier a dalsi.

(Jindra, 2009, s. 54 — 61)

Katalogy, letaky, brozury

Fotografie, které budou pouzity v katalogu ¢i v broZufe je potfeba vybirat peclive.
Dulezité je, aby se zadavateli nedavali alternativy, vétSinou na to neni dostatek Casu.
Katalogy a brozury jsou velmi dilezitou soucasti jednotlivych firem pro jejich
kazdodenni piisobeni nebo stru¢nou a jasnou prezentaci pii jakékoliv pfilezitosti. V

katalogu mtizeme naptiklad najit informace o celém sortimentu nabizenym firmou nebo
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tam muzeme najit napiiklad prezentaci proddvanych polozek, které jsou k prodeji. Pti
tvorbé katalogu je dulezité¢ si uvédomit, Ze neni na misté opakovani se podobnych
rekvizit ve fotografiich ¢i obrazkl, mohlo by to nejspiSe ptsobit zcela lacinym dojmem.

(Jindra, 2009, s. 61 — 63)

Diky katalogu se zdkaznik miize sndze orientovat v nabidce ¢i se sndze a rychleji
rozhodnout pro konkrétni vybér produktu. Velmi podobné je to u letaku, kde je také
predevsim dulezité to, aby byl letdk co nejjednodussi a moznost letak co nejrychleji
prohlédnout. Tucny text ¢i titulek mize Ctenare zaujmout, ale nejdiilezitéjsi je vizualni
sd¢leni, to rozhodne, jestli si pfijemce dany titulek prohlédne, pfecte nebo ho nezaujme

a nésledné ho vyhodi. (Jindra, 2009, s. 63)

Plakaty

Plakaty byly nejdiive malované, dale diky pfichodu litografické techniky koncem 18.
stoleti se plakaty zacali tisknout cernobile ve velkych formatech, jakmile se vynalezl
sitotisk, tak se zacalo tisknout barevné.

Jeden z nasich vyznamnych a nadanych tvirct plakatd, které byly malované, je secesni
umélec Alfons Mucha. Alfons Mucha maloval podle vlastnich fotografickych ptedloh.
Dalsim ¢eskym umélcem, ktery se vénoval plakatim a reklamni fotografii byl Adam
Holy, ktery spolupracoval s graficky zaméfenym studiem Naibrt, je autorem velmi
znamych kampani, naptiklad firmy Staropramen, Sony, Bata, tvlrce plakatu na
mezinarodni festival Karlovy Vary pro rok 2001. Zemiel v roce 2016 v pouhych 42
letech. Dal§im znamym tviircem je napiiklad Henri Toulouse - Lautrec, ktery pochazi z
Francie. Vytvarel plakaty pro svétové zndmy pafizsky lokdl Moulin Rouge.

(Tur¢inkova, 2004, online)

Venkovni reklama

Venkovni reklama neboli outdoor reklama nabizi mnoho moZnosti. A to ne jenom
samotny megaboard, billboard, bigboard ¢i jiné. U této reklamy mame moznost ménit
umisténi, format a také je zde velkd moZnost zapojit kreativitu, mize pouzit napiiklad
vSelijaké produktové expozice ¢i 3D nebo 2D néstavby. Patii sem 1 wall projection a

city light. Venkovni reklama ma obrovskou vyhodu piimého pulsobeni, ale také
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opakovaného a nevyhnutelného. Diky zminéné opakovatelnosti si venkovni reklamu
vetejnost 1épe zapamatuje. U tohoto typu reklamy se urcuje hife cilova skupina, jde
piredevsim o spravné zvolenou a vybranou oblast, kde bude venkovni reklama pusobit.
Dalsi vyhodou pro venkovni reklamu je cena, je podstatné nizsi oproti jinym médiim,
cena se odviji pfevazné¢ od umisténi reklamy, diky tomuto lze regionalné reklamu
pfizptsobit. Naopak nevyhodou je, ze dané sdéleni na venkovnich megaboardech,
billboardech, bigboardech i vetejné dopraveé, by mélo byt dané sdéleni co nejkratsi a
nejvic vystizné, protoze lid je vystavovan tomuto sd€leni na velmi kratkou dobu.

(Vysekalova, Mikes, 2010, s. 42)

Vnitini reklama

Vnitini reklama neboli indoor reklama, je vétSinou umisténd v blizkém okoli prodeje
daného prodavaného produktu. V turistickych, nakupnich centrech, ¢ekarnach,
trafikach, nadrazich, koupalistich, posilovnach a podobné. Da se také pouzit naptiklad
regalova reklama, podlahova, nésténnd, reklama na ndkupnich vozicich, okenni grafika,
rizné promo stanky, displeje pokladen, odpadkové koSe a dalSi rliznorodé reklamy.
Vnégjsi reklama predevs§im cili na to, aby zdkaznik dostal impuls ke koupi urcité¢ho
vyrobku, nejCastéji v misté¢ prodeje. Jedna se pak vétSinou o impulsivni koupi diky

reakci na reklamu. (Vysekalova, Mikes, 2010, s. 42 — 43)
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4 VYZNAMNE OSOBNOSTI FOTOGRAFICKEHO
UMENI
I presto, ze tato kapitola pojednava prevazné o vybranych osobnostech fotografického

uméni v Cechach, je diilezité zminit viznamné vybrané osobnosti z pohledu fotografie i

ve SVEte.

S mnoha vyznamnymi jmény bychom se mohli shledat v celosvétové rozsifené knize
snazvem: 100 fotografii, které zmenily svet (anglicky: 100 Photographs that Changed
the World). Tuto knihu vydala redakce znamého cCasopisu Life. Projekt s napadem
napsat tuto knihu zacal otdzkou, ktera byla vlozena on-line na webovych strankach Life
The Digital Journalist: ,,Mohou mit fotografické snimky tentyz historicky ucinek jako
literatura?* Redaktofi pracujici pro ¢asopis Life vybrali 100 vyznamnych fotografii,
které ztélesnuji technologické uspéchy fotografické dokumentace historickych uspéchti
a udalosti, ¢i maji zfejmy kulturni ikonicky status ¢i symboliku. Kniha byla vydana
nakladatelstvim Time Inc. Home Entertainment a Robert Sullivan, v New Yorku v roce
2003.

V této knize se shledavame napiiklad se snimky Alexandra Gardnera a Rogera
Fentona z Americk¢é  obcanské valky a z  Krymské véalky, dale s
pohyblivou vysokorychlostni fotografii Eadwearda Muybridge. V knize je téz
zvetejnéno dilo z jedné nejvice znamé reklamni kampané Oliviera Toscaniho, ktera
byla postavena na fotografii, kterou pofidila Therese Frare. Také se v knize objevuje
portrét Davida Kirbyho, ktery umira na smrtelnou nemoc AIDS, David Kirby lezi na
nemocni¢nim liZzku a je obklopen svymi piibuznymi.

(Giacosa, Mottadelli, Morelli, 2017, s. 2 - 5)
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4.1 FRANTISEK DRTIKOL

Frantisek Drtikol se narodil 3. bfezna roku 1883 v Ptibrami a zemiel 13. ledna roku
1961 v Praze. FrantiSek Drtikol byl ¢eskym fotografem, ktery sva dila tvofil v letech
1901 az 1935, také se vénoval prilezitostné prekladatelstvi a grafice. Jeho
nejznaméjS$imi vytvory jsou portréty a také akty, které jsou ve stylu pozd¢jsi secese, dila
jsou ovlivnénd pozdéji urcitymi kubisticko-futuristickymi prvky. Tento fotograf je
zafazovan k nejvice speSnym Ceskym fotografiim akti vSech dob. Tento fotograf byl
také znam i kvili svému duchovnu. Frantisek Drtikol mél bohatou duchovni praxi
znamych vychodnich uceni, prevazné budhismu. FrantiSek Drtikol je oznaCovan také za
patriarchu ¢eského budhismu. V letech 1945 az do své smrti byl velmi aktivni ¢lenem
Komunistické strany Ceskoslovenska. Jan Némec roménové zpracoval Zivot Frantiska

Drtikola v dile, které se jmenuje D¢&jiny svétla. (Birgus, Ml¢och, 2010, s. 113 - 115)

Narodil se v rodiné malého obchodnika, m¢l dva sourozence, byl z nich ze vSech
nejmladsi. Jeho otec se jmenoval také FrantiSek Drtikol a jeho matka se jmenovala
Marie Drtikolovéa, jménem za svobodna Opplova. Po zakladni $kole nastoupil na
gymndzium, po gymnaziu pokracoval ve studiich ve fotografickém ateliéru pana
Antonina Mattase v Pfibrami. Dals$i vyznamnym krokem pro jeho dal§i zkuSenosti,
rozvoj a praxi bylo to, zZe nastoupil do studia na odborné Skole zamétené na fotografii v
Mnichové roku 1901 az do roku 1903. Tento ucebni a vyzkumny Ustav fotografie a
zarovenl metropole bavorska byla v tu dobu dosti prostoupena urcitou secesi, ktera
ovliviiovala zna¢né jeho studium. Jakmile dokoncil studium na bavorské metropoli,
ziskaval dal$i zkuSenosti v ateliérech jak v Némecku, tak i v Cechach a ve Svycarsku.
Po té, co ukoncil svou vojenskou sluzbu, tak zalozil v roce 1907 sviij Upln€ prvni
fotograficky ateliér, kviili finanénim divodim musel po tiech letech FrantiSek Drtikol
provoz svého fotografického ateliéru ukoncit. Roku 1912 si ve Vodickové ulici v Praze
zalozil novy fotograficky ateliér a vénoval se zde pfedevs§im portrétni fotografii a brzy

dosahl velkého uznani v tomto oboru. (Birgus, Ml¢och, 2010, s. 115)
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Roku 1911 se k nému piidal umélec Augustin Skarda a stal se jeho spolenikem.
FrantiSek Drtikol s Augustinem Skardou spoleénd vydali album, kde se nachazelo
padesat olejotiskt, album neslo nazev Z dvortu a dvoreckua staré Prahy. Jejich firma se
jmenovala Drtikol a spol., kterd fungovala i béhem prvni svétové valky. Drtikol byl
b&hem prvni svétové valky nasazen na frontu a ateliér fungoval pod vedenim Augustina
Skardy. V té dobé Frantiiek Drtikol nefotografoval, ale za to se vénoval predeviim
kresb¢ a také psal. Historicka uméni, Anna Farova, oznacila vale¢né texty, které napsal
Frantisek Drtikol, za epistolarni roman. Jakmile se FrantiSek Drtikol vratil, portrétoval
mimo jiné také LeoSe Janacka, Edvarda BeneSe, T. G. Masaryka, Alfonse Muchu,
Jakuba Demla, Emu Destinnovou, Antonina Sovu, Aloise Jiraska, Josefa Svatopluka
Machara, Josefa Suka, Eduarda Vojana, Bohuslava Martinii, Paula Valéryho, Maxima
Gorkého ¢i Rabindranatha Thakura na narozi Jungmannovy ulice v ateliéru. Také diky
tomu se stal tento ateliér jakymsi centrem uméleckého déni v Praze. Roku 1921 z firmy
odesel Augustin Skarda, ale uZ rok pfedtim se firma pfejmenovala a vratila se tak k
nazvu Drtikol. V jeho ateliéru s Drtikolem pracovali jeho laboranti a ucednici.
Nejslavngjsim ucednikem FrantiSka Drtikola se stal Jaroslav Rossler, ktery se vyucil v
jeho ateliéru v roce 1917 az 1921, po té zde pracoval az do konce roku 1926. V tuhle
dobu mél v ateliéru dosti silny vliv. V roce 1911 se fotografie FrantiSka Drtikola zacaly
vyskytovat na vystavach zaméfenych na fotografii v Cechach a pozd&ji i v zahrani¢i. V
totozné dobé se zacaly jeho dila objevovat ve velmi vyznamnych ¢eskych a i1 svétovych
casopisech. Ve dvacatych a tficatych letech dvacatého stoleti byl nejvice znamym
Ceskym fotografem, ktery byl uznavany ne jenom u nds, ale i v zahrani¢i. Roku 1922
mél Drtikol Gpln€ prvni samostatnou vystavu, ktera se nachéazela v
Umeéleckoprimyslovém muzeu, po tfech letech které ubehly, dostal vyznamnou cenu
Grand Prix, dostal ji na mezinarodni vystavé primyslového a moderniho dekorativniho
uméni v Pafizi. V druhé poloviné dvacatych let jsou Drtikolovy snimky znatelné
ovlivnéné art deco stylem, ktery si osobité upravil a inovoval. V roce 1929 v Pafizi
vysla prvni fotograficka edice s ndzvem Les nus De Drtikol. I pies to, ze mélo toto dilo
velky uspéch 1 ve svété, Drtikolav ateliér mél po roku 1930 celkem zéavratny existencni
problém, ateliér tak musel potfadat i dokonce kurzy pro fotoamatéry. V té samé dobée
také vznikly zapisky knize, kterd nesla nazev Oci Siroce oteviené, toto své dilo daroval

fotografickému uméni. Roku 1935 FrantiSek Drtikol svou fotografickou kariéru a
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¢innost ukoncil a sviij ateliér prodal. Jedinou vyjimkou bylo vyucovani v letech 1945-
1946, kdy predaval své védéni o fotografii na statni grafické skole v Praze, jinak se
fotografovani a fotografii uz nevénoval. Roku 1938 vydal svou monografii, ktera vysla
pod ndzvem Zena ve svétle, ve které bychom mohli spatit 46 akti, nasledné od té doby
FrantiSek Drtikol zacal postupné prodéavat svoji tvorbu, své kresby a fotografie. Prodal
vice jak 5000 kusti do muzejnich sbirek a ptestéhoval se do poklidného tustrani na
Spoftilove, kde zil v pronajaté vile a znovu se vratil k malb¢, také se velmi vénoval
duchovnu a duchovnim naukam, pfekladim, meditaci a nejvice svym zakim a

budhismu. (Birgus, Ml¢och, 2010, s. 115 — 121)

Jakmile skoncila druha svétova valka, tak se zacal politicky angazovat. Roku 1945 se
ptidal ke Komunistické strand Ceskoslovenska, ve které setrvaval az do smrti. Frantisek
Drtikol zemfel roku 1961. Také vstoupil do Svazu ¢eskoslovensko-sovétského pratelstvi
a roku 1948 se stava ¢lenem Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct. I nadale se
také zajimal o vychodni i zapadni filozofii a o meditativni Zivot. V obdobi od roku 1944
az do roku 1961 za nim dochazel jeho vérny zak, ktery se jmenoval Evzen Stekl.
Evzenovi Steklovi se jako jedinému ze vSech zakii pana Frantiska Drtikola povedlo
zachovat jeho vyjimecné uceni a predat ho tak dal§im zadkam. Je dualezité zminit, Ze
pravé diky nému mizeme poznat Drtikolovo uceni — kundalini buddhistickou jogu v

nezménéné podobé. (Birgus, Mlcoch, s. 121)

Pied tim, nez zacala prvni svétova valka a také béhem ni se FrantiSek Drtikol dvofil
EliSce Janské, kterd byla o dvanact let mladsi. Béhem valky ji napsal spoustu dopist,
které¢ dokonce byly vydany v roce 2001 knizné¢, a to v dile s nazvem Deniky a dopisy z
let 1914-1918. Podatilo se mu presveédcit Elisku Janskou, aby navstivila jeho ateliér a ne
pouze jednou. Eliska Janska naptiklad pozovala kuptikladu pro cyklus s ndzvem Pted
plesem. Tvorba FrantiSka Drtikola byla také vyrazné ovlivnéna jeho prvni zenou, kterou
byla Ervina Kupferovd. Ervina Kupferova byla vyrazovou tanecnici, naptiklad
vystupovala také jako host ve Vinohradském a Narodnim divadle v Praze. Od roku
1919 byla modelem Frantiska Drtikola a nasledné se stala jeho Zenou pfiblizn€ po dobu
peti let, v roce 1921-1926. Méli spolu dceru Ervinu, po rozvodu se Drtikol se svou
dcerou dlouhou dobu nevidél, az v 50. letech, a to pouze jen nékolikrat. Roku 1942 se

ozenil znovu, tentokrat s Jarmilou Rambouskovou, se svou zékyni a roku 1959 mu
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manzelka zemfela. Jeho zdravotni stav se velmi zhorsil, nemohl se pohybovat a byl tak
do konce svého uméleckého zivota na ltizku a odkazan k pohybu pouze na voziku, diky
tomu, ze mé¢l mnohokrat dobré vztahy se svymi zaky ¢i ucni, mohla se tak o n¢j starat
jeho vérna zacka, Anna Soukupova. Byl tak obklopen po dobu zbytku zivota svymi
oblibenymi zdky az do své smrti. FrantiSek Drtikol, vyznamny cesky fotograf, byl
pohiben v rodném mésté, byl pohiben na méstském hibitoveé v Piibrami.

(Birgus, Ml¢och, 2010, s. 121 — 123)
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4.2 JAROMIR FUNKE

Znamy fotograf Funke Jaromir se narodil roku 1896 1. srpna ve Skut¢i, kterd se nachazi
v Ceskomoravské vrchoving, ale za nedlouho se po svém narozeni pfestdhoval se svou
rodinou do Kolina. V této dobé¢ mésto Kolin bylo ve velkém rozkvétu. Jaromir Funke
nejspis prozil radostné a klidné mladi, rodice mu davali dostate¢nou péci a diky tomu,
ze jeho otec byl jednim z nejuznavanéjSich obyvatel, tak neméli ani zadné finan¢ni
problémy. Jaromir studoval na gymnazium, kde roku 1915 odmaturoval. Na tomto
gymnaziu ho mimo jinych ucil naptiklad pan Eugen Wiskovsky, ktery se po néjaké
dob¢ stal vyznamnym autorem pro fotografii, psal teoretické texty o fotografii, které
patfily mezi nejvyznamnéjsi. Je mozné, Ze Eugen WiSkovsky zacal fotografovat sam

prave diky Jaromiru Funkemu. (Dufek, 2003, s. 11 — 34)

Diky zapsani se na lékatskou fakultu v Praze nemusel jit na vojnu, protoze jako student
mediciny mél odklad. Diky tomu ho potkal mnohem §t’astnéjsi a poklidnéjsi osud nezli
jeho dobrého pfritele a kamardda Josefa Sudka. Josef Sudek pftisel ve vélce o pravou
ruku. Jaromir Funke v roce 1919 pferusil studium mediciny a kvili svému otci, ktery si
to ptal, nastoupil na prava na Univerzitu Karlovu. Roku 1922 ukoncil studium a
nepiihlasil se k zavérené statni zkousce. Od roku 1919 az do roku 1922 pravidelné
navstévoval po dobu tii semestri jako poslucha¢ pfednasky dé&jin umeéni a filosofie na

Filosofické fakult¢ Karlovy Univerzity. (Dufek, 2003, s. 34 — 36)

Jiz z vySe zminéného textu vyplyva, ze Jaromir Funke byl velmi chytrym, nadanym a
vSestrann¢ zaloZenou kulturni osobnosti. Miloval hudbu, film, vytvarné uméni a
divadlo. Po cely sviij zivot byl opravdovym a vasnivym Ctenafem beletrie, poezie, 0
novém i starém vytvarném uméni, o hudbé a také v neposledni fadé ¢tenarfem publikaci
o kultufe a jeji historii. Mimo jiné navstévoval v Praze vystavy moderniho uméni. Roku
1921-1923 navstivil vystavy Archipenka, Devétsilu, Picassa, Trdo$ijnych ¢i
francouzského nového umeéni. Prostfednictvim zahrani¢nich a domacich avantgardnich
revui mohl sledovat nové umeéni jak u nas, tak i ve svét€. Umél velmi dobfe mluvit

francouzsky, ale také se domluvil i némecky. (Dufek, 2003, s. 37)
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Jaromir Funke se pokousel také o malbu pted svou kariérou fotografa. Pfiznal, ze se
chtél byt malifem, ale vzhledem k tomu, ze neumél malovat ani kreslit a mél velkou
potiebu se n¢jakym zpiisobem vytvarné vyjadfit, zacal fotografovat. Je dilezité zminit,

ze trval a zastaval nazor ten, ze fotografie je také vytvarné uméni. (Dufek, 2003, s. 40)

Jaromir Funke mél mnoho kolinskych kamaradi a ptatel. Neméli bychom v prvé fadé
zapomenout na Rudolfa Mazucha, pozorudného malife a na Zdenka Rykra, ktery patii
zemiel v roce 1920, dozil se tak pouhych 29 let. Rudolf Mazuch byl vyucenym
fotografem, ale také byl velmi Sikovnym, nadanym a talentovanym malifem, ale
bohuzel diky brzkému tmrti se mu nepodatilo zaradit mezi nejvice uznavané Ceské
umélce v prvni polovin€ 20. stoleti. Jaromir Funke pronesl smutecni projev na jeho
pohibu, ktery nebyl dochovan. Mazuch i Rykr Jaromira Funkeho portrétoval. Zdenek
Rykr, ktery se narodil roku 1900 a zemftel v roce 1940 ve svych cCtyficeti letech, nékdy
navrhoval kostymy a masky na karneval, které byly urcené pro sezénu v Koling.

(Dufek, 2003, s. 42)

Je dosti mozné, Ze pravé diky tomuto pozd¢ji Jaromir Funke vytvofil slavnou fotografii,
kterd ma dosavadni uspéch s ndzvem Po karnevalu z roku 1924. Svého dobrého pritele
pan Rykr portrétoval v ur€itém stylu, stylu syntetického kubismu. Jaromir Funke na
oplatku Rykra také fotografoval, mimo jiné¢ fotografoval 1 jeho kubistické sosky a
obrazy, zaclenioval je chytrym zplsobem do svého vytvotreného zatiSi, kterd vzdy
vyhradné sestavoval pomoci modernich véci a predmétii. Jiz v tuto dobu byl Jaromir
Funke zamilovan do moderniho uméni a jeho kamarad Rykr byl jeden z prvnich umélct
mimo Prahu, ktery vzdy védél, co je nového a co se déje v Parizi, kterd méla velky vliv
na vétSinu avantgardnich umeélc u nas. Jaromir Funke s panem Rykrem spole¢né

studovali d€jiny uméni v Praze. (Dufek, 2003, s. 42- 43)

Rykr nebyl jen ilustratorem, malifem a scénografem v Narodnim divadle, ale také
pracoval jako uznavany reklamni grafik. Jeho nejvyznamnégjsi spolupraci byla
spoluprace se znamou firmou Orion, pro firmu Orion vytvofil dodnes znamé a uzivané

logo s modrou hvézdou. Roku 1923 vymyslel a vytvofil cely obal Kofily, ktery se
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nezménil prakticky az do 80. let 20. stoleti, dnes ho mizeme vidét v mirn¢ upravené a
modernéjsi verzi. Stejné jako Funke a Mazuch i pan Rykr pfed¢asné zemiel. DalSim
dobrym piitelem Jaromira Funkeho byl Otakar Storch-Marien, ktery se narodil v roce
1897 a zemiel roku 1974, spolecné¢ chtél s Jaromirem Funkem =zalozit své
nakladatelstvi. Funkemu se ale bohuzel nepovedlo piesvédcit otce, aby mu pomohl s
potiebnymi naklady pro vysnéné podnikéni. Nakonec splnil ptani otce a studoval prava.
Storch-Marien zanedlouho zaloZil jedno z &eskych nejslavngjsich nakladatelstvi, které
neslo nazev Aventinum, nasledné se stal podporovatelem a mecendSem moderniho
umeéni. Kromé svého pfitele Jaromira Funkeho podporoval také i jiné umélce.

(Dufek, 2003, s. 52)

421 TVORBA JAROMIRA FUNKEHO

Jaromir Funke obdrZel sviij vlastni prvni fotoaparat, kdyZ mu bylo pouhych dvanact let,
ale pouzival ho jenom obcas. Intenzivné se zacal zabyvat fotografii az v roce 1920.
Nejprve se veénoval fotografovani krajiny a zanedlouho také fotografoval zatisi.
Fotografie vytvorené v této dob¢ jesté stale navazovaly a pokracovaly v tradici, ktera se
zaméfovala na estetiku secesniho piktorialismu. Uplng vyjimeéné a neobvyklé
postaveni v tomto daném sméru zaujmul fotograficky soubor z roku 1921, kdy ve
vécném a neromantickém zabéru Kolina dominuji periferie, tovarny a prazdné ulice.
Tyto fotografie jeSt€ nebyly nikde vystavovéany, ale Jaromir Funke si je vkladal do
svého alba, fotografie takhle zaméfené ukazovaly, Ze Jaromir Funke mél velky a
mimotadny smyl pro jakousi fotogenii objektu, kterd méla zcela jisté velkou a klicovou
roli v jeho nésledujici tvorbe. (Dufek, 2003, s. 64)

Roku 1921 se konala v Praze vystava, pana Drahomira Josefa RlZicky, ktery uréitym
zpusobem zastupoval americkou puristickou Skolu, kterd méla velky vliv na spoustu
Ceskych fotografii. Jaromir Funke s Drahomirem Josefem Ruzickou sdilel urcité
pravidla a zasady dané¢ho purismu, zcela odmital tisky manipulovatelné. Vyzadoval a
zastaval ostrou kresbu, byl tedy zcela proti jakési moédé zmekcovani jakékoliv optické

kresby. A byla to pravé ostra kresba, ktera se za n¢jakou dobu ukazala byt urCitym
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kritériem jakési nové a moderni fotografie. Nékolik variant bychom mohli vidét u prvni
Funkeho kompozice, ktera je zalozena na abstraktnim detailu, tato kompozice zobrazuje
pouze Casti predméti, nese nazev Talife (1923). Fotografie s nazvem Ramy ¢i Spiréla,
které jsou z roku 1924, patii mezi prvni diagondlni kompozice v Evrop¢ a také jsou to
prvni fotografie nové vécnosti, to plati i pro dilo Staré zelezo z roku 1925 nebo i pro
jiné fotografie, které objevuji urCitou mechanickou krasu primyslovych objekti a
nevzhlednych detailt. K této urCité nové vécnosti se Jaromir Funke vracel 1 pozdéji ve
svych fotografiich, které byly pIné dynamiky. Jak uz ve fotografiich architektury, tak i
portrétech a v aktech. (Dufek, 2003, s. 64 — 65)

Roku 1923 zacal Jaromir Funke fotografovat a tvofit prvni zatisi, kterd se za né&jakou
dobu stala hlavni strdnkou jeho umélecké tvorby. V téchto zatiSich bychom mohli
pozorovat naptiklad nové knihy z Francie o modernim umeéni, kubistickou bustu pana

Zdenka Rykra ¢i avantgardni tiskoviny, naptiklad dilo s ndzvem Sbornik nové krésy II.

Jaromir Funke zacal soubézné prozkouméavat vztah mezi stinem, svétlem a predmétem.
Nésledné diky tomuto zkoumani jeho tvorba wvyustila v ur€itych nefiguralnich
stinohrach. Na Uplném zacatku kombinoval vSelijaké geometrické tvary (obdélnikové
plochy, krychle, koule a dalsi), ale také 1 hmoty, které byly kompaktni (kov, sklo,
papir). Dalsimi pfedméty, které fotografoval, byly naptiklad talite, lahve, hadice od
vysavace, ramy obrazl. Jeho tvorba byla v souladu s dobou, kde se kladl diraz na
priklanéni se k jednoduchym tvarim a jiz zminénému konstruktivismu. K nejvice
dilezitym zati§im, ktera se datuji k roku 1923, patii dilo s ndzvem Fotograficka
konstrukce. I kdyz ma toto dilo urcity charakter zati§i, tak Jaromir Funke ukazuje
pomoci geometrickych tvarli, Zze se nejednd o jakykoliv popis reality ¢i skutecnosti.

(Dufek, 2003, 67 — 71)

V roce 1924 se u Jaromira Funkeho zacinaji objevovat diagondlni kompozice.
Kompozice, které byly tvofeny do uhlopficky, se u ného uplathovaly predev§im u
fotografii krajin a architektury, ale dokonce 1 ve fotografiich, které byly socialné€ ladéné
z Podkarpatské Rusi. Ve vybranych obdobich ustupoval od diagonalniho principu
kompozice k odlisnému druhu, ale tak i tak se Jaromir Funke k dynamické diagonale

vracel po cely svij zivot. (Dufek, 2003, 72)
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Ve dvacatych a tficatych letech uplatiioval své velmi oblibené diagondly i v portrétu. Za
nedlouho se stal zndmym a velmi vyhledavanym fotografem zaméfeny i na portréty,
jeho uznavané portréty ho doprovazely do konce jeho Zivota. Fotografoval jak své
pratelé i znamé, ale také i osobnosti politického a kulturniho zivota. Kuptikladu vytvofil
portréty Josefa Sudka, Eugena Wiskovského nebo i portréty malife Frantiska Tichého.

Pro Funkeho nebyla tvar jen kompozicni vyzvou, ale také i1 urc¢itou studii vyrazu.

Dalsim dulezitym dilem, které Jaromir Funke vytvofil, je prosluly fotograficky snimek s
nazvem Po karnevalu z roku 1924, muzeme zde vidét jiz zminénou diagonalni
kompozici, na snimku mizeme vidét dvé tvafe Zen, které maji na sobé karnevalovy
kostym, jednou z nich je budouci Funkeho milovana manZzelka. Velmi dulezitym
styliza¢nim prvkem pro tuto fotografii je urcité zpochybnéni orientace v prostoru, kdyz
se na fotografii podivame z blizka, tak si nejsme jisti, zdali Zeny stoji u n¢jaké zdi ¢i lezi
na zemi. Za zminku stoji ur€ité¢ dalsi fotograficky snimek s nazvem Akt, ktery je z roku
1927, v tomto snimku se prolina diagonalni kompozice s jasnym a podrobnym popisem
viditelné husi kuize a také tvar Zzeny. Znamym dilem je také snimek s nazvem Detail a
muz z roku 1926, kde bychom mohli vidét Eugena Wiskovského, je zde vidét snova
kompozice surrealismu a konstruktivismu.

(Dufek, 2003, 75 — 78)

Jaromir Funke a jeho specificka tvorba ma ipIné mimotadnou pozici v nové fotografii,
Funke patfil mimo jiné také k prikopnikim nové vécnosti. AZ na péar
nepublikovatelnych fotogramt a brzké uslechtilé a piktorialistické tisky vzdy zcela dbal
na zachovani zasady pitimé fotografie. Vzdy pracoval na tom, aby jeho myslenka byla
vzdy v cyklech a minimalné ve dvou urcitych smérech, jenom tak se mu povedlo z
tématu vytéZit uplné maximum. Ve dvacatych letech 20. stoleti jeho snimky vyjadiuji
jakousi dvoji tvar abstraktni fotografie a fotografie nové vécnosti. Pozdéji Jaromir
Funke opustil svét stind a vratil se uz napotad k predmétnému svétu.

(Dufek, 2003, 78 — 81)
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4.3 JAROSLAV ROSSLER

Jaroslav Rossler se narodil 25. kvétna roku 1902 a zemiel roku 1990 v Praze. Byl
citlivym, uzavienym a nendpadnym chlapcem, kterému to ve Skole neslo, ale i pfesto se
stal ucednikem uspé$ného a zndmého fotografa, FrantiSka Drtikola. Do ateliéru
Frantiska Drtikola poprvé ptiSel 1. 9. 1917. K seznameni se slavnym fotografem doslo
az po ukonceni valky, roku 1918. Na zacatku svého uceni se k fotografovani jako
takovému skoro nedostal. Jeho mistr FrantiSek Drtikol obstaral skoro veskerou praci a
zcela vyjimeéné jej mohl zastoupit spolumajitel fotografického ateliéru Augustin Skarda
nebo nékdo, kdo mél uz néjaké vétsi zkusenosti s focenim. Tento fakt nejspise piispél k
tomu, Ze Jaroslav Rossler ve své pozdé¢jsi kariéte fotografa, déaval spiSe prednost
statickym objektiim, portrét ho pfilis nenadchnul a tak se jim nezabyval.

FrantiSsek Drtikol ovlivnil vyrazné¢ a zcela nepochybné tvorbu Jaroslava Rosslera.
Jaroslav Rossler s nim ve velkém sdilel ur€ity zajem o tvarné sloZité procesy, predev§im
bromolejotisk, dale Drtikoliv vliv na Résslera miizeme pozorovat i ve vybranych
portrétnich snimcich. Stejné jako jeho mistr FrantiSek Drtikol se mimo fotografovani
také zaobiral kreslenim. Vzhledem k zna¢nému mnozstvi dochovanych kreseb je vidét,
ze Jaroslav Rossler mél velkou aZz ohromnou potfebu se umélecky vyjadiovat i jinym
zptisobem neZli fotografii. Dokazal vclenovat fotografie do kresby a naopak i texty
vClenovat do fotografie, tohle vSe také obCas opakované zkopiroval a pouzil nékde
jinde, takze neni mozné fici a identifikovat urcity tvar¢i postup.

(Moucha, 2014, s. 7 - 9)

Velmi dobrym ptikladem, kde miZeme vidét kombinovanou techniku, je dilo s nazvem
Orre Tarraco, je to portrét a patii mezi jeho nejznamé;jsi dila. Toto dilo bylo vytvofeno
roku 1922 ¢i 1923, jedna se o imagindrni portrét, ktery byl zrealizovan podle pfedstavy
autora. Béhem 60. a 70. let pomalu ale jisté zacal vzristat obdiv a hlavné i zajem o jeho
volnou tvorbu. Obcas se 1 dokonce zacaly objevovat jeho snimky dokonce i v tisku.
Poprvé pan Jaroslav Rossler uspofadal svou soubornou vystavu v roce 1968 v Praze.
Tuto jeho vystavu navstivila dokonce i zndma historicka uméni, kterd se jmenovala
Anna Farova. V 70. letech Anna Farova ziskala reprezentativni kompletni soubor dél

pana Jaroslava Rosslera, aby jej mohla pouzit v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze,
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uz to byl Jaromir Funke, Josef Sudek, FrantiSek Drtikol ¢i Eugen Wiskovsky.
(Moucha, 2014, s. 13)

V letech 80. se Jaroslav Rossler dockal svétového uznani. Jeho fotografie se tak dostaly
do soukromych i vetejnych sbirek ve Spojenych statech a samoziejmé i v Evrop¢. Jeho
umeélecka tvorba vzbuzovala obrovsky obdiv. Jaroslav Rossler umiel 5. ledna roku

1990, sice v pozdni ale v mezinarodni slaveé. (Moucha, 2014, s. 13)

Tvorba a uméni Jaroslava Rosslera znazoriuje pravdépodobné nejlépe jakysi piiklad
zna¢ného plsobeni na formovani fotografického moderniho jazyka a malifské
abstrakce. Pro jeho dila jsou také typické urcité prvky a postupy abstrakce. Na zacatku
své tvorby Cerpal a vychazel z jasného kubistického konceptu, ten miizeme i najit v jeho
kresbach na pocatku jeho tvorby. Na ptiklad ve fotografickém snimku Opus | z roku
1919 jsou plochy, které se piekryvaji tvofeny dvéma kartony ve tvaru trojuhelniku a na
diagondlnich stranich je vidét Clenény prostor, ktery je vytvoien na zplisob malby
kubistické. Tato dand specifickd metoda Jaroslava Rdsslera dovedla k castému
vytvoteni zatisi, které bylo abstraktni a tvofena z kartonu, které nasledn¢ fotografoval.
Jeho tvorba je typicka tim, Ze slucuje vSelijaké urcité styly. V té€ samé dobé, kdy se jeste
stale velmi zajimal o expresionismus, piktorialismus a symbolismus, tvofil fotografické
snimky, v kterych jedinymi hlavnimi motivy byly pouze vyrazné tvary a linie. Na
fotografiich Casto nelze zcela poznat, co je ve skuteCnosti fotografovano. Jeho znamym
dilem, kde miZeme najit minimalistické a elementarni motivy je dilo s ndzvem Svétlik,

toto dilo vzniklo ve vice variantach v roce 1923. (Moucha, 2014, s. 17)

Na mnoha fotografiich miizeme pozorovat, Ze Jaroslav Rossler kombinoval geometrické
vysttizené tvary, které byly vytvofené z bilych a Cernych lepenek, riznych papirti a
jinych vSelijakych materiadli spojené s jednoduchymi ptredméty, tieba se svickou,
sklenickou na vino, popelnikem, také zde byly i rozhlasové pfijimace ¢i riazné
soucastky. K vytvofenym vrcholnym diliim Jaroslava Rosslera se fadi svételné
abstrakce z roku 1923 az do roku 1925. Jedna se fotografické snimky, kde se nachéazeji
trojrozmérné pusobici svételné obrazce na velmi tmavém pozadi. Jaroslav Rossler byl

jeden z prvnich znamych a GspéSnych fotografii u nas, dokazal to, Ze postavil svétlo do
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sttedu zajmu, které mélo hlavni roli. Neslo jiz jen o jakousi svételnou naladu, kterou
muzeme znat ze secesniho piktorialismu ¢i z impresionistického, ale §lo pfedevsim o

svétlo, které zastavalo hlavni motiv. (Moucha, 2014, s. 21- 25)

Jaroslav Rossler byl jednim z prvnich Ceskych zndmych fotograft, ktefi vyuzivali
techniku fotogramu. Vice se tomuto charakteru umélecké tvorby vénoval v druhé
polovin¢ dvacatych let. V té stejné dobé kombinoval techniku olejotiskového Stétce s
fotogramem. Jaroslav Rossler tak vytvofil nejspiS prvni kombinaci fotogramu a
fotografie, kterd byla pozdéji nazyvana jako foto-fotogram. Bohuzel se Rdsslerova

tvorba fotogramii dochovala pouze v celkem malém métitku. (Moucha, 2014, s. 26)

Béhem toho, co se objevily prvotni znamé abstraktni obrazy v ¢eském malifstvi jiz pred
prvni svétovou valkou, v Ceské fotografii bychom mohli vidét tento urcity charakter
umeéleckého projevu az ve fotografiich Jaroslava Rosslera v roce 1922 az 1924. Vybrané
snimky pouzil v roce 1925 do svych znamych kolazi, které byly nazvany Fotografie.
Snimky nalepil na velky papir a dopliioval je Cernymi vystfizenymi pruhy a také
podpisy. U dila Fotografie | lze fict, Ze jde také navic o aplikovani zcela jasné
fotomontaze, ktera byla vytvofena ze dvou fotografickych snimkli objektt
geometrického tvaru vystfizenych z lepenky. Toto vSe ukazuje na znacnou

multimedialnost jeho umélecké tvorby. (Moucha, 2014, s. 30)

Roku 1923 Jaroslav Rossler vstoupil do Devétsilu. V roce 1925 bychom uz mohli vidét
jeho prace v urcitych publikacich avantgardni skupiny Devétsil, dalsi rok uz byly také
vystavovany. Vzhledem k tomu, Ze Jaroslav Rossler byl zcela introvertni povahy,
komunikoval s dal§imi ¢leny Devétsilu velmi zfidka, ale i pfesto jeho tvorbu ovlivnili,
nejvice bychom to mohli pozorovat na jeho zndmych obrazovych basnich. Nevyzkousel
tak pouze metody, které byly bézné¢ pouzivané, ale také vyzkousel ojedinélou metodu
bromolejového pretisku, kde jednotlivé obrazy, které byly z n¢kolika urcitych matric,
obtiskoval do montaZze. Zhodnotil tak velmi cenné zkuSenosti, které naCerpal u pana

Fratiska Drtikola a v jeho ateliéru.
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Jaroslav Rossler byl velmi manuélné a technicky nadany. Béhem svého Zivota mimo
jiné sestavoval i amatérska radia, byl totiz touto ptelomovou novinkou zcela uchvacen.
Jak uz bylo zminéno vyse, v poloviné 20. Let se vytvofilo mnoho fotomontazi, kolazi a
fotografii, ktera nesla tématiku radia. Napiiklad autoportréty s radiem, které najdeme i
Rasslerove pozdéjsi tvorbé, dale také na piiklad snimky rozhlasovych pfijimact a dalsi
dila s touto tématikou. Vytvotil velmi velkou tadu svych popisnych zabéri, které se
zam¢iovaly na radia. Z par negativii a diky pomoci fotomontaze sestavil neuvétitelné
pusobivou kompozici s ndzvem Radio World, kterd byla z roku 1924, tato kompozice
zcela presné ukazuje ten hlavni proud zaméfeny na reklamu a fotografii nové vécnosti.
Vyfotografoval naptiklad i dokonce sam sebe se sluchatky a rddiem v pozadi. Jaroslav
Rossler pouzival ve svych minimalistickych kompozicich, které byly vytvafeny v
exteriéru, naptiklad fragmenty telefonnich drati a izolatord, ale také i napiiklad detaily
casti konstrukce z ocele Petfinské rozhledny v Praze. Déle objevoval spoustu dalSich
estetickych vselijakych hodnot a vselijakych technickych objektl, kuptikladu zelezné
konstrukce, koleje, telefonni draty & kola lokomotivy. Casto se také objevovaly
fragmenty rozhlasovych Zarovek a kondenzatorti. Roku 1926 wvznikla také ftada
pusobivych kolazi, kde bychom mohli pozorovat napiiklad mrakodrapy, letadla c¢i
gramofonové desky. Velmi plsobivé a zdafilé dilo, kde mizeme vidét pohled na
rozhlasovou véz, kterd mé velky a napadity napis, ktery je typograficky upraveny. Toto

dilo nese nazev Radio Marconi. (Moucha, 2014, s. 38 — 43)

V roce 1925, kdy Jaroslav Rossler piijel prvné do Patize, se stale vice vénoval a zajimal
o moznosti reklamni fotografie, kterda méla ¢im dal tim vétSi vyznam ve spolecnosti.
Dalo by se fici, ze tato tvorba tvoii jeho hlavni ¢ast prace, kdyz byl v Patizi po druhé
roku 1927 az do roku 1935. V Pafizi pfevazné spolupracoval se studiem, které bylo
zcela experimentalné fotograficky zamétené. Zde vytvofil spoustu uspéSnych a
kvalitnich reklam pro velmi znamé firmy, jako naptiklad pro automobilku Citroén nebo
firmy Shell ¢i Michelin. Jaroslav Rossler zhotovoval své barevné reklamni kompozice
za pomoci techniky uslechtilych fotografickych tiskd, ty patii mezi nejvzacnéjsi svého

druhu. (Moucha, 2014, s. 50 — 54)
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Jaroslav Rossler byl zaméstnancem ve Studiu Lorelle a pozdéji i ve Studiu Piaz ¢i
Luciena Lorella, ale i pfesto si dokazal obhajit svou praci a vytvofit si tak dostate¢ny
prosto pro svou volnou uméleckou tvorbu. Jaroslav Rossler vyzkousel vselijaké
experimenty, které mohl vyzkouset jiz ve své volné tvorbé. Experiment byla velka
fada, byly to naptiklad rizné fotomontdze z vice negativli, podhledy, nadhledy, kolaze
¢i diagonalni kompozice. Jaroslav Rdssler mél vzdy svou reklamni tvorbu neobvykle

moderni a velmi vizualné komunikativni.

U vétsiny vytvord reklamni fotografie jsou zobrazovany zcela jasné statické motivy,
velmi zfidka se v nich objevovali zivé modelky. Jedna z nejvice znamych fotografii z
roku 1931 Jaroslava Rosslera je tomu dilkkazem, na této fotografii bychom mohli
pozorovat ctvercovy portrét, ktery je uhlopficné komponovany, tento portrét byl
prostiednictvim pouziti fotomontaze dvou negativii pridélen k fotografii papirt s
namalovanym kruhem. Jaroslav Rdssler byl tim svym vytvorem natolik zaujat, ze z

n¢ho udélal rozsahlou fadu fotomontazi. (Moucha, 2014, s. 60)

Jakmile se Jaroslav Rossler vratil z Patize roku 1935, tak se na né¢jakou dobu umélecky
odmlcel. K oblibené volné fotografické tvorbe se vratil az na konci 50. let. O malbu se
uz nezajimal a nevénoval se ji, kresbé se vénoval pfileZitostné pifi automatickém

kresleni. (Moucha, 2014, s. 62)

V 50. a 60. letech u Jaroslava Rosslera a v jeho tvorbé dominantné a zcela prevladaly
motivy, které byly statické, ale je dilezité zminit, ze skoro nikdy neslo o jednoduché
zobrazeni. Slo o fotografie, které byly silng a velmi peglivé stylizované, ve kterych byly
pracné aplikovany vselijaké specidlni postupy. Jaroslav Rdssler velmi casto spojil
zobrazeny motiv s odrazem ze zrcadla bud’ s pomoci sklenéného hranolu, ktery dal
pifimo pied objektiv nebo soubézné zvétsil negativ a 1 stranové obracené kopie.

(Moucha, 2014, s. 67)
V 60. letech bychom se mohli také setkat s fotografiemi, na kterych byly zrcadlovée

dublované motivy a vsSelijaké grafikou stylizované urcité abstraktni kompozice.

Kuprtikladu snimek nesouci nazev Variace z roku 1966, kde bychom mohli pozorovat
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znaéné rozvijejici se geometrické principy abstrakce, pracuje se zde velmi s vyraznymi
tvary lichobéznikti, obdélnikii ¢i napiiklad kosoctvercli a vSechny tyto vselijaké tvary
jsou usporadany do velmi ptisobivych konstelaci. V dalSich dilech méla dulezitou roli
také Cisla a pismena, napiiklad u znamého dila s ndzvem Basert, které je z roku 1964.

(Moucha, 2014, s. 70)

Jaroslav Rdéssler pokraCoval ve vytvaieni imaginativnich kompozic, pouzival k tomu
vSelijaké specidlni postupy, jako je kuptikladu kombinace fotogramiu a fotografii,
fotomontdz, pseudosolizace, zména tonality ¢i fotomontaz. V roce 1967 zacal vytvaiet
barevné fotografické snimky, které vytvarel diky spojeni tfi riznych jednobarevnych
folii. Castymi motivy pro tento postup byly vielijaké rtizné detaily nahrobkl ze
zidovského hibitova nachazejiciho se v Praze, tyto se mimo jiné také objevily i1 ve
fotomontazich ladénych do ¢ernobilé barvy v souboru s nazvem Zahrada Zivota z roku
1964. Tento motiv potvrzoval zcela velky zdjem Jaroslava Rosslera o Zidovskou
tématiku. Jaroslav Rossler a jeho fotografie z pozdéjSiho obdobi stale pokracuji v urcité
poetice z dvacatych a tficatych let, ale také ojedinéle ve spojeni s Ceskou 1 svétovou
tvorbou. Jaroslav Rdssler se energeticky 1 ve stafi poustél do novych vSelijakych

experimentt. (Moucha, 2014, 80 — 86)
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PRAKTICKA CAST

5 POHLED, VZTAH A POSTOJ STREDSKOLSKYCH
STUDENTU K FOTOGRAFII A FOTOGRAFOVANI

51 VYZKUMNY CIiL

Cilem praktické ¢asti je zjistit postoje, ndzory a vnimani stfedoSkolskych studentti, vici
fotografii v navaznosti na teoretickou ¢ast. Z analyzy dotazniku se autor pokusi zjistit,
jestli sttedoskolsti studenti vnimaji fotografii pievazné jako informativni médium, které
se uplatiiuje predev§im v reklamé a zurnalistice, ¢i chapou fotografii rovnéz jako

umeéleckou tvorbu v ramci volného vytvarného uméni.

Prace by méla vefejnosti ukézat, jakym zplsobem studenti stiednich $kol vnimaji
fotografii, jaky maji vztah k samotnému fotografovani a k fotografii a jaky je jejich

nazor.

V praktické €asti prace bude uvedena analyza dotazniku. Na zaklad€ zpracovanych
poznatkl, ziskanych pfi vyhodnocovani dotazniku, se autor pokusi vyvratit nebo

potvrdit stanovené hypotézy.

5.2 VYZKUMNE OTAZKY A HYPOTEZY

Pied provedenim vyzkumu si autor stanovil vyzkumné otazky:

Vnimaji studenti stfednich Skol fotografii prevazné jako informativni médium, které se
uplatnuje predevs§im v reklamé a zurnalistice? Vnimaji studenti sttednich Skol fotografii
jako uméleckou tvorbu v ramci volného vytvarného umeéni? RozliSuje vétSina
sttedoskolskych studentli fotografii pouzivanou jako informativni médium, ktera se
pouziva pfedev§im v reklamé a v Zurnalistice a fotografii, jako uméleckou tvorbu v
ramci volného vytvarného uméni? Setkavaji se studenti stiednich Skol vice s fotografii,

ktera je umélecky zaméfend nebo s fotografii informativniho charakteru? Je si védoma
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vétSina stfedoskolskych studentd, kde je uplatiiovana fotografie informativniho typu?

Ma vétsina sttedoskolskych studentd kladny vztah k fotografovani a k fotografii?

Na zaklad¢é vyzkumnych otdzek pak autor formuloval hypotézy:
Hypotéza €. 1: Vice nez 90% respondentii rozliSuje fotografie na fotografii, ktera
slouzi jako informativni médium a na fotografii, jako uméleckou tvorbu v ramci

volného vytvarného uméni.

Hypotéza ¢. 2: VétSina studentii stfednich Skol ma kladny vztah k fotografii a k

fotografovani.

Hypotéza ¢. 3: Vice nez 80% respondentii se setkava nejvice s fotografii

informativniho charakteru.

Hypotéza ¢. 4: VétSina respondenti si je védoma, kde je pirevazné uplatiiovana

fotografie informativniho typu.

Hypotézy jsou odvozeny z obsahu teoretické ¢asti a z vlastnich poznatki autora.

53 VYZKUMNY VZOREK A VYZKUMNA METODIKA

Autor zvolil pro dotaznikové Setfeni studenty stfednich Skol. Dotaznikového Setfeni se
zOCastnili studenti stfednich Skol, ktefi po uspé&Sném dokonceni studia budou mit

sttedoskolské vzdélani s vyucnim listem nebo stfedoSkolské vzdélani s maturitou.

vvvvvv

vvvvv

nejvice objektivni.

Autor pouzil kvantitativni metodu dotaznikového Setfeni. Tuto metodu si autor vybral z
divodu dobré meéfitelnosti vysledkli a rychlé zpétné vazby. Dotaznik vyplnilo 200
respondentll a byl zcela anonymni. V dotazniku byly vzdy pouzity uzaviené otazky.
Respondenti odpovidali na 20 otazek a doba vyplnéni dotazniku u vétSiny respondentt

nepiesahovala 6 minut.
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Dotaznik byl distribuovan v obdobi 18. 1. — 18. 2. 2018 pomoci internetu, autor sdilel

odkaz na socialnich sitich a prostfednictvim e-mailu.

5.4 VYSLEDKY VYZKUMU

V této Casti diplomové prace jsou prezentovany vysledky z prizkumného Setfeni, které
probéhlo dotaznikovou formou. Zpracovani statistiky je provedeno pomoci grafi.
Otazky jsou zpracovany v absolutni a relativni cetnosti. Grafické znazornéni je
vyjadieno v hodnotach relativni Getnosti, které je uvedeno v procentech. Cisla otazek
jsou shodné jako v pouzitém dotazniku a u kazdé uvedené otazky je dopliujici

komentar.

Graf 1: Relativni ¢etnost dotazovanych

Pohlavi

48%

B muzi M Zeny

Zdroj: Bce. Ondrej Kusék, 2018 (vlastni Setfeni)

Z vysledku dotaznikového Setieni autor zjistil, ze z celkového poctu 200 oslovenych

studenttl stfednich Skol vyplnilo dotaznik 96 Zen (48%) a 104 muzi (52%).
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Graf 2: Vékova struktura respondenti
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Zdroj: Be. Ondfej Kusék, 2018 (vlastni Setieni)

Z vysledku dotaznikového Setfeni autor zjistil, ze z celkového poctu 200 oslovenych
stitedoskolskych studenti vyplnilo 121 (60%) studentt, kteti jsou ve v€kové kategorii
15— 17 let a 79 (40%) studenttl, kterym je vice jak 17 let.

Graf 3: Vzdélani respondenti po uspéSném dokonceni studia

Vzdélani

84%

B s vyuénim listem B s maturitou

Zdroj: Bc. Ondiej Kusak, 2018 (vlastni Setfeni)

Autor zjistil z vysledkti dotaznikového Setieni, ze z celkového poctu 200 oslovenych
studentt stiednich kol vyplnilo dotaznik 32 (16%) studenti, ktefi po uspésném dokonceni
studia budou mit stfedoskolské vzdélani s vyuénim listem a 168 (84%) studenti, ktefi

budou mit po uspésném dokonceni studia stfedoskolské vzdélani s maturitou.
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Graf 4: Znalost pojmu daguerrotypie

Co oznacuje pojem daguerrotypie?

16%

33%

W prvni prakticky uzivany komplexni fotograficky proces
B metoda tisku fotografie

= umélecky styl

B kombinovana technika malby a fotografie

Zdroj: Bce. Ondfej Kusdk, 2018 (vlastni Setfeni)

Z celkového poctu respondentti uvedlo spravnou odpoveéd 74 (37%) sttedoskolskych
studentli, Ze pojem daguerrotypie oznacuje prvni uzivany komplexni fotograficky
proces. 66 (33%) respondentii odpovédélo, ze pojem daguerrotypie oznacuje urcitou
metodu tisku fotografie. DalSich 32 (16%) respondenti odpovédélo, ze pojem
daguerrotypie oznacuje kombinovanou techniku malby a fotografie. Zbylych 28 (14%)

respondentli odpovédélo na otazku, ze pojem daguerrotypie oznacuje umélecky styl.
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Graf 5: V jakém roce byla vytvorena prvni znama fotografie

V jakém roce byla vytvorena prvni znama
fotografie?

4%

BMVroce 1622 M®MVrocel722 mVroce1822 mVroce 1922

Zdroj: Be. Ondfej Kusék, 2018 (vlastni Setieni)

Z celkového poctu respondentd uvedlo spravnou odpovéd’ 144 (72%) studentti stfednich
Skol, ze prvni znama fotografie byla vytvofena v roce 1822. Dalsich 36 (18%)
respondentli odpovédélo na otdzku, Ze prvni znama fotografie byla vytvofena roku
1922. 12 (6%) respondentl odpovédélo, ze prvni znama fotografie byla vytvorena roku
1722 a zbylych 8 (4%) respondentti odpovédélo, Zze prvni znama fotografie byla

vytvofena v roce 1622.
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Graf 6: Kym byla vytvorena prvni znama fotografie

Kym byla vytvorena prvni znama
fotografie?

B Gabriel Lippmann H William Fox Talbot

M FrantiSek Drtikol M Joseph Nicéphore Niépce

Zdroj: Be. Ondrej Kusdk, 2018 (vlastni Setfeni)

Z celkového poctu respondentd uvedlo spravnou odpoveéd’ 156 (78%) studentt stfednich
Skol, ze prvni znamou fotografii vytvofil vynalezce Joseph Nicéphore Niépce. 22 (11%)
respondentli odpovéd€lo, ze prvni znamou fotografii vytvotil Gabriel Lippmann.
Dalsich 14 (7%) respondentii odpovédélo, Ze prvnim znadmou fotografii vytvofil
William Fox Talbot a zbylych 8 (4%) respondentii odpovédélo na otazku, ze prvni

znamou fotografii vytvofil FrantiSek Drtikol.
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Graf 7: Relativni ¢etnost setkani s rozliSovanim fotografie

Setkali jste se s rozliSovanim fotografie,
kde je fotografie informativni médium
nebo umélecka tvorba?

6%

B Ano HNe

Zdroj: Bc. Ondiej Kusak, 2018 (vlastni Setfeni)

Z vysledku dotaznikového Setfeni autor zjistil, ze z celkového poctu 200 oslovenych
studentll uvedlo 188 (94%) respondentti, ze se uz setkali s rozliSovanim fotografie, kde
je fotografie informativni médium nebo uméleckd tvorba. 12 (6%) respondentt uvedlo,
ze se nesetkalo s rozliSovanim fotografie na fotografii, kde je fotografie informativni

médium nebo umélecka tvorba.
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Graf 8: RozliSeni fotografie na fotografii, ktera slouzi jako informativni médium a

na fotografii uméleckého charakteru.

RozliSujete fotografie na fotografie,
které slouzi jako informativni médium a
na fotografie uméleckého charakteru?

6%

B Ano H Ne

Zdroj: Bc. Ondiej Kusak, 2018 (vlastni Setfeni)

Na grafu mizeme vidét, ze valna vétSina respondentd, tedy 188 (94%) stfedoskolskych
studentl rozliSuje fotografie na fotografie, které slouzi jako informativni médium a na
fotografie uméleckého charakteru. Zbylych 12 (6%) studentl stiednich $kol nerozliSuje
fotografie na fotografie, které slouzi jako informativni médium a na fotografie

umeéleckého charakteru.
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Graf 9: Relativni ¢etnost zajmu o uméleckou fotografii

Vyhledavate umélecké fotografie?

44%

B Ano, umélecké fotografie mé velmi zajimaji M Ano, obCas M Ne

Zdroj: Bc. Ondiej Kusak, 2018 (vlastni Setfent)

Na grafu mizeme vidét, ze celkem 88 (44%) respondenti vyhledava umélecké
fotografie s velkym zajmem. DalSich 68 (34%) respondentii obc¢as vyhledava umélecké
fotografie a zbylych 44 (22%) respondentli umélecké fotografie nevyhledava.
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Graf 10: Relativni ¢etnost setkavani se s urcitym druhem fotografie

Setkavate se vice s fotografii, ktera je
umélecky zamérena nebo s fotografii

informativniho charakteru?
8%

B Setkavam se vice s fotografii, kterd je umélecky
zamérend

W Setkdvam se vice s fotografii informativniho charakteru
= Nejsem si védom(a), s jakym typem fotografie se

setkavam
vice

Zdroj: Be. Ondrej Kusdk, 2018 (vlastni Setfeni)

Tento graf znazorniyje, jestli se studenti stiednich Skol setkavaji vice s fotografii, ktera

je umelecky zamétfend nebo spiSe s fotografii, ktera je informativniho charakteru.

Nejvice respondentli odpovéd€lo na otdzku, Ze se nejvice setkavaji s fotografii

informativniho charakteru, a to rovnych 138 (69%) studentll. 46 (23%) respondentli

odpovédélo, ze se vice setkavaji s fotografii, kterd je umélecky zaméfena a zbylych 16

(8%) respondentt si neni védomo, s jakym typem fotografie se setkavaji vice.
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Graf 11: Kde je pfedevSim uplatiiovana fotografie informativniho typu

Fotografie informativniho typu je
uplatnovana predevsim

mV reklamé a Zurnalistice ~ ® Na vystavach

Zdroj: Be. Ondrej Kusdk, 2018 (vlastni Setfeni)

Na tomto grafu mizeme vidét nazor respondentli, kde je predevSim uplathovana
fotografie informativniho typu. Valnd vétSina odpovédéla spravné. 164 (82%)
respondentli odpovédélo, ze fotografie informativniho typu je uplatiovana piedevsim v
reklamé a v zurnalistice. Zbylych 36 (18%) respondentii odpovédélo, ze s fotografii

informativniho typu se mizeme piedevsim setkat na vystavach.
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Graf 12: Relativni ¢etnost vyskytu umélecké fotografie

Kde mizeme predevsim vidét uméleckou
fotografii?

1%

3%

BV televizi MV novindch ® Na vystavé

Zdroj: Bce. Ondrej Kusdk, 2018 (vlastni Setfeni)

Z grafu mizeme vycist, Ze valna vétSina respondentti odpovédéla spravné. Z celkového
poctu respondentli odpovédélo 192 (96%) studentii stiednich Skol, Ze uméleckou
fotografii mizeme vidét predevsim na vystaveé. DalSich 6 (3%) respondentti odpovédélo
na otazku, ze se s uméleckou fotografii setkdme ptredevSim v novindch a 2 (1%)
respondentli odpovédélo, Ze se s umeéleckou fotografii muzeme predevSim setkat

v televizi.
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Graf 13: Znalost jména fotografa nebo fotografky

Znate jméno néjakého fotografa Ci
fotografky?

2%

B Ano HNe

Zdroj: Be. Ondfej Kusék, 2018 (vlastni Setieni)

Tento graf znazoriuje, zdali respondenti znaji jméno né&jakého fotografa ¢i fotografky.
Z grafu mizeme vycist, Ze valna vétSina néjakou fotogratku ¢i fotografa jménem zna.
196 (98%) respondenti odpovédeélo, ze znd jméno n&jakého fotografa ¢i fotografky a
zbylych 4 (2%) respondentli odpovédelo na otazku, Ze neznaji Zadné jméno fotografa ¢i

fotografky.
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Graf 14: Relativni ¢etnost zalibeni vybavené fotografie

Vybavil(a) byste si fotografii, ktera
Vas nékdy zaujala a libila se Vam?

B Ano HENe

Zdroj: Bce. Ondfej Kusdk, 2018 (vlastni Setfeni)

Z vysledku dotaznikového Setfeni autor zjistil, ze z celkového poctu 200 oslovenych
studentli stfednich Skol uvedlo 154 (77%) respondentli, Ze by si vybavili fotografii,
kterd je osobné nc¢kdy zaujala a libila se jim. 46 (23%) respondentli uvedlo, ze si

nevybavi fotografii, ktera je nékdy zaujala a libila se jim.
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Graf 15: Druh fotografii znamého fotografa

Jaké fotografie Vami znamy fotograf
vytvari?

14%

M Je to umélecky fotograf
W Vytvari fotografie, které se uplatiuji predevsim v reklamé a Zurnalistice

= Nezndm zadného fotografa

Zdroj: Bce. Ondrej Kusdk, 2018 (vlastni Setfeni)

Z celkového poctu respondentt uvedlo 122 (61%) studentd, ze fotograf, kterého znaji,
vytvaii umélecké fotografie. DalSich 50 (25%) respondentli odpovédélo na otazku, Ze
fotograf, kterého znaji, vytvafi fotografie, které se uplatituji pfedev§im v reklamé a v

zurnalistice a 28 (14%) respondentti odpovédelo, ze neznaji zddného fotografa.
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Graf 16: Relativni ¢etnost ticasti na vystavé

Byl(a) jste nékdy na vystavé, kde jste
mohl(a) spatfrit fotografie?

69%

B Ano HNe

Zdroj: Be. Ondfej Kusék, 2018 (vlastni Setieni)

Z celkového poctu respondentii uvedlo 138 (69%) studentl stiednich Skol, Ze se
zuCastnili v minulosti néjaké vystavy, kde mohli spatfit fotografie. 62 (31%)
respondentli odpovédélo, ze na zadné vystavé, kde by vidé€li fotografie, v minulosti

nebyli.
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Graf 17: Vztah k fotografovani

Mate kladny vztah k fotografovani?

6%

B Ano H Ne

Zdroj: Be. Ondrej Kusdk, 2018 (vlastni Setfeni)

Autor zjistil z vysledkti dotaznikového Setieni, Ze z celkového poc¢tu 200 oslovenych
studentti stfednich Skol ma 188 (94%) respondentt kladny vztah k fotografovani a 12
(6%) studentt: sttednich Skol nemaji kladny vztah k fotografovani.
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Graf 18: Vlastnictvi samostatného fotoaparatu

Vlastnite samostatny fotoaparat?

HAno HNe

Zdroj: Be. Ondfej Kusdk, 2018 (vlastni Setieni)

Autor zjistil z vysledkti dotaznikového Setfeni, Ze z celkového poctu 200 oslovenych
studentl stfednich Skol vlastni samostatny fotoaparat 128 (64%) respondentl a dalSich
72 (36%) studentl nevlastni samostatny fotoaparat.
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Graf 19: Castost fotografovani

Jak Casto fotografujete?

19%

m Casto M PrileZitostné m Nefotim

Zdroj: Be. Ondfej Kusék, 2018 (vlastni Setieni)

Na grafu mizeme vidéet, ze 68 (34%) stiedoSkolskych studenti odpovédé€lo na otdzku,
ze fotografuji Casto. VétSina stiedoSkolskych studentti odpovédéla tak, ze fotografuji
prilezitostné, pfilezitostn¢ fotografuje 94 (47%) respondenti a dalSich 38 (19%)

respondentl odpovédélo na otdzku tak, Ze nefotografuji.
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Graf 20: Jaké zarizeni pro fotografovani vétSinou respondent pouziva

Jakym zafizenim vétsSinou fotite?

12%

B Fotoaparatem M Chytrym zafizenim (mobilni telefon, tablet...) = Nefotim

Zdroj: Be. Ondfej Kusék, 2018 (vlastni Setieni)

Z grafu muzeme vycist, ze 138 (69%) respondentl, coz je valnd vétSina, fotografuje
predevSim svym chytrym zatizenim, tedy chytrym telefonem nebo tabletem. DalSich 24
(12%) respondentt fotografuje svym fotoaparatem a 38 (19%) sttedoskolskych studentt
nefotografuje.
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5.5 INTERPRETACE A DISKUZE

Hypotéza €. 1: Vice nez 90% respondentii rozliSuje fotografie na fotografii, ktera
slouzi jako informativni médium a na fotografii, jako uméleckou tvorbu v ramci

volného vytvarného uméni.

Vysledek dotaznikového Setfeni ukazuje (viz graf 8), ze 188 (94%) stfedoskolskych
studentl rozliSuje fotografie na fotografie, které slouzi jako informativni médium a na

fotografie uméleckého charakteru.

Na zakladé vysledkii dotaznikového Setieni, byla hypotéza €. 1 potvrzena

Hypotéza ¢. 2: VétSina studentii stiednich Skol ma kladny vztah k fotografii a k

fotografovani.

Vysledek dotaznikového Setfeni ukazuje (viz graf 9, 14, 16, 17, 19), Ze vétSina

sttedoSkolskych studenti mé kladny vztah k fotografovani.

Z grafu 9 mizeme vycist, Ze 88 (44%) respondentl vyhledavd umélecké fotografie s
velkym zajmem. Dalsich 68 (34%) respondentli obcas vyhledava umélecké fotografie, z
¢ehoz vyplyva, ze 156 (78%) respondentti vyhledava alesponn néjakym zptisobem

umélecké fotografie.

Na grafu 14 mizeme vidét, Ze z celkového poctu 200 oslovenych studenti uvedlo 154

(77%) respondenttl, Ze by si vybavili fotografii, ktera je nékdy zaujala a libila se jim.

Graf 16 nam ukazuje, Ze z celkového poctu respondenti uvedlo 138 (69%) studentl

sttednich skol, Ze se zG¢astnili v minulosti n¢jaké vystavy, kde mohli spatiit fotografie.

Z grafu 17 mizZeme vycist, Ze z celkového poctu 200 oslovenych studentl stfednich

Skol ma 188 (94%) respondentl kladny vztah k fotografovani.
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Na grafu 19 mizeme vidét, ze 68 (34%) stfedoskolskych studentd odpovédélo na
otazku, ze fotografuji Casto. VétSina stiedoskolskych studentl odpovédéla tak, Ze
fotografuji pftilezitostné, prilezitostné¢ fotografuje 94 (47%) respondenti. Z cehoz

vyplyva, Ze 162 (81%) studenti stiednich Skol fotografuje ¢asto nebo piilezitostné.

Na zakladé vysledki dotaznikového Seti‘eni, byla hypotéza ¢. 2 potvrzena.

Hypotéza ¢. 3: Vice nez 80% respondentii se setkava nejvice s fotografii

informativniho charakteru.

Vysledek dotaznikového Setieni ukazuje (viz graf 10), Ze se studenti stfednich kol
nejvice setkavaji s fotografii informativniho charakteru. Rovnych 138 (69%) studentt

sttednich kol se setkdva nejvice s fotografii informativniho charakteru.

Na zakladé vysledku dotaznikového Seti‘eni, byla hypotéza ¢. 3 vyvracena.

Hypotéza ¢. 4: VétSina respondentii si je védoma, kde je prevazné uplatiiovana

fotografie informativniho typu.

Vysledek dotaznikového Setfeni ukazuje (viz graf 11), Ze vétSina respondentii si je
védoma a vi, kde je pfevazn¢ uplatiiovana fotografie informativniho typu. 164 (82%)
respondentli odpovédélo, Ze fotografie informativniho typu je uplatilovana predevsim v

reklamé a v zurnalistice.

Na zakladé vysledku dotaznikového Seti‘eni, byla hypotéza €. 4 potvrzena.
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ZAVER
Autor této diplomové prace dosel k zavéru, ze fotografie neslouzi jen k tomu, aby
vetejnosti ukazali vSelijaké véci, ale samotné fotografie se stavaji i ur€itymi Ciniteli,
pusobi na vefejnost znacnym zpusobem. Fotografie vyzaduji od oslovené vefejnosti
podrobné zkoumdni i interpretaci. Vytvorené fotografie dokazou velmi motivovat,
svadét, ale také propagovat riizné myslenky a kazdym dnem vytvareji vefejné minéni a
ustanovuji hodnoty. Na fotografie se mizeme divat z riznych diivodd. Fotografické
snimky mohou masu lidi zna¢né ponizit i posilit, vzrusit, uklidnit, ale také mohou fesit

problémy ¢i je vytvaret.

Diky nepiebernym technologickym moznostem fotografie, které se stale a velmi rychle
vyviji, se vyviji 1 urCité zpisoby, jak jsme fotografickymi obrazy spjati a jakym
zpusobem o nich hovofime. Fotografické médium hraje velmi vyznamnou roli ztvarnéni
primarni skute¢nosti a vytvaii ur€ité minéni o ni samotné. A je uz néjakou dobu ziejmé,

ze vefejnost nebere jiz fotografické ztvarnéni na lehkou vahu.

V tvodu diplomové prace si autor stanovil otdzky, na které se mu podafilo odpovédét
diky dotaznikovému Setfeni. Autor zjistil, Ze valna vétSina studentdl stfednich Skol
rozliSuje fotografii na fotografii pouzivanou jako informativni médium, ktera se pouziva
predev§im v reklam¢ a v Zurnalistice a fotografii, jako uméleckou tvorbu v ramci
volného vytvarného uméni. Z Cehoz vyplyva, Ze studenti stfednich Skol, kteti se
ucastnili dotaznikového Setfeni, umi rozliSovat fotografie s rliznorodym zaméfenim,
tudiz vnimaji fotografii v zavislosti na situaci, na tom jakou konkrétni fotografii v dany
¢as vidi. Tedy pokud vidi v danou chvili fotografii, ktera slouzi jako informativni
médium, tak ji tak vnimaji a pokud zrovna vidi fotografii, kterd je soucasti umeélecké
tvorby v ramci vytvarného uméni, tak ji tak vnimaji téz. Déle autor zjistil z
dotaznikového Setfeni, Ze se studenti setkavaji prevazné s fotografii informativniho
charakteru, ktera slouZi jako informativni médium a vétSina stfedoSkolskych studenti si
je védoma, kde je pfedevSim uplatiovana fotografie informativniho typu, tedy v
reklamé a v zurnalistice. V neposledni fad¢ diky dotaznikovému Seteni vyplynulo, Ze

vétsina stiedoskolskych studenti ma kladny vztah fotografovani a k fotografii.
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Priloha A - Dotaznik

1) Pohlavi
a) Zena

b) Muz

2) Vik
a) 15— 17

b) 17 +

3) Jaké budete mit vzdélani po uspéSném dokonceni vasi Skoly?
a) Stredoskolské s maturitou

b) Stiedoskolské s vyuénim listem

4) Co oznacuje pojem daguerrotypie?

a) Prvni prakticky uzivany fotograficky proces
b) Metoda tisku fotografie

¢) Umélecky styl

d) Kombinovana technika malby a fotografie

5) V jakém roce byla vytvoiena prvni znama fotografie?
a) V roce 1622
b) V roce 1722
c) V roce 1822

d) V roce 1922



6) Kym byla vytvorena prvni znama fotografie?

a) FrantiSek Drtikol

b) Gabriel Lippman

¢) William Fox Talbot

d) Joseph Nicéphore Niépce

7) Setkali jste se s rozliSovanim fotografie, kde je fotografie informativni médium nebo
umélecka tvorba?

a) Ano

b) Ne

8) RozliSujete fotografie na fotografie, které slouzi jako informativni médium a na

fotografie uméleckého charakteru?
a) Ano

b) Ne

9) Vyhledavate umélecké fotografie?
a) Ano, umélecké fotografie mé velmi zajimayji
b) Ano, obcas

c) Ne

10) Setkavate se vice s fotografii, ktera je umélecky zaméifena nebo s fotografii

informativniho charakteru?
a) Setkdvam se vice fotografii, ktera je umélecky zaméfena
b) Setkdvam se vice s fotografii informativniho charakteru

¢) Nejsem si védom(a), s jakym typem fotografie se setkdvam vice



11) Kde je predevSim uplatiiovana fotografie informativniho typu?
a) V reklamé a zurnalistice

b) Na vystavach

12) Kde miZeme piedevs§im vidét uméleckou fotografii?
a) V televizi
b) V novinach

c¢) Na vystavé

13) Znate jméno néjakého fotografa i fotografky?
a) Ano

b) Ne

14) Vybavil(a) byste si fotografii, ktera Vas nékdy zaujala a libila se Vam?
a) Ano

b) Ne

15) Jaké fotografie Vami znamy fotograf vytvari?
a) Je to umélecky fotograf
b) Vytvaii fotografie, které se uplatituji predevsim v reklamé a v Zurnalistice

¢) Neznam zadného fotografa

16) Byl(a) jste nékdy na vystavé, kde jste mohl(a) spatrit fotografie?
a) Ano

b) Ne



17) Mate kladny vztah k fotografovani?
a) Ano

b) Ne

18) Vlastnite samostatny fotoaparat?
a) Ano

b) Ne

19) Jak casto fotografujete?
a) Casto
b) Obcas

¢) Nefotim

20) Jakym zafizenim vétSinou fotite?
a) Fotoaparatem
b) Chytrym zatizenim (mobilni telefon, tablet,...)

¢) Nefotim
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