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Anotace

Tato bakalarskd prace je zamétfena na pozitivni ovlivnéni mysli ¢lovéka za pomoci
textilie. Jsou zde popsany principy fungovani mysli a nasledné jsou tyto principy vyuzity
pii tvorbé vlastnich vzorh. Prace se zabyva vyuzitim pisma jako designového prvku a
skrytého textu. Cilem této prace je navrzeni vzorl a vytvoreni doplitku v podobé¢ Satk,
jejichz tikolem je podvédomé nasmérovat ¢lovéka k pozitivng€jSimu mysleni. V posledni
¢asti prace bude navrzen zptsob, jakym by se dala funkCnost navrzenych textilii

otestovat.

Klicova slova
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Annotation

This bachelor thesis is focused on the positive effect on a humans mind for using the
textiles. There are described the principles of the functioning of the mind and,
subsequently, these principles are used in the creating my own patterns. The work deals
with the use of fonts as a design element and a hidden text. The aim of this work is
designing patterns and creating a supplement in the form of scarves, whose mission is to
subconsciously direct the person to more positive thinking. In the last part of the work
will be designed the way you, how could put the functionality of the proposed textiles
test.
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1. Uvod

Tato bakalarska prace je zaméfena na textilie ovlivitujici psychiku ¢lovéka. Textilie
jsou vsude kolem nds a jsou neodmyslitelnou souc¢ésti naseho kazdodenniho Zzivota.
Prace se bude zabyvat pfedevSim ovlivnénim clovéka s vyuzitim podprahového
vnimani, na které je nahlizeno negativné ve spojitosti s reklamnim marketingem. Na
psychiku ¢loveéka lze plisobit nékolika prvky. Pomoci téchto prvki, naptiklad barev,

¢i tvar miizeme piisobit na emocionalni stranku zakaznika.

V této préci bude rozebrano ptedev§im vyuzitim skrytého textu, manipulaci pomoci
podprahového sdé€leni, které ¢loveék neni schopny védomé rozpoznat, ale mozek toto
sdéleni zaznamena do podvédomi. Dale se budeme zabyvat vyuzitim znalosti

fungovani mysli k pozitivnimu ovlivnéni ¢lovéka aplikovanych na textilie.

Vystupem této bakalaiské prace bude vzornik s motivy odvijejicimi se od daného
tématu a finalni textilie budou v podob¢ $atku s aplikaci vzoru na textilii za pomoci

sublimac¢niho tisku.



2. Vnimani

K pochopeni, jak funguje mysl a ke snaze ovlivnit mysleni ¢lovéka jeji pomoci, je
zapotiebi se nejprve zaméfit na to, jak samotna mysl pracuje, a co vse je schopné ji

ovlivnit. Z toho diivodu tato kapitola rozevira a popisuje proces vnimani.

Vnimani (percepce) je zékladnim procesem, ktery clovéka informuje o vnitinim
a vngjSim svéte. Zachycuje vse, co v ur¢itém okamziku piisobi na mysl ¢lovéka. Je
procesem organizace a nasledné interpretace jednotlivych smysla. Témito smysly
jsou napiiklad i zakladni smysly jako je zrak, sluch, ¢i hmat. Dale jsou to smysly pro

teplo a chlad, nebo i bolest. Kone¢nym vysledkem percepce je pocitek nebo vjem.

Pocitek je vysledkem jednoho smyslu. U zraku to pomoci receptoru, ktery pieda
informaci nervu a ten ji pfedd do mozku. Takto je vytvoien obraz jednoho znaku

predmétu, jenz je vniman. Pfikladem muze byt barva vnimaného predmétu.

Vjemem je nazyvéano vétsi mnozstvi pocitkll. Jsou souhrnem vlastnosti piedmétu ¢i
jevu, ktery je vniman jako celek. Vjem dopliuje jistd mira lidské znalosti, zkusenosti
a postoji (motivaci). V dnesni dob€ uZ neni uznavdna myslenka, Ze stejnym popudiim
odpovidaji i stejné vjemy a pocitky. Piikladem mutze byt lidské oko, které vidi jinak

neZ fotoaparat.

2.1 Historie

Teorii o tom jak mysl vlastné pracuje, je pomérné velké mnozstvi. V minulosti se
veédci zabyvali pouze mozkem jako takovym. Veskeré zkouméni mysli proto bylo
vyhrazeno pouze filozoftim. Teprve v poloving 19. stoleti bylo zjiSténo, Ze pocity jsou
vysledek nervovych impulst, tudiz jsou méfitelné a mohou byt analyzovany. Védci

se diky tomuto objevu rozhodli studovat kromé mozku také city a pamét’ cloveka.

V roce 1879 byla na univerzité v Lipsku oteviena prvni psychologicka laboratof na
svété. Byla oteviena némeckym filozofem Wilhelmem Wundtem, jehoZ pokusy
zkoumat mysl pomoci introspekce (analyzy vlastnich myslenek) na zac¢atku 20. stoleti
vazné zpochybnovalo mnoho védci z divodu nemoznosti tuto metodu ovéfit nebo ji

povazovat za neprikaznou.



Zpisobil zkoumani mysli bylo mnoho. Asi nejznaméj$im zpisobem zkoumani mysli
je Freudova psychoanalyza. Sigmund Freud (1856-1939) byl toho nazoru, Ze lidsky
charakter 1 soucasné chovani mize byt do zna¢né miry vysvétleno psychologickou

historii ¢loveéka.

., Freud prisel s nazorem, zZe lidé maji dva druhy myslenek. Jednak jsou to ,,védomé *
myslenky, které si uvédomujeme, jednak myslenky , podvédome*, které si
neuveédomujeme a které se skryvaji v nasem podvédomi. Maji vsak rozhodujici viiv na

veédomou mysl. * [1

Dal$i z moznosti zkoumani mysli je zkouméni mysli s biologickym pfistupem. Diky
tomuto piistupu k vyzkumu byly popsany procesy, které probihaji v mozku. Byly zde
popsany chemické latky, pisobici na mozek ¢loveka a ovlivitujici tak jeho chovani.
Tento zplsob zkoumdani mysli neni pro tuto préci dillezity, proto v dalSich kapitolach

nebude dale rozebiran.

Dulezitym smérem pfi vyzkumu mysli je pro tuto praci behaviorismus a také Gestalt
psychologie (tvarovd nebo celostni psychologie), kterd byla stvofena velkym
mnoZzstvim rakouskych a némeckych psychologli. Vznik behaviorismu byl v obdobi
mezi rokem 1920 a polovinou 50. let 20. stoleti avSak 1 v dneSni dobé m4 mnoho
svych zastanci. Jeho hlavni myslenkou je zamétfeni pozornosti na lidské a zvifeci
chovani. Veskeré chovani se snazi vysvétlit rozdélenim na dva prvky, podnét a
naslednou reakci na tento podnét. Tento myslenkovy smér byl nejvice proslaven
ruskym fyziologem I. P. Pavlovem. Ten se zaméfil na ovlivnéni chovéani pst za
pomoci vytvotreni podminénych reflext (nau¢enych odpovédi na konkrétni podnéty).
Provedl naptiklad pokus, v némz spojil podnét zazvonéni zvonku s jidlem. Reakci psa

na tento podnét bylo oc¢ekavani jidla po zazvonéni zvonku.

Jak je jiz vySe zminéno, reakci na behaviorismus bylo ve 20. a 30. letech naseho stoleti
vytvofeni Gestalt psychologie. PfedevS§im pak na jeho hlavni mySlenku, Ze vse lze
rozlozit jen na podnét a reakci. S touto mySlenkou se zastanci Gestalt psychologie
neztotoziovali. Byli zastanci nazoru, ze celek ptfedstavuje néco vic, nez rozlozené
¢asti a mezi ¢astmi a celkem existuje urCity vztah. Zajimala se proto o mysl jako celek.
Snazili se porozumét mentdlni zkuSenosti a celkovému vyvoji mysli. Jejich

soustfedéni bylo zaméfeno zejména na uvédomeni si svéta a okolniho prostredi lidmi.
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Gestaltismus se zabyval také zakonitostmi vnimani. Celek vytvari Gestalt (tvar),

vvvvvv

Z téchto zakont je tzv. zakon pregnantnosti, podle n¢j vzdycky smétuje Gestalt k co
nejjednodussimu usporadani vsech prvkl do jasné definovatelného celku. Z tohoto
zakona jsou odvozeny i dal$i, napt. zakon doplnéni dobrého tvaru nebo zakon figury

a pozadi (rozdé€leni vjemového pole na dominantni obrazec - figuru a pozadi).  [1]

Znamena to, ze kvili zjednoduseni a snadnéjsi orientaci ¢lovéka je vnimani zkresleno,

¢ehoz je vyuzito u tzv. optickych klami.

e
[\

0

obr. 1 Kanizsa trojuhelnikova iluze [4]

Jak 1ze vidét na obrazku 1. iluze tvoii dva trojuhelniky pies sebe, pfestoze ani jeden
z uvedenych trojuhelniku zde neni pfesné ohranicen. Lidskd mysl si sama obrazek

spoji a tvoii tak dojem zminénych trojuhelniki.

N,

obr. 2 Ctvercova iluze [5]
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Na obrazku 2 je vyobrazeni stejné iluze, jen je zde pouzit jiny tvar — ¢tverec. Ob¢ tyto

iluze jsou nazyvany optickym klamem.

2.2 Typy vnimani

Vnimani Ize rozdélit podle riznych kritérii. Jako prvni zde bude uvedeno déleni do
Sesti kategorii podle vlastnosti, kterymi je ovlivnéna jeho uroven. Tyto vlastnosti

Z n¢ho zaroven délaji individualni zalezitost. V nasledujici tabulce jsou popsany tyto

vlastnosti.

VYBEROVOST schopnost vybrat z mnoha podnétd, pusobicich na ¢lovéka, ty, které

VNIMANI jsou pro néj ddle7ité

ZAMERNOST schopnost odligit vybrané podnéty od pozadi

VNIMANI

APERCEPCE spojeni procest vnimani se zkusenostmi

PREGNANTNOST schopnost vytvofit netplny viem

(PRESNOST)

KONSTANTNOST schopnost zachytit podnét jako identicky viem i v jiné poloze

VNIMANI (napF. ptdorys)

TRANSPOZICE schopnost vnimat vjem, ktery se jevi v jiné podobé, ale zachovava si
strukturu (napf. auto po havarii)

obr. 3 Rozdéleni vlastnosti vnimani

Kromeé téchto Sesti kategorii dale délime vnimani na tyto Ctyfi typy:

1. analytické vniméani — je vnimani detailt, vyznacuje se nedostatkem nadhledu

(ptikladem €loveka s analytickym vnimanim mutiZze byt 1ékar ¢i utednik)

2. syntetické vnimani — ¢lovek, ktery ma dobry nadhled, vnima $ir§i souvislosti,

vnima globalné (piikladem takové osoby je politik)

3. analyticko-syntetické vnimani — idealni podoba (pfikladem muze byt ucitel nebo

podnikatel)

4. emocionalni vnimani — je dano na zaklad¢ emoci, vyznacuje se omezenou logikou

(ptikladem pro tento typ vnimani mtze byt umélec ¢i psycholog)
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2.3 Podprahové vnimani

., Ve vetsine definici oznaceni pro vnimani podprahovych podnétu, které nejsou
jedincem veédomé zaznamenavany, zustavaji na okraji proudu prozitkii ¢i jsou
zamaskovany jinymi prvky podnétového pole, ale podvédomé piisobi na jednani jako

nevedomé motivy. 2]

Jak je jiz z citace jasné, podprahovym signdlem je nazyvan signal pronikajici do
podvédomi piijemce, aniz by jej védomé zaznamenal. Signal je ulozen do podvédomi,
které nasledné vysila dalsi signal, kterym mutze byt ovlivnéno piijemcovo védomi.
Utinna jsou ale pouze jasnid a kratka sdéleni. Nejvétsi vyuziti technologie
podprahového vnimani je v propagaci a reklamach. Je vSak nutné fici, ze ve vétsing
statli je propagace touto cestou zakazana a povazovana za ilegalni. Jeji nejvétsi
nebezpeci je v tom, Ze se tento signdl da velmi obtizné€ rozpoznat a z tohoto divodu

je mnohdy zapotiebi specidlni technologie k odhaleni podprahového signalu.
2.4 Symbolika tvari, barev, obrazi

RozliSovani obrazl barev a tvarti je jednim ze zakladnich prvkl lidského vnimani.
Aby c¢loveék rozeznal v prostoru objekt, nejsou pro tento ukon dilezité informace o
jeho poloze nebo proporcich. Zrakové centrum v mozku dostane od zrakovych
receptortl impulz, diky kterému je objekt rozpoznan diky kiivkam a ur¢itym ahlim.
Mozek tyto objekty porovna s objekty uloZzenymi v paméti. Tato schopnost je

odvijena od ptedchozich zkuSenosti a znalosti dané¢ho ¢lovéka.

Lidskou pozornost mnohem vice upoutaji seskupeni obrazcli nez osamocené objekty.
Pokud se jedna o potiebu néco zvyraznit je za timto ticelem vhodné pouzit obrazce
S tvarem trojuhelniku a to z diivodu jeho vystrazné symboliky l1ze jej doplnit Eervenou

barvou, jejiz vyraznost ¢loveéka vzdy zaujme.

V této kapitole budou samostatnd rozepsany &tyfi zakladni typy tvari. Ctverec,
trojuhelnik, kruh a poslednim tvarem jsou kiivky. Dale se tato kapitola bude zabyvat

symbolikou barev a nakonec zde bude popsana i symbolika obrazii.
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Ctverec je diky svym hranam oblibenéjsi u muzi. Idealné se k nim hodi,
nebot’ doplnuje jejich analytické mysleni. Je vyjadienim pevnosti. Mlize byt
vniman jako stavebni kimen, na némz lze dal stavét. Zeny na pravothelniky piilis

nereaguji. Je pro né vétSinou symbolem tihy a drsnosti.

,, Casto se tento vztah prirovnava ke kameni. Muzi vidi v kameni néco, s ¢im mohou
mérit silu (rozbit ho), mohou s nim néco postavit (tviirci cinnost) nebo s nim po nékom
hodit (agresivita). Naopak zZeny maji ke kameni respekt, pripada jim chladny a

netecny. [3]

Poutavost ¢tverce je velmi nizka. Je to dano tim, Ze velka vétSina véci v lidském okoli
je hranata a 1 pravych 0ihll je spousta. Je to natolik bézny tvar, ze ¢lovéka nezaujme,

takovym zptisobem aby se nad nim pozastavil.

Trojuhelnik Do skupiny tohoto symbolu jsou fazeny viechny objekty, ‘

které jsou specifické mnozstvim ostrych uhli. Tyto tvary maji symboliku

upozornéni. Z tohoto divodu jsou téz uzity napiiklad na upozoriujici dopravni

znacky. Ptitahuji lidskou pozornost.

Kruh je velmi oblibenym znakem pro zeny. Je protikladem ’

mnohouhelniki. Je symbolem lasky, porozuméni, n¢hy a klidu. Pro nékteré

muze muze byt ptili§ jemny a zensky. Z tohoto diivodti u muzii neni pfili§ oblibeny.

K{¥ivKky Tyto utvary jsou idedlni jak pro muze, tak i pro Zzeny. Jsou dobte 2
viditelné a poutavé. Tento typ objektd je urCitou syntézou objekt

predchozich. Negativni efekt, ktery lze nalézt o vSech predchozich je né&jakym
zpusobem vytracen. Jejich problém spoc¢iva v tom, ze jsou variabilni a diky tomu
mohou mit 1 negativni efekt. Tato mez se stanovuje obtizné. Obvykle pokud neni
takovy utvar vytvofen z néjakého jiného utvaru (napf. trojihelniku), tak je vysledek

pozitivni.

Stejné jako tvary, 1 barvy maji svou skrytou symboliku a vyznam, kterymi lze navodit
pfijemné i nepiijemné pocity. Kazdé barve jsou ptidélovany néjaké t¢inky. Nutné je
zde také dodat, ze v riznych kulturach jsou barvy vnimany odlisné. Také jsou
pfifazovany naptiklad ke znamenim zvérokruhu, naladam, ¢i uz od davnych dob

k bohtim. Nize zde bude rozebrano n¢kolik barev, ale protoze, pro tuto praci nejsou

14



barvy stézejni, nebudou rozebrany podrobné, barvy v této kapitole jsou popsany

Z pohledu jejich vnimani v Evropé.

Cerna — Je nejtmavsi barvou, kterd je symbolem tmy, smrti, ale také vzdoru a
protestu. Evokuje pocit smutku. V mnoha kulturéch je bréna jako barva zla. Cerna
barva muze byt vyklddana i jako barva moci. Spolu s bilou jsou oznacovany jako

nebarvy.

Bila — je protikladem ¢erné. Znaci Cistotu a nevinnost, je symbolem svétla. Je barvou

pocatku, chladu a miru.

vvvvvv

pouzivana a barveni luxusnich latek a proto je ¢asto spojovana s bohatstvim a moci.

Tato barva vyvolava melancholii, uklidituje emoce a ptisobi proti nevolnostem.

Cervena - Cervena je symbolem chuti do Zivota, emoci a lasky. Na ¢lovéka pasobi
dynamicky aZ agresivné. Je v ni vzruseni a touha. Cervena dodava aktivitu pii praci
¢i u€eni. Symbolizuje touhu po uspéchu, silnych, hlubokych zazitcich. Pfednost této

barveé davaji cilevédomi, energicti, tviir¢i lidé, ale také lidé s nasilnickymi sklony.

Modra - Je barvou vody a vzduchu. Barva, nejvice pfifazovana bohiim. Napiiklad
nejvyssi egyptsky blth Amon je modry, stvotitel Aztékl téz i Indické bohy pozname
podle sinavé modré pleti, nebo gotickd Panna Marie se hali do modrého plasté a modré
pozadi renesan¢nich obrazii symbolizuje nekone¢nost bozského vesmiru. Modra je

barvou klidu a vyrovnanosti.

Poslednim tématem v kapitole je symbolika obrazii, i ta zde bude zminéna velmi
okrajove. Protoze symbolika obrazi neni jednoznac¢na, nelze o¢ekavat, ze obraz bude
pro vSechny pozorovatele vyjadfovat totéz. Kazdy obraz ma v sob¢ skryty vyznam
ulozeny jeho autorem, pfes to v§ak na kazdého ¢lovéka bude dany obraz ptsobit jinak.
Jejich mnohoznacnost je ddna tim, Ze vyznam obrazu je velkou mirou ovlivnén
zkuSenostmi, zajmy a také potfebami pozorovatele v dany okamzik. Dale jsou i
jedinci, ktefi maji problém tyto symboly v obrazu viibec rozpoznat. Nékterého

pozorovatele zaujme jen detail a jiného obraz jakozto celek.
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Jak je znazornéno na obrazku 4. na nasledujici strané, kazdy obraz lze rozdé¢lit do Ctyt

kvadrantu.

prostor nahote vlevo lze metaforicky nazvat hledistém — dava se do souvislosti
s distanci, vzduchem, snénim a idedly (zde je tématem vyvySeni se
k nadosobnimu)

prostor nahoie vpravo je jevisttm - to souvisi s ohném, budoucnosti,
sebeprojevem, zacilenim a ocekavanim okolnich lidi (Tématem tohoto
kvadrantu je seberealizace)

prostor dole vpravo je nazyvan trzist¢ — ma souvislost se zemi, télesnym i
praktickym uzemnénim (tématem je zde prvotni diivéra)

a poslednim kvadrantem je prostor dole vlevo, kterému se tika orchestfiste -
souvisi s vodou, vyladénim, katarzi, ndvratem k néCemu co jiz uplynulo

(tématem je smrt a znovuzrozeni)

Dale mé kazdy své pohybové diagonaly:

diagonéla z levého dolniho rohu do pravého horniho se nazyva Zivotni linie
(symbolizuje nasledovani zivotniho proudu se vSemi vyzvami, které pfinasi)
diagonala z pravého horniho do levého horniho rohu je to pasivni linie (ta
symbolizuje snaha poodstoupit z proudu Zivota a vidét véci z SirSiho nadhledu,
nebo unik od konfliktl Zivota)

diagonala z pravého horniho rohu do levého dolniho je regresni linie (U ni je
symbolem zéanik ¢i navrat, miZe to byt napifiklad motiv hledani ukrytého
pokladu - néceho co bylo davno ztraceno)

diagonala z levého horniho rohu do pravého dolniho je oznacovana jako linie

materializace (zde byva symbolem zhmotnéni, zesvétsténi nebo pad)
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Kombinovand prostorovd symbolika — vlastni rozvinuti modelu Rudolfa Michela

obr. 4 Rozlozeni prostoru [6]

2.6 Pasobeni textilii na ¢lovéka

Tato kratka podkapitola je vénovana textiliim a jejich pisobenim na ¢lovéka. Na
Cloveéka piisobi jiz vySe popisované barvy ¢i tvary. V podstaté lze fici, Ze prvni, co,
potencialniho zakaznika na jakékoliv textilii zaujme nejdiive, je jeho design. Z tohoto
divodu je dilezité volit vhodné barvy, které zaujmou. V designu se vSak nelze
zaobirat pouze barevnosti. Jak jiZ bylo vySe zminéno, v piedchozich kapitolach, vse
souvisi se v§im a proto je dulezité, aby byly dobfe propojeny barvy, tvary a poptipade
i pismo, pokud jej ma vysledny design obsahovat. Pohled na textilii zde bude zaméten

zejména na odeév a odévni dopliiky.

Pti vybéru dopliku a odévu se Clovék zaméfuje ne jen na design, ale také na
materialové zpracovani dané textilie. Je n€kolik rozhodujicich faktord, podle nichz si
zakaznik vybird. Jednim z téchto faktorti je pohodlnost a také ti¢elnost (to k cemu ma
textilie slouzit). Dal§im faktorem je pfijemnost dané textilie na omak. U vybéru
materidlu je velmi dulezité znat zvolenou technologii vyroby dopliku. To bude

podrobnéji rozebrano v kapitole vybér technologie.
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3. Pismo

Tteti kapitola této bakalarské prace, jak jiz ndzev napovidd, je vénovana pismu. Dalsi
Ctyfi podkapitoly se zamétuji na vznik a vyvoj pisma, pismo z pohledu navrhare dale zde

budou rozebrany fonty a posledni podkapitolou je kaligrafie.

Pismo je jednim z velmi dilezitych vynalezl, diky némuz lidstvo vstoupilo do dalsi
historické éry vyvoje. Od této chvile umi lidé zaznamenéavat myslenky, zpravy ¢i udalosti
a také psat svou historii. Pomoci pisma lze komunikovat nejen v prostoru, ale i v Case.

Tyto pisemné zdznamy dnes davaji moznost studovat ptib¢hy naSich predk.

Zakladni podminkou vzniku feci a pozd¢ji také pisma byla prakticka ¢innost lidi a
spoleCensky charakter prace, vyzadujici vyjadfovdni a zaznamendvani mysSlenek.
V etapach vyvoje lidstva nadesel Cas, kdy uZz ustni pfeddvani zprav nestacilo a tak vzal

¢loveék do ruky nastroj a zaznamenal zpravu pro dalsi generace.

Dnesni tzv. pocitacové pismo se od tiskového pisma piedchozich staleti velmi vyrazné
odliSuje. Déano je to hlavné tim, Ze nema zddnou materialni podstatu. Coz znamena, Ze je
jen matematickym zapisem. Zasadnim rozdilem je fakt, ze se uplné€ vytratily vSechny
drobné rozdily mezi jednotlivymi literami a kazdy znak v celém textu je diky tomu
naprosto identicky. V pismu jsou ztraceny ndhodné chybicky v kresbé, ¢i patina, kterad
Cinila tiSténé texty lidStéjSimi, nez chladné a dokonalé otisky pocitacového pisma.

Diive u klasického knihtisku byly pro kazdou velikost pisma vytvafeny samostatné
obvykle to bylo od 6 do 36 bodi. Kazda z jednotlivych velikosti méla své pojmenovani.
Vétsi pisma méla jiny vzhled. Byvala jemnéjsi v detailech a kieh¢i v kresbé. Pro plakaty
byla specidlni pisma fezana nejen do kovu, ale i do dfeva nebo lina. Pismo diky tomu
bylo fyzicky ptesn€ urceno pro své uziti. Vznikem Pocitacového pisma byla tato zavislost
zcela odstranéna. Matematicka definice obrysti umoZnila kazdy znak libovolné zvétsit ¢i
zmenSit bez ztraty kvality. To zcela proménilo zpiisob prace s pismem, takze lze
najednou pouZit plakatové pismo na vizitce a knizni antikvu na billboardu. Pismo se vSak
vyvijelo jesté daleko dfive pted tim, nez vznikly jakékoliv raznice ¢i pocitace a tak muselo
ujit vyvojem dlouhou cestu, nez se dostalo do podoby, jak jej zndme dnes. V soucasnosti

je pismo vyuzivano ve vSech moznych odvétvich od knihtisku, az po design.
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3.1 Vznik a vyvoj pisma

Prvni otazkou, kterd mize ¢lovéka napadnout, kdyz se fekne pismo, je, co vlastné lze za
pismo povazovat? Uz u této otazky se nazory veédcii odlisuji. Jedna skupina povazuje za
pismo uz primitivni pokusy o sdéleni n¢jaké skutecnosti a myslenky druhému ¢i skupiné
druhych. Tato sdéleni byla obrazkova a diky tomu nebyla vdzéna na konkrétni jazyk.
Diky této skutecnosti byla svym zplisobem univerzalni. V dnesni dobé je Ize piirovnat
k piktogramim v metru nebo obchodnich domech, dal§i moznost pfirovnani poskytuji
dopravni znaCky. Podstatny rozdil mezi novodobymi piktogramy a nejstarSimi
obrazovymi sdélenimi je v tom, Ze zatimco u piktogrami se 1ze domluvit, Ze urcité véci
budou znaceny tak ¢i onak, a nasledn¢ je v nékteré z ptirucek vysvétleno, pro¢ je néco
znaceno prave tak a ne jinak. Naproti tomu, u nejstarSich obrazkovych sdéleni Zadna jina
alternativa vyjadfeni neexistovala. Proto bylo ke sdéleni pouzivano nejzakladnéjSich

obrazkil a symbolt.

Za pocatek pisma je vétSinou védci povazovan okamzik, kdy urcity znak zacal oznacovat
jazykovou jednotku (slovo, slabiku ¢i hlasku). Primitivni obrazky nemély vztah k jazyku
odesilatele a ani pfijemce sdéleni. Znamena to, Ze se vztahovaly pouze k zobrazovanému

predmétu nebo jeho symbolu.

Prvni kresby se objevily asi pied dvaceti tisici lety. Z dlivodu uvedeného vySe je uvadén
zacatek kapitoly pisma az o patnact tisic let pozdé&ji. Pii sledovani vyvoje pisma a tisku
jsou rozeznavana dvé obdobi. Jsou neoddélitelnd a navzajem se dopliuji. Kazdé z téchto
dvou obdobi mélo vyznamny vliv na sou€asny stupeni vyvoje lidské spole¢nosti. Jedna se
o obdobi ptedhistorického pisma, to jsou jiz zminovani pfedchiidci pisma (kresby —
piktogramy, ideogramy). Druhym obdobim je obdobi historické. Sem spadé vznik ru¢né
psanych, kreslenych a jinak vytvarenych pisem, vznik kovovych tiskovych pisem a tisku,

také vznik novych tiskovych technik V 19. a 20. stoleti a moderni pismova tvorba.  [7]
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Obr. 5 Egyptské hieroglyfy [8]

3.1.1 Rozdéleni pisem

Tato podkapitola ma za ukol ptiblizeni rozdé€leni druhd pisem, protoze neni jen jeden

druh, ale existuje pét zékladnich druhii pisma a pak jsou také pisma speciélni.
1. Piktografické (obrazkové) pismo

e Neni jesté pismo v pravém slova smyslu, jak jiz bylo uvedeno v piedchozi

kapitole, toto pismo nemuselo byt vazano k zddnému jazyku.

e Jsou to stylizované obrazky predméti, diky nimz se mohli dorozumivat

ptislusnici riznych kmend, ktefi si nijak nerozuméli.
e Moderni piktografické pismo jsou rizné mezinarodni znacky a symboly,

prikladem mohou byt dopravni znacky, astronomické a kalendaini znac¢ky nebo

symboly Udrzby odévi.
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2. Ideografické (pojmové) pismo

Vzniklo kvili zvySovani poteby uzivat znaky i pro vyjadieni jinych slov bézné

pouzivanych v lidské feci.

Naptiklad dvé nohy vedle sebe znamenaly koncetiny i chiizi.

Vyhodou bylo, Ze se nevazalo pouze k ur¢itému jazyku.

Staly se univerzalnimi znackami mezi staty, nékteré jsou uZivany dodnes (mérné

jednotky, matematické nebo chemické vzorce).

3. Slovni pismo

Castym uzivanim obrazkového pisma se postupné pieslo ke slovnimu pismu.

Castym uzivanim obrazku pro znaceni predmétu se obrazek zacal spojovat

S konkrétnim slovem, ne vSak uz s predmétem.

K této zmén¢ doslo nezavisle na sob¢ ve starém Egypté€, v 1is§i Mayl ve Stiedni

Americe a v Mezopotamii.

Poté co stylizovany obrazek oznacoval skupinu hlasek, bylo moZzno pouZit tento

obrazek u vSech slov, kterd tuto skupinu hlasek obsahovala.

Byl to rébusovy zpiisob psani — nejstarsi egyptské hieroglyfy.

Postupem casu se znaky zjednodusuji a vznika tak ¢inské pismo, klinové pismo

V Mezopotamii a také hieratické a démotické pismo v Egypte.

Pozdéji znaky znaci celé morfémy a zacinaji se spojovat pouze se slabikami.
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4. Slabi¢né pismo

eV Cin& mé kazdy znak dvé &asti, jedna se vztahuje k vyznamu a druha

k vyslovnosti.

e Zjednodusenim vzniklo japonské slabi¢né pismo.

e Znaky oznacujici slabiky postupné zacaly znacit souhlasky, samohlasky se

piestaly oznaCovat.

e U arabského pisma se samohlaska vyrozumi z kontextu.
5. Hlaskové pismo

e Dnes je pouzivano ve vétSiné jazykil.
Posledni skupinou, kterou je zde mozno zminit je skupina:
6. Specialni pisma

e Do této skupiny patii vSechna specidlni pisma, jako je naptiklad Braillovo pismo

pro slepce, Morseova abeceda atd.
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Obr. 6 Braillovo pismo [9]
3.2 Fonty pisma

Na tvod této kapitoly zde bude vysvétleno a definovano nékolik pojmi. V dalsi casti
kapitoly zde bude nékolik ukéazek font. Spravnou volbou fontu pisma je dilezité se
zabyvat, pravé kvili tomu co jiz bylo zminéno v kapitole 2.4, kterda pojednava i o
symbolice tvard. U volby pisma plati pravé totéz, co u volby vhodnych tvart. Vezme-li
se jako ptiklad kniha, grafik pfi tvorbé piebalu knihy bude volit jiné pismo u

dobrodruzného romanu a napiiklad u romanu milostného.
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Pojem FONT je vyuzivan ptedevSim v typografii. Je definovan jako kompletni sada
znakli abecedy jedné velikosti a jednotného stylu. Slovo font se v dnesni dobé& poji

predevsim s pouzitim jednotlivych styll pisma.

Typografie je umélecko-technicky obor, zabyvajici se tiskovym pismem. Je déleno na
mikrotypografii a makrotypografii. Makrotypografie se zabyva uméleckou tvorbou
pisma. Mikrotypografie se zabyva umisténim pisma na stranku, proporcemi titulka, texta

a ilustraci, v ¢estin€ je nazyvana grafickou upravou.

Makrotypografie

Prvnim vyobrazenym fontem je font Time new romance. Je jednim z nejcasteji
pouzivanych fontl pisma. Je to pismo patkové a velmi Casto jsou patkova pisma
pouzivana pro dlouhé texty v tisténé formé, kdy diky patkam se Ctenaf snaze orientuje a

o¢i se pii jeho Cteni tolik nenaméhaji.

Makrotypografie

Dalsi ukazkou je pismo Calibri. Toto pismo je bezpatkové a vétSina bezpatkovych pisem
se da pouzit ve virtudlnim svété. Naptiklad u e-knihy, kdy patky pfi delSim Cteni Ctenare

naopak rusi.

Dalsi ukéazky fontl jsou zajimavéjsi a ne tak zndmé oproti vySe uvedenym. Ani jeden
Z nasledujicich fontd neni vhodny pro psani dlouhého textu, ale spiSe pro nadpisy c¢i
kratka sd€leni. V bézném wordovém pismu k vybéru nejsou, takze je lze pouze stahnout

a nasledné nainstalovat.

Na internetu se daji najit spousty stranek, z nichz se da font stdhnout. Kazd4 z nich nabizi

urcité tfidéni, podle kterého se daji fonty hledat. Naptiklad to mtize byt tieba tfidéni podle
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oblibenosti. Déle se da hledat tieba tucné, tenké, kurziva, nebo rizna ozdobné pisma.
Také uz je spousta programi umoziujicich tvorbu vlastniho pisma, nicméné tato moznost
pii tvorbé této prace vyuzita nebyla. Na obrazku 8 je ukazka panelu s moznostmi tiidéni

fontl na strance dafont.com.
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Obr. 7 Moznosti tfidéni fonta

Odtud pochézi i nasledujici font Lemon milk bolt, pouzity pro tvorbu navrha pro tuto

MAKROTYPOGRAFIE

Dals§im pismem, které neni tak znamé, ale vypada pékné je pismo Italian breakfast, jehoz
pouziti je spiSe naptiklad pro pozvanky, nebo véci podobného typu. Jako vétSina téchto

pisem u né&j nelze pouzivat Ceskou diakritiku.



Posledni ukazkou méné znamého pisma je Angle. Toto pismo je sice zajimavé, ale neni

prili§ citelné. Urcité¢ neni vhodné pro dlouhé texty a ani tohle pismo neumi ceskou
diakritiku.

Ma krotypograéic

3.2 Pismo z pohledu navrhare

Pismo je z pohledu navrhaie velmi zajimavym prvkem. At uz se jednd o ru¢né psané,
nebo pocitacové. U rucniho pisma je jedinecnost v rukopisu a na rozdil od jiz vySe
zminovaného pocitatového, nikdy nebude kazdé pismeno uplné totozné. V dnesni dobé

vSak i pocitacové pismo nabizi velky vybér riiznych fonti.

V drivéjsich dobach bylo pismo pouze pro tzkou skupinu lidi, jednalo se pfevazné o
cirkevni hodnostafe. Dnes umi, nebo by aspoil méla umét, psat vétSina lidi. Pismo je
spojovano s nabozenstvim a tradicemi riznych kultur a narodd. Individudlni rukopis je
pro svého puvodce piiznaény a fika se, ze pismo je obrazem cloveéka. Diky této
skute€nosti a vyznamu nékterych rukopisnych listin, byli lidé napodobujici rukopis a také

se falSovaly podpisy.

V dnesni dobé ma pismo Siroké spektrum vyuziti. Pfikladem mtize byt vyuziti pro design,
jelikoz pismo samo o sobé ma velice zajimavy design, se kterym se da dale pracovat.
VyuZiti nalezne v reklamé, a to na reklamni predméty, plakaty a mnoho dalSich uplatnéni.
Jak jiz bylo zminéno, knihy jsou prvnim zastupcem pro vyuZiti tisku pisma. Tim se prace

w7 . v

bude zabyvat podrobnéji v dalsi ¢asti. Diky rozsifené moznosti tisku, digitalizaci a
oblibenosti je pismo ¢asto vyuzivano K potiskovani textilii, at’ uz se jedna o odévni
textilie, tak 1 bytové dekoracni textilie. V textilnim primyslu vSak motiv pisma i jiné
dekory nemusi vznikat pouze metodou tisku. Lze pouzit také jinych technologii pro
vzorovani, jakymi jsou tkani, pleteni, vySivka. Na obrazku 8 jsou nékteré ukazky pouziti

pisma v designech pro textil.
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Obr. 8 vzor pisma na textilu

Jak je jiz zminéno v predchozi kapitole, vhodnou volbou pisma Ize pilsobit na
pozorovatele, ¢ehoZz je vyuZivano napiiklad u prebalti knih, kdy tkolem knihy je
potencidlniho ¢tenafe na prvni pohled zaujmout. Samoziejmé kniha nezaujme jen
zvolenym pismem, ale designem celkové. Jeho spravna volba vSak miize ¢tenafi hodné
napoveédét i 0 piibéhu a zanru. Jak lze vidét na obrazku 9, kde jsou dvé ukazky piebald.

U ptebalu vlevo se jedna o zanr fantasy, vpravo jde o sci-fi detektivku.

ANORZE] Sapkowski LI N [: [l |.| N [: H I |.| I]

- LAAKLINAC
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Obr. 9 Ukazky kniznich piebali
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3.3 Kaligrafie

Kaligrafie je uméni krasopisu. Zahrnuje funkéni napisy a rucné psané dopisy, 1 vytvarné
uméni. Vytvofeni ruéné psan¢ho znaku milize mit pfednost pfed Citelnosti textu.
Kaligrafie se 1isi od jiz vyse zminéné typografie. Znaky jsou proménlivé a spontanni,
obsahuji jedine¢nost okamziku psani. Ve chvili, kdy se tisténé pismo rozsifilo a v knizni
produkci nahradilo psani, byla kaligrafie pfesunuta do kancelafské, listinné a umélecké

oblasti.

Moderni kaligrafie je spojovana s tvorbou pozvanek, map a jinych praci vyuzivajicich
psani. VétSina dneSni kaligrafie je uz vzdalena od piivodniho uméni jedinecnosti psani.
Moderni kaligrafie je spiSe jednodussim krasopisem, pfitahujicim pozornost svym dnes

zvlastnim stylem. Kazdé pismeno v Kaligrafii se sklada z nékolika tahd.

V kaligrafii Ize vyuzit mnoho rtiznych typl per. Nejstarsi jsou bambusové €i radkosové
pero, ta se v prub¢hu let pfili§ nezménila. Pozdéji se objevila pera namaceci, kterd mayji
vymenitelné hroty. Tato pera existuji v riznych tvarech a velikostech, diky ¢emuz jsou
vSestranna. Skladaji se z dfevéné nebo plastové nasadky, na niz je nasazen jeden z Siroké
skaly riznych kovovych hrott. Jak je ukazano na obrazku 8 nize, kazdy z hrotu zajist'uje
jiné¢ moznosti psani. Pfi vybéru inkoustu, je dulezité se presveédcit, zda tento typ pera pise

s vybranym inkoustem hladce a nekankuje. [10]

obr. 10 Kovové hroty perka a rozdily v pismu
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4. Prakticka ¢ast

V této Casti bakalafské prace se zaméfim na realizaci experimentdlnich vzorkll pro
zpracovani vybraného tématu. Chtéla bych se zde vénovat zakomponovani textu do
designu textilie. Ugelem této textilie by mélo byt pokusit se pomoci kombinace

pozitivnich slov, barev a tvarti, nasmérovat ¢lovéka k pozitivnéj§imu mysleni.
4.1 Vybér technologie

Pro mou préci byla zvolena technologie sublimaéniho tisku. Sublimacni tisk hlavné pro
jeho neomezeny vybér barev a moznosti ptfi vymysleni vzora. V nasledujicich kapitolach
budou popsany moznosti textilniho tisku, ktery je hned vedle textilniho barveni jedna

z nejdulezitéjsich zuslecht'ovacich technologii, ovliviiujici prodejnost textilie.
4.2 Tisk

Potiskovani textilii je mistni barveni. Jsou pii ném pouzivana stejna barviva jako pii
bézném barveni. Barviva jsou ale obsazena v tiskaci pasté, které¢ je nanaSena na textilni
materidl riznymi tiskarskymi technikami. Po vlastnim tisku je dtlezité barviva dale
fixovat, aby vznikly potisk mél pozadované stilosti vybarveni. Po tisku nasleduji
dokoncujici prace, zavisejici na charakteru pouzitého textilntho materidlu a druhu
pouzitych barviv. Néktera barviva jsou na textilni material upeviiovana jen zasusenim,

Casto byvaji fixovana pafenim.

Textilni tisk vznikl diky touze Clov€ka zdobit textilie urcené k odivani a pozdé&ji i
Kk vyzdobé¢ obydli. Postupem ¢asu vznikaly a zdokonalovaly se rizné tiskaiské techniky.
Jsou rizna kritéria, podle nichz se daji délit typy a techniky tisku. Jako ptiklad zde lze

uvést déleni podle chemického slozeni na tisk piimy, tisk leptem a tisk rezervou.

Pro tuto praci je stézejni technologii tisk pfenosovy, patfici mezi specialni techniky
textilniho tisku. Jak jiz napovida nazev, pii této technice je na povrch potiskované textilie
pfenaSen vzor diky specidlnimu pracovnimu postupu. Tento zpisob tisku spociva
Vv presublimovani barviv z papirového nosice na textilni material za soucasného tepla a
tlaku. Béhem termického puisobeni tak probéhne intenzivni sublimacni proces, kdy je na
textilii pfeneseno barvivo a sou¢asné dochazi i k jeho fixaci. Fixace je u této techniky tak
dokonalé, Ze nasledné prani potiSténé textilie uZ neni potieba. Konecné stalosti zavisi na

volb¢ barviv, potiskované textilie a také na technologickych podminkéach ptenosu.
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4.3 Materialy, priprava pro tisk

Pro pfenosovy tisk jsou vhodna disperzni barviva. Tato barviva jsou pouzivana ptrevazné
k potisku syntetickych materiali, jako je polyester, polyakrylonitril, nebo polyamid. Lze
pouzit i smésové materidly, napiiklad bavlna/polyester, kdy v§ak mnozstvi syntetického

materidlu by mélo pfevazovat nad mnozstvim piirodniho materidlu. Pro vzornik této

prace byl pouzit material 100% polyester, ktery Ize vidét na obrazku 10.

Obr.11 Pouzity material

vvvvvv

popsana v kapitole 5.2 a 5.3. Navrhy jsou poté v pozadovaném formatu otevieny
V pocitaci a opraveny na pozadovanou velikost, ve které budou vytistény. Nasledné je
proveden tisk sublima¢nimi barvivy, na specialni papir. Pokud je vzor vytistén a je
pripraven 1 materidl (nastfihan na pozadovanou velikost) Ize provést tisk. Cely postup

podrobnéji bude popsan v kapitole 5.3.

5. Navrh vzoru

Z pocatku, jsem si myslela, Ze vybrané téma bude pomérné snadné na zpracovani.
Postupem casu, kdyzZ jsem se vSak zacala hloubé&ji zabyvat problematikou podprahového
vnimani a vSech dalSich, pro tuto praci nezbytnych detaild, jsem zjistila, ze to neni tak

snadny ukol, jak by se mohlo zdat.
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Naptiklad, velmi dilezité bylo zjisténi, ze pokud ma sdéleni ovlivnit za ptedpokladaného
pouziti podprahového vnimani, musi byt ono sdéleni kratké a jasné. Z ¢ehoz plyne, ze
nejidealnéjsi je pouziti napiiklad jednoho slova, nebo symbolu, zndmého vsem. Jako
dalsi jsem si polozila otazku, ktera jako prvni mtze napadnout snad kazdého Clovéka.

Tato otazka zni: ,,Bude to viibec fungovat?“

Odpoveéd’ na otazku, zda vlibec bude textilie fungovat podle zdméru, je velmi slozita.
Mohu fici ano, samoziejmé, ze to fungovat bude. Otazkou vsak potom je, zda v tom
opravdu hraje néjakou vyznamnéjsi roli ukryty text, nebo to bude jen vysledkem vzoru,
ktery se nositelce bude libit a bube ji pfijemny. Protoze i to dostate¢n¢ ovliviiuje mysl.
Pokud se dana osoba bude citit dobfe a pohodln€, bude se to pozitivné odrazet i na
psychice. Nicméné jsem diky této otdzce zaradila dalsi kapitolu 5.4, kterou jsou moznosti

testovani.
5.1 Inspirace

Inspirace lze hledat rizné a pravé z tohoto diivodu bylo zaéit pomérné slozité. Takovou
prvotni inspiraci ni byly PF karticky néjaké firmy, na niz byl text skryt v ploSe pismen.
Jednotliva slova byla zvyraznéna tak, Ze mezi matnymi pismeny byla pismena leskla,

ktera pfi zaméteni na tento fakt davala dohromady slova.

Dalsi inspiraci, z niz jsem vychazela, byla op-artova dila, kterd jsou velmi zajimava.
Op-art je jeden z mala modernéjsich uméleckych smérd, ktery mé oslovuje. Vznikl v 60.
letech 20. stoleti. Zabyva se optickymi iluzemi a mezi jeho nejvyznamnéjsi predstavitele

patii naptiklad Victor Vasarely nebo Bridget Riley.

Mou posledni a pro mé asi nejvétsi inspiraci, se staly mandaly. Hlavnim divodem, pro¢
jsem si je vybrala, je to, Ze se o n¢ zajimam jiz del$i dobu a bavi mé si je vytvaret a také
vybarvovat. Také se mi zdaly byt vhodné, protoze jsou samy o sobé pozitivni. Plivod
mandal je tézké zatadit do néjakého konkrétniho Casového useku, protoze jako kruhovy
ornament se vyskytuje snad ve vSech dobach i kulturach. Pivod tohoto slova je ve
staroindickém obfadnim jazyce sanskrtu, piesto jak bylo jiz zminéno, nepatii pod zadnou
kulturu a ani naboZenstvi. Je velké mnozstvi jejich druhti a zpiisobii jak je vytvorit. Kromé
ted’ uz asi nejznaméjSich mandal na relaxaci v podobé¢ kreseb (tisténych ptedloh) jsou

velmi dobfe zndmé také sypané mandaly tibetskych budhistickych mnichi.
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Sypané mandaly jsou velmi ndrocné jak Casové, tak i na trpélivost. Kazdy symbol zde
ma svilj vyznam a po dokon¢eni mandaly se mnisi schazi pti obtadu, kdy za zpévu mantry
je mandala smetena do nddoby a nésledné vysypana do feky. Hlavnim diivodem pro¢€ jsou
pii tomto ritudlu pouzivany sypané mandaly je, Ze symbolizuji pomijivost a také kolob&éh
zivota. Materidlem pro tvorbu obrazcii jsou riizné barevné pisky vytvotrené z rozdrcenych

polodrahokamii.

Obr. 13 Tibetsti mnisi pfi tvorbé mandaly [11]
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5.2 Rozpracovani vzoru

Tato kapitola je zaméfena na vytvareni vzori. Pro tvorbu navrhi jsem pouzivala dvou
grafickych programi. Byly to Adobe Ilustator, pro vytvoieni vzor S pismem a poté

Adobe Photoshop, pro tpravy barev.

Prvni navrhy nebyly pfili§ zajimavé, jak 1ze vidét na n€kolika nasledujicich obrazcich.

TMVNFOSLV D KFHY j b VL
VFBRBEVXFVYMFPVEALTPERC
WAOPGVMEKLHODSRTWEMGH
SXTMGSMBSTGESRWAROIPEIM
MIODHLEROVNKPUIWEBCMY]
JOREPLIATXABGMEOZIYKRD]
WREUBDMNFOLEBRMCEPAXROT!
XKASROTICPEADOWNMORENXTI
SEVOTISRANPKRKELAWODCAX
V3DFEREARAWIXTRAPOKWDI

Obr. 13 Prvni navrhy pismo

AMVNFSLVFDKFHVJISLVSLNHG VK
/FBRBEVXFVYMFPVEALJAPERC
NQOPGVMEKLHODSORTWCMGN
SXTMGSMBVTGBKSRWAROPBLM
MKODHLOQEROVNKPUZWBCMY
ZOREPLIATXQBJIGMEOZIYKRDIC
NREUBDMNFOVEBMCPSAXROT
XASROTICPEADOWNMORENEXT
SEVOTISRANPKRELQWOHCQPAX
/RDFEREARQANWIXTSGPOKWIL
NKQRPDCLSKNTORXPRINTALUS

Obr. 14 pismo Freestyle Script

U téchto navrht je ur¢itym zptisobem podobnost s osmismérkami, coz je velmi znamé a

ni¢im nezajimavé. Proto jsem zkousSela jiné varianty.
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Obr. 15 prekryvani textu prvni varianta
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Obr. 16 prekryvani textu

Obr. 17 barevna varianta
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Obr. 18 Navrh tvoreny v ilustratoru
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Obr. 19 Inspirace v mandalach
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Obr. 21 Mandala 2 typy pisma
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Obr. 22 Pismo Matura MT Script Capitals

Nasledujici obrazky jsou printscreeny z pouzivanych programu. Pouzitymi programy
pro tuto praci jsou, jak jiz bylo uvedeno, Adobe photoshop a Adobe Ilustrator. V obou
programech je spousta riznych funkci, Pismo jsem vyvatela jako vektory v programu
[lustrator, po zhotoveni pismového vzoru jsem to nasledné prenesla do Photoshopu, kde
jsem nasledné pomoci prolinani nékolika vrstev, udélala motiv barevny.

Obr. 23 Program Ilustrator
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Obr. 26 Piekryvani textu Ilustrator
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Obr. 29 Dalsi moznosti prolnuti vrstev
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5.3 Realizace

Po zhotoveni navrhli, se prechazi k vlastnimu tisku. Po té, co jsem si pfipravila
pozadované velikosti materidlu, se na specidlni papir pomoci plotru vytiskne navrzeny
vzor. Tisk miizete vidét na obrazku 30. Plotr je od znacky Mimaki. Maximalni §itka pro

tisk je 130 cm. Jsou pouzivana disperzni barviva, ktera jsou pro pienosovy tisk vhodna.

Obr. 30 Tisk vzoru

Na obrazku 31 je vyobrazen papir s vytisténymi vzorky, ptfipraveny k pfenosovému tisku.
V/zorky jsem si nasttihala stejné jako pfed tim textilie. Papir se za tepla a tlaku potisténou

stranou piivede do styku s potiskovanou textilii, k ¢emuz slouzi transferovy lis.
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Obr. 31 vytistény papir
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Obr. 32 Transferovy lis

Na obrazku 32 je transferovy lis. Lis byl pfed pouZitim rozehiaty na teplotu 170°C.
Spodni pracovni plocha lisu byla pfekryta balicim papirem, na ten byla poloZena textilie
a na ni papir potisténou stranou. Celé se to piekrylo dalsi vrstvou baliciho papiru a
nasledné byl lis stlacen. Samotny tisk pfi teploté 170°C trval po domu jedné minuty. Na
obrazku mizete vidét maly display s ¢isly, kde je nejprve napsana teplota lisu a pfi

samotném tisku se zde odpocitavan cas.
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Po natiSténi vzoru je nutné textilii zacistit, aby se neparala a vypadala vizualné hezky.
Zacisténi jsem u vzorki provedla pomoci pajky a kovového pravitka. To mizete vidét na

obrazku 33.

y

Obr. 33 Pouziti pajky k zacisténi okrajt

Obr. 34 Zacisténé okraje

Po zacisténi vzork, jsem se pustila do vytvoieni desek na vzornik. Protoze rozmér desek
potitebny pro mé vzorky, které jsou 30x30 cm, v papirnictvi neméli, koupila jsem desky
dlouhé¢ a na pozadovany rozmér jsem si je nechala zkratit v tiskdrné. Tam jsem si také

41



nechala vytvorit samolepku na pfedni stranu desek. Dalsi navrhy a fotky z realizace a
finalnich textilii v podob¢ Satkii najdete ve fotodokumentaci.

5.4 Moznosti testovani

Tato kapitola je vénovana navrzeni zpiisobu otestovani funk¢nosti. Otestovani funk¢nosti
podprahového vnimani neni Uplné jednoduchy ukol. Kazdy ¢loveék totiz reaguje na jiné
podnéty. Dal§im velmi dilezitym faktorem je, aby testovany ¢loveék netusil, v ¢em test
spociva.

Nékteré z nezavislych testd, které jsem nasla pti hledani na internetu, poukazuji na to, Ze
Zeny jsou k manipulaci pomoci podprahového vnimani nachylnéjsi. Pro nejobjektivngjsi
nasbirani zpracovatelnych dat a ovéfeni jak zde podprahové vnimani funguje, bychom
museli mit co nejvetsi mnozstvi testovanych lidi, jak jiz bylo zminéno vyse, ktefi nebudou
veédét o tom, na co jsou testovani. Protoze, jak jsem jiz uvedla, kazdy jedinec reaguje na
odlisné podnéty, je jasné, Ze text zakomponovany takto do vzoru bude nejlépe plisobit na

testované osoby, které nejlépe reaguji na podnéty vizualni.

V ptipadé, kdy by mélo podprahové vnimani ovlivnit clovéka néjak vyraznéji a na delsi
dobu je idealni ho tomuto podnétu vystavovat ¢astéji. Coz je jeden z divodu, pro¢ pro

finalni vysledek byl zvolen doplnék odévu v podobé Satku.

Pokud bychom vsak chtéli plsobit i na ¢lov€ka, ktery reaguje napiiklad na podnét
zvukovy, uz by se to nedalo aplikovat v oblasti textilu. Pokud by tato textilie nebyla
spojena napiiklad s reklamou, na zvySeni jeji prodejnosti, kdy do zvukové stopy této

reklamy by byly zakomponovany ovlivitujici podnéty.
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6. Zavér

Inspiraci pro tuto praci bylo vice a postupné pii tvoieni ndvrhii se tak prace ubirala
nékolika sméry. Nejvétsi inspiraci, se staly mandaly a diky tomu se prace posunula do
findlni podoby, kdy jsou vzory podobné mandaldm tvofeny z pismen, V nichz je skryt
text. JeSté pred tim, nez vznikly vzory, které obsahuje vzornik a jejichz fotky jsou
obsazeny ve fotodokumentaci, byly vytvoifeny navrhy mandal z rozpoznatelnych slov,

které jsou v této praci v kapitole 5.2 a i tyto navrhy jsou obsazeny ve fotodokumentaci.

Vysledkem této prace je zhotoveny vzornik a také vysledné textilie v podobé satkti. Vzory
jsou navrzeny tak, Ze by mély spliiovat principy podprahového vniméni, coZ neni
otestovano. Z tohoto diivodu je zde navrzen zpusob, jakym by se vysledné textilie daly

testovat.

Na praci by se dalo déle pokracovat, naptiklad zhotovenim jinych vzort, kde by byly
zakomponovany principy podprahového vnimani, protoze toto téma je velmi obsahlé a
prestoze u této prace byl vybran k vytvofeni vzort text a pismo, k podprahovému

ovlivnéni se daji vyuzit i jakékoliv jiné symboly.
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Obr. 35 Pismo do ztracena
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Obr. 36 Barevna varianta
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Obr. 37 Obrazek v pozadi
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Obr. 38 Piesypaci hodiny
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Obr. 39 Pismo v chaosu

Obr. 40 Pozitiv a negativ
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Obr. 41 Vzornik précé

Obr. 42 VVzorek pozitiv a nedativ
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Obr. 44 Fialovy vzor
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Obr. 45 VVzorek s barevnou textilii

Obr. 46 4erny text na barevném podkladu
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Obr. 47 Finalni navrh — vzor z textu

Obr. 48 Finalni navrh — hvézda
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Obr. 49 Finalni navrh — pozitiv a negativ

Obr. 50 Finalni navrh — ptak
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Obr. 51 Finalni navrh — jin jang pozitiv a negativ

jin jang

Obr. 52 Finalni navrh —
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Obr. 53 Finalni navrh - pampeliska
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Obr. 54 Vizualizace - jin jang pozitiv a negativ

Obr. 55 Vizualizace - vzor z textu
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Obr. 56 Vizualizace — pozitiv a negativ

Obr. 57 Vizualizace — ptak
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Obr. 58 Vizualizace — pampeliska

Obr. 59 Vizualizace — jin jang

57



Obr. 60 Vizualizace - hvézda
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