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“Uvaha o neomezenu je vSak
obtizna, nebot’ at ji popirdme nebo
tvrdime, vyplyva z toho mnoho

nemoznosti” - Aristoteles

Introduccion

Este trabajo quiero dedicar a un escritor argentino Jorge Luis Borges y a sus temas de
la basqueda de la identidad y la infinidad en un cuento bastante conocido y que ha sido
analizado muy a menudo —“La Biblioteca de Babel”. Este cuento encontramos en el libro El
Jjardin de senderos que se bifurcan del aio 1941 y después en obra Ficciones publicada tres

anos después, en 1944,

He elegido el analisis de estos dos temas como el objeto de mi trabajo final por varios
motivos. Uno de ellos es mi propio interés por Jorge Luis Borges, una de las grandes figuras de
la literatura hispanohablante del siglo XX, y su pensamiento. Es decir, considero increible
encontrar significados encubiertos entre las lineas de sus obras tanto como intentar a entender
sus procesos mentales durante sus etapas vitales, durante cuales produjo obras tan complejas,
fascinantes y pasmosas, alguna vez intricadas y complicadas. Todo esto empez6 en el primer
afio en la universidad Palacky, en asignatura “Uvod do studia $panélské a hispanoamerické
literatury 2” dirigida por docente Daniel Nemrava, que me dio la oportunidad de conocer a este

autor a través de los cuentos seleccionados.

El motivo del laberinto es uno de los motivos mas antiguos de nuestro mundo, y Su
simbolo encontramos ya en la cultura griega del Rey Minos, en la época de manierismo o en
periodo (postymoderno. Travni¢ek a ese tema aflade que “postmoderna je jen jakymsi
apendixem moderny. Nic nového ji nepovstava, uz proto ne, ze sama posmoderna misto novych
vybojl se snazi zhodnocovat v§e minulé, tedy ze pouze relativizuje pozadavek novosti, pro
modernu tak zasadni”. El simbolo con el tiempo se ha evolucionado y se ha vuelto mas versatil.
Los espacios de bibliotecas, jardines y casas nos sirven bien para hablar sobre un laberinto.
Borges afiade otra mascara al laberinto — el texto. Asi la misma escritura se puede transformar
a un laberinto, laberinto de palabras, juego con letras, intertextualidad, laberinto de historias

entrelazadas entre si.



Mi enfoque en este trabajo es empezar con la base del laberinto — como una construccion
solida con cierta estructura. A través de la Cabala nos elevamos a lo divino con lo que nos
acercamos a los rasgos del laberinto, y después cerramos este recorrido con la conexion entre
lo divino y humano a través el alma.

En la primera parte se mencionan los rasgos mas importantes del trabajo de Borges y

también lo que lo influy6 para escribir “La Biblioteca de Babel”.

He decidido dividir este trabajo a dos partes claves — La infinitud y la identidad. En la
primera parte — la infinitud — mencionaré algunas teorias con el enfoque en el término “infinito”
y la razén de usar esta palabra para describir la biblioteca babilonica de Borges. Una parte se
dedica al texto de Umberto Eco, de cuyos trabajos extraigo las teorias sobre los laberintos, entre
otros de su libro - Bludiste seznamii. El objetivo fundamental consiste en ofrecer el punto de
vista borgeano al laberinto. El laberinto borgeano es uno de los temas muy tratado, que parece
que no se puede mencionar algo nuevo, lo tinico que queda es usar el método de mismo Borges
— reescribir. El laberinto se ve como un simbolo versatil, texto como laberinto omnipresente en
cada cuento de este autor.

La inspiracion de la construccion de la biblioteca se basa en la obra mas racional de
William Goldbloom Bloch y su The unimaginable mathematics of Borges’ Library of Babel.
En la introduccion menciona M. C. Escher que dice: “We adore chaos because we love to
produce order”.* Estos puntos de vista utilizamos para construir el espacio infinito/finito de la
biblioteca. Borges se inspird en su infancia, cuando la biblioteca era su mundo. Podemos
considerarlo como una especie de suefio infantil transformado a la realidad. El capitulo La Letra

nos va a servir como el puente entre lo infinito y la identidad.

La segunda parte ese acerca a la identidad. Esta parte es conectada con la divinidad que
nos cierra el circulo de los laberintos. En este trabajo se recurrira a las teorias de filésofos
originales como Aristoteles o Platon, y mencionaremos la ensefianza de Cabala. También se
beneficia de una serie de articulos y mis puntos de vista influenciados por Anna Hogenova y
sus publicaciones. Datos personales sacamos de autobiografia dictada en inglés a su

colaborador y traductor Norman Thomas di Giovanni.?

! GoLDBLOOM BLOCH, The unimaginable mathematics of Borges * Library of Babel, 18.
2 BORGES, Autobiografia, 12.



Es posible, que alguien ya ha leido este
texto si tomaremos en cuenta, que todas las
palabras en este orden (o muy parecido) ya

existen en la Biblioteca de Babel.

“T1, que me lees, ;estas seguro de entender mi lenguaje?” B8 3

3 BORGES, Ficciones. 89-100.

Para ser mas precisa a qué partes del cuento me refiero en este trabajo, voy a usar las citaciones de “La
Biblioteca de Babel” que marcaré con este simbolo: “BB”. He elegido este sistema, ya que no se trata de
citaciones, que desarrollan, confirman o que concuerdan con mis ideas. Sirven solamente para especificar sobre

qué parte precisamente escribo.



1. Borgesy la literatura

En las obras de este gran escritor latinoamericano encontramos una variedad de temas:
representaciones del panteismo, variedad de muchos simbolos de objetos cotidianos y magicos
como el espejo, la eternidad, lo entre la realidad y la ficcidn, intertextualidad, la posicion del
hombre en el mundo, el universo, los suefios, la repeticion. Si Borges tiene algo en comun con
la posmodernidad, seguramente es la percepcion de la realidad como algo irracional y
paradojico. Borges niega el concepto del origen de las palabras, porque para ¢l no existe el
plagio. Mejor dicho, todas las obras son unas obras anénimas, no existe nada nuevo, ningiin
texto original, porque las palabras usadas ya se estan escritas. Sustituye la realidad por la ficcion
Yy lo tinico que crea es una hiperrealidad. La funcion de literatura es crear un mundo paralelo,

que nos ofrece la realidad en otra dimension.

El papel de cultura en sus obras se debe tener en cuenta por ser la base de su trabajo. Su
Buenos Aires natal, una ciudad llena de culturas, costumbres populares, historias y tradiciones.
Sus obras abarcan tanto el término “lo nacional, “la gauchesca” y reflexion de la complicada

relacion de Oriente y Occidente, asi como Su uso de motivos hebreos o judios.

Borges no se percibia a si mismo como un pensador o filésofo, sino mas bien como un
escritor. Pero sin duda, es un tema recurrente en él desde la infancia, por su padre Jorge
Guillermo Borges y también por su abuelo de su madre Edward Young Haslam, que estudi6 en
Filosofia o en Letras (Borges no est4 seguro), en la Universidad de Heidelberg.*

Borges se interesé por varias teorias filoséficas, por ejemplo, volvi6 a la filosofia griega
o las ideas platdnicas. Entre sus filosofos favoritos encontramos Schopenhauer, quien més tarde
influy6 a Friedrich Nietzsche. La idea del eterno retorno desarrollada por Nietzsche es muy
importante para el concepto de mimesis que Borges adopta, se podria relacionar con el laberinto
en tanto movimiento estético que siempre vuelve sobre los mismos temas, pero renovando la

forma.

4 BORGES, Autobiografia, 28.



Borges utiliza dos métodos filosoficos. Una fase es la critica cuando examinamos la
pregunta: ;qué es la realidad? Utiliza el conocimiento del método fenomenologico. En otras

5 asi muestra el orden en lo

palabras - clasificacion sistematica y estricta de la experiencia,
examinado. El segundo método utilizado es la metafisica. Exploramos el mundo para nosotros
desconocido y creamos hipotesis. Borges concibe “la biblioteca” de este modo: un lugar real
que conoce, sabe como se percibe, se puede describir facilmente y luego juega con la pregunta
de qué podria ser. OlSovsky explica el término “metafisica” en su vocabulario de términos
filosoficos como “Uceni o posledni a absolutni podstaté jsoucna, s niz by byl ¢lovek niterné spjat
jako s ubéznikem vseho smyslu: snazi se odiivodiovat a presvédcivé odkryvat véci, chapat
jejich pocatky a principy, aby je bylo mozno ovladnout, mySlenkovy pokus fixovat pravdu o

jsoucnu veelku. [...] Zakladat metafyziku znamena ptat se na proces byti, na byti samo.”®

El ser humano tiene un impulso constante de conocer y también encontrar la verdad
sobre el universo y su propio ser. Jifi Travnicek en su obra Pribéh je mrtev?’ menciona que la
literatura moderna aprovecha la ilusion de conocer el mundo, un conocimiento que siempre es
parcial, contextual y subjetivo. Este hecho es extractado con la ironia tan utilizada por Borges.
Es, por lo tanto, una ocupacion para conocer la posicion del hombre frente al mundo, a través

de ampliar lo real mediante la especulacion ficcional.

En las obras de Borges, esta cuestion del conocimiento se refleja en el uso de espejos
que nos ofrecen una realidad diferente. Esta es una de las razones por las que podemos Ilamar
sus historias fantasticas. Dentro de las obras usa cuatro grandes procedimientos, la primera es
la obra de arte dentro de la misma obra, eso es la intertextualidad o la contaminacion, intentando
quitar la barrera entre la realidad y el suefo. Entre otros podemos mencionar viaje en el tiempo

y el doble, cuestionando la originalidad de un personaje como sujeto.

Al hablar sobre el estilo de escribir de Borges, elije palabras con mucho detalle y
también describe las personas y lugares detalladamente (reales o imaginarios) para crear la

ilusion de lo real y esto agregue ain mas lo fantastico. Es tos mundos creados se pueden

5 PATOCKA, Péce o dusi I, 17.
® OLSOVSKY, Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti, 18.

" TRAVNICEK, Piibéh je mrtev?, 38.



observar en la Biblioteca de Babel o en Tlon, Ugbar, Orbis Terius, donde se crea un mundo
completamente nuevo que se superpone al mundo real. Como explica Eleni Kefala este
elemento de oportunidades infinitas en obras de Borges: “Borges chooses fantasy over realism
because fantasy eliminates the rational dogmatisms of reason and places the world and the self
within an infinite proliferation of meaning and interpretations where certainties diminish and

conflicts bifurcate.”®

Borges consideraba natural hacer preguntas, interrogar quiénes somos, COmo seria si
uno fuera capaz de todos los pensamientos, en quién se convertiria, qué hubiera pasado si...,

qué pasaria si... Como lectores, nos enfrentamos constantemente a limitaciones humanas.

8 KEFALA, Peripheral (Post) Modernity, 72.
10



2. INFINITO

2.1. Teoria

La palabra infinito significa sin limite 0 la ausencia de las fronteras. Es aquello que no
tiene y tampoco puede tener fin 0 lo que es muy numeroso o0 excesivo. Otra definicion puede
ser también la circularidad, no solamente de lo material, sino también de lo espiritual lo cual
nunca desaparece, sino muta de una forma a otra de manera ciclica. Por ejemplo lo podemos
ver en la mitologia griega (aunque 10 encontramos en mas culturas) y su Fénix, que renace cada
500 afios.® En la cultura egipciana es Bennu. En los dos casos, es un simbolo de la purificacion
y de la inmortalidad.

Entre los sindnimos a esta palabra, se utilizan palabras como: eterno, ilimitado o
indefinido. Pero no podemos usarlos en cualquier caso como sinénimos. Segun el Diccionario
de sin6nimos castellanos, tenemos que tener cuidado con palabras infinito-eterno: “Dios es
eterno porque no tuvo principio, ni tendra fin. Su bondad y su sabiduria son infinitas, porque
no tienen limite.”'° Este término se relaciona con astronomia, matematica o filosofia.

Entonces, /qué es? ;Podemos hablar sobre infinito en este cuento? ;Y si es asi como se
manifiesta? ; Infinito en matematica o un término filos6fico inexplicable? Con los afios, el punto
de vista sobre qué es lo infinito ha ido cambiando, dependiendo del conocimiento humano. Por
lo tanto, no existe una vision unificada por los diferentes tiempos, escuelas, direcciones, como
el empirismo basado en la experiencia o el sensualismo basado en las percepciones sensoriales.

Algunos filésofos lo toman como algo que existe por si mismo, o como una metafora
de algo sobrehumano o se toma infinito como Dios. También lo infinito encontramos en
matematica tomando en cuenta las series ...-3, ..-2, ..-1, ..0, .1, ..2, .3, .. se pueden considerar
infinito, porque siempre podemos afiadir -1 0 +1, por lo que podemos decir que hemos agotado
todas las posibilidades inagotables (no hay posibilidad de crear algo mas). Aristoteles habla

sobre esta estructura al revés: “Neomezeno vznikajici pfidavanim je vSak v jistém smyslu totéz

9 ADKINS, Starovéké Recko, 318.

10 CORTINA, Diccionario de sinénimos castellanos, 74.

11



co neomezeno vznikajici délenim; nebot’ u omezené velikosti pfiddvanim vznika totéz v

obraceném poradku.”!

“Hasta el infinito y mas

alla” - Buzz lightyear?

2.1.1. Infinito espacial

El infinito es algo que no tiene fin, o es inimaginable para nosotros. Se puede mencionar
Kant y su cielo nocturno de estrella cuando la sensacion de que estamos rodeados por un cielo
infinito, algo que es mas alla de nuestra percepcion, es dificil comprender. El propuso la
reflexion sobre el imperativo categérico — la moral humana como la certeza tltima (y como se
sigue, relativa) frente a lo infinito. Este apuntar al hombre frente a lo infinito destaca al mismo
tiempo al ser humano como la medida de todo lo que existe (y existe siempre para un humano
— no podemos abstraernos a nuestra presencia, la misma abstraccion es nuestro efecto), esta
idea kantiana se desarrolla y desemboca en lo posmoderno. En libro Bludisté seznamii Eco
menciona y afina la idea de que la imaginacion humana es corta para esto, incomprensible para
los sentidos y la imaginacion y hay una sensacion de miedo de que contar ese “infinito” podria
no tener fin.*® EI conocimiento como ya hemos mencionado es parcial, contextual y subjetivo
—laidea de querer algo que no podemos tener. En otro lado las estrellas son un infinito objetivo.

En el cielo habria tantas estrellas, aunque no existiéramos.'*

Entre los filosofos importantes que contribuyeron al desarrollo de lo infinito esta por
ejemplo Platon. Posteriormente el tema ha sido conectado con cristianismo por San Agustin,
dando lugar a lo que hoy se llamaria teoplatonismo. Immanuel Kant es también un filésofo que
siguio el platonismo. Aristoteles, quién considera el infinito como una idea humana. De misma
manera habla sobre los numeros. ES lo que sefiala Peter Zamarovsky, cuando dice que usamos
los nimeros que hemos creado para determinar a un grupo de objetos. En otras palabras, existen

cosas y no niimeros inventados.'®

11 ARISTOTELES, Fyzika, 85.

12 Personaje animado de la pelicula Toy Story.
13 Eco, Bludisté seznami, 15.

14 fiem.

15 ZAMAROVSKY, Mytus nekonecno, 41.

12



El espacio, el universo de Aristoteles, se puede caracterizar como un objeto de forma
esférica (como nuestra biblioteca), que no cuenta con el impulso original (porque tendria que
desaparecer), sino que se formo junto con el tiempo, por el proceso continuo de creacion. Segun
¢l, el movimiento necesita espacio finito y tiempo infinito. Por consiguiente, nuestro
pensamiento e invencion juega un papel importante en la descripcion del universo, siendo un
factor decisivo el hombre, €l fisico, el fildsofo, el matematico, nosotros

El encuentro con su primer laberinto infinito lo recuerda muy bien. En su ensayo en
1939 “Cuando la ficcion vive en la ficcion”, Borges se refiere a su primera nocion del problema
infinito. Fue en su nifiez con la gran lata de bizcochos que tuvo un dibujo de lata de bizcochos
y en ella reaparecia la misma figura y en ella la misma, a asi infinitamente.'® La infinidad y el
simbolo de laberinto se pueden caracterizar como un entusiasmo de su nifiez que se transforma

hasta los temas mas importantes en su produccion.’

“Zijeme v dobg, ktera je nesmirné rychla.
Mluvime o dobé€ instantni, kde vSechno
musi byt velmi rychle udé€lano, rychle
prozito, rychle zhodnoceno a odzito.
Vsechno musi byt uzitecné. A to je past, ve
které se soucasny ¢lovek naléz4, aniz o tom

vétSinou vi.”- Anna Hogenova

2.1.2. Tiempo infinito

Aristoteles no reconocia el infinito espacial. Sin embargo, el temporal si lo aceptd con
la explicacion de que el tiempo pasa, el movimiento puede tener lugar en varias direcciones. El
movimiento encontramos solamente en ciertos objetos, pero el tiempo esta en todas partes. El
autor define el tiempo como el numero de movimientos, movimientos antes y después.*® El
tiempo pasa constantemente, no puede ser mas rapido o lento como el movimiento, solo esta

velocidad (lentitud) determina el movimiento.® Por esta razon, Aristoteles considera el tiempo

16 BORGES, Textos cautivos, 325-327.

17 NoviLLo-CORVALAN, Borges and Joyce: An infinite Conversation, 13.
18 ARISTOTELES, Fyzika, 37.

1 MRAZ, Smyslové vaimani a éas v Arisotelové filosofii, 41.

13



por una unidad de medida basica. Segiin Kant, para que el dia actual pueda suceder, tuvo que

ser precedido por un nimero infinito de dias anteriores.

El tiempo infinito es uno de los temas que aparecen indirectamente en las historias cortas
de Borges. ElI mismo define el tiempo en su Historia de la eternidad “[...] un problema para
nosotros, un tembloroso y exigente problema, acaso el mas vital de la metafisica, la eternidad,
un juego o una fatigada esperanza.”?

Olsavsky en su vocabulario de términos filosoficos caracteriza el tiempo como “[p]ojem
Kk vyjadieni trvani byti, ma charakter pofadajiciho principu pro realné déje, sam zaklad svéta a
déji[...]. A. Augustinus chapal ¢as ve vtahu k vécnosti, k ¢asu kosmickému [...] ¢as Ize podle

H. Bergsona uchopit pouze intuici, je vnitinim déni.”?!

Hoy en dia, el tiempo puede determinarse como una unidad de medida, pero también
como un problema. Sentimos que ¢l tiempo pasa mas rapido que nunca, algunas veces el tiempo
huye lentamente como si fuera una eternidad. Esto es solo nuestra percepcion subjetiva del
tiempo. Asi mismo por lo consiguiente aparece una desproporcion entre el ritmo de la vida

humana y el tiempo constante.

Herakleitos, el antiguo pensador dijo: “No se puede entrar dos veces en el mismo rio”.?2
Pues tomo el tiempo como un rio. Pasando. El flujo infinito de agua (tiempo) que no se para.
Un rio que tiene su pasado entrelazado por una red de recuerdos y un rio que tiene futuro que
seguira después de este momento, y los movimientos posteriores a este futuro también son solo
el futuro. El yo de hoy no es el yo de ayer. La paradoja del tiempo consiste en que algunos
aspectos de la vida humana cambian de modo permanente y otros no. Por eso, aungue soy
consciente de que ha pasado el tiempo, subjetivamente creo que soy el mismo. no soy
consciente de que haya pasado el tiempo, subjetivamente creo que soy el mismo. El tiempo no

puede apagar el presente siempre cambiante. Depende de nosotros si queremos seguir el rio,

20 BORGES, Historia de la eternidad, 13.
2L OLSAVSKY, Slovnik filozofickych pojmii soucastnosti, 24.

22 KRATOCHVIL, Délsky potapéc k hérakleitové Feci, 128.

14



adaptarnos a nuevas situaciones (después de leer cada libro individual), dejarnos llevar por la

corriente o tratar de atrapar los movimientos pasados del agua.

Borges a menudo juega con la realidad sonada. El tiempo en el suefio se percibe de
manera muy diferente, es decir, cuando sonamos, nuestra realidad tiene lugar en un plano
temporal y espacial completamente diferente. El tiempo real fluye de manera uniforme, una
hora tiene 60 minutos, cada minuto tiene 60 segundos. Mientras dormimos, podemos retroceder

varios siglos 0 movernos a una de las realidades futuras.

Segtin Syfisté “[C]as a jeho aspekty souviseji s otdazkami samotného smyslu existence, s tim
jestli je to pravé smrtelnost, ktera nam vtiskuje touhu néco udélat v ¢asovém ohraniceni,
piipadné po sobé& néco zanechat.”?

Como una casa de cartas, Borges rompe nuestra nocion tradicional y familiar del tiempo,
negando asi la sucesion del tiempo y linealidad. La cronologia del tiempo parece simplemente
una invenciéon de la mente humana. Y de la misma manera lo vemos en nuestro cuento
examinado. El protagonista pasa cierto tiempo en la biblioteca. No sabemos si han pasado dos

semanas...dos anos. Lo que sabemos es, que nadie puede evitar el paso del tiempo y la muerte.

28 SYRISTE, Filozofické zdklady vychovy, 32.
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2.2. Laberinto segiin Umberto Eco

El laberinto y sus interpretaciones historicas se refieren a menudo al laberinto como un
camino o meditacion, o un viaje a la Tierra Santa, por la falta del espiritu, perdido en el inicio,
durante la creacion. ?* Esta ruta se refleja en las “escaleras espirales” en “La Biblioteca de
Babel”.

El simbolo del laberinto es tan conocido, que se puede encontrar en todas las
civilizaciones, siglos y épocas. Este lugar puede significar dos cosas. La primera es que quiere
proteger algo en el centro y la segunda es que algo o alguien no entre/salga de él. Segun Eliade,
esta defensa del Centro fue tomada como una iniciacion a la santidad de la inmortalidad y lo
absoluto.® Se usaba foso, laberintos, murallas como defensas magicas para impedir la invasion
de las almas de los muertos, asi como de los demonios.?® El punto de vista muy interesante que
viene del Renacimiento, es que el centro de los laberintos es la persona la que refleja las
ensefnanzas humanistas antropocéntricas. En algunas tribus por ejemplo el laberinto sirve como
un lugar de conversion del nifio al hombre. Esto demuestra la riqueza del campo semantico de
una sola palabra. Entonces, ;qué es un laberinto? ;Un lugar concreto...abstracto...un laberinto

para la busqueda del alma? Lo cierto es que es un simbolo de complejidad.

El escritor Umberto Eco dedica algunas de sus obras al tema del laberinto. En Apostilla
a al nombre de la rosa se refiere precisamente a los laberintos borgeanos y se dedica no solo al
tema de la biblioteca, pero también incorpora la idea del bibliotecario ciego llamado Jorge de
Burgos.?” Y como sabemos de su autobiografia, ¢l también quedo ciego.? Otro trabajo de Eco
donde aparecen los laberintos es Seis paseos por los bosques narrativos. Eco se refiere a tres

tipos de laberinto: clasico, manierista y laberinto de redes o rizomas.?

24 CIRLOT, A dictionary of symbols, 175.

% |dem.

% ELIADE, Lo sagrado y lo profano, 32.

27 MONTORO, Relaciones literarias entre Jorge Luis Borges y Umberto Eco, 145.
28 BORGES, Autobiografia, 127.

BASCENCIO, El laberinto de las estructuras, 14.
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Laberinto cldsico

Los primeros dos se basan en la mitologia griega. El laberinto clasico, griego, de Creta
0 el de Teseo, es donde en general es imposible perderse. Es facil entrar, llegar hasta el centro
y marcharse por la salida. El problema en este laberinto es el Minotauro en el centro de esta
construccion disefiada por Dédalo, que recibié cada nueve afios siete nifias y siete nifios de
Minos, rey de la isla Creta.>° Minotauro tiene el papel de evocar el miedo de lo desconocido, es
un cuerpo grandisimo con cabeza de toro. Théseus estaba equipado con una espada magica y
un hilo de Ariadna (hija de Minos) para ayudarle a salir del laberinto. Entre cuentos de Borges,

es el laberinto de Abenjacéan el Bojari con el visir Zaid.

Laberinto manierista

Laberinto como la vida. Hay muchos caminos falsos sin salida y algunos ayudan a
llevarnos a nuestro destino y alguna vez la opcion es solamente una. Depende de cada uno
cuantas veces comete un error y cuantas veces logra aprender de los errores y elige otra forma
de alcanzar su fin. Gasque lo compara con la estructura del arbol, un laberinto de perderse

facilmente.! Cuando uno no quiere pasar la vida dentro del laberinto usa un hilo de Ariadna.

El laberinto como la red

El ultimo tipo de laberinto y también lo que sirve para mi proposito en “La Biblioteca
de Babel” es el laberinto como la red. Margarita Gasque escribe sobre este laberinto que es una
red sin centro y tampoco sin una salida, y es considerado infinito. Lo cualifica también como
el laberinto de las estructuras.® Los caminos se cruzan, pueden conectarse, desconectarse y
conectarse otra vez con otro camino. No hay centros ni margenes, los textos se mezclan y se
fusionan en un laberinto inimaginable, una especie de biblioteca de Babel. Las posibilidades

que surgen de este espacio pueden ocurrir 0 no, es una eleccion interminable.

30 GRAVES, Los mitos griegos, 33.
81 AsCENCIO, El laberinto de las estructuras, 14.
32 Ibidem, 16.
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“La vida es un laberinto a través del cual
transitamos como peregrinos en busqueda
de un centro que le dé sentido a la vida”

-Jorge Luis Borges

2.3. Biblioteca como laberinto

La biblioteca es un lugar para compartir conocimientos y educacion, y es organizado
por estantes de textos significativos. Borges nos saca otra vez del disefo clasico de la biblioteca.
El tema de la biblioteca es para Borges un simbolo de vida. Esto también esté4 respaldado por
su amigo uruguayo Emir Rodriguez Monegal, quién subraya la imposible escritura de una
biografia sobre ese autor argentino sin anadir el tema de la biblioteca. Borges solo dice que: “si
se me pidiera designar el hecho principal de mi vida, diria que fue la biblioteca de mi padre. De

hecho, a veces pienso que nunca me alejé de esa biblioteca.”®

Gracias a la rica biblioteca de su padre, Borges tuvo la oportunidad de estar en este
“mundo” desde su juventud, y gracias a la educacion de su abuela por parte de su padre, pudo
hablar inglés ya a los seis afios. La biblioteca se ha convertido en su mundo propio. En la
autobiografia recuerda a su biblioteca “como si todavia la estuviera viendo. Ocupa toda una
habitacion con estantes encristalados, y debe haber contenido varios miles de volimenes. Como
era tan miope, me he olvidado de la mayoria de las caras de ese tiempo [...] pero todavia

recuerdo con nitidez los grabados en acro de la Chambers’s Encyclopaedia y de la Britanica.”3*

El cuento “La Biblioteca de Babel” fue escrito en 1941 aunque el primer bosquejo ya
podemos encontrar en la revista Sur del afio 1939. Borges reconoce en el prefacio del volumen
del Jardin de senderos que se bifurcan, que €l no es el primero que se dedica al tema de
biblioteca o Biblioteca de Babel. Los nombres que menciona son por ejemplo Leukipp,

Lasswitz, Lewis Caroll o Aristoteles.®® Este tema también encontramos entre l0s escritores

33 RODRIGUEZ MONEGAL, Borges, una biografia literaria, 9.
34 BORGES, Autobiografia, 25.

35 BORGES, Nesmrtelnost, 87.
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checos. En 1925 fue publicado libro Az k tomu dojde de S. U. Tongi, o sea, Frantisek Xaver
Harlas.® Este simbolo se representa como un globo cubierto solo por un libro con la posibilidad
de encontrar cualquier libro, escrito y no escrito. Algunos rasgos tiene comun con “La
Biblioteca de Babel”. Por ejemplo, la biblioteca esta escrita con la B mayuscula, se puede
encontrar la misma descripcion de signos y marcas ortograficas, también el contenido de la
biblioteca: los libros de ficcion, obras perdidas, sus traducciones a otros idiomas y las escrituras

que parecen casi las mismas, pero difieren en una sola coma.

La biblioteca como idea, por lo tanto, no es nada nuevo, es una especie de motivo
premoderno, pero la interpretacion esta lejos de ser univoca y el cuento ha permitido a
arquitectos, matematicos o artistas o cualquier otra persona, dibujar la biblioteca en manera
suya, es decir cada uno tiene distinto punto de vista.

Kapschutschenko caracteriza esta biblioteca a través del simbolo laberinto, como
espiritual, simbdlico y artificial.>’ También la interpretacién depende de quiénes es el

observador. A través de lo que hemos aprendido, imaginamos e interpretamos lo de fuera.

Gracias al interés de otros artistas, no solo de los filésofos, este motivo entra en otras
dimensiones, por lo que debemos aclarar el hecho de que cada cerebro, cada percepcion de la
realidad es diferente. Por lo tanto, cualquier detalle omitido o informacion menos clara puede
evocar diferentes imagenes en nuestra mente si queremos imaginarlo. Representar el espacio
descrito en la literatura a menudo se asocia con la locura, ya que queda la posibilidad de soltar
las riendas de la imaginacion. Por otro lado, gracias a estas ilustraciones, el analisis espacial es

mas facil de comprender.

2.3.1. El orden de la Biblioteca
Jorge Luis Borges describe la biblioteca como un espacio sin fin que contiene todos los

libros. La mayor parte de los elementos descriptivos se encuentran en el primer parrafo:

El universo (que otros llaman la Biblioteca) se compone de un numero indefinido, y tal vez infinito, de

galerias hexagonales, con vastos pozos de ventilacion en el medio, cercados por barandas bajisimas.

3 HRDLICKA, “Hry na svéty: neznamy Tongi”, 113.
37 KAPSCHUTSCHENKO, Laberinto en la narrativa hispanoamericana contempordnea, 20.
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Desde cualquier hexdgono, se ven los pisos inferiores y superiores: interminablemente. La distribucién
de las galerias es invariable. Veinte anaqueles, a cinco largos anaqueles por lado, cubren todos los lados
menos dos; su altura, que es la de los pisos, excede apenas la de un bibliotecario normal. Una de las
caras libres da a un angosto zaguan, que desemboca en otra galeria, idéntica a la primera y a todas. A
izquierda y a derecha del zaguan hay dos gabinetes mintsculos. Uno permite dormir de pie; otro,
satisfacer las necesidades fecales. Por ahi pasa la escalera espiral, que se abisma y se eleva hacia lo
remoto. En el zaguan hay un espejo [...] La luz procede de unas frutas esféricas que llevan el nombre

de lamparas. Hay dos en cada hexagono: transversales. La luz que emiten es insuficiente, incesante.®®

Desde el principio nos encontramos con una disposicion constante, con elementos
limitados que se repiten infinitamente en intervalos periddicos, por lo que tenemos una nocion
de cierto orden y estructura. Tenemos una descripcion precisa como se ha construido la
biblioteca, qué tipo de galerias hay, qué hay en ellas, cuantos anaqueles, espejo, etc. Por esto,
siguiendo a Eliade, “nuestro mundo” da la sensacion de un Cosmos. Sin embargo, al mismo

tiempo la biblioteca representa el “otro mundo” — Caos.®

2.3.2. Numero 6

Borges nota cada detalle.

A cada uno de los muros de cada hexagono corresponden cinco anaqueles; cada anaquel encierra treinta y dos
libros de formato uniforme; cada libro es de cuatrocientas diez paginas; cada pagina, de cuarenta renglones, cada
renglon, de unas ochenta letras de color negro. También hay letras en el dorso de cada libro; esas letras no

indican o prefiguran lo que diran las paginas.5B

Se puede notar con qué precision describe cada pagina del libro, incluidas las lineas,
color, nimeros de letras. No se enfoca solamente a describir cada hexdgono, sino que es
consciente de la presencia del espacio que llena la biblioteca. Esta lleno de hexagonos, que son
simbolos de la perfeccion geometria. Esta geometria divina se encuentra en nuestra vida
cotidiana — la encontramos en la estructura interna del diamante, que se construye sobre la base
del hexdgono, también la piel del cuerpo humano se compone de esta formacion y no se puede

omitir el panal de las abejas construida de la misma manera o el caparazon de una tortuga.

38 ELIADE, Lo sagrado y lo profano 20.
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En el espacio hexagonal se puede inscribir una estrella de seis puntas, que simboliza la
conexion 0 combinacion de opuestos. Seglin Banzhaf, son dos triangulos que simbolizan agua
y fuego. Estos simbolos han sido los elementos mas opuestos desde la antigiiedad. El fuego es
ligero, caliente y se relaciona con la claridad elevandose hacia arriba, mientras que ¢l agua se
relaciona como un elemento pesado, frio y atribuido a un color oscuro, un simbolo que apunta
hacia abajo.*® La representacion gréifica es notablemente similar a los simbolos del aire y la
tierra, conectando perfectamente los 4 elementos. La interconexion de estos simbolos presenta
la complejidad, una especie de perfeccion de los opuestos, es decir, los opuestos como nos

revela Borges, la realidad frente al suefio.

El nimero seis se también encuentra en el libro de Génesis, segun la Biblia, el hombre
ha sido creado el sexto dia y el seis es un simbolo del corazon humano. Quizas por esta razon,
el mago del cuento Las ruinas circulares, forma como primero el corazon para su ilusion sofiada
- su hijo. Este espacio se extiende en todas la direcciones y llena todo espacio con su presencia.
Pues, en ninguna parte esta escrito de manera explicita, que no haya espacios entre los médulos.
Se sabe que Borges pensaba usar los circulos, sin embargo, el hexagono cubre todo el plan sin

espacios entre si y, por esto eligio éste.

(Qué construccion tiene nuestra biblioteca babilonica? ;Son los hexagonos realmente
lo que parecen? El estilo de la biblioteca es muy simple, mondtono, estricto y repetitivo. La
repeticion nos da la sensacion de que el autor quiere confundirnos y crear una especie de
laberinto celular sin fin. Utiliza la forma que conocemos, un hexagono, y lo convierte en una
red. Un laberinto, donde el centro esta perdido. Pero no todas las descripciones de la biblioteca
son precisas, como hemos mencionado anteriormente, mucha gente estaba interesada en
representar este espacio famoso. Los siguientes parrafos nos van a servir para comprender mejor

la infinitud (o finitud) del espacio.

3 BANZHAF, Symbolika cisel a numerologie, 9.
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2.4. La construccion de 10 infinito

En esta parte, presto atencion al espacio infinito de la biblioteca segin el libro
Unimaginable matematics of Borges Library, que para empezar propone dos opciones sobre

como se pueden construir los médulos.

2.4.1. Geometria segun William Goldbloom Bloch

Segtin Bloch, en el primer dibujo cada “celda” tiene en el medio un eje con la barandilla
baja, una escalera de caracol, una sala de secrecion (una cuestion es, qué beben y comen si
necesitan esta habitacién) y una habitacion para dormir.*’ El dibujo dos difiere solo
parcialmente, por lo que no esta claro en la descripcion de Borges si hay una escalera de caracol
y dos habitaciones en cada entrada. “Una de las caras libres da a un angosto zaguan, que
desemboca en otra galeria, idéntica a la primera y a todas. A izquierda y a derecha del zaguan

hay dos gabinetes miniisculos.” B (el texto resaltado es mio)

Asumiendo que la primera imagen es correcta, habra uno de los objetos listados y
resaltados en cada pasillo entre dos celdas. Es posible que es un juego de Borges con el texto.

Qué sucederia si agregara: “Cada de las caras libres[...]2B. Si tenemos en cuenta que cada celda

40 GOLDBLOOM BLOCH, The unimaginable mathematics of Borges ‘ Library of Babel, 95-103.
4 fdem
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tiene dos paredes libres para entrar o salir, solo podemos movernos a la siguiente celda, o en la
celda anterior. Por escaleras arriba o abajo. Esto nos da al menos una vision parcialmente
general de que cada piso es igual al de arriba y debajo de él, gracias a los ¢jes de ventilacion,
visibles en el infinito hacia arriba y hacia abajo. Por lo tanto, no puede suceder que un piso
tenga escaleras en un lugar diferente que el hexagono sobre ¢l. Si observamos el segundo
esquema de Bloch, seria posible tener una “salida” de la celda a un lado diferente cada vez,
cumpliendo la condicién de que haya un ¢je en el medio de cada habitacion. Sin embargo, Si
afrontamos al problema de las escaleras: “Por ahi pasa la escalera espiral, que se abisma 'y se

eleva hacia lo remoto”BB

(Seria posible esta segunda construccion si las otras celdas se unen
otra vez? Por el momento, esta cuestion la podemos dejar en lado. Para crear una infinitud de
esos hexagonos, es mas probable que Se trata de una estructura precisa y repetitiva. Para esta

estructura se ha inspirado en su casa: “Como la mayoria de las casas de la época, tenia azotea,

9942

zaguan, dos patios y aljibe de donde sacabamos el agua.

(1) 2)*

42 BORGES, Autobiografia, 13 — 14.

43 GoLDBLOOM BLOCH, The unimaginable mathematics of Borges * Library of Babel, 95-103.
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2.4.2. Construccion segin Toca Fernandez
Gerardo Contenera Tapia en su articulo “La Biblioteca de Babel: pertinencia de una
lectura en imagenes” incluy6 varios autores que hablan sobre estructura, entre ellos menciona

también la propuesta circular de Goldbloom Bloch:**

la propuesta circular de Bloch

la propuesta de Toca Fernandez

O algunas otras imagenes de diferentes autores:

(1) @*

44 CENTENERA TAPIA, “La Biblioteca de Babel: pertinencia de una lectura de imagenes”, 91-107.
% [dem
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En la tltima edicion de la “Biblioteca de Babel” del afio 1956 ciertamente no se trata de
la construccion de estos dibujos. La razén de estos malentendidos es que Borges cambi6 el
texto. Toca Fernandéz en su “Una modesta propuesta” da a una explicacion y nos ensefia los

cambios que el mismo Borges corrigid en ediciones individuales.

El problema en la imagen “2” es que no consiste solamente en los hexagonos. Vemos
un modelo con un pasillo cuadrado, por esto no es una “imaginacion” del espacio verosimil. En
el dibujo “1”, aunque encontramos los hexagonos, tenemos considerar las instrucciones del
escritor argentino de uso total del espacio, esta opcion tampoco es la que estamos buscando

para exponer una red infinita.

Su propuesta para una biblioteca infinita incluye los cambios antes mencionados. En la
Biblioteca de Babel del afio 1941, entonces el texto original, tiene esta forma: “La distribucion
de las galerias es invariable. Veinticinco anaqueles, a cinco largos anaqueles por lado, cubren
todos los lados menos uno [...] la cara libre da a un angosto zaguan, que desemboca a otra

galeria, idéntica a la primera y a todas.”®® (el texto resaltado es mio)

Para tener una biblioteca infinita, es necesario tener el orden geométrico tridimensional,
es necesario al menos dos, y no una cara libre.*® En el afio 1956 se crea nueva edicion con el
texto corregido que nos dice: “La distribucion de las galerias es invariable. Veinte anaqueles,
a cinco largos anaqueles por lado, cubren todos los lados menos dos [...] Una de las caras
libres da a un angosto zaguan que desemboca a otra galeria, idéntica a la primera y a todas.”2®
Aqui ya podemos ver los cambios con los numeros, por afiadir un lado mas. Pero Borges nunca

revela, cuales son las caras libres de las galerias. (el texto resaltado es mio)

Borges describe la biblioteca no como un escritor, sino mas bien como un experto o un
arquitecto. Si la intencion de Borges era dejar los espacios triangulares entre los hexagonos para
soportar el “peso” de los libros y la biblioteca en general, podemos hablar de la precision
absoluta de la representacion de la Biblioteca. Es posible interpretar, que gracias a la pérdida

gradual de vision logro imaginar un plan hipotéticamente construible. Imagino

4 TocA FERNANDEZ, La biblioteca de Babel: Una modesta propuesta, 78.
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esta construccion escondida entre los estantes, donde leia. A eso antecede, que en el afio 1937,
a sus 40 afos, a través unos amigos encontro el primer trabajo estable en la sucursal Miguel
Cané de la Biblioteca Municipal. Su propoésito de trabajo, junto con otros 50 compaiieros, fue
hacer un catalogo de los libros. Sin embargo, como no hacia falta trabajar tanto (porque si
trabajan demasiado, el catalogo estaria terminado pronto y ellos no tendran trabajo y

terminarian en la calle), pudo dedicarse a la referida construccion imaginaria de la biblioteca.*’

Como terminar mejor este subcapitulo, que una parte de su autobiografia muy borgeana:
“ciertos detalles del texto no tienen ningun significado especial. La cantidad de libros y
anaqueles que alli figuran son literalmente los que tenia junto al codo. Criticos ingeniosos se
han preocupado por esas cifras y han tenido la generosidad de dotarlas de significado mistico.”*®
Asi se distingue por ejemplo de Garcia Marquez que se reia de sus criticos, decia que les ponia
trampas para perderse en sus teorizaciones sobre Cien arios de soledad. Borges, al contrario,

piensa sus textos como parte del didlogo con la critica, como un todo textual infinito.

47 BORGES, Autobiografia, 105.

48 Ibidem, 111.
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2.5. Combinatoria

Borges intenta indicarnos la posibilidad de lo infinito en una expansion constante. ;Pero

es la biblioteca realmente interminable?

Hace quinientos afios, el jefe de un hexdgono superior dio con un libro tan confuso como los otros, pero
que tenia casi dos hojas de lineas homogéneas. Mostr6 su hallazgo a un descifrador ambulante, que le
dijo que estaban redactadas en portugués; otros le dijeron que en yiddish. Antes de un siglo pudo
establecerse el idioma: un dialecto samoyedo-lituano del guarani, con inflexiones de arabe clasico.
También se descifrd el contenido: nociones de analisis combinatorio, ilustradas por ejemplos de
variaciones con repeticion ilimitada. Esos ejemplos permitieron que un bibliotecario de genio

descubriera la ley fundamental de la Biblioteca.B® (el texto resaltado es mio)

Esta teoria estd mencionada por Bloch. Segun él, y su combinatoria, descubrir los
numeros no es tan complicado como parece. El nimero no es infinito como podria aparentar,
pero la imaginacion de cualquier ser vivo no puede imaginar un numero tan grande. Bloch

propone la siguiente solucion de calculo:

Cuando un libro contiene 410 paginas y lo multiplicamos 40 lineas y 80 letras,
obtenemos 1 312 000 simbolos ortograficos por libro, hay 1 312 000 espacios libres para cada
simbolo en cada libro. Agregando que hay un nimero ilimitado de 25 simbolos en cada libro,
por lo que tenemos 25 formas de llenar una vacante, por esto tenemos para llenar dos vacantes
- 25 multiplicado por 25 es 252, 0 sea, 625 formas como hacerlo. Y si tomamos nuestro

primero calculo 1 312 000, llegamos al calculo:

25 1312 000

Exactamente tantos libros se encuentran en nuestra Biblioteca. Seria un calculo simple,
pero por supuesto que no lo es. Si exploramos a fondo los lomos de los libros que no se cuentan
en nuestro primer célculo, la informacion en la que podemos confiar es el nombre mas largo
mencionado para nosotros <<EIl calambre de yeso>> de esto obtenemos al menos 19 lugares

libres en el respaldo de cada libro y podemos recalcular estos 25 simbolos, es decir:
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251%= 363 797 880 709 171 295 166 015 625 + primer célculo

A este numero no podemos dar tanta importancia, porque no tenemos suficiente
informacion sobre cuantos espacios libres se encuentran en el lomo, tomando en cuenta los
titulos mencionados, no siempre tiene el mismo namero, por lo que llegamos a la pregunta:
(puede el libro tener en el lomo un tnico simbolo? Nos centraremos solo en la informacion
basada en lo conocido, convirtiendo el primer calculo para una mejor orientacion al sistema

decimal:

251312000 = 10 1834097 Egtg significa niimero uno seguido por 1 834 098 ceros.*

Por el valor inimaginable de ese nimero para un hombre mortal y ordinario, escribimos
el naimero seguido por estos noventa y ocho ceros, se veria algo asi, y eso es solo 1 milésima

parte de ese niimero:

100 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 OO0 000 000 000 000
000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000

Si se pone en practica visual lo que desarrollamos en este capitulo, para comprenderlo e
imaginarlo mejor, en el internet existe una pagina libraryofbabel.info, que nos puede mostrar
como funciona una biblioteca de este tipo, y afadi la copia de una sola pagina con la busqueda

del término “la universidad palacky” que aparece en 29 1% libros/textos diferentes. (apéndice 1)

El contenido combinatorio no es nada nuevo en el contexto del arte (musica, literatura,
pintura, etc.). “De esas premisas incontrovertibles dedujo que la Biblioteca es total y que sus
anaqueles registran todas las posibles combinaciones de los veintitantos simbolos ortograficos
(nimero, aunque vastisimo, no infinito) o sea todo lo que es dable expresar: en todos los

idiomas.” BB

Como Eco menciona, en 1622 Pierre Guldin en su libro Problema arithmeticum de

rerum combinationibus intenta calcular cuantas palabras pueden estar formadas por 23 letras

4 BLOCH, The Unimaginable Mathematics of Borges ‘ Library of Babel, 18.
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alfabéticas, en cudntos registros, bibliotecas y mundos podria caber este nimero. Con estos
calculos, los nimeros son enormes, apenas imaginable para un ser humano. Marin Mersenne,
llamado “el padre de la acustica”, quien, ademas de la musicologia, también tiene interés en
matematicas y combino estas aficiones en el libro Harmonie universelle en 1636, tomando todas
las palabras pronunciables en varios idiomas y afiadiendo Secuencias musicales. Asi que agrego
otra variable a la lista “interminable” y descubri6 que, Si quisiéramos escribir todas las
melodias, necesitabamos casi veintitrés mil millones afios.>° Cen milles milliard de poémes, un
libro de Raymon Queneau, en cuales paginas encontramos tiras de letras que permiten compilar
10* poemas, sin embargo, como dice Eco, pasariamos doscientos millones afios leyéndolos si
cada dia no dormimos nada, 24 horas durante los 7 dias de la semana.”!

Como hemos visto en estos capitulos del concepto espacial, hemos llegado a la
conclusion que nuestra Biblioteca es finita. ES una ilusiéon donde el concepto de laberinto
borgeano es lo que nos da una sensacion de infinito. El laberinto borgeano se basa en el
principio de que uno no puede salir de él. Asi, el espacio es determinado Yy circunscripto, es
decir — finito, pero como escribe Olea- Franco, desde su interior se percibe como
potencialmente infinito.>? Borges lo concibe como caos con orden.

Es una imaginacion limitada humana que preferiria etiquetar el espacio como “infinito”,
ya que no podemos imaginar una cantidad tan grande en nuestro tiempo limitado en este planeta.
Para nosotros en un tiempo limitado, esta biblioteca si es interminable. Quizas también sea
porque el punto no es si la biblioteca es finita o no, sino si hay forma de encontrar, sentir, tocar.
Los numeros en este caso, no nos ayudaran (por nuestra imaginacion limitada). Borges usa la
metafora de dos luces insuficientes como la imposibilidad de la confirmacion racional del
infinito. Borges, no describio el infinito como una unidad espacial, sino como se relaciona con
la configuracion interna de cada individuo, con cada bibliotecario imperfecto, como se discutira

mas adelante en el capitulo ‘ldentidad’.

%0 Eco, Bludisté seznamii, 366.
51 Ibidem, 269.

52 OLEA FRANCO, Borges: desesperaciones aparentes y consuelos secretos, 43.
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2.6. Laletra

El espacio en la biblioteca esta lleno. Lleno de palabras que pueden dar sentido o son
unas letras aleatorias. En el espacio se crean palabras de letras que forman parte de libros -
individuos. Tanto como un individuo, también nuestra biblioteca no esta perfecta. Borges se
inspir6 probablemente en Cabala, conteniendo 22 letras de alfabeto hebreo. Nuestro alfabeto
utilizado es latino o romano, es decir, el sistema de escritura alfabética que se usa mas a
menudo. En este capitulo vamos a ver lo que no esta tan claro de las informaciones obtenidas y

nos va a servir como un puente entre el espacio y la identidad.

Borges podria empezar con el alfabeto espafiol anterior, sin las letras compuestas “I1”
(elle), “ch” (che), también eliminamos “w” (uve doble), “fi” (efie), y “k” (ke) porque es el menos
usado del alfabeto. En “La biblioteca total” se menciona: “El alfabeto puede renunciar a la q
(que es del todo superflua), a la equis (X) (que es una abreviatura) y a todas las letras
mayusculas [...] se llega a veinticinco simbolos suficientes (veintidos letras, el espacio, el
punto, la coma), cuyas variaciones con repeticion abarcan todo lo que es dable expresar: en

todas las lenguas.” 53

Tenemos esta serie de letras:

“A,B,C,D,E,F,G,H,1,J,L,MN,OPR,ST,UV,Y,Z™

By this art you may contemplate the Variation of the 23 Iletters...
The Anatomy of Melancholy, part 2, sect. I, mem. Vg8

Veintitrés letras. Probablemente se refiera a 23 letras del alfabeto latino, o sea, el nuevo

alfabeto latino que contenia letras:

“A,B,C,D,E,F,G,H, LKL, M,N,O,P,Q,R,S, T, V, X, Y, Z2.”

53 BORGES, La Biblioteca Total, 5.

% Con el texto resaltado marco aquellas letras, que no aparecen en el otro alfabeto.
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http://klimes.mysteria.cz/clanky/teologie/borges_babylonska_knihovna.htm#1

(Por qué Borges anade la primera citacion, por qué nos confunde con el nimero 23? (Es
posible que, gracias a nuestro editor, podemos asumir que el texto no es original y es solo una
copia mas o menos verdadera de la biblioteca original? Para encontrar el alfabeto, €s necesario

vincular estos dos alfabetos. Tenemos un alfabeto potencial de Borges:

ABCDEFGHILJLMNOPRSTUVXY,Z

- “I” aparece en la biblioteca - <<dhcmrichtdj>>
- “k” no aparece en el texto de “La Biblioteca de Babel”
- “g” aparece en el texto nuestro, o sea, en el texto del cuento “La Biblioteca de Babel”, pero
no tenemos informacion de aparicion entre las letras de la Biblioteca
- “u” aparece en la biblioteca - <<oh tiempo tus piramides>>
- “X” aparece en la biblioteca- <<axaxaxas mlo>>

Si consideramos la informacion de “q” y “x” verdadera, jno deberia corresponder el
nombre retomado de “T16n Ugbar, Orbis Tertius” <<axaxaxas ml6>> a oOtra forma? ;Qué juego
propone Borges con las letras? ;Por qué usa la version extendida “6”?>° Debemos tener en
cuenta lo siguiente: “Un ntimero n de lenguajes posibles usa el mismo vocabulario; en algunos,
el simbolo biblioteca admite la correcta definicion ubicuo y perdurable sistema de galerias
hexagonales, pero biblioteca es pan o piramide o cualquier otra cosa, y las siete palabras que la

definen tienen otro valor.” B8 Borges agrega solo otra capa de la compleja estructura a su obra.

Asi el texto y las letras reflejan la inestabilidad y la posibilidad de errores como el ser
humano. Ya sea que el texto nos recuerde el mencionado bosque, jardin o laberinto, siempre
tenemos una opcion — nuestras decisiones y elecciones al final crean una red de caminos
entrelazados con el texto, que es en si mismo un laberinto. En el texto buscamos lo que es
importante para nosotros (segun nuestro conocimiento - limitacion), a lo que damos valor, y asi
Ilegamos constantemente a la encrucijada de textos que esperan a nuestra decision de resaltar
una de las lineas. Estos caminos nunca y en ninguna parte terminan. Siempre se puede decidir

a realzar algo mas. El ser humano es consciente de su limitacion y esto evoca la necesidad de

%5 A veces encontramos la “0” ordinaria, depende de la publicacién y traduccién
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buscar algo mas. Durante nuestro tiempo aqui, los caminos nunca terminan, tanto como la
Biblioteca que nos supera. Nos supera en el tiempo. En el tiempo que nos queda, intentamos
dar logica a lo que nos supera, ganar ¢l control sobre lo que ocurre durante nuestra vida.
Intentamos encontrar un Centro, algo, que es conocido para nosotros (“lo controlable”) y de
esto se puede organizar el resto de la Biblioteca.

El juego borgeano consiste en reagrupar ideas y teorias que ya han surgido, Yy los sitia
en un nuevo contexto. Por esto decir que hay nuevas ideas en Borges que no han existido antes
es como un pintor que usa tonos de color recién inventados. Todos los colores ya existen, solo
se describen diferente. Todos tonos en musica ya existen, solo se agrupan a diferentes melodias.
Borges retoma lo ya escrito y agrega capas como pintor al lienzo y lo desarrolla no solo en
profundidad, sino que difumina las jerarquias para poder pintar no tanto en la profundidad sino

en la superficie de un lienzo.
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“Musime zit z  vlastniho
pramene, Zivot je hledani sebe

sama” - Anna Hogenova

3. IDENTIDAD

3.1. Teoria

Varios libros tratan sobre la identidad y muchos filosofos han intentado definirla. Este
término intangible se puede caracterizar comoO “[S]vébytnost. Autentické byti. Kulturné,
socialné a individualn€ podminéné prozivani toho, ¢im jedinec je, at uz jako individuum, nebo
jako ¢len lidského spolecenstvi.®® Asi mismo, la identidad es “binarni relace, kterou spliiuje
jakykoliv objekt sam se sebou, tj. nikdy nemuze nastat ptipad, ze by tu relaci splnovaly dva

odligitelné objekty.”®’

La identidad es un término cambiante y estd evolucionando gradualmente. El
significado original (es decir, no las nuevas identidades como nacional, politica), pero mas del
concepto social, psicologico es: “identita znamena totoznost, stejnost osoby (véci) v ¢ase a ve
v$ech okolnostech”. %8 Los sindnimos que podemos usar para esta expresion son individualidad,
personalidad, es decir, la persona es ella misma y no otra. Entonces, la descripcion de la
identidad es utilizada para responder preguntas como: ;Quién soy yo? ;Qué soy yo? Esta
identidad se llama intrapersonal, es decir, identidad como la pieza central de nuestra
personalidad, accesible a través el autoconocimiento. Lo opuesto es lo interpersonal, que se
basa en las mismas preguntas solo en relacion con la sociedad.

La identidad estd en cada uno de nosotros desde la infancia, se ha formado y refinado,

es un reflejo de nuestras circunstancias sociales. Es algo que tenemos o deberiamos tener 0

%6 URBAN, Sociologie: klicovad témata a pojmy, 199.
5" BLECHA, Filosoficky slovnik, 186.
8 \YROST, Socidlni psychologie, 110.
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estamos buscandolo.*® Tratamos con nuestro “yo”, es decir, el individuo y lo que me rodea. No

podemos juzgar a un individuo sin obviar su circulo social.

3.1.1. Numero 22

El niimero esta vinculado al concepto de judaismo. La Biblia hebrea consta de 22 libros,
el alfabeto hebreo tiene 22 letras como se menciond anteriormente, se pueden leer como
numeros y tienen su valor simbolico, que se consideran como bloques de construccion del
universo. Si dividimos 22 por 7 (podemos tomar el simbolismo de 22 flores de almendro que
adornan el candelabro de siete ramas de Moisés) obtenemos el nimero m, es decir,
3,145926535...., hasta el infinito.%°

Podemos mencionar también el término Cabala, que significa escuela de pensamiento
esotérico relacionada con el judaismo jasidico. Trata con el sistema de nuestro mundo, busca
causas y aclaraciones, podemos describirlo como aprendizaje sobre el universo, fuerzas
superiores, acercamiento al alma, a Dios. Es una ciencia que muestra las cosas, que estan por
encima de nosotros, algo que no podemos acceder con nuestros cinco sentidos. Ayuda al
hombre a encontrar su lugar en el universo, trata de mecanismo interno y de guiar el camino
para entender la realidad real y objetiva. ®* El suefio cabalistico es encontrar el nombre secreto

de Dios mediante una mezcla interminable de letras.5?

La palabra cdbala deriva de ‘kabal’ (‘kébil’) y proviene de hebreo antiguo, que
literalmente significa ‘recibir’. La cabala se origino en el periodo historico sumerio-acadio hace
4 000 afios, que se remonta a la antigua Babilonia.®® Pero el origen no esta claro. Segtn las
leyendas, Dios contd esta ensefianza secreta a Moisés en el Monte Sinai para que pudiera
difundirse a través de él. Borges se refiere en varias obras al tema del judaismo, incluida la rama
mistica del judaismo. También podemos encontrarlo en Borges and the Kabbalah de Jamie
Alazraki, donde se compara su trabajo con Toéra, es decir, los Cabalistas tienen varios

significados y rostros de palabra, tanto como tiene Borges suyos en las obras.

%9 Ibidem, 111.

0 BENZHAF, Symbolika cisel a numerologie, 181.
1 LAITMAN, Kabala pro zacatecniky, 6.

62 Eco, Bludisté seznamii, 366.

88 LAITMAN, Kabala pro zacatecniky, 4.
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3.2. Yoyellibro

Si la biblioteca contiene todas las combinaciones posibles, ciertamente encontramos un
libro sobre cada uno de nosotros, con nuestro nombre, en una version verdadera y unas menos
probables. Estamos escritos alli en el papel. Tal vez estamos escritos alli varias veces en la
misma version dentro del libro, solo los nombres del dorso se diferencian. “También hay letras
en el dorso de cada libro; esas letras no indican o prefiguran lo que diran las paginas.”B®

Uno de esos nombres puede describirme, pero no siempre el yo de dentro era yo en el
dorso. No siempre un hombre afuera es igual a un hombre adentro. A menudo nos relacionamos
con un entorno, en el cual no podemos ser tal como somos, escondiéndonos detras de algin tipo
de “<<Trueno peinado>>"B8, pero al mismo tiempo estamos “calma desenfrenada” (hablando
en sentido figurado). Esto muestra, que el dorso es solamente una percepcion de una persona,
de los demas, del circulo en el que vivimos nuestra vida. Esta idea también se puede aplicar al
texto del libro. Alguien ya podria leer libro verdadero sobre nosotros, pero para esta persona no
da sentido. Es l6gico. La informacion no es parte de su vida. No es ttil y asi lo rechaza, lo marca
como unos disparates, pero la persona sobre quién es el libro, lo busca durante todos los dias,
noches. ;Quién puede decidir sobre nuestra vida-libro? Es importante aceptar que mi persona
estd escrita entre los hexagonos varias veces y la version verdadera en mis 0jos, no tiene que
ser considerada por otras personas como verdadera. La persona puede cambiar sus dorsos como
necesita y siente, y si sera aceptable para la sociedad, para el mundo, depende a cada uno.

Nosotros somos responsables de como vamos a representarnos.

3.3. El libro como la vida

Yo como libro, libro como vida. Si aplicamos la metafora no solo al libro, sino que lo
aplicamos a nuestra vida, podemos observar que en nuestros dias tenemos dias buenos, malos,
neutrales. Algunos dias experimentamos mucho dolor, energia baja y ciclicidad y por el
contrario tenemos muchos momentos agradables. En “La Biblioteca de Babel” este
pensamiento encarna el “bibliotecario imperfecto”. Un hombre que tiene que leer pagina por
pagina, farragos verbales entremezclados. Vive la locura que se puede tranquilizar con una
oracion o una palabra que da sentido, que es comprensible. Gracias a la experiencia (si sabemos

coémo trabajar con ella), que recopilamos durante la lectura (vida), podemos acercarnos a alguna
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“iluminacion”, a alguna esencia natural. Esto permite el desarrollo y comprension de quién soy.

También nuestro pasado da forma a nuestro ser.

Cada bibliotecario basa todo en lo que ya sabe. “Mostré su hallazgo a un descifrador
ambulante, que le dijo que estaban redactadas en portugués; otros le dijeron que en yiddish.
Antes de un siglo pudo establecerse el idioma: un dialecto samoyedo-lituano del guarani, con
inflexiones de arabe clasico.”®® Cuando leo un libro en un momento determinado, tengo alguna
experiencia del pasado, en 5 afios, 3 meses o mafiana, mi “yo” estara en un nivel diferente, por
lo que el texto que lei en el pasado puede darme informacion completamente diferente. Aqui
volvemos a mencionar la ensefianza de Cébala, que dice que el conocimiento es gradual.®* En
cada etapa de la vida elegimos la informacion que es importante para nosotros, asi que elijo lo
que es fundamental en mi “fase del conocimiento”. Asi que yo, mi yo pasado y mi yo futuro,
vemos el mismo texto con diferentes ojos, por lo que también dos personas pueden tener una
percepcion completamente diferente de una misma realidad. Entonces, la palabra es la misma
para todos, al igual los signos, pero el contenido es diferente, no todos entienden el mismo texto,
el mismo libro que tienen frente a ellos. Como ejemplo de vida cotidiana es, cuando escribimos
una tesis, como por ejemplo esta. Cuando la releemos después de un afio, se ocurre que no
tenemos ni idea, que procesos mentales teniamos en este periodo de la vida. Preguntamos a si
mismos: (qué queria decir con este? ;qué significa esta idea? ;por qué he elegido incorporar
esta citacion? ;Qué ocurriria si escribiera este trabajo el afio siguiente?

La ironia que usa Borges es que es posible que este Libro inico no existe, ya que
arqueamos el mundo debajo de nuestros 0jos. En el caso de este autor argentino, podemos
dudar, si de verdad lo que ya sabemos, nos ayuda encontrar la unica verdad. ;Cémo podemos

saber que la informacion que hemos leido no es falsa?

La raza humana tiene una idea y vision del futuro. Los animales, a diferencia de
nosotros, viven una vida simple, pensando solo en el presente. Las personas son ambiciosas.
Tienen pasiones. “Cuando se proclamo que la Biblioteca abarcaba todos los libros, la primera

d.”BB ;Y qué pasa si sabemos que hay un libro en algiin

impresion fue de extravagante felicida
lugar, que nos puede dar respuestas a nuestras preguntas? Preguntas sobre el destino de cada

uno, humanidad, vida. ;Sabré después quién soy? ;Puedo encontrar una tierra prometida? La

64 Ibidem, 16.
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esperanza es una fase de esta busqueda. Esperanza en un Libro o libro mio. Esta esperanza nos
ciega. Gracias a nuestra estupidez humana, no nos daremos cuenta de que el objetivo buscado

es nuestro camino hacia la iluminacion, hacia un yo mejor.

(Encontraré la verdad correcta y comprensible y un extracto de todos los otros libros
“secundarios” en el libro anhelado? ;Coémo se pueden extraer todos los libros en nuestro espacio
infinito/finito a un libro de misma cantidad de letras? “Las Vindicaciones existen (yo he visto
dos que se refieren a personas del porvenir, a personas acaso no imaginarias) pero los
buscadores no recordaban que la posibilidad de que un hombre encuentre la suya, o alguna
pérfida variacion de la suya, es computable en cero.”®B ; Qué sucede si hay un lugar, donde este
libro esta colocado y esperando que lo leamos, que nos eleva y nos da sentir la energia
todopoderosa? Al referirnos a la Biblia, encontramos que la ambicion a menudo se asocia con
la imperfeccion humana. Entonces, las personas en la biblioteca que se comprometen a buscar
a ese libro a menudo seran victimas de deambular en una bisqueda interminable. Es posible
que lo tomen como una especie de autorrealizacion, algo gracias a 10 que se van a sentir como
héroes, que sirvan a un propdsito mas grande que ellos mismos. Esta biisqueda del centro, como
ya he mencionado antes, es busqueda del centro en nuestro cuerpo e alma. De esto se podria

desarrollar el resto hasta alcanzar la fuente de vida — de un punto fijo.

La totalidad de la Biblioteca puede interpretarse como vacio. En la Biblioteca es posible
encontrar todo, por eso no encontramos nada. Esta busqueda en realidad es la del camino de la
vida. Nada es determinado, todo depende a qué paginas damos la importancia. Es imposible
detener el mundo y salir. Y si leemos el Libro, ¢lo entenderemos?

La frustracion de no encontrar libros, paraddjicamente, puede llegar hasta la
iluminacion. La frustracion de sentir que el conocimiento esta disponible, pero sin poder
alcanzarlo lleva a uno crear, cortar artificialmente el orden y el sistema. Vemos el sistema
humano frente al sistema divino (orden en caos). Lo enfatiza Friedrich Nietzsche, que el
objetivo natural del hombre es control sobre uno mismo, sobre la naturaleza, sobre el espacio,
tomando desde fuera la forma de control con que sustituye una solucion real, que es mas
complicada, crear el orden en uno mismo. ® En el mismo tiempo el hombre se siente mas

frustrado de no encontrar lo que quiere, de no poder lograr lo imposible, que saber sus limites

85 PONESICKY, Clovék a jeho postaveni ve svété, 50.
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y desarrollar lo posible.%® Olsovsky incluye una definicion sobre la finitud que “jde o odemdeni
svych moznosti, o nalezeni sebe sama v celistvosti, o odhaleni své vlastni autentické existence

[...] V konecnosti se miiZe projevit skryty nekone¢nost ducha, piesah k nekoneénosti.”®’

3.4. Lodivino

En el cuento de Borges, encuentra su lugar también el tema de lo divino y de la
trascendencia. Al vagar y buscar, el protagonista espera un indicio del sentido ultimo. Un
idealista, que tiene esperanza del mundo dual. “[...]Jruego a los dioses ignorados que un hombre
- juno solo, aunque sea, hace miles de afios! - lo haya examinado y leido. Si el honor y la
sabiduria y la felicidad no son para mi, que sean para otros. Que el cielo exista, aunque mi lugar
sea el infierno. Que yo sea ultrajado y aniquilado, pero que en un instante, en un ser, Tu enorme

Biblioteca se justifique.”®B

Invoca algo desconocido, se fija en la omnipotencia de algo que nos transciende, sin
principio, ni fin: “Néabozenstvi dodava silu a je tudiz dilezitym protektivnim faktorem proti
zhrouceni [...]JtéméF vSechny lidské potieby, zvlasté jsou-li frustrované 1ze uspokojit skrze viru
v boha — individualng, riiznou formou, proto klade kazdy véfici diraz na néco jiného.”%® Desde
la antigiiedad, la humanidad tiene la necesidad de confiar nuestro ser a Dios, al destino, a las
energias o al universo. Se busca algo que trascienda nuestros sistemas, se busca lo que nos
supera y tiene mas conocimiento. Buscamos algo mas ideal que la raza humana que quiere al
menos una iluminacion parcial.

La desesperacion y la decepcion de no encontrar nuestro lugar en universo o realizacion
en general lleva uno a las posibilidades extremas: “Creo haber mencionado los suicidios, cada
afio mas frecuente.”®8 La muerte se presenta como simbolo de la liberacion del infinito. Nuestra
finalidad en el infinito esta cerrando el circulo de “mi ser” en algo mas grande, en lo que me

trasciende.

% Ibidem, 80.
7 OLSOVSKY, Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti, 75.

88 PONESICKY, Clovék a jeho postaveni ve svété, 100.
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3.5. Yo, el almay la biblioteca

El ultimo parrafo esta dedicado a tres citas que me ayudan a resumir el concepto de “yo”
en la biblioteca. Si somos creados por algo divino, podemos reconocer diferentes 16gicas, pero
no podemos acceder el conocimiento y el sentido ultimo. Parece que la inica manera de llegar
a este sentido es a través de conocer a nosotros mismos, siendo obras de Dios. En esta busqueda

del sentido, parecemos insignificantes en este espacio subordinado a las Leyes Divinas.

Muchas veces sobrepensamos de nuestra vida. Buscamos algo mas, buscamos unas
respuestas a lo que no sabemos como captar. “Jak jednoduse a zarovei mnohozna¢né vyzniva
Zaver, ze cilem Zivota je Zivot sam”®°

En este cuento vemos que la base de la vida es la creencia. No tiene que ser Dios (me
refiero a este Dios cristiano), sino cualquiera energia, lo que nos supera. Lo que no se puede
explicar con palabras, sino lo que uno tiene que sentir. “To ti fekne i Kant, ze se narodi$ se
sveétem, s dusi a s Bohem. Jsou tii praktické ideje, které se nedaji prakticky odvodit, ti fekne, a

narodis se s nimi”"®

El alma, tanto como nuestra biblioteca es un espacio. Ambas necesitan el contenido.
(Qué somos sin alma? ;Qué somos Sin sentidos, sonrisa y pura existencia? ;Y qué es una
biblioteca sin libros para llenar nuestra alma? “Duse je tak n&jak v§im a jeji dno nenajdeme,
kdybychom §li svéta kraj [...] duse ma byt pevnym krystalem byti uprostied zmén a kolotani

jevil. Cilem je dospét ke klidu“'t

8 Ibidem, 46.
" HOGENOVA, Zit z viastniho pramene, 63.

"L PONESICKY, Clovék a jeho postaveni ve svété, 195.
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Conclusion

Este trabajo concluye dos temas fundamentales en las obras de Borges — lo infinito y la
identidad. Una de las caracteristicas basicas del posmodernismo es una cierta aceptacion de la
pluralidad, la pluralidad de ideas y la aceptacion de mas posibilidades correctas. Podemos
percibir esta obra como un puente entre lo moderno y lo posmoderno.

Los bibliotecarios estan encerrados en un juego que los supera — universo, donde
intentan reconocer la verdad unificada, pero estan atrapados entre la desesperacion y la
esperanza. El humano no puede captar el espacio de la biblioteca, ya que nuestro celebro no
esta construido para datos tan grandes. Para una fuerza superior, el lugar laberintico esta finito,
pero en el celebro humano se convierte la cantidad enorme a la palabra infinito. Un laberinto
de pasion sin salida. Un juego posmoderno de la pluralidad del pensamiento al abandonar la

idea de encontrar un Libro y entender el objetivo superior a través de otros libros.

El ojo que ve no puede verse a si mismo.’?> No podemos encontrar el centro exterior si
no reconocemos que el centro somos nosotros. A primera vista, Como Somos pequefios, parece
no tener sentido ahogar nuestras vidas con la busqueda de un orden superior. Somos capaces
reconocer y entender el centro en nosotros mismos. Sin embargo, es el laberinto borgeano, que
nos puede acercar al sentido pensado como proceso de busqueda. La biblioteca infinita en el
espacio infinito/finito esta dentro de nosotros. El libro circular es Dios quien forma el centro de

nuestro ser. Somos parte de un ser superior.

72 PONESICKY, Clovék a jeho postaveni ve svété, 95.
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En la biblioteca encontramos esta version de mi trabajo y también versiones menos

probables. ;Qué tienes en la mano ahora? ;Es el original o solo una de las otras versiones?
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RESUMEN

Pro mou zévéreCnou praci jsem si vybrala téma nekone¢nosti a hledani identity
v povidce Babylonska knihovna od argentinského autora Jorge Luis Borges. Cilem prace je
nahlédnout hloubéji do této povidky, a podivat se, jak je to s kone¢nem a nekone¢nem a proc

tak touzime nalézt néco co se jednoduse najit neda?

V tivodé zminuji diivod vybéru tohoto tématu a priblizuji, jak je prace vystavend a jak

budu postupovat. Celou praci jsem si rozdélala do dvou velky celkti — Lo infinito a La identidad.

Prvni kapitolu vénuji Borgesovi a jeho zatazeni do (post) moderny, zminuji také jeho
kulturni kontext, jak se s nim spojuje pojem ,,metafyzika“. Borges ma své typické symboly a

zpusob psani, a proto je také nalezneme v této kapitole.

Druha kapitola je o nekoneénu. Tato kapitola je vystavena na teorii, a to jak ¢asové, tak
i prostorové nekone¢nosti. Myslenky Umberta Eca jsou rozebirané v dalsi podkapitole, ktera se
zaméfuje na tii typy labyrint. Ve tieti podkapitole vybrany labyrint pfirovnavam ke knihovné.
Na prostorové nekoneno navazuje podkapitola o fadu, ktery v knihovné nastdva. Tuto
podkapitolu stavim na ¢islu 6, na Sestitthelniku. Tedy tvar jednoduse pochopitelny pro lidsky
mozek. Racionalitu nekonecnu davam pomoci geometrie od Williama Goldbloom Bloche,
ktery spojuje text od Borgese, se svou zalibou v matematice a kombinatorice. Odkazuji se na
obrazky této konstrukce, aby mé myslenky byly 1épe uchopitelné.

Kombinatorika je dalsi ¢ast. Zatadila jsem ji do mé prace, abych ukazala na kone¢nost.
Z vypoctu provedené Blochem, dojdeme k zavéru, ze pocet knizek v knihovné neni nekonecny,
pouze nepredstavitelny.

Poté ptechazim na podkapitolu o pismenu, ktera je mostem mezi nekone¢nou/konecnou

knihovnou a identitou.

Treti kapitola se vé€nuje identité. Pouzivam piirovnani ¢lovék — kniha a kniha — zivot.
Aplikuji na béZzny zivot poznatky ziskané z ¢teni této povidky. Pouzivam citace z Babylonské

knihovny, které jsou s identitou spojeny.

Préci zakoncuji kapitolou — ja, duse a knihovna.
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