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Anotace

PELIKANOVA, Séarka. Upcyklace v uméni 20. a 21. stoleti a jeji vyuZiti
ve vztahu k vytvarné vychové a vlastni tvorbé. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta

Univerzity Hradec Kralové, 2017. 82 s. Bakalatska prace.

Bakalarska prace sleduje potencial vyuZziti odpadového materidlu, béznych
pfedmétd i produkti konzumni spolenosti v uméni 20., 21. stoleti.
Zabyva se moznou aplikaci recyklacnich strategii ve vytvarné vychové a edukaci.
Soucésti textové Casti je objasnéni pojmu ,,upcyklace” a ,,odpadovy material,
predstaveni né€kolika vybranych autori a jejich dél z d¢jin uméni 20., 21. stoleti.
Dale jsou predstaveny konkrétni piiklady vyuZziti upcyklace ve vytvarné vychové -
spolu s ndkresy a metodickymi navody postuptl téchto ¢innosti. Text obsahuje také
nahled do uZivani upcyklace ve vlastni tvorb¢. Tato oblast je piedstavena predevsim
prostiednictvim popisu jednotlivych dél, jez budou vystavena v ramci vystavy

» Zijeme v tom“, ktera je soucasti této prace.

Kli¢ova slova: odpadovy material, uméni 20. stoleti, uméni 21. stoleti, upcyklace,

vlastni tvorba, vystava Zijeme v tom, vyuziti ve vytvarné vychove



Annotatio

PELIKANOVA, Sarka. Upcycling in the 20th and 2Ist Century
and its Use in Relation to Art Education and My own art creation.
Hradec Kralové: Faculty of Education, University of Hradec Kralové, 2017. 82 pp.
Bachelor Thesis.

This bachelor thesis observes the potential use of waste material, ordinary objects
and also products of consumerist society in the art of 20" and 21st century.
Next, the paper deals with possible application of recycling strategies in art education
and education in general. The textual part clarifies the terms “upcycling” and “waste
material” and introduces selected artists of the 20™ and 21% century and their
artworks. Further, specific examples of upcycling in art education,together
with sketches and methodical instructions concerning these procedures
are introduced. The text also offers insights into the use of upcyclingin my own
artistic creation. This issue is introduced mainly through description of individual
artworks that will be exhibited at “We Live in It” exhibition, which is a part
of this thesis.

Keywords: art of the 20th century, art of the 21st century, exhibition We Live in It,
the use of upcycling in art education upcycling, my own artistic creation,
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UVOD

Kreativni tvorba, citlivost k Zivotnimu prostfedi a predevs§im radost z nové vzniklych
véci za pouziti nepotiebnych, starych predméti, odpadu- struény popis vystizné
shrnujici nepiili§ rozSifeny pojem ,upcyklace“. V ramci této bakalarské prace
se budu zabyvat jeji historii, uZivanim obdobnych tendenci v d&jindch uméni
20. a 21. stoleti. Nabidnu néhled do tvorby dél vznikajicich pro vystavu
,,Zijeme vtom®, kterdA bude v ramci bakalarské prace uskutecnéna.
V zavéru zminim nékolik metodickych postupii pro vyuZiti upcyklace ve vytvarné
vychove.

Cilem této price je tedy zkoumdni tématu napti¢ dé&jinami moderniho
a souCasného uméni a aktivni hledani novych moZnosti  vyuZziti
at’ uz v tvorb¢ vlastni, tak v Cinnosti pedagogické. Soucasné¢ plijde o predstaveni
nepfili§ znamého pojmu, ktery je vSak dlouhodobou soucasti lidského jednani,
pouze se mu nedostava dostate¢né informovanosti.

Zminéné téma jsem volila s ohledem na dlouhodoby zajem o praktickou
podobu této problematiky. Setfivost, kterd je mi vlastni, mne provazi jiz od détskych
let. Proména opovrhovaného na néco uzniavaného, obdivovaného, byla pro mne
vzdy pritazlivym jevem, ke kterému jsem se opakované vracela. Pfesto tato tvorba
byla vZdy pfevazné mym relaxaénim ¢asem, jehoZz vysledek byl spiSe pifijemnym
bonusem, nezli planovanou ¢innosti s jasnou vizi. Pouhd neucelnd radost z Casu,
ktery vénuji tvorbé, vedla ke vzniku mnoha dél nesoucich rysy upcyklace.
Soubor téchto praci bude prezentovan v ramci vystavy ,,Zijeme v tom*.

Prala bych si, aby tato bakalafskd price byla pfijemnym

a inspirativnim ¢tenim.



1 UPCYKLACE
Pti sdélovani nazvu své bakalatské prace se opakované setkdvam s prdzdnymi vyrazy
nepochopeni, které nasledné potvrdi otazka: ,,A to prvni slovo znamend co?*.
I pres snahu o spravné vysvétleni vSak nastivd porozuméni az v momente,
kdy  zminim  jako  pfiklad nabytek  tvofeny  z dfevénych  palet.
Pro uplné chapani je vSak tfeba projit historii a SirSim kontextem.
Tento u nas nepiiliS zndmy pojem je piekladem anglického slova
,upcycling®, které podle Antonia Edwardse jako jeden z prvnich predstavil
a zpopularizoval belgicky podnikatel a ekolog Gunter Pauli (ve své knize UpCycling
zroku 1999). Tento vyraz je synonymem pro pretvafeni samoucelnych véci,
jez pozbyly své ptivodni hodnoty a diky procesu upcyklace nabyvaji hodnoty nové,
vyS¥i a stavaji se tak objekty cenn&jsimi, neboli predméty s ,,pfidanou hodnotou*.!
Jednoduse lze fici, Ze se jednd o vyuziti stavajiciho odpadu (ale i béznych predméti)
vnové konfiguraci. Na rozdil od recyklace pifindSi nové vyuZiti, novy zamér
a zasazuje objekt do nového kontextu. O wupcyklaci lze uvaZovat
také jako o postmodernim sméru efektivniho hospodateni se zdroji, jak o ni pisSe
Jiff Aujezdsky v magazinu Odpadové férum.

Na procesu upcyklace je pfitazlivy fakt, Ze predmét, ktery mliizeme povaZovat
za odpad, lIze vidét v novém svétle, nalézt novy zplsob uZiti, upraveni,
pretvoreni a dat tak zdanlivému odpadu funkci spiSe materidlni. Tato zména pohledu
povede k prodlouzeni jeho Zivotnosti namisto jeho zatraceni, respektive odhozeni
do odpadkového koSe, které v lepSim piipad¢ povede k recyklaci daného materialu.

Jedna se tedy nejen o zadbavnou tvorbu, ale rovné€Z o pozitivni piistup
k ekologii a zivotnimu prostiedi. ProdlouZenim Zivotnosti oddalime recyklacni b¢h,
ktery sice je pro Zemi prospésny, ale pfi mnozstvi denné¢ produkovaného odpadu

je Setrngj$im feSenim neprodukovat odpad v tak velké mite.

'EDWARDS, Antonia. UPCYCLIST: RECLAIMED AND REMADE FURNITURE,

LIGHTING AND INTERIORS. New York: Prestel Publishing, 2015, s. 9-11.

2AUJEZDSKY, Jiii. Upcyklace: Postmoderni smér efektivniho hospodateni se zdroji.

ODPADOVE FORUM: Odborny mésicnik pro primyslovou a komundlini ekologii. Praha: Ceské ekologické
manaZerské centrum, 2016, 17. Ro¢nik (6), s. 12-13.
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1.1. Upcyklace v praxi
Zabyvat se upcyklaci znamena v redlu vyuZzivat jen pouhou ¢ast (nejen) odpadového
materidlu. Jen stézi lze upcyklaci zatvrzele uplatnovat u vSeho, co mame v ruce.
Z mé zkuSenosti je tfeba mit dostatek ulozného prostoru, protoZe odpadu, materialu,
je velké mnoZstvi a jednou z jeho vlastnosti je nekone€nost. Neustale ptichdzi dalsi
a dal3i. Clovék, ktery by se chtél upcyklaci vénovat ,,naplno“ by bud’ po nékolika
tydnech nemél ve svém byté prostoru k Ziti, nebo by nemohl chodit do béZného
zaméestnani, ale jen upcyklovat, upcyklovat a penize ziskdvat z prodeje
nove vzniklych produkta.

Zdravé ptimétené upcyklovini nam vSak mulZe pifindSet radost
z tvorby, kreativity, levného ziskani novych véci, ale také mentalni odpocCinek rovny
arteterapii.

Je tedy zfeyjmé, Ze zélezi na kontextu, prostfedi a moznych podminkéch.
Z ekologického hlediska mtiZzeme dospét k dobrému pocitu, Ze svou tvorbou

prospivame nasi planeté. CehoZz se blize dotykam v ¢asti o odpadovém materialu.

1.2. Historie

Upcyklace se nis tykd uz od pradivna. A a¢ se o jeji existenci dovidame
az na sklonku 20. stoleti, jedna se o proces, ktery nam je vlastni a neni tieba uceni
k jeho piivlastnéni. MiZeme si predstavit pravékého Cloveka, ktery ohotelé kusy
dreva pouzil ke kresb¢, ve starovéku hospodyné, které ze starych Satt Sily kuchynské
zélstéry3 nebo dnes tak ¢asto stavéné gauce a postele z dievénych palet.

Na pocatku stala slova Reinera Pilze, ktery roku 1994 poprvé pouzil termin
upcyklace vjednom ze svych c¢lankli, hovofici o takovém druhu recyklace,
ktery nezatizi Zivotni prostiedi a zachovd plvodni vyrobni zdroje.
Tato slova z ¢lanku pro noviny Salvo (1994) zni: ,Mluvili jsme o hrozici direktivé
ohledn¢ demoli¢niho odpadu. ,,Recyklace®, ji to spi§ nazyvam ,,downcycling*-
je to recyklace se sniZzenou hodnotou. Ni¢i cihly, ni¢i vSechno. To co opravdu
potifebujeme je upcyklace, kde je starym produktim davana vyssi kvalita, nikoliv

cvvs 4
nizsi... .

3 AUJEZDSKY, Jifi. Historie upcyklace. UPCYCLING.CZ [online]. [cit. 2017-04-09].
Dostupné z: http://www.upcycling.cz/blog/historie-upcyklace/

*ASSMANN kontejnery a odpady: Upcyklace [online]. Praha, 2015 [cit. 2017-03-29].
Dostupné z: http://www.assmann.cz/blog-upcyklace-detail-51
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O zpopularizovani terminu se zaslouZil vroce 1999 jiz zminény Gunter Pauli,
belgicky podnikatel, ekolog, ktery napsal knihu UpCycling.” Dile na Pilzovu teorii
navazuji William McDonough a Michael Braungart a to ve své knize
Cradle to Cradle: Remaking the Way We Make Things (2002).
Tato kniha méla vzbudit snahu o proménu primyslu pomoci ekologického
inteligentniho designu. Pokracuji vroce 2013 knihou The Upcycle: Beyond
Sustainbility — Designing for Abundance, ve které lidi predstavuji
nejen jako konzumenty, ale také jako spolupodilniky na procesu upcyklace-
od Setrnosti k Zivotnimu prostedi pies efektivni vyuZiti zdroji aZ po napldnované

uziti véci, které jiz ztratily sviij ptivodni vyznam, svou hodnotu.®

1.3. Soucasné pojeti

Upcyklace je v Ceské republice stile nepiili§ znimou, ale navzdory nedostatku
literatury v ¢eském jazyce se zacina rozsifovat a to pfedevSim pomoci internetovych
stranek, které se timto tématem zabyvaji nejen teoreticky, ale 1 prakticky:
ukazky tvorby, poradani: kurz, sbérti materiala apod.

Jednim z téchto autort je Jifi Aujezdsky, ktery se upcyklaci zabyva
na svém internetovém serveru  UpCycling.cz. Své clanky také publikoval
v magazinu Odpadové férum. V piispévku, s nazvem ,,Upcyklace: Postmoderni smer
efektivniho hospodareni se zdroji*‘ objasiiuje mimo jiné samotny nazev Up-Cycle,
ve vyznamu vraceni produktu do kolobéhu a nasledné uzivani s nové piidanou
hodnotou. Oproti  tomu  recyklace  navraci  recyklovany  material
do vyrobniho kolob&hu. Oba terminy spojuje snaha o minimalizaci ekologické zatéze
a opakované pouZiti vyrobnich zdroji- tedy materiald, jakymi jsou kov, papir, plasty,

textil a dali.’

SEDWARDS, Antonia. UPCYCLIST: RECLAIMED AND REMADE FURNITURE,

LIGHTING AND INTERIORS. New York: Prestel Publishing, 2015, s. 9-11.

SAUJEZDSKY, Jifi. UpCycling.cz [online]. Praha [cit. 2017-03-29].

Dostupné z: http://www.upcycling.cz/blog/historie-upcyklace/

" AUJEZDSKY, Jiti. Upcyklace: Postmoderni smér efektivniho hospodateni se zdroji.

ODPADOVE FORUM: Odborny mésicnik pro priimyslovou a komundlni ekologii. Praha: Ceské ekologické
manazerské centrum, 2016, 17. ro¢nik (6), s. 12-13.
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1.4. Odpadovy material
Bioodpad, interni odpad, komundlni odpad, kontaminovany odpad, nebezpecny
odpad, objemny odpad, zbytkovy (smésny) komunélni odpad... Jen z tohoto vyctu
druht odpadu Jarmily Stastné® 1ze usuzovat, Ze odpad je néco, co se nis dotyka,
co nas obklopuje a do jisté miry aZ presahuje.
Jak tedy definovat samotny pojem ,,odpad‘‘/ ,,odpadovy material*?

Vnimani a posuzovani odpadu je do jisté miry subjektivni zalezitosti.
Nelze tedy fici definici, kterd by byla vzdy platnd, nebot’ vZdy zaleZi na posuzovateli
a kontextu.’

Jak se k této problematice vyjadiuje zdkon? Definice pojmu odpad zni takto:
,Odpad je kazd4d movita véc, které se osoba zbavuje nebo ma imysl nebo povinnost

se ji zbavit.«!

,Ke zbavovani se odpadu dochazi vzdy, kdy osoba piedd movitou
véc, k vyuZiti nebo k odstranéni ve smyslu tohoto zdkona nebo pieda-li ji osobé
opravnéné ke sbéru nebo vykupu odpadi podle tohoto zdkona bez ohledu na to,
zda se jedna o beziplatny nebo uplatny pfevod. Ke zbavovani se odpadu dochazi
i tehdy, odstrani-li movitou véc osoba sama.*!!

Zakon také ustanovuje, jak bychom méli s odpady naklidat, jak ptedchéazet
jejich vzniku: ,,Kazdy ma pii své ¢innosti nebo v rozsahu své piisobnosti povinnost
predchazet vzniku odpadli, omezovat jejich mnoZstvi a nebezpecné vlastnosti;
odpady, jejichz vzniku nelze zabranit, musi byt vyuzity, piipadné¢ odstranény
zptisobem, ktery neohroZuje lidské zdravi a Zivotni prostfedi a ktery je v souladu

Z Ve yo z . rd z . A : 13 12
s timto zdkonem a se zvlaStnimi pravnimi pfedpisy.*

Osobné je mi bliz8i jednoduché vymezeni dvou kritérii podle Ing. Michaela
Barchanka. Ve svém clanku Pojem odpad voli dvé kritéria, dle kterych
lze odpad posuzovat. Jsou jimi: kritérium dal$i pouZzitelnosti a kritérium ohroZeni
zivotnitho prostfedi. Definovani téchto kritérii muZze byt pro nas voditkem

k posouzeni, co tedy je nebo neni odpadem. P Jednoduse feeno za odpad

8 STASTNA, Jarmila a Martina VRBOVA- HYNKOVA. Kam s nimi: jak sprdvné tiidit odpady a vSechno,

co s tim souvisi. Praha: Ceski televize, 2007, s. 117

gHéjek, Véclav. Kde konci obraz? Obrazy v rdmech, obrazy bez ramu a ramy bez obrazu. In: Handkov4, Petra
(ed.). Vyzva perspektivy. Obraz a jeho divdk od malby quattrocenta k filmu a zpét. Praha: Academia, 2008. s. 13.
0Zdkon ¢. 185/2001 Sb.: Zdkon o odpadech a o zméné nékterych dalsich zdkonii, § 3-5. In: 2001.

Dostupné také z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2001-185

"Zdkon ¢. 185/2001 Sb.: Zdkon o odpadech a o zméné nékterych dalsich zdkoni, § 3-5. In: 2001.

Dostupné také z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2001-185

2Zdkon ¢. 185/2001 Sb.: Zdkon o odpadech a o zméné nékterych dalsich zdkoni, § 10. In: 2001.

Dostupné také z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2001-185

BARCHANEK, Michael. Pojem odpad. Odpadové férum: odborny mésicnik o viem,

co souvisi s odpady. 2006, (6), s. 20
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povazujeme predméty, které pozbyly své plivodni funkce, nejsou jiz k uZzitku
a jejich existence je tedy zbyte¢nd, ba dokonce s ohledem na Zivotni prostredi
nebezpecna.

Z ekologického pohledu bohuZel nutno pfiznat, Ze podminky pro recyklaci
nejsou vSude stejné. V nekterych méstech a zemich se nettidi dasledné, v jinych
dokonce vibec. Potenciondlni zijemce o ekologickou Setrnost nema kam svij
vyttidény odpad odnést. Na druhé stran¢ stoji oblasti, které pro tfidéni uzptisobené
jsou, ptesto se tomu nektefi lidé brani, vyhybaji. Tady uz se dotykame
osobni zodpovédnosti. Diivodem byva Casto lenost ¢i dojem vyssi ¢asové narocnosti.

Recyklace, doprava, energie, spotiebice, elektronika, topeni, voda, spotiebni
produkty, piiroda... Toto je vycet né€kolika polozek, které se stavaji problémy
lidstva, planety.'* Kazdy &lovék ma svou vlastni zodpové&dnost a je nutnosti nebrat
ttidéni odpadu ¢i plytvani vody na lehkou vahu. Nebot’ jak fika nazev francouzského
dokumentu ,,Mysli globdlné, jednej lokdlnée.*

V upcyklaci vSak prestavame hovofit o odpadu, ale za¢indme odpad vnimat
jako vyuzitelny materidl. Hmotu, latku, pfedmét, ktery se da vyuZit, zpracovat.
Abychom vSak podtrhli, Ze se jednd o produkt vznikly z odpadu, nachazime stfed
a uzZivame spiSe terminu ,,odpadovy material®. !> 16
1.5. Upcyklace, Postmodernismus a Postprodukce
Jiz zminény Jifi Aujezdsky hovoii o upcyklaci jako o postmodernim sméru
efektivniho hospodateni se zdroji. O pravdivosti tohoto tvrzeni nelze pochybovat.
Co je charakteristické pro onu zminénou postmodernu? Bezesporu jisty eklektismus,
ktery se vyznaluje Cerpanim & uZivanim cizich vzort, starsich d&l."”

V postmoderné se setkdvame se zmeénou forem vyjadiovani, objevovanim
novych prostfedkii pro vyjadfeni. Pfi uzivani odpadového materidlu rovnéz

~vsoo 2 PR . . . v 18,1
vyuzivame ciziho produktu a bereme si z néj to nejlepsi. 8.19

“SAUGOUT, Noélle a Daniel ICHBIAH. Zivot pro planetu Zemi: 365 tipii pro kaZdodenni ekologicky Zivot.
Pielozila Karina MATEJU, ptelozil Markéta VANKOVA. Praha: Prah, 2009, s. 439

SBARCHANEK, Michael. Pojem odpad. Odpadové férum: odborny mésicnik o viem,

co souvisi s odpady. 2006, (6), s. 20

'PIKALOVA, Iva. ODPAD, T¥{déni odpadu pohledem prava: Nakladani s odpady. AGROWERB: Profi Press,
vydavatelstvi odbornych casopisii [online]. 2014 [cit. 2017-03-29]. Dostupné z: http://odpady-online.cz/trideni-
odpadu-pohledem-prava/

""THERMANOVA, Eva. Eklektismus. Arts Lexikon [online]. 2012 [cit. 2017-03-29].

Dostupné z: http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Eklektismus

BPROKOP, Vladimir. Kapitoly z déjin vytvarného uméni. Sokolov: O. K. - Soft, 2003, s. 50
YBOROVICKOVA, Zuzana. Postmodernismus ve vytvarném umeéni [online].

Praha, 2000 [cit. 2017-03-29]. Dostupné z: http://web.sks.cz/prace/borovickova/postmoderna.htm
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Jednoduchym piikladem mohou byt tzv. Falesné polaroidy, které jsou blize
specifikovany v druhé ¢asti této prace.

Vsimnéme si podobnosti postprodukce a upcyklace. Postprodukce- pojem,
ktery byl piivodné spjat predevSim s produkci, filmu, televize a videa s ohledem
na zpracovani, stiith natoCeného materidlu a nasledné¢ vkladanych obrazovych
¢i zvukovych stop. Na sklonku 20. stoleti lze o postprodukci hovofit
i voblasti umélecké. Umélci uzivanim objekt, predmétd, dél nékoho jiného
napomahaji k ruseni rozliSovani mezi produkci a konzumaci, mezi vlastni tvorbou
a tvorbou kopirujici, mezi tzv. ,,ready-made* a pivodnim dilem.?°
Prvnim  stddiem  postprodukce je vybér jiZz  existujictho  predmétu,
ktery je mozno pouZit a zamérné pretvorit. Nejde tedy o kompletni vyrobu produktu,
ale o pfevzeti ciziho objektu a naslednou praci snim. Jinak feceno
jde o vysledné dilo. *!

Od 80. let sp&jeme k naruSeni starého pojeti jakéhosi duSevniho vlastnictvi.
Na misto toho miii svét ke kultufe, kterd vede ke vSeobecnému povoleni pfistupu
nad samotnym instrumentalistou. 2 Stejn€ tak se vramci upcyklace stivame
jakymisi dydZeji pracujicimi s cizimi dily, produkty. Jejich vzdjemnou navaznosti
se rozbiha do nekonecna fungujici kolob¢h. ,, Produkt muze slouZit k vytvoreni dila,
dilo se miiZe opet stdt predmétem: nastdvd jakdsi rotace, kterou determinuje
zpiisob uZiti forem. “*

Upcyklace funguje na stejném principu. VyuZitim jiz vytvofeného objektu,
vznikd produkt novy. OdliSnost spocivd v navySovani plavodni hodnoty,
jez upcyklace pfinasi. Postprodukce miiZe usilovat o totéz, avSak do procesu
upcyklace jsou zapojeny z vEét§i Casti predméty, které jiz k potfebé nejsou.
Které ztratily na svém pavodnim vyznamu a jsou odkizani spiSe ke zkaze.
Pravé u takovych produkti snidze dojde ke zvySeni hodnoty neZ pii uZivani

samostatné funk¢nich véci.

2BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce. Praha: Tranzit, 2004, s. 003. ISBN 80-903452-0-4.
215, 015 tamtéz
2. 027 tamté
5. 033 tamté
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,,Ready-made totdln&*

Vystizny titulek z publikace Uméni 20. stol. 1ze k tématu lehce vztahnout.
Ano, 1 takto ,ready-made totdln¢“ bychom mohli wupcyklaci oznacit.
Jak jiz bylo feceno ve zminlovaném procesu se stejné jako v ready-made uZivaji
pfedev§im predméty denni potieby. Od stile funkénich véci pres prazdné krabice,
obaly, déravé konve, stary klavir aZ po slisované autokaroserie. Jednotlivym autortiim

a jejich diliim se vénuji v nasledujici ¢asti Upcyklace v uméni 20. a 21. stoleti.

1.6. Proc se upcyklaci zabyvat?
Jaké jsou tedy diivody pro jeji uplatnéni v nasich Zivotech? Co je pfinosem pro nés,
pro spole¢nost? Jsou néjaka negativa? Jak se upcyklace §ifi svétem?

Nase trpici planeta je pfet¢Zovana mnozstvim odpadu, Skodlivych vypart
a latek. Zekologického hlediska je tedy upcyklace procesem vitanym,
nebot’ napoméha prodlouzeni recykla¢niho béhu. Pro nas i pro spole¢nost je tak lepsi,
pokud lze véci pfed vyhozenim vyuzit jeSt¢ jinak, idedln€¢ 1 Iépe.
Diky mnozstvi webovych stranek, které se vénuji pfimo upcyklaci nebo jiné tvorbg,
pfibyva takto tvofivych lidi, ktefi se inspiruji navzajem. Cast&ji neZ s terminem
upcyklace se vSak setkdvame soznaCenim DIY- tedy Do it yourself.
Tato tendence, v poslednich letech zazivad své znovuzrozeni. Navodd, tipt a rad,
jak postupovat pti vytvareni véci dekorativnich i funkénich nalézame velké
mnozstvi.
Ve vétsin€ znich se uplatiuji véci, které jiZ neplni svou plvodni ulohu.

Jinak feceno, jak ze starych véci udélat nové. Diky DIY se mnoho lidi upcyklaci

vvvvvv

v/ owe

nez tyto znalosti je tvlirc¢i ¢innost sama. V pretvareni starého na nové, nevyuzitelného
na vyuzitelné, osklivého na hezké nachézi fada lidi kreativni vyziti i prakticky uZitek.

To je podstata véci, at’ uzZ podobnému tvoreni budeme fikat jakkoliv.

24 RUHRBERG, Karl, Ingo F. WALTHER, Christiane FRICKE, Klaus HONNEF a Manfred
SCHNECKENBURGER. Umeni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004, s. 509
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2 UPCYKLACE V UMENI 20. STOLETI
20. stoleti je charakteristické vznikem velkého poctu smérti, tendenci a hnuti.
Mnozi umélci, aniZ by o tom vé&déli, upcyklaci vé€novali znacny podil své tvorby.
S témito projevy uzivani véci jinak, zvySovani jejich ptivodni hodnoty, se setkivame
jak v tvorbé jednotlivcli, tak v charakteru celych smérti, tendenci a hnuti.
Mezi né bychom mohli fadit: dadaismus, abstraktni expresionismus, pop art,
neorealismus, konceptudlni uméni, arte povera nebo YBAs (Young British Artists).
Zminény styl Arte povera (chudé uméni, Itdlie- 60. a 70. léta 20. stoleti > )
je charakteristicky pouZivanim obyCejnych véci a béZné dostupnych materiali.

Hojné vyuZivanym tviré¢im postupem v upcyklovanych dilech je takzvana
"asamblaz". Definujeme ji jako uZiti trojrozmérnych pfedméti pro tvorbu
uméleckého dila.*®

Nasledujici text alespon Castecné popisuje, jak se v této oblasti projevovali
umélci: Pablo Picasso, Marcel Duchamp, Jean Tinguely, Daniel Spoerri, Arman,

César Baldaccini a Ceska umé&lkyné pfelomu 20. a 21. stoleti Véra Janouskova.

2.1. Pablo Picasso
, Kdykoli jsem mél co Fici, rekl jsem to zpiisobem, o kterém jsem si myslel,
Ze je sprdvny. Ruzné motivy vyZaduji ruzné techniky. To neznamend ani vyvoj,
ani pokrok, jen soulad mezi myslenkou, kterou se dotycny snaZi vyjddrit a prostredky,
kterymi tak cini.“*’

Spanélsky kubisticky malif, sochat, élovék mnohymi povaZovan za vyvojéfte,
ktery jde za jistym cilem. Slova, kterd C¢teme v uvodu, adresoval vSak tém,
ktefi jeho plsobeni nedokazali pochopit. On sam, jak je vtextu feceno,
tvofil intuitivné riznymi styly a technikami, bez snahy o vyvoj ¢i pokrok.
Picasso byl vyjimeCnou osobnosti. At uz se jednalo o kresby, malby, keramiku,
sochy, grafické listy, vyznacovala se jeho tvorba bohatou invenci.?®

S ohledem na téma bakalarské priace poukdZu na néckolik aspektl
jeho sochafského dila. Stejné¢ jako v malifstvi byl Picasso prikopnikem

nového uvazovéni i v této oblasti. V roce 1909 vytvoftil sochu s ndzvem Hlava Zeny

25 ARTE POVERA. TATE [online]. [cit. 2017-04-09]. Dostupné z: http://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/arte-
povera

® GRAHAM- DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy privodce. Pieklad Markéta Hanova. Vyd. 2. [Praha]:
KniZni klub, 2014., s. 596

%" GERLINGS, Charlotte. 100 nejvétsich malifi: cesta od Fra Angelica k Andymu Warholovi. Praha: Deus, 2008,
s. 150

Btamtéz
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(1909, bronz, obr. 1) a tim udal sochafstvi novy rozmér. Podoba neni klasicka,
Picasso stfidal konkdvni a konvexni tvarové dily a tvofil tak dilo
ran¢ kubistické povahy. Podle Wernera Spiese mélo toto dilo zasadni vyznam
pro vyvoj moderniho sochatstvi, podobné jako Slecny z Avignonu (olej na platné,
1907) v oblasti malifstvi.

Pohlédneme- li o tfi roky déle (1912), setkdme se s dilem o nazvu Kyrara.
Konstrukce z plechu, provazu a dratu, lepenka, papir, platno, Siira, olej a tuzka.
Z popisu pouzitého materidlu tohoto sochatrského dila je zfejmé, Ze sméle mizZeme
hovofit o wuplatnéni upcyklace. Pravdépodobné o prvnim takovém dile
v oblasti vytvarného uméni. Je s podivem, z jak jednoduchym materidli vznikl
objekt, ktery mél velké nasledky a stal se pro sochaistvi novym zakladem.

V upcyklacni linii pokracoval i v nasledujicich letech. Na pielomu
roku 1929/ 1930 vytvofil z kustl plechu a Zeleza dila: Zena v zahradé, Zenskd hlava.

Dalsi dilo, jeZ je dobré vramci upcyklace zminit, které neodmyslitelné
spojujeme s Picassovym jménem, se nazyva Hlava byka (asambléaz, sedlo od kola,
fiditka, 1948). Mén¢ znama Koza (1950) rovnéz pod vrstvou bronzu ukryva proutény
kos, keramické dZzbany, kusy odfezkli a kovu (obr. 2).30

Dila: Hlava Zeny, Kytara i Hlava byka vzbudila rozruch nejen na umélecké
scéné. Pres Cetnd nepochopeni, vdéime Picassovi za vykroceni novym smérem

v uméleckém projevu.’!

YRUHRBERG, Karl, Ingo F. WALTHER, Christiane FRICKE, Klaus HONNEF a Manfred
SCHNECKENBURGER. Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004, s. 428- 430. ISBN 80-7209-521-8.
3%pablo Picasso: She-Goat. MoMA [online]. New York, 2017 [cit. 2017-03-30].

Dostupné z: https://www.moma.org/collection/works/81670?locale=en

3'RUHRBERG, Karl, Ingo F. WALTHER, Christiane FRICKE, Klaus HONNEF

a Manfred. SCHNECKENBURGER. Umeéni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004, s. 470. 478- 479
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2.2. Marcel Duchamp

Jd jsem z toho vlastné Zddné umeni délat nechtél. Vyraz ,ready-made* se vynoril
teprve vroce 1915, kdy? jsem odesel do Ameriky. Zajimal mé jako slovo,
ale kdyZ jsem montoval kolo z bicyklu s obrdcenou vidlici na stokrle, nemyslel jsem
pri tom ani na ,ready-made ", ani na cokoli jiného; chtél jsem si tak jenom ukrdtit cas.
Nebyl pro to vubec Zddny divod, nechtél jsem to vystavovat a popisovat.
Nic takového... "

Mezi lety 1916 a 1922 prozival dadaismus sviij nejintenzivnéjsi ¢as plsobeni.
Nelogi¢nost, neesteticnost, rozporuplnost, touha nicit, zdanlivé bezmezna hravost
a tvofivost... >> To je pouze uzky vycet zisadnich tendenci a projevil
tohoto kulturniho fenoménu.

Nejvice toto myslenkové a umeélecké hnuti proslavil francouzsky tvirce,
ktery piisobil v USA- Marcel Duchamp. PrestoZe stil u zrodu skupiny newyorskych
dadaistii, posunul jako svébytny umélec obrazoborectvi na krajni hranici
a to zejména svymi ,,ready-made* objekty. O co v ,,ready-made* §lo?

Duchamp vzal primyslové vyrabény predmét, ktery mél svou urcenou funkci,
pracoval na drobnych upravich a nésledné dilo vystavil. Nékdy dokonce objekt
prezentoval bez jakychkoliv zasahd. Upcyklace, kterd rovnéz prepracuje dilo
puvodni nebo pouhym spojenim s né¢im novym, nezvyklym, posouva predméty dal,
udava jejich existenci novy smér. Nejznaméjsim Duchampovym dilem je bezesporu
Fontdna (1917). Tedy pisoar podepsany jménem firmy, jeZ se pohybovala v oblasti
zdravotniho inZenyrstvi ,,R. Mutt 191 7e 3435
Podle jeho slov: ,, Donutil jsem se k tomu, abych si protirecil a vyhnul se tak

L . . 36
prizpiisobeni viastnimu vkusu

chapeme, Ze ani umélec neshledaval v tomto svém
dile krasu a estetické potéSeni. Naopak. Presto se Fontdna v galerii ocita
a nasledné se shledava s velkym nepochopenim. S nepochopenim, které mélo smysl.
Upcyklace v tomto ptipad¢ tak vznika predevSim pojmenovanim. Z pisodru se stava

Fontana, kterd na misto podpisu Marcela Duchampa nese podpis ,,R. Mutt 1917

5. 457 tamté?

33 FARTHING, Stephen. Uméni od pocdtku do soucasnosti. V Praze: Slovart, 2012, s. 410- 411, 496- 497
3 RUHRBERG, Karl, Ingo F. WALTHER, Christiane FRICKE, Klaus HONNEF

a Manfred. SCHNECKENBURGER. Umeéni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004, s. 457- 460, 714- 715

33 FOSTER, Hal, Rosalind E. KRAUSS, Yve-Alain BOIS, B. H. D. BUCHLOH a David JOSELIT.
Umeéni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Druhé, rozsifené vydani.

V Praze: Slovart, 2015, s. 125- 129

% GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy privodce.

Druhé vydani. Praha: Knizni klub, 2014, s. 467. ISBN 978-80-242-4494-5.
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Tento jev vnimdm jako druhy rys procesu pozménéni, povySeni ¢i znovuoZiveni
materialu.

Zminéna slova vuivodu textu, o tomto nezvykle tvoficim umélci,
jsou mi blizka. Snad proto, Ze sama jsem v fadé véci, které jsou nyni obsahem
vystavy (Zijeme v tom) k bakalatské praci, spatiovala pouhou uklidiiujici &innost,
ze které Casto vzeSla radost pro ,,zachranéni* predmétu, materidlu a to bez ucelu

dalsiho vyuZiti nebo dokonce vystaveni. Pro pocit tvlrce, ktery z ni¢eho udéla néco.

Marcel Duchamp se dle svych slov zaslouzil o rozvoj umeéni vlastné docela omylem.

2.3. Neorealisté
Bezesporu nejvice se upcyklace dotykd novych realisti. Jak znazvu vyplyva,
hovoiime o sméru, ktery nabizi novy tuhel pohledu na realitu.
Vliv povélecné deprivace, politickych zmén, néasledného rostouciho blahobytu
a technického pokroku utvafela jiny svét, ktery novi realisté zkoumali a objevovali.
Jednim z hlavnich Gd€lt umélci tvoficich ve jménu tohoto sméru bylo zachycovéani
nezidealizované kaZdodenni reality. Inspiraci nachdzi u dadaismu, ready-made
Marcela Duchampa, kubismu Fernarda Légera a ze surrealistického smyslu
pro zazraky obycejnosti. Za pouZiti vSednich pfedméti tak vznikala umélecka dila,
kterd se pfimo vztahovala k soudobé spole¢nosti.”’

Ve struénosti se zde zastavim alespon u Ctyf umélcii tvoficich

v duchu neorealismu.

EARTHING, Stephen. Uméni od pocdtku do soucasnosti. V Praze: Slovart, 2012, s. 496- 497
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2.3.1. Jean Tinguely

» Tento pristroj miZete pouZivat bud jako hracku nebo také k provedeni
pozoruhodnych abstraktnich kreseb a maleb, zpisobilych pro vystavovdni
a konzervovdni. “*®

Pohybujici se skulptury, neuvéfitelné objekty, znichz vyzafuje hravost
i vaznost, patetiCnost i ironie, chut k Zivotu, ale i metafyzicky strach. Objekty
Svycarsky umélec vytvarel predevsim z nalezenych kust Srotu a objevi z veteSnictvi.
Dila tohoto charakteru casto koncila autodestrukci vramci performance
piimo ve vystavnim prostoru.g’9

Tinguely, ktery stoji na vrcholu kinetického uméni, tak nabizi novou cestu
tvorby, nového zobrazovani. Svymi objekty dokazuje, Ze umélecké dilo nemusi
pouze nezucastnéné viset na sténé nebo stit na podstavci. Citovand slova samotného
tvirce se vztahovala k mobilu sndzvem Méta-magic ¢. 12 zroku 1999.
Ptistroj, sloZeny z Zeleza, elektromechaniky a papiru, byl schopen vytvoreni
abstraktni kresby ¢i malby.

Dalsimi  dily, které o upcyklovani svéd¢i, jsou  napfiklad:
Fontdny masopustni noci (rizné materidly, bazén, 1977), Heuréka (Zelezné tyce,
ocelovd kola, kovové roury, motory, pomalovani rezavou barvou, 1963/64),
Proletdrské umeni ¢. 3 (asamblaZ rlznych materidlt, 1989), Evino jablicko
a mestané z Calais (Zelezo, nalezené véci, elektromotory, 1989).40’ 4

Vroce 1987 vznikd monumentilni dilo Grosse Méta-Maxi-Maxi-Utopia
(Obr. 3). Upcyklovany materidl shleddvime na ploSe cca 8x 16 metrl.
V instalaci nachdzime kusy kovi, Zebfiky, schody, zavesy, obrovskd kola i koné

z poutového kolotoce. Jiz samotny pohled na tvorbu tohoto typu je strhujici a svou

velkoleposti ohromujici. Pro tplnost podtrhuje dojem pohyblivost dil&ich objekti.*?

38RUHRBERG, Karl, Ingo F. WALTHER, Christiane FRICKE, Klaus HONNEF

a Manfred SCHNECKENBURGER. Umeéni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004, s. 499

?'5. 508 tamtéz

5. 506- 508 tamtéz

*'GRAHAM- DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 2. Prelozila Markéta HANOVA.
Praha: Knizni klub, 2014, s. 548- 549

“ARTSY [online]. New York, 2017 [cit. 2017-03-30]. Dostupné z: https://www.artsy.net/artwork/jean-tinguely-
grosse-meta-maxi-maxi-utopia.
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2.3.2. Daniel Spoerri

"Na vystave, Restaurace v Galerii J°, Pariz, brezen 1963, jsem vystavoval néekolik
stovek kuchynskych ndstrojit a zaridil jsem galerii jako restauraci.

a) Kazdy stul v restauraci byl pojimdn jako Fallenbild (zachyceny obraz).
b) Jako v ,kolonidlu‘ byly i potraviny vystavovanymi objekty, ani{ by ovsem
byly zvldst aranZovdny.

c) Kazdy si mohl sdam v licenci vytvorit swviij viastni Fallenbild ze zbytkii
zkonzumovaného jidla... “"

Slova Daniela Spoerriho mluvi sama za sebe. Pouhym popisem jedné vystavy

nam autor odhaluje hlavni ¢ast své tvorby.
Soucasn¢ zijici umélec (narozeny v bieznu 1930), se v mladi realizoval,
v oblastech tance a divadla. Roku 1969 odchazi do Parize, kde se v roce 1960 stava
zakladajicim ¢lenem skupiny Nouveaux Réalistes. Do svych uméleckych d¢l vklada
obycejné pfedméty a snaZzi se tak o jakési (Casto ironické) propojeni uméni a kultury
viedniho dne.**

Snaha o zadrZeni ¢asu, zachyceni stopy Zivota, okamziku je prodchnuta jeho
tvorbou (obr. 5, 6). Dosahuje toho upcyklaci nalezenych predmétd, zbytka jidla,
kust nadobi, které ziistanou na stole po pratelském setkani... VSechny tyto predméty
pfipeviiuje na desku, kterou nasledné¢ v galerii zavési jako obraz.
Na misto klasického pohledu shora se nyni divame tvafi v tvaf témto béZnym vécem
v netradicnim podéani, které skvéle vystihuje okamzZiky zumélcova Zivota.
Ceskému publiku dilo Daniela Spoerriho pfibliZila retrospektivni vystava konan
v Domé uméni v Brng& roku 2013.*> %

Dobrym  upcyklaénim  piikladem je dilo  Kishkova  snidane,
¢ 1, zroku 1960. Dievéna visici zidle, kterdA ma na sedadle upevnénou dievénou
desku, na niZ jsou dzban, plechovka skéivou, misticky na vejce, cigaretové

nedopalky, 1Zi¢ky, konzervy a dalsi predméty, ndim ukazuje, jak se za uZiti béZnych

SRUHRBERG, Karl, Ingo F. WALTHER, Christiane FRICKE, Klaus HONNEF

a Manfred SCHNECKENBURGER. Umeéni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004, s. 580

5. 812- 813 tamtéz

5. 238- 239 tamtéz

“TROJAN, Jan. Novinky.cz [online]. Brno, 2003 [cit. 2017-03-30].

Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/9447-spoerri-vystavuje-v-dome-umeni.html
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predmét ocitnout témeét vné déje. Jak lehce Clovék prohlédne do pozastaveného

Casu, pii pohledu na dilo Daniela Spoerriho.47

“'FOSTER, Hal, Rosalind E. KRAUSS, Yve-Alain BOIS, B. H. D. BUCHLOH a David JOSELIT.
Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Druhé, rozsitené vydani.
V Praze: Slovart, 2015, s. 475

*Daniel Spoerri, Kishkova snidané, é. 1 (1960)
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2.3.3. Arman

,Jd jsem neobjevil princip akumulace, on objevil me. OdjakZiva bylo ziejmé,
Ze spolecnost chdpe jistotu s pudem hladovych krys, co? se projevuje
v jejich vykladnich skrinich, v jejich béZicich pdsech, jejich smetistich.
Jako soucasnik této spolecnosti jsem se vidycky silne zajimal o pseudobiologicky
kolobéh od vyroby ke konzumu a kzniceni. A dlouhou dobu mé desil fakt,

vev s

Ze jeden z nejviditelnejSich materidlnich vysledkii tohoto kolobéhu je to,
Ze nds svét je zaplaven odpadky a objekty, které uz nikdo nechce.“*

DalSim spoluzakladatelem skupiny Nouveaux Réalistes, byl francouzsky
umélec Armand Pierre Fernandez. JiZ v Sedesatych, sedmdesatych letech upozoriuje
na zaplavenost odpadky a objekty, po kterych uz nikdo netouzi. Aby takovych véci
vyuzil, vydavad se po cest¢ upcyklace a to ve dvou smérech - konstruktivnim
a destruktivnim.

Konstruktivismem se mysli pfedevSim vznik tzv. Accumulations,tedy akumulaci.
Arman nashromézdil stejné druhy konvi, panenek, hiebend, lamp, hodinovych
kolecek atd. a umistil je do nadrzi z plexiskla. Destruktivni cestou se mysli
vystavované relikvie, které zlstaly po jeho zni¢eni predmétii. Mezi takovymi objekty
nachdzime: hudebni néstroje, domaci nacini, hodiny, plynové masky (Obr. 7),

psaci stroje, sportovni automobil atd.”

49RUHRBERG, Karl, Ingo F. WALTHER, Christiane FRICKE, Klaus HONNEF
a Manfred SCHNECKENBURGER. Umeni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004, s. 518,
5. 519- 520 tamtéz
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Konkrétnim piikladem je dilo s ndzvem Navrsené konve z roku 1961. Staré konve
lezici ve vitriné z plexiskla, spojuje jejich seSlost Casem, podobny tvar a predevSim
zmnoZeni. Ojedinéla stard konev by nebyla zdaleka tak piisobivym objektem jako
takto vystavované mnozstvi predmétd téhoZz charakteru. I toto je moZna cesta

upcyklace.51

1. 518 tamtéz
32 Arman: Navrsené konve (1961)
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2.3.4. César Baldaccini

., Vychdzim z myslenky, kterd je ve mne- a vyddvdm se za dobrodruZstvim aZ do toho
okamZiku, kdy? pred sebou uvidim véc, kterd je mi cizi. Prdvé proto je to realita.
Ode mé je odloucena, Zije ve své materii, ve svém obsahu, ve svém prostoru.
ProtoZe socha konec koncii musi zaujmout sviij prostor.“ >

Poslednim novym realistou, kterému zde chci vénovat alespon
maly prostor je César Baldaccini. Zvlastni text, ktery odpadovy materidl poniZuje
a nasledné povysuje, ¢teme od tohoto francouzského sochate. Z posbiraného
primyslového odpadu tvoii kovové skulptury.

Upcyklace tentokrate vSak v podobé tzv. Compressions, tedy kompresi.
Jaka komprese se mini? César autolisem stlatoval Zelezné kusy aut, vidlicky, 1Zice,
hodinky a dalsi véci (stejného druhu) do pravouhlych kvadra.

Roku 1986 k tvorbé ptibyva Compression Coca-Cola. Jak jiz nazev sdm
vypovida, tentokrat pouzil César ryze odpadovy materidl, a sice plechovky od napoje
Coca-Cola. Hlinikové nidoby byly stlaceny do tvaru kvadru. Pfi prvnim,
vzdélenéjSim pohledu milZeme nabyt dojmu, Ze se jednd o Cerveny monoliticky
objekt. Teprve pfi pohledu bliz§im poznavame, Ze je sloZzen z mnoha jednotlivych

plechovek.

54

SSRUHRBERG, Karl, Ingo F. WALTHER, Christiane FRICKE, Klaus HONNEF
a Manfred SCHNECKENBURGER. Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004, s. 519
4César Baldaccini, Compression Coca-Cola (1986)
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2.4. Véra Janouskova

Soucédsti Ceské umélecké scény druhé poloviny 20. stoleti a pocatku
stoleti 21. je osobnost Véry Janouskové. Jeji tvorba byla vyjimecna, ovlivnila vyvoj
¢eského moderniho uméni. NejcastéjSimi materidly byly kusy starého smaltovaného
plechu, které nasla na sklddkach odpadu. Kusy plechli spojuje svafovanim a vytvaii
tak optimistické, humorné, presvédCivé plastiky. S nadsazkou o sob& hovoii
jako o ,,smetistni sochatce”. Naméty soch voli riizné. Opakuji se motivy andéli,

lidské postavy, pefiny i kusi oblegeni.”> *°

Plotny, které dovaiily (svafovana smaltova ocel, 1997)
Jedno zmych oblibenych d& na prvni pohled pfipominad jiz zminéného
Daniela Spoerriho. Plotny, které Véra JanouSkova osvobodila ze spari skladky,
svafila k sob¢ a ptivabné je doplnila barevnymi poklicemi (Obr. 8). Divak tak muze
nabyt dojmu, Ze pod poklickami probiha vareni, na které hledi shora. Jednoduse
ziskany material, ktery je ve vysledku ptlisobivy a okazaly. Odpad, ktery upcyklaci

dostal v této asamblaZi nového uZitku a ziskal zp&t na své krase.””>®

Dvacaté stoleti bylo pro upcyklaci idedlnim c¢asem: Picassovy pocatky
nového zplsobu modelace, dadaisté prahnouci po ndhodé¢ a absurditich.
Duchampova Fontdna, kterd ssebou nesla vinu nepochopeni a opovrzeni.
Novi realisté, ktefi uZivaji predméty své doby a stavi je do rtiznych forem,
kterymi se snazi poukdzat na realitu jinym, novym  zplUsobem.
Pohyblivé pfistroje Jeana Tinguaely vystavni prostor plny starych véci,
ozivajicich v pohybu, ktery je jim casto osudnym. Néasténné plastické obrazy
zachycujici prchavost vSednich okamziki Daniela Spoerriho, akumulace Armana
a komprese Césara. To jsou jedny z nejdilezitéjSich meznikii tohoto obdobi
v prostorové tvorb&€. U novych realisti ekologicko — materialistickd tendence

nekondi. I nasledujici sméry a tendence zahrnou dila obdobného charakteru.

55 JANOUSKOVA, Véra. Véra Janouskovd: jd to délam takhle; [koncepce a privodni texty Jaromir Zemina;
preklad do anglictiny Richard Drury; fotografie Hana Hamplovd a autorcin archiv]. Praha: Torst, 2001, s. 73
SPortréty, Véra Janouskovd Interview. In:CT art, nedéle 3. 7. 2016,

Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1185083644-portrety/305291310220005-vera-janouskova-
socharka/

ST JANOUSKOVA, Véra. Zastaveni s Vérou Janouskovou: [Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové

24. ledna - 23. biezna 2008, Regiondlni muzeum a galerie v Jiciné 6. kvétna - 15. cervna 2008].

Hradec Krélové: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, 2008, 24 s.

3 JANOUsKOVA, Véra. 3 socharky: Véra Janouskovd, Eva Kmentovd, Alina Szapocznikowd :

[Krdlovsky letohrddek, PraZsky hrad 30. c¢ervence - 2. listopadu 2008] Praha: Art D -

Graficky ateliér Cerny ve spolupraci se Spravou PraZského hradu, 2008, 58 s.
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3 UPCYKLACE V UMENI 21. STOLETI
21. stoleti je wuZivani béZnych véci a odpadového materidlu otevienéjsi.
Podobna dila jiZ nevzbuzuji tolik udivu a pohrdani. Tedy alesponn u lidi,
kteii se v umélecké oblasti pohybuji dlouhodobé a maji kulturné historicky ptehled.
Divaci  z ,nekulturni  fronty* bohuZel takova dila Casto neuznavaji.
I ve svém okoli poznavam, Ze pro vétSinu téchto lidi je umélecké predevSim to,
co je pro lidské oci libivé. Svédéi o tom také zpravy popisujici, jak uklizecka
znehodnotila instalaci vystavy. Nainstalované ¢asti objektu povazovala
za odpad po umélcich, ktery zanechali po piipravé vystavy. To jsou vSak extrémni,
s trochou nadhledu, komické historky.5 o

Upcyklaci v uméni 20. stoleti jsem vénovala pozornost predevSim zahrani¢énim
umélcim. V oblasti uméni 21. stoleti se vSak zaméfim na umélce ceské.
Jsou jimi: Katefina Seda, Jii Cernicky, Katefina Vincourova, Vendula Chalankova,

Kristof Kintera a Markéta Vankova.

YIDNES.CZ a CTK. In: IDNES.cz [online]. Praha, 2014 [cit. 2017-03-31].
Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/uklizecka-vyhodila-umeni-Ohl-/vytvarne-
umeni.aspx?c=A140220_114137_vytvarne-umeni_ob
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3.1. KatefFina Seda

Jiz v détstvi Katefiné Sedé nezaleZelo na tom jak obrazek, ktery nakreslila, vypada.
Vice ji oslovoval néasledny proces. Co sobrazkem? Komu ho dat?
Jako mal4 méla tendence své kamarady fidit. Byla pfesvédcena o tom, Ze vi nejlépe,
na co si hrat, co udé€lat, kam jit. Proto Katefin€ pfisuzovali spiSe povolani feditelky
neZ umélkyné. Navzdory predpokladiim dospé€lych absolvovala nékolik uméleckych
$kol a postupné nasla cestu, jak skloubit ob& tendence - umé&lecké i velitelské.*

Nyni je zndma svymi projekty nejen u nds, ale predevSim v zahranici.
Plsobiva tvorba této 39leté Zeny neni klasickym uméleckym dilem, se kterymi
se v galerii setkivime béZné. Samotny umélecky akt nastdvd v realité.
Ve vystavnim prostoru vidime pouhy ziznam, ktery ndm ma podstatu piibliZit.
At uZz vpodobé obrazii- grafi a nakrest, foto nebo video dokumentace.
,,Pozitivni gesta ve vefejném prostoru‘ jsou uméleckou tendenci, ke které Katefinu
Sedou fadime. ®' Socidlng ladénymi experimenty se snaZi vyvést zidastnéné
ze stereotypti nebo sociélni izolace. Nejde vSak pouze o vyzkumny experiment.
Katefina usiluje o trvalou zménu chovani zicastnénych a to prostiednictvim

jejich vlastni aktivity.*®

% SEDA, Katefina. KaZdej pes jind ves: For every dog a different master. Praha: Tranzit, 2008, s. 170- 172
81 ZALESAK, Jan. Uméni spoluprdce. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2011, s. 217- 238

%2 SEDA, Katefina. Katefina Sedé (1977). Katerina Sedd [online]. [cit. 2017-03-31].

Dostupné z: www.katerinaseda.cz
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Projekt Bezdomovec (2000)

Na pocatku projektu stadlo uvédomeéni, Ze pro Sirokou vefejnost jsou galeriemi
obchodni domy. Katefina se tedy necha v jednom z obchodnich domli zaméstnat.
Béhem této doby se seznamuje s bezdomovcem, ktery Zije ze zbytkd salamd.
Potaji mu je nosi jedna ze zdejSich prodavacek. Tu se zdjem Katefiny obraci
ve sméru muZe bez domova. Uvédomi si, Ze muZ Zije v obklopeni
salamovych slupek. Rozhodne se ze slupek vytvofit predméty, které bezdomovci
chybi a slupky mu vénovat zpét vnové podobé (Obr.: 9-11).
Svého zaméru docili a po peclivém ocisténi ze slupek vytvoii: kabat, tasku, pasek
a knizku. Véci, které muzi bez domova chybély. % To je pouhy piiklad z tvorby

této inspirativni tvlirkyné, jejiz socidlni piesah je vice nezZ ztejmy.

8 SEDA, Katefina. Bezdomovec (2000). Katefina Sedd [online]. [cit. 2017-03-31].
Dostupné z www.katerinaseda.cz
%Katefina Seda, Bezdomovec (2000)
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3.2. Jiii Cernicky
»Snazim se vychdzet ze zabéhnutych veci, které jsou usazené, a jd se je pokousim
nejak rozvirit, aby z toho vznikla novd forma. Posunout tu ideu ddl, a z ni pak teprve
vznikd volba pro konkrétni médium. “®

Vyraznou, pfesvédcivou, avSak obtizn¢ zaraditelnou osobnosti nasi soucasné
scény je Jiff Cernicky. Konceptualni pifstup, vyraz, vypjata gesta i svébytny humor,
silné ptibéhy, adekvatni vyrazové prostiedky, vizualizace na hranici designu.
Toto je pouhych nékolik aspektd vypovidajicich o Cernického tvorbé.
Ptame-li se po jednotici linii, pak se jednd o neutuchajici téméf détsky udiv
a otevienost v komunikaci.*®

Castymi tématy, kterymi se Jiif Cernicky zabyva, jsou konkrétni mezindrodni
situace a globalni problémy. V Ceském prostiedi vSak cCasto neni tento

y \ 67
pfesah docenén.

Sony Garden (2000 - 2001)

Na plose 290x 250x 50cm zpracoval tento autor v letech 2000 - 2001 zenovu
zahradu, kterd se skladd z funkCnich monitordt (promitajicich nudna videa
postradajici  hlub§i  smysl), malych soucastek rozebrané elektroniky
a predev§im z drti, kterd vznikla rozdrolenim vétSich kusii japonskych vyrobkt
zna¢ky sony. Cernicky timto upcyklaénim dilem reagoval na problém kontroverze
historické identity s identitou moderni. Design produkti jakoby postradal

tradi¢ni japonské rysy a piizpiisobil se vzhledu svétovych firem tohoto typu.®®

% AUTOR CT24. Divoky sny Jitiho Cernického udélaly ze Stalina pec na chleba. Ceskd televize [online].
Praha, 2016 [cit. 2017-03-31]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1673431-divoky-sny-jiriho-
cernickeho-udelaly-ze-stalina-pec-na-chleba

KOLECEK, Michal. Jiti Cernicky. Artlist [online]. [cit. 2017-03-31].

Dostupné z: http://www.artlist.cz/jiri-cernicky-435/

"WOLHMUTH, Radek. Art & antiques: vds priivodce svétem uméni. Praha: Feive, 2016, (02), s. 12-15
SCERNICKY, Jifi. SONY GARDEN 2000 — 2001. Ji#é Cernicky [online). [cit. 2017-03-31].

Dostupné z: http://cernicky.com/cs/slow-tech/sony-garden/
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Vystava Divoké sny (2016)

Jiz pfi prvnim pohledu do prostoru prazské rudolfinské galerie
jsem pochopila, Ze vystava bude jednim velkym zaZitkem. Byla plna
dobrych népadii, humoru, absurdity, okdzalosti. Divdk nemél ani nejmensi Sanci
upadnout do monoténniho prochdzeni galerii. Mixér tréici z prostied dila,
mikrovlnnd trouba, ktera chrli blesky na Stalina... N¢kde je tieba se pro spravny
pohled na dilo sehnout témé&f k zemi, opodal si lze k pozorovani videa lehnout
na vyvysené misto, a pokud by to stile nestacilo, je tu moZnost projet se i na kole.

Vystava Divoké sny je charakteristickd vytvafenim necekanych spojeni,
pfemé&iovanim pivodnich vyznamd a funkei. "° Nové itvary v podob& objekti,
instalaci a situaci lze povaZovat jak za tradiCni artefakty, tak za strategie
konceptudlniho ¢&i sou¢asného uméni. Zatazeni Cernického do bakalaiské préce
o upcyklaci zna¢i, Ze jsem se i u tohoto umélce setkala s vyuZivanim (nejen)
odpadového materidlu. Autor se nesoustiedi na tvorbu tradi¢nich uméleckych dél.
Vystava je spiSe jednou velkou hrou s materidlem, pfetvarenim
&i pieskupovanim.’" 2
Jednotliva dila zaplsobi vice na divaky zasvécené danému oboru. V mém piipadé

se jednalo o nahled do dé&jin uméni.

 Jiff Cernicky, SONY GARDEN (2000 — 2001)

WOLHMUTH, Radek. Art & antiques: vds privvodce svétem uméni. Praha: Feive, 2016, (03), s. 86- 87
"'KORECKY, David. Texty Divoky sny. Ji#{ Cernicky [online]. [cit. 2017-03-31].

Dostupné z: http://cernicky.com/cs/wild-dreams-gallery-rudolfinum/text/

IS WOLHMUTH, Radek. Art & antiques: vds priivodce svétem uméni. Praha: Feive, 2016, (02), s. 12-15
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Moderni minerdly (2015)

Pii pohledu na vitrinu z dali jsem neméla pfiliSny zdjem o pozornéjsi
zkoumani jejitho obsahu. Mezi tak Zivymi a utocnymi dily pisobila piili§ klidné,
snad by se dalo fici aZ nudné. Teprve pfi bliZSim pohledu na zvIastni ,,mineraly*,
se muj zdjem zvySil. Nésledné jsem snadSenim cetla jména umélch
a pozorovala minerdly, které dokonale vystihovaly tvorbu autor, po nichZ byly
pojmenovany. Docenéni ndpaditého, vtipného dila tak bylo nevyhnutelné.
Mozna si kladete otazku, zda se stile jedna o upcyklaci. I ja jsem se této otdzce
neubranila. Stavajici minerdly dle mého usudku byly upcykloviny pietvorenim,
pfemalovanim. UZ samotnd zména nizvu nds utvrzuje v pozndni, Ze se o upcyklaci

jedna. Podobné¢ jako u jiz zminované Fontdny Marcela Duchampa.

£ .
— T o 73

Jiti Cernicky, Moderni minerdly (2015)
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3.3. KatefinaVincourova

Dalsi duleZitou osobnosti, jejiZ jméno by mélo zaznit, je jedna z nejvyrazngjSich Zen
na Ceské umclecké scéné 90. let - Katefina Vincourova. Jeji sochaiské objekty
jsou puavabné svou Cistotou, jednoduchosti a presvédCivym vyrazem.
Autorka zkoumd primarné otdzky interiéru a exteriéru, moZnosti ¢asu a pohybu,
stalosti a nestalosti. Objekty jsou Ccasto realizovany jako docCasné instalace.
Zceho se jeji dila skladaji? Byvaji to predevSim bézné predméty,
se kterymi se v dneSnim svété setkdvame.

I Katefina Vincourovd dospéla k zavéru, Ze lidé Ziji uvnitt véci,
tedy presnéji uvnitf zbozi. Zdlraznuje také svou obavu o kazdodenni ritudly,
jejichz opakovéni upada do stereotypni Sedi.”*

Tato umélkyné, jak sama iikda, se snazi o kresbu v prostoru. Jaky material
si pfedstavit? Galanterni gumy, kSandy a podvazky, zipy, Spendliky, ale také
hfebinky nebo plastové figuriny patiici za vylohy mddnich podnikd...
Takovy vycet materidlu evokuje predstavu groteskniho dila. Pii pohledu vSak
zjistujeme, Ze tvorba Katefiny Vincourové je jednoduchd, intimni. Autorka pracuje

.. ey s g . 75,7
velmi intuitivné€ a ¢asto otevira i své soukromi. 5,76

"HAJEK, Viclav. Katefina Vincourova. Artlist: Centrum pro soucasné umeni Praha [online].

Praha [cit. 2017-03-31]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/katerina-vincourova-328/

"Velky galanterni piibéh Katefiny Vincourové. POSPISZYL, TOMAS. LIDOVKY.CZ [online]. 2011
[cit. 2017-03-31]. Dostupné z: http://www.lidovky.cz/velky-galanterni-pribeh-kateriny-vincourove-fn5-
/kultura.aspx?c=A111216_145312_In_kultura_btt

"VINCOUROVA, Katefina. Katefina Vincourova Biography. Katerina Vincourovd [online].

[cit. 2017-03-31]. Dostupné z: http://katerina-vincourova.net/biography
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Vystava ,,Kdykoliv si ireknes* (2016)

Ve vystavnich prostorech naplnénych tvorbou Jitiho Cernického se mne
zmocnovala Zivost, extravagance, neklid a rychlé stfidani prozitkli. Krasné prostory
nové Fait gallery (Brno) spolecné s tvorbou Katefiny Vincourové zpiisobovaly
témét opak. Klid, rozvaha, Cistota, decentnost. 1 tato autorka uZivinim
banélnich material dociluje vyjadfeni mikropiibéhi. Casto vychazi z osobni
historie, vzpominek nebo ze z4jmu o neverbalni komunikaci, gesta, dotyky.
Na tvorb¢ Katefiny Vincourové je obdivuhodny cit a minimalisticky vkus,
které dokaZe vyuZit i v objektech tvofenych nejoby&ejngjsimi vécmi.”’ (Obr.: 12, 13)
S péci (2016)

6 hlav plastovych figurin pfipevnénych ke zdi galerie obsahuje Sestero rostlin.

Diky instalacnimu feSeni vzdalengjSich rozestupti ma kazda z hlav svij osobni

prostor. Muze dychat. Jako celek tak puasobi CcCist¢ a soucasné humorné.

Upcyklovani hlav v tomto ptipadé€ spociva v jejich vyuZziti k péstovani rostlin.

""KATERINA VINCOUROVA: "KDYKOLIV SI REKNES.". PACHMANOV A, Martina.

FAIT GALLERY [online]. 2016 [cit. 2017-03-31]. Dostupné z: https://www.faitgallery.com/soucasne-a-
planovane/events/139.html

8 Katefina Vincourova, S péci (2016)
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3.4. Vendula Chalankova
Mou dalsi velmi oblibenou autorkou je jedna z nejvyznamnéjSich ¢eskych umélkyn
soucasnosti Vendula Chalankova. Jeji tvorba je plnd cynického humoru,
absurdity a originality, které divakim nabizi skrze riznd média. Malby, vySivani,
komiksy, ilustrace, instalace, performance... Naméty jsou: slasti i strasti konzumni
spolecnosti, okolni déni a osobni Zivot této mladé umélkyné. Jak nam tato témata
predava? Casto skrze trapné situace a okamZiky se kterymi se kazdy setkal,
at uzZ osobn¢, nebo skrze vypravéni svych blizkych. Vtipnost tak ziskava
na duvérnosti a divdkovi je bliz§i, neZ kdyby se v podobné situaci
nikdy neocitl.”® 8- 8!

Tvorba Venduly Chalankové je pro mne velkou inspiraci, kterd mne fascinuje
a otevira dalsi obzory, kam az se da v duchu uméni zajit. V ramci rozsahu bakalafské
prace nelze podrobnéji rozebirat kazdé dilo tohoto charakteru. Alespont zminim
nckolik dél, ve kterych shleddvam piimé rysy upcyklace- Betlémy (2001- 2004),
Tasky POP (2007), Gauc (2008), Happy Birthday Jeff Koons (2009).

Spotiebitelitv Betlém (2001)

Betlémy, které vznikaji vletech 2001 a 2004 byly urcitou reminiscenci.
Autorka vzpomind na détstvi. Spolecné sotcem sestavili betlém s obrazky
od Josefa Lady, ktery byl jako piiloha v Casopisu. Betlém mél své misto
na dievéné preklizce, kterou umistili pod stromecek.

Tak 1 vroce 2001 dojde na vystiithovani postavicek, ohybani a upeviiovani
na dfevénou preklizku. Tentokrdt se vSak nejednd o obridzky Josefa Lady,
ale o produkty konzumni spolecnosti. Z krabice od mléka zistane kréva,
z krabi¢ky od cigaret Camel- velbloud, jako Marie poslouzi obrazek z kuli¢ek
do polévky, jednim z krald je princ z obalu od susenek...** (Obr. 14)

Na prvni pohled se jednda o dilo nepfili§ zajimavého vzhledu,
které plsobi pfemrS$ténou barevnosti a zdanlivé chaotickym uspofddanim

az odpudivé. Na pohled druhy, uZ rozpoznivame jednotlivé postavy

CHALANKOVA, Vendula. CV. Vendula Chaldnkovd [online]. [cit. 2017-03-31].

Dostupné z: http://vendulachalankova.cz/cv/

%HOLY, Tomas. Zakazali mi prodavat nausnice s Ibalginem, ¥ika vytvarnice Chalinkova. Lidovky.cz [online].
2014 [cit. 2017-03-31]. Dostupné z: http://www.lidovky.cz/zakazali-mi-prodavat-nausnice-s-ibalginem-rika-
vytvarnice-chalankova-12k-/design.aspx?c=A140526_090240_In-bydleni_toh

SIBANZETOV A, Michaela. Vendula Chalankova. Artlist: Centrum pro soucasné uméni Praha [online].

2014 [cit. 2017-03-31]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/vendula-chalankova-5761/

CHALANKOVA, Vendula. PORTFOLIO > BETLEMY, 2001-2004 [online]. [cit. 2017-03-31].

Dostupné z: http://vendulachalankova.cz/item/betlemy-2001-2004/
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a myslenka upozornéni na soucasn€ vladnouci ,,Vinoce znite z TV reklamy*
ma svij vtip a piivab. Upcyklovanim béznych odpadovych materiala tak vznika dilo,
které vzpomina, vypravi a zaroveil upozoriiuje na vliv médii a produkti,
jimiz se obklopujeme.

Opct se tedy setkdvame s nutnosti otevienosti divaka. ZaleZi na pohledu.
Bude-li chtit, vtip i hodnotu piedivaného sdcleni nalezne. V opacném piipadé

néco takového neuzna za umélecké dilo a odchazi se znacné pohorSenym vyrazem.

Gauc (2008)

Tasky z vietnamské trZznice, vidala Vendula Chaldnkova ve svém okoli
tak Casto, az si je sama oblibila a nékolikrat vyuZila pro vznik uméleckého dila.
V tomto piipad¢ se jedna o gauc. Autorka tasky seSila a nasledn¢ pouhym naplnénim

senem vznikl gau¢ i1 samostatnd kiesilka. Objekty ve vystavnich prostorach
83

byly k dispozici divdkiim nejen na odiv, ale i k posezeni.

e

Happy Birthday Jeff Koons (2009)

Napadité dilo, béZnych materidlli o nendrocné realizaci. Vtipny ndzev zde,
ostatn¢ jako ve vétSiné dél Venduly Chalankové, hraje zasadni roli.
Dary Jeffu Koonsovi jsou reakci jak na jeho tvorbu s uzivanim lesklych povrchi,
tak na zdafily prodej Hanging Heart za 23,6 milionti dolari. Autorka zobrazuje
tradiéni zptsob baleni bonboniéry. Ve skute¢nosti se vSak jednd pouze o desku,

na které je vypnuty leskly papir (tak jako platno na blindramu).® (Obr. 15)

$SCHALANKOVA, Vendula. PORTFOLIO > GAUC [online]. [cit. 2017-03-31].
Dostupné z: http://vendulachalankova.cz/item/gauc-2008/

#Vendula Chalankova, Gauc (2008)

85CHALANKOVA, Vendula. 25: Happy Birthday Jeff Koons 2009. Artlist:

Centrum pro soucasné umeéni Praha [online]. Praha, 2009 [cit. 2017-03-31]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/dila/25-5776/
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3.5. Kristof Kintera

Na paté pricce v poradi Art indexu letoSniho roku 2017 se stejné jako loni ¢teme
jméno  Kristofa Kintery. Prokazatelné¢ tak lze fici, Ze se jedna
o jednu z nejvyraznéjSich postav nasi soucasné umélecké scény. Kintera se ve své
tvorbé dotykd kazdodennich zkuSenosti, reaguje na socidlni a politické problémy.
DiimysIn¢ vyuziva produktl masové spotieby, at’ uz se jedna o plechovky, lampy,

kola nebo tfeba brambory.*

We ve got the power! / Mdme na to/ (2003)

Pouzity material: ,,300kg brambor, 250 pari zinkovych a médénych elektrod,
elektronika, displeje LCD, digitalni hodinky, vSe pohdnéno energii z brambor*."’
Sestavenim lidskych postav zbrambor, zapojenim elektrod a elektroniky
vznikd upcyklované dilo, které sice nema nekonecné trvani, pfesto je natolik
pusobivé, Ze v nasi paméti uvizne navzdy (Obr. 16).

V rdmci procesu upcyklace si vSak Ize klast otazku, zda vznikem tohoto dila
byla zvySena hodnota brambor. Je hodnotnéjSi snist je nebo zaZit jejich dalsi
schopnost elektrolyzy prostiednictvim uméleckého dila? Zde se pohybujeme
JIZ na osobni roving. Zatfazenim objektu do této prace se piiklanim k tezi,

Ze se o upcyklaci jedna.

ROCENKA ART+ 2017. Praha: Ambit Media, 2017, s. 14
87 KINTERA, Kristof, Mariana SERRANOVA a Karel SRP. Kristof Kintera.
V Revnicich: Arbor vitae, 2012, s. 92
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Za nezpochybnitelny piiklad upcyklacni tvorby KriStofa Kintery povazuji dila
Homegrown I a Homegrown II (2003).

Homegrown [ je objektem o vySce 250 centimetrii, ktery je vytvoien
z hlinikové konstrukce, polyuretanové pény a plechovek od piva Heineken.
Zelené plechovky tak evokuji vzrist jakési rostliny.

Podobné 1 Homegrown II vznikd z ocelové a hlinikové konstrukce, olova,
kvétinace a plechovek od Fanty. Vyska tohoto objektu je celych 11 metri.
Pouzitim dvou barev plechovek vznikd palma soranZovym kmenem

i zelenymi listy.®

8 tamtéz s. 92 - 101

Y ARTMIX, Kristof Kintera, Interview. In: CT2, 29. 3. 2012,

Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/212562229000003/0obsah/196796-
kristof-kintera

% Kristof Kintera, Homegrown n. 1 (2003)
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3.6. Markéta Vankova

Se jménem této intermedidlni umélkyné jsem se seznidmila teprve v nedavné dobé.
Na Markét¢ Vankové je mi sympatickd odvdZnost a pestrost tvorby.
Tedy jeji abstraktni i figurdlni malby, kresby, objekty, ready-made, akce i videa.
Pro svou vSestrannost béhem studia na Akademii vytvarnych uméni vystiidala
hned né¢kolik ateliérii. Autorka se ve svych dilech soustfedi na podstatné Zivotni
otazky, na vztah ke svému okoli, ale i k celému kosmu.

Vrdmci upcyklace zminuji napiiklad objekt Na cestu (2016).
Batoh, z néhoz visi kabel s jackem, ¢ekajicim na ptipojeni zatfizeni, vy€nivaji fiditka
od jizdniho kola, blatnik. Jako celek ndm evokuje téSeni na vylet, na cestu.
Dalsimi dily, které je nutné alesponi zminit, jsou instalace vyuZivajici pneumatik
(obr. 17). A to pod nazvy: Formule Vagus / Zdliv, Bonsai Bank, /LeZici/ Nora
(1999). Pneumatiky na kovovych ty€ich, plastové plachté ¢i na dievé tvoii vzajemné
jakousi komunikacni kfiZzovatku.

Pfi vyuziti snadno dostupnych materidlii tak vznikaji dila, kterd bychom

jen stézi v galerijnim prostoru cekali. Pfesto sklizeji uspéchy a svou okéazalou
91, 92,93

surovosti vzbuzuji zajem.

INEKVINDOVA, Terezie. Markéta Vaiikova: Pravdépodobné na poli. PLATO [online]. [cit. 2017-03-31].
Dostupné z: http://plato-ostrava.cz/vernisazmarketa-vankova-pravdepodobne-na-poli/

“NEKVINDOVA, Terezie. Markéta Vaitkova. Artlist: Centrum pro soucasné uméni Praha [online].
Praha, 2015 [cit. 2017-03-31]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/marketa-vankova-2668/

“MOTTYL, Ivan. Buddha uctény bonsajemi z pneumatik aneb PLATO se loudi s Gongem

skrze dilo Markéty Vankové. Ostravan.cz [online]. 2016 [cit. 2017-03-31].

Dostupné z: http://www.ostravan.cz/34637/buddha-ucteny-bonsajemi-z-pneumatik-aneb-plato-se-louci-s-
gongem-skrze-dilo-markety-vankove/

**Objekt Na cestu (2016)

Ptotéz
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4 UCYKLACE VE VLASTNI TVORBE

Setfivost, sbératelské tendence, kutilska tvorba, arteterapie... Tendence a projevy,
které jsou mi vlastni, mne zavedly az k nepfili§ uZivanému pojmu upcyklace.
Pietvafeni néceho nehezkého na hezké, ¢i neuzZitetného na uZziteCné,
ve mne vyvolava pocit stvofitele ,,napravitele*.

Z pohledu kutilského jde o hledani vyuziti véci jinak. Jinak neZ je bé&Zné,
jinak nez bychom moznd cekali. Nepotiebné zménit na uZiteCné.
Dal$im stimulem k upcyklovani jsou sbératelské tendence- tendence hromadit.
Zlozvyk lidstva, ktery nema konce. Konzumni spolecnost zajisSt'uje neustaly piisun
novych produktl, zafizeni, obleCeni a vSech véci, které tak moc ,,potfebujeme*.
Tak i ji sbirim. Poiad néco sbirim. Casto nemam s materidlem konkrétni plan,
jen tusim, Ze se Casem ,,bude hodit®.

Sttadani  materidli- odpadi souvisi s jistou Setfivosti, spofivosti.
Pohled na plytvani (vodou, igelitovymi sacky apod.) je pro mne znacné iritujici
az skliujici. Snazim se tedy dodrZovat ekologické zasady a chovat se Setrné
knasi planeté. DalSim divodem, pro¢ vznikaji dila niZe popsana
je jisty druh arteterapie. Stfiham, lepim, skladdm, roluji... Manudlni cinnost
uklidniuje, dostavd nds do pfijemného stavu tvofivosti, kdy opomijime starosti

a radujeme se z praktikujici kreativity.
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4.1. Vystava ,, Zijeme v tom* (2017)

JZijeme vtom“ je pifhodnym nazvem pro vystavu, kterdi méi simulovat
jakysi upcyklovany byt, se vS§im, co do n¢j patii, at’ uZ mam na mysli obyvatele,
moznost k posezeni, néceho k snédku, obrazy na sténach, kachlicky ¢i tapety
nebo dokonce doméaci zvife. SouCasné reaguje na skuteCnost, Ze nis materialy
neustdle obklopuji, neubyvaji, naopak zacinaji néds preriistat- Zijeme v nich.

Procesem wupcyklace, at uz jeji pomoci vznikd funkéni véc,
které muUzeme vyuZivat (jako napt.. Polyvak, Pneumosed, Plechosed)
nebo umélecké dilo, které posouva hodnotu jinym smérem a dava ndm tak moZnost
ndhledu na  skuteCnost zjiného dhlu  pohledu  (Mesicni  krajina,
Brdcha mi  rozbil hrnek...), pozdrzujeme Zivotnost véci, materialt
a tim prospivame Zivotnimu prostiedi.

,»Donutil jsem se k tomu, abych si protirecil a vyhnul se tak prizpiisobeni
viastnimu  vkusu“ Marcel Duchamp. *° Podobn& jako Marcel Duchamp
stavim se i ja k nékterym objektim, které budou v ramci vystavy prezentovany.
Jemny, dekorativni styl, ktery je mi blizky, se dostava do konfrontace se surovosti,
prostotou, jez ma vsobé potencidl vyvoldni hlubSi reakce divaka-
od mozZzného zdéSeni, pfes nepochopeni az po odpor. Druhou moZnosti
je viak prozitek ,komického absurdna“. Casti populace je tato
nepftili§ estetickd forma uméni blizka a nad podobnymi vytvory se nepohorSuje.
Naopak je obdivuje, ceni si vtipu, ndpadu a kurdze s jakou je dilo prezentovano.
Realizovanou vystavou se snazim o zaujeti jak esteticky pfitazlivymi dily

(fotografie Trubky), tak objekty, které ptisobi pravé opacnym dojmem (Pneumosed).

%GRAHAM- DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy privodce. Pteklad Markéta Hanova.
Vyd. 2. [Praha]: KniZni klub, 2014., s. 467
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4.2. Stfiham
Zakladni pravidla:
- stitham pro radost, ne pro ucel
- nemusi to byt rovné
- namét volim sama, je vyrazné esteticky nebo vyrazné odpudivy v porovnéani

s ostatnimi

Nemusi to byt rovné. Pfesné vyméfovani mne unavuje, stiihani
podle Cary stresuje. OvSem, pokud se jedna spiSe o ¢innost pro zabaveni a potéchu
neZ o vysledny produkt, je to jedna z mych oblibenych moZnosti odpocinku.
Naméty volim rGzné. Lidské vyrazy, nohy, oci, zajimavé nadpisky a plsobivé
kompozice.

Stfihani tohoto typu nastdvd obvykle ve spojeni s delSim sezenim.
At uZ se jednd o sledovani filmu, povidani s rodinou nebo leZeni pfi nemoci.
Ruce, co potiebuji pofdd néco délat. Nevydrzim dlouho neinné sedét, poslouchat,
povidat si, aniZ bych néjakym zpiisobem nezaméstnala ruce. Pii tradi¢ni odpolednim
posezeni u Salku kavy beru staré papiry, krabice, letdky ¢i ¢asopisy a béhem povidani
stiitham zajimavé fotografie, dtvary. V piipad¢ krabic, tvrdSich materidlll vznikaji
i uzité objekty jako naptiklad Klobouk Tatiana (2016).

Nastiihané obrazky, fotografie, tdtvary ¢i objekty kladu kolem sebe.
Raduji se z tak estetickych ¢i abnormalné kycovych objevii. Po ukonceni posezeni
se osudy vystiizki rtizni. Ne&které vyhodim, jiné nalepim do diadfe, ¢i seSitu
sobé nebo n€komu jinému, dal$si uloZim do sloZky snadé&ji, Ze jejich cas

teprve prijde.

Podklady pro koldZe a dalsi tvorbu

Setfivost pfi michani barev v pribéhu malby se nevypldci. Pokud barva
nevystaci, nastavaji horké chvile hledini pfesného odstinu. Nabizi se tedy snazsi
cesta - namichat barvy vice. Casto se vSak stiva, 7e po dokondeni malby,
zbyva na palet¢ jeji znatné mnozstvi. Co sni? Co snimi? Zbyvajici barvu
pouzivdm na premalovani krabicek od ¢ajii, ryze ¢i praciho prasku.
Pro své minimalistické tendence ocenuji krabicku jednolité barvy vice,
nez je-1i ovéncena barevnym efektnim designem.

Na vytirani zbyvajici barvy jsem si zvykla natolik, Ze jsem hledala jeji vyuziti

i za Skolnimi zdmi. V ateliéru vSak krabicky od jiZ zminénych produktii nevlastnime
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a tak jsem pouZzila kusy papiru ¢i vlastni dfezky kartonu. Postupem c¢asu jsem

vytvofila sadu vlastnich barevnych papirt, které se staly zakladem pro dalsi tvorbu.

Kachlic¢ky (2016 - 2017)

Jak je popsano vySe, vznikla fada barvenych papiri. Odstiny barev
byly pfimo zavislé na namétu malby. Lehce tak odliSime napiiklad obdobi maleb
o zadani zati$i Giorgia Morandiho.

Z papirG jsem vystiihala ctvercové formaty o rozméru 9x 9cm.
Naslednym vyskladdnim vznikla jakési kachlickova ¢ast stény, kterou bude mozZno

vidét i ve vystavnim prostoru.

Svatba krdsné a rychle (2017)

Snad v Zadném byté nechybi fotografie znejvyznamnégjSich Zivotnich
udélosti. Mezi takové fadime i svatbu. Pro vystavni prostor jsem si vypujcila tvaie
rychlobruslatky =~ Martiny  Sablikové a  krasobruslate TomaSe Vernera.
Papirov4, respektive kartonovd svatba vznikla jednoduSe pii relaxacnim stfihéni,
kdy se tyto naSe ¢eské sportovni legendy ocitly na zemi vedle sebe. Jejich nastrojené
Usmévy mi evokovaly svatebni pézovani. Postavam jsem tedy vystiihala svatebni
obleceni a upevnila na misto sportovniho odévu. Vystiizend pismenka ,,A N O*
jsem nalepila do komiksovych bublin a nasledné vSe upevnila na odfezek kartonu.
Svétle mentolovd barva byla pfebytkem pro pozadi Morandiho zatisi.

V ramci vystavy funguje tento objekt jako vzpominkové album

na vyznamnou Zivotni udalost. (Obr. 18)
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Falesny polaroid (2017)

Zijeme v obklopeni fotografii. Ve svych domovech je mime vystavené
na poli¢kach ¢ povéSené na sténach. V ramci vystavy ,.Zijeme v tom* tak budou
faleSné polaroidy rovnéz zabirat ¢ast tohoto improvizovaného upcyklovaného bytu.

Pii odkladani vystiihanych fotografii kolem sebe, samovoln€ vznikaly
soubory s podobnym vizudlem ¢i tématikou. Nohy, oc€i, dsta, ruce a pupky.
Jen maloktery vystfizek obsahoval cely obli¢ej nebo dokonce celou postavu.
Pti vyskladani ucelenych soubort na bilou plochu pfipominaly polaroidy.

Kazdy vystfizek ma vSak jinou velikost. Aby byla iluze polaroidu dplna,
nafotila jsem jednotlivé vystfiZky a upravila je v grafickém programu
do polaroidové podoby. Vystavené polaroidy tak proSly postprodukci,

kter4 na prvni pohled zistava skryta.
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4.3. Lepim

Hnizdo (2015)

Spejle nabarvené pomoci anilinovych barev jsem rozlamala na nékolik &sti.
Slepenim mnoha takto ziskanych kus vzniklo hnizdo, kam jsem umistila ptaka
z (nevypalené) keramické hliny. Vytvofené zdzemi je oteviené, aby poskytovalo
pohodli, bezpe¢i a ochranu, ale =zaroven umozZiovalo svobodny rozlet.
V rdmci vystavy plni tento objekt roli doméciho zvifete. Price vznikla v ramci

prvniho ro¢niku jako ,,volny autoportrét®.

Rozdéleni (2016)

S lepenim jsem pokracovala i v rdmci prostorové tvorby druhého ro¢niku.
Ze starych novin a letdkll jsem za pomoci skrobu vytvofila tfi zviteci hlavy- jezevce,
lisky a zajice. Projekt byl prezentovan pod ndzvem Rozdéleni. Hlavnim divodem
bylo zamysleni se nad otdzkami rozdélovani svéta. At uZ pomoci lidskych hranic
nebo tfeba jen jiného nédzoru. VyznaCovani hranic svého dzemi povazuji za jisty
zviteci pud. S ohledem na tuto podobnost jsem pienesla nasi lidskou ,,rozdélenost*
na predstavu, jak by se projevila, u lesni zvéfe. Hlavy jsem vyfotografovala
na potomcich majiteld daného tzemi. Sou€asné byl vystavovan plan lesa, kde byla
zaznamendna jména i jasné hranice, kde za¢iné a kon¢i dzemi jednotlivych vlastnikii.

(Obr. 19) Na vystave jsou k vidéni GIFY z autentického prosttedi. (Obr. 19)
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4.4. Skladam
Vytvareni jednotné plochy za pomoci totoZného prvku vnimam jako projev
jakéhosi propojeni maximalismu s minimalismem. Pro ono dilo je tfeba

vétsiho poctu stejného kusu, presto vysledek ma velice jednoduchou ¢istou podobu.

Zrcadlo (2017)

Témer kazda potravina, kazdy produkt je uzavirdn do ochrannych obald.
Stejné tak tomu je u obalti od EKG elektrod. Po rozstiiZeni a pfevraceni ziskavame
stiibrnou plochu podobnych rozmért. Idedlni pro vytapetovani rozmérné plochy
upcyklovaného bytu. Dilo bude mit ve vystavnim prostoru instalacni podobu

rastrové stény.

Mésicni krajina (2017)

Nékteré potraviny ¢i produkty maji oball hned nékolik. Mezi takové
patii hermeliny. Papirovd krabicka ukryva syr =zabaleny v dalSim papiru.
Tyto lesklé Ctvercové forméity vedle sebe tvofi zajimavou plochu,
jez svymi kruhovymi stiedy pfipomind mési¢ni kratery. Instalace je z toho divodu
nazvana Mg¢si¢ni krajinou. Krajinou o které moznid ve svém byté¢ piemySlime

nebo alespon pozorujeme z velké dali jeji miniaturni podobu.

Jogurt (2017)

Obyvatelé vystavniho bytu snidaji Casto jogurty. Kelimky, hlinikova vicka,
den za dnem pfichazi. Stejn¢ jako wu velké CcCasti naSi populace.
Vicka, kterd odhazujeme, maji lehce tvarovatelnou funkci. Prvnim krokem
je dokonalé vyhlazeni hlinikového vicka, nasleduje skladani do poZadovaného tvaru.

Z téchto kusti opé€t vznika jedno velké jogurtové vicko.
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4.5. Tvorim

Polyvak (2017)

Polyvak vznikl z poldmanych polystyrenovych desek, které bez povSimnuti
lezely na pGdé a zlatek, které jsem koupila ve vyprodeji v second handu.
Do Srotovaciho pfistroje jsem po upraviach a vylepSenich, o které se postaral
muj otec, vhazovala nalamané Casti polystyrenovych desek. Pfistroj je drtil na drobné
kulicky, které proudily do pytle, jenZ byl na stroji upevnén.

Latky jsem seSila do tvaru polstafe, a to z divodu praktického vyuZiti.
Nyni Ize Polyvak rozprostfit jako polStaf, kam se pohodln¢ usadi vice lidi,
nebo jej postavit a uZivat jej jako kiesilka pro jednoho clovéka.
Prace na Polyvaku trvala necely tyden a naklady byly mén€ nez 100KE.

Na vystavé mé dlohu ryze funkéni. SlouZit bude hostim k posezeni

se zm¢énou thlu pohledu na vystavu.

Plechosed (2017)

Tento objekt slouzici k sezeni byl sestrojen zcca 40 kusi plechovek,
dvou trojuhelnikovych odfezkd dfevéné desky, kusi koberce a létky.
Plechovky jsem, za pomoci lepici pasky, spojila do tvaru trojihelniku.
Tento prubéZzny stav jsem zachytila na fotografii. Pii spojeni dvou trojihelnikovych
drevénych odrezkl jsem ziskala zajimavy tvar a nasledn¢ doplnila plechovkami tak,
aby kopirovaly okraje dfevénych desek. Ve vystavnim prostoru je moZnost posezeni

na tomto objektu.
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Pneumosed (2017)

Pneumosed je poslednim z trojice funkénich objektti. Poné¢kud duchampovské
dilo je prostou kombinaci dvou starych pneumatik a tvrdé zahusténé polystyrenové
desky tvoii na prvni dojem okézaly kus, ktery by jen stézi n¢kdo ve vystavnim
prostoru cekal. Ani ja jsem jej neCekala. Piivodnim zdmérem bylo usit latkovy
povlak se zajimavym dekorem, pod kterym by byl objekt skryt a zlstal tak na pohled
pusobivym. Po konzultaci s vedoucim prace jsme dospéli k zavéru, Ze objekt 1épe
vynikne pravé ve své prostoté a surovosti. Pfiznanim materialu tak divakovi nabizim
bezprostiedni pohled ,,pod pokli¢ku*, na rozdil od jinych objektt.

Inspiraci pro ponechini této formy byla také jiz zminéna dila

Markéty Vaikové.
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4.6. Vyuzivam

Gumpovy bonbony (2017)

Aby obyvatelé bytu méli co jist, jsou ve vystavnim prostoru piipraveny
i sladké pochutiny. Devét sadrovych odlitk, jejichZz tvar je ovlivnén
specifickym vymackavanim bonbonu z bonboniéry, by mohly byt nazvéany
,M¢la to byt mozaika*®.

Mozaika skute¢né¢ vznikla. Jeji vypracovani trvalo nckolik dnt.
Byla tvofena na star§i dfevéné desce za pomoci stifept kachlicek,
které jsem posbirala na lesni cesté béhem prochizky o dovolené. Tyto kusy cekaly
na vyuZiti n€kolik let, ale diky bakalaiské prici jsem je kone¢né zapojila do tvorby.
Nastavaly rtizné komplikace se sddrou i upadavanim kachlicek po pfilepeni tavnou
pistoli, pfesto se podatilo mozaiku dokoncit. Pfi poslednim sddrovani upadlych ¢asti
mi zbylo jisté mnoZstvi sddry. Jako obvykle jsem ji nechtéla vyhodit, ale vyuZit
a tak jsem v ateliéru sahla po plastovém vnitiku bonboniéry a zbytek sadry do néj
rozprostiela. Bonbony, které vznikly, jsem si oblibila. Mozaika oproti nim piisobila
jako laciny podbizivy kus, ktery nema sdilnou hodnotu.

Neplanovany objekt vynaSi na svétlo dalSi paradox. Mozaika, trvajici
nékolik dni se ukédzala byt méné cenou, neZ bonbdny, jejichz vyroba
trvala maximaln¢ dv€é minuty a vznikla pouze ztendence vyuziti zbytku,

ktery by byl vyhozen.
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Jeff Koons 2047 (2017)

Neni vidy nutné vytvafet véci nové. Casto stadi pouZit néco starého
a pouze pridat, doplnit, pfetvofit. Vysledek je stejn¢ dobry, jako u véci nové
vzniklych. Piikladem je tato busta. V klasickém provedeni setrvdvala na mé skiini
a postupem Casu prestdvala byt atraktivni. KdyZz jsem ji vytvofila bryle
z lesklého materidlu, ptsobila zcela jinym dojmem. Proto jsem ji krom¢ bryli

vytvorila i leskly odév. Ve vystavé hraje tato busta roli majitele bytu.

Poidd dokola (2017)

Vlakové ¢i autobusové jizdenky, ndkupni paragony, tiSt€éné dokumenty
na jedno pouZiti... papiry, papiry, papiry. Potfdd dokola. Ubyvaji, piibyvaji.
Nemaji zac¢atku ani konce.

Soubor objektii geometrického charakteru, reflektuje nekonecnost ptibyvani
(a odchazeni) materidlu. ZamySlela jsem se nad vyuZitelnosti paragonl
z obchodnich fetézcl a vlakovych jizdenek, které se hromadi obdobnym tempem.
Nejidedlngjsi se zdalo jejich srolovani a nésledné spojovéani. Tento postup
jsem zacala aplikovat i na dals$i papiry, které byly na vyhozeni. ,,Ruli¢ky* Ize snadno
spojit a formovat do riznych tutvard. Diky lehkosti materidlu mohou viset v prostoru.
Soubor zavésnych objektll, je variaci na jeden zdkladni tvar. Postupné pfibyvajici
spojnice  zna¢i jiZz zminény narGst, nekonecného pfibyvani odpadu.
Ve vystavnim prostoru je lze chapat jako pavuciny nebo zavésy,

¢i pouze jako ,,papiry®, kterych mame doma kvanta.

Pavouk (2017)

V naSich domech 7Ziji také pavouci. Tito nepiiliS§ vitani obyvatelé
nas pozoruji ze svych ukryti. Pokud se svési dold, neni to pfijemné prekvapeni.
Ve vystavnim prostoru se s né€kolika takovymi spolubydlicimi nevyhnutelné

setkame.
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4.7. Fotim

Ve fotografiich zkoumdm  vztahy tradicnich forem a predpokladd,
komunikaci  rozbitych  kusi nadobi, ale 1 naméty vSedniho dne.
Toto uplatnéni upcyklace je predev§im prostym zidznamem vzniklé reality.
Za pojici linii  pro vSechny tyto snimky povazuji roli nahody.
Neplanuji, jak se rozbije hrnek, jak zchladnou uvafené téstoviny,
ani jak nakrojim chleba. Nahodilost, neopakovatelnost, paradox, ¢i nezdmérna chyba

mne provokuji k zachyceni daného jevu.

Trubky (2015)

Pti pohledu na pravidelny ttvar té€stovin se zamySlim nad formovanim
a roli predvidani v naSich Zivotech. Casto odekdvdme, jak néco dopadne,
jaky bude vysledek ¢i dlsledek. Jsme fazeni do bublin, forem, celkl
a obtizn¢ se dostavame do vedlejsiho pole. Formuje nds prostiedi, rodina, $kola,
ale také my sami. A to zejména rozhodnutim, co nas bude formovat vice ¢i mén¢.

Téstoviny jsou podceniované. Tato fotografie je nékolikandsobnym protestem.
Protestem proti jejich znevaZovani, vnimani za pouhou rychlou pfiilohu
a soucasn¢ stavéni se do opozice vaci tradiéni formé. Cokoli netradi¢niho
je  casto okolim vnimadno jako néco  negativniho, nebezpecného
nebo alesponn obtiZzn¢ pftijatelného. Takto tvarované Trubky jsou pravé onou

netradi¢ni formou, kterd nese zna¢n¢ provokativni charakter.
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Brdcha mi rozbil hrnek (2016)

Bila, ticha, prazdna. Tak plsobi jedna polovina hrnku. Z druhé casti
na nas pifimo hledi kocka. Tedy tato Cast je dominantn¢jsi, d4 se fici, Ze k ndm
promlouvd a vztahuje na sebe pozornost. Zda se tézko uvéfitelné,
Ze se hrnek rozdélil na dva kusy timto zptisobem. Nyni jej uzivam jako vystavni kus.
ZvySuji tak jeho hodnotu, kterd se rozbitim zdéanlivé sniZila- z hlediska funk¢nosti.
Z estetického pohledu hodnota zna¢n€ stoupla. Hrnek jsem dostala darem
a pro réeni ,darovanému koni na zuby nehled* jsem si jej nechala.
Presto jsem radéji uzivala designové zajimavéjsi kusy. Rozbitim vSak ziskal hrnek
na piibéhu a zacala jsem o ném uvaZovat jinak. O dvou castech, které spolu

komunikuji a navzdjem se dopliiuji, aby mohla vzniknout urcitd harmonie.

Ve vystavnim prostoru plni roli béZného nadobi.

Sniddm miisli (2016- 2017)

Jako v kazdé zabydlené domécnosti, nemize ani v této chybét nékolik kust
Spinavého nadobi. Soubor fotografii vznikl na zdklad¢ zaujeti map, které zlistavaly
po dojedeni mé oblibené snidané- jogurtu a miisli. Mapy car jsou zcela nahodilé.
Aby nebyla mysl manipulovana védomim o zadméru vyfoceni vysledného nadobi,
nefotim sérii pravideln€. Teprve po dojedeni zvazim, zda prazdnou misku vyfotim.
Fotografie ,,posnidafiovych® map, tvoii soubor obsahujici jakysi shodny rytmus.

(Obr. 20)
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4.8. Vidim jinak

ZamySlim se nad radosti z malickosti. Jak se z béznych véci da vytvofit cokoliv.
Umélecké dilo, uZite¢nd véc nebo tieba jen jakasi hracka. O vzniku dvou takovych
hracek vypovidaji nasledujici gify:

Chlebdk (2015)

Pouhé nedofiznuti chleba zapficinilo, Ze 1ze horni dil pfevracet nahoru, doli,
dokud neupadne. To se vSak nestane... Pfi pfistani ukrojené ¢asti na svém pivodnim
misté¢ bychom jen pfi detailnim pohledu uvidéli nakrojeni. Na fotografii mnoho lidi
nerozpozniva, co vlastné ruka drzi. Proto je prezentovdna ve spojeni s gifem,
ktery zadhadu vyjasnuje. (Obr. 21)

Vajca- Spolu, sami (2015)

Cim je zvySené hodnota vajicek? O jaké jiné vyuZiti se jedna?
Tyto otizky jsou na misté. Zda se jedné o upcyklaci je zde na individudlnim zvazeni.
Zachyceni pomoci GIFU mé za dusledek prodlouZenim jejich Zivotnosti. V tomto
okamziku navic pfejimala roli hracky, nikoliv potraviny. Proto z mého pohledu
o upcyklaci jde. Vajicka jsem snédla, GIF zlstava a jednoduse k nAm promlouva.
Nekonecné kaci, které se toCi, toCi, kolibaji. VajiCka, kterd spolu skrze pohyb
komunikuji, pfesto vSak mlci, protoZe se vzdjemné miji a nikdy se nedotknou.

(Obr. 22)

Vystava ,,Zijeme v tom*“ bude obsahovat §iri pole tvorby. Dalsi vznikajici objekty

vSak budou k vidéni pouze v prostorach galerie.
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5 VYUZITI UPCYKLACE VE VYTVARNE VYCHOVE

Uzivani odpadového materidlu ve vytvarné vychov€ je pomérné Castym jevem.
Vyhodou je dostupnost materidlii a finan¢ni nendro¢nost. At uz je dit¢ z jakékoliv
socidlni vrstvy, véci tohoto charakteru doma s nejvétsi pravdépodobnosti nalezne.
DalSim pozitivem uziti upcyklace ve vytvarné vychové je ona ekologickd osvéta.
Béhem cetnych pedagogickych praxi, at’ uz pfi studiu stiedni Skoly, tak pfi studiu
na UHK, jsem se srecyklovianim odpadovych materidlli setkala hned nékolikrét.
Velka zvitata z PET lahvi, plastové kvétiny, narcisové kvéty z prokladli na vejce,
zvifatka malovand na rulicky od toaletniho papiru nebo tieba kaSirované
kusy nédobi.

Mozného vyuziti je zkratka nepifeberné mnoZzstvi. Neni vSak nezbytné nutné
détem déavat presnd zadani. Pfi libovolném zpracovéani téhoZz materidlu lze u déti
podporovat jejich vlastni tvofivost, fantazii a premysSleni nad vyuzitim, proméné.
Soucasné se zici aktivni formou mohou dozvédét o smyslu tfidéni odpadu,
o rozdilu mezi recyklaci a upcyklaci a predevS§im mohou zaZit, Ze z véci,
které bézn¢ vyhazuji do odpadkovych koSt Ize vytvofit i néco pékného
nebo uZzite¢ného.

Tuto Cast bakalarské prace vénuji nckolika ndpadim, navrhim

na realizaci upcyklaénich strategii ve vytvarné vychové na ZS.
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5.1. Méstecko

Kartonové  krabice se vdoméicnosti hromadi v riznych velikostech,
pocinaje krabickami od sirek, €ajii, ryZe aZ po velké krabice od pracich praski.
Jednou z variant jak tyto krabice lze vyuZit je utvofeni jednoho spole¢ného méstecka.
Postup je jednoduchy. Krabice potfeme akrylovou barvou, namalujeme rysy
panelovych a rodinnych domi, pfipadné potfebnych instituci (nemocnice, $kola...).
Nasledné mizeme vytvofit okolni prostiedi, kam budovy zasadime.

Me¢éste€ko vSak nemusi vznikat jako forma klasické priace na dvé hodiny
vytvarné  vychovy. Lze jej pouzit jako projekt na celé pololeti.
Na zacatku roku je tfeba pfinést krabicky, které napii¢ nékolika mésici mizZeme
potirat barvou, jejiz pfebytek zlstal na paleté. Budova tak ziska zdkladni barvu
fasady, v budoucnu postaci domalovat detaily.

Vyhodou tohoto dlouhodobého projektu je moznost dalSi ¢innosti pro Ziky,

ktefi stihli hlavni népli hodiny dfive neZ ostatni, at’ uZ se bude jednat o tvorbu budov

nebo okolniho prostiedi. (Obr. 23)
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5.2. Kuli¢kova draha
Rulicky od toaletniho papiru jsou mnohostranné vyuZitelnym materidlem.
Daji se snadno zmackat, ale zaroven dokdZou vytvofit pevnou plochu.
Jednou  zmoZnosti price snimi je  vytvofeni  kulickové  drahy.
Postup: Rulicky rozstfihdme podéln¢ tak, aby vznikly dvé stejné casti.
Pomoci lepici pasky slepujeme ¢ésti k sobé a volime tak trasu, kudy na konci tvoteni
pojede kulicka. Je tedy moZné vytvafet rizné zaticky, sesuny apod.
Aby drdha stila, podepteme ji v potiebnych mistech nerozstfihanymi rulickami,
které peclivé slepime ksobé a upevnime piimo ke kuliCkové  trati.
Celou drdhu miZeme dozdobit pomoci fixh ¢i barevnych izolep.

Poté uz maze zabava zacit. (Obr. 24)
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5.3. Zviteci masky
ZdlouhavéjsSi a o poznani naro¢né€jSi aktivitou je vyroba kaSirovanych masek.
Podoba téchto masek mtize byt riizna. J& volim zvifeci tématiku. V kolektivu tiidy
tak muze vzniknout soubor lesni zvéfe nebo tieba exotictéjsi uskupeni ze zoo.
Masky mohou byt dale vyuZity pfi besidkéach, Skolnich hrach.

Postup: Novinovy papir rozstithdme na pruhy o velikosti cca 20x 6 cm.
Dle néavodu pfipravime Skrob, nafoukneme balének. Pruhy novinového papiru
namac¢ime ve Skrobové smési a lepime na nafouknuty balének. Takto postupujeme,
dokud nepokryjeme pozadovanou ¢ést balonku. Po druhé vrstvé nechdme zaschnout.
Pokracovat Ize tedy aZ za nékolik dnt. Po uschnuti novinového papiru pfipevnime
na masku pomoci tenkého kartonu (piip. tvrdsi ctvrtky) charakteristické rysy zvitete.
Lze pouZit lepici pasku. Po tomto kroku opét pokladdme vrstvu novinového papiru.
Vhodné jsou jesté alesponi tii dalsi vrstvy. Vyssi pocet je potfebny zejména v mistech
pfilepeni novych ¢asti z kartonu. Po zaschnuti, které bude opét trvat n¢kolik dnt,

prichazi na fadu barvy. Pomoci akrylovych barev dotvofime masky dle nasi fantazie,

vkusu. (Obr. 25)
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5.4. Brichacci

Jednim z autorq, ktefi publikovali napady na tvofeni s détmi z odpadovych materiéld,
byl Zden€k Petrzela. Zjeho knihy Nové ndpady pro stary papir o7
se inspiruji ndpadem na vyrobu polstaie z novinového papiru. Postup volim stejny.
Na misto polStare je vSak ndmétem lidska postava.

Z kartonu vystithneme tvar zakulaceného obliceje. Novinovy papir
bude tvofit télo. Vystfihneme 2 velké tvary (téla) - ovaly, ¢i obdélniky,
které slepime po okrajich. Lepidlo nenandSime po celém obvodu.
Vynechdme takovy kus, abychom mohli pohodlné¢ dovnitf vkladat ruku,
v niZ bude dal$i novinovy papir. Zbyl¢€ listy tedy zmackdme a vkladdme do bficha,
dokud neni dostatené¢ velké. Teprve poté zalepime i zbyvajici otvor.
Nésledné pfipevnime hlavu, ruce a nohy, které jsme vystiihali ze stejného kartonu.
Na zaver pomalujeme akrylovymi barvami dle fantazie déti, ptipadné dle charakteru

zadani (o jaké panacky se jednd). (Obr. 26)
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% PETRZELA, Zden&k. Nové ndpady pro stary papir. Praha: Portél, 2008, 167 s.
ISBN 978-80-7367-478-6.
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ZAVERY

Upcyklace- zndma neznamd. Pii zkoumédni modernich d&jin uméni zjiStujeme,
Ze se stouto tendenci vyuzivani béZnych materidl, ¢i  pfetvéreni,
az s jakymsi procesem znovuzrozeni véci, setkivame v pomérné Sirokém rozsahu.
Pfesto ani umélci sami ve své dobé nevédéli, Ze pro tento typ tvorby vznikl termin
,2upeycling“.  Ani  vdneSni dob& neni o pojmu piili§ velké povédomi,
navzdory Cetnosti s jakou se v naSem okoli vykytuje.

Diky psani této prace jsem nabyla uvédoméni, jak Siroky rozptyl médii
je moZno upcyklaci vénovat. A priory se nabizi tvorba prostorovych objektil.
Jak jiz bylo zminéno, i cesty tohoto vyjadfeni maji rdzné podoby. Od pouhého
definovani nidzvem pfes asambldze, drceni, svafovani az po rozmérné instalace
sloZené z produkt konzumni spole¢nosti.

Prostorové zpracovani vSak neni jedinou cestou. Dal§i moZnosti
je naptiklad zachyceni upcyklace pomoci fotografie, vytvorenim GIF animace,
popiipad¢ postproduktivni prace s digitdlnim tiskem.

Cilem neméné¢ podstatnym bylo upozornéni na zachizeni s odpadovym
materidlem spojené se snahou o apel na zlepSeni naSeho ekologického vniméani
a jednéni. ZvI1asté tedy na soucasné i budouci pedagogy, ktefi mohou ovlivnit dalsi
generace a to i zdbavnou formou, kterou nabizi svét upcyklace. K tomuto zaméru
mohou  jako inspirace  slouzit jak dila = vzniklA pro  vystavu,
tak i n€kolik tvlrcich nédpadl pro vyuZiti ve vytvarné vychove.

V bakalarské praci bohuzel nejsou uvedena vSechna dila, kterd budou
prezentovdna v ramci vystavy ,.Zijeme vtom®. Diivodem je mimo jiné &etnost
instalacnich objekti, které budou vznikat piimo v prostorach galerie a to az v dobé
po odevzdavani tisténého textu.

Upcyklace skytd nepfeberny pocet moznosti tvirétho zpracovani
i velké mnozstvi vyuZitelnych materidld. Tato prace by mohla byt rozSifena
jak o dalsi ptiklady tvorby umélcii z minulosti a soucasnosti, tak o dals$i metodicky
zpracované piiklady vyuZitelné ve vytvarné vychové.

Doufam, Ze i1 tato omezend Cast vybéru byla pfinosem nejen pro mne,

ale 1 pro ostatni ¢tenare.
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