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1.Uvod

Cilem bakalarska prace Ndvrat kultury do verejného prostoru ulice (Performance jako
studie vlastni intimity) je podrobny popis problematiky pfipravy autoréiny vlastni
performancni produkce. Tématem performance je intimita a nakladani s ni ve verejném
prostoru, at uz fyzickém nebo medidlnim. Pfedmétem zkoumani neni pouze navodny manual
k vytvoreni performance, ale i otazka, jestli i naprosty amatér bez praktickych zkusenosti

v daném oboru muzZe vytvorit profesionalni uméleckou performanci.

Teoretickd a prakticka ¢ast neCerpa pouze z odborné literatury a ¢lank( vénovanych
danému tématu, ale také z interview s performery a teoretiky performance, které vznikly
z autorciny potreby hloubéji proniknout k tématu a potreby ziskat zkuSenosti a informace

z pfimych a dosud nezpracovanych zdrojQ.

V teoretické ¢asti jsou z dUvodu orientace v dané problematice vymezeny a zasazeny
do kontextu klicové pojmy. Teoreticka ¢ast je tematicky Sifeji rozkrocena a zpracovdva i otazky
vztahujici se k ranym korenim a vyvoji performance, jeji formalni a obsahové strance, teorii

divéactvi, problematice dokumentace a moznosti jejiho studia v Ceské republice.

Diraz je kladen na problematiku intimity a exhibicionismu v akénim uméni stejné jako
na problematiku uméni ve verejném prostoru. V posledni kapitole teoretické ¢asti je ndm
predstavena a analyzovana umeéleckda prace kuratorky a performerky Jany Orlové jako

zastupkyné soucasné ¢eské performance pracujici s intimnim a Zenskym elementem.
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2. Teoreticka cast

2.1 Mapa pojmu: A co je to tedy performance?

Abychom si mohli vysvétlit, co pojem performance v plné Sifi znamena, je potieba
nejdrive rozklicovat terminologicky chaos, ktery vznikl diky nepresnosti prekladu jednotlivych
terminq, jeZ se v Ceském jazyce ujaly. Abychom si mohli ujasnit, co performance znamen3, je

potfeba jasné definovat i to, co performance neni.

2.1.1 Performing arts

Prvni obvyklou zdménou byvad miseni pojm( performer arts s performing arts?.
V Ceském jazyce by pro pojem performing arts byl nejblizsi ekvivalent pojem scénickd uméni.
V SirSim pojeti se jednd o uméni zahrnujici divadlo, tanec, zpév a jiné produkce, jeZz jsou
zaloZeny na scénickém zdkladé. Oproti scénickym uménim (poiésis) stoji femeslo (techné), do

néhoz mlzZeme zaradit napfiklad malifstvi ¢i socharské uméni.

2.1.2 Akcni uméni

Performance u nas spada hierarchicky pod akéni uméni. Siroce pojato — jako akéni
uméni neboli uméni akce je v ¢eském kontextu oznacovan umélecky proud, ,(...) ktery se
zformoval v riiznych ¢dstech svéta na konci 50. let. Pod tento pojem jsou zahrnovdny rozmanité
umélecké tendence, jejichZz spolecnym rysem je duraz na Cistou kreativitu, ¢asovy rozmér

uméleckého dila a novou tlohu umélce a divdka.“?

! Pfiloha A
2 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-904149-1-4. str. 7
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AkEni uméni je intermedialni a mezioborové a integruje do sebe prvky z ostatnich
oblasti uméni. Jak jiz poznamenal Igor Zhot, vétSina definic akéniho uméni je velmi vagni a je
snadnéjsi pro nas fict, co akéni uméni neni, nez co akéni uméni je: ,(...)neni malbou ani
plastikou, nevyjadruje se tuZkou, rydlem, Stétcem ani Spachtli. Jde o tvorbu, jeZ nevytvdri
obrazy, sochy ani jiné tradicni artefakty. Akcni tvorba védomé prekracuje hranice vytvarnych
obort a druhi a vyuZiva smiSenych vyjadrovacich prostfedkt (mixed media); jednou se ocitd
v blizkosti divadla, jindy tance, hudby, literatury, filmu, ale také psychodramatu a

braintraningu (vycviku mysleni).”

Podle Pavliny Morganové je pravé toto hlavnim problémem nesnadné zaraditelnosti
akéniho uméni mezi ostatni jednotlivé obory. Akéni uméni se v akademické sfére chape
prevaziné jako dalsi stupen vytvarného uméni, které na sebe nabralo rysy hybridnosti. MGzeme
pak diky tomu nakonec vidét paradoxy typu, Ze ackoliv performance patfi mezi performing
arts, tak zaroven patfi do akéniho uméni, které se teoreticky vyvinulo z uméni vytvarného, jez

naopak pod performing arts (scénicka uméni) v evropském kontextu nepatfi.

2.1.3 Akcni uméni versus action art

Terminologickou problematiku ndm komplikuje fakt, Ze pojem action art v anglicky
hovoficich zemich je vnimany jako Cisté vytvarny smér abstraktniho uméni, u nas prekladany
jako akéni malba. Pojem akéni malba jako prvni uZil Harold Rosenberg ve svém ¢lanku
American action painters v Casopise ArtNews roku 1952 a rozumi se jim ,abstraktni
expresionismus vyjddreny ve spontdnni malifské akci“*, jeho? pFedstavitelem byl nap¥iklad
malif Jackson Pollock. Umélci tohoto sméru véfi, Ze expresivni sila je obsazena v samotném
aktu tvorby jako v kone¢ném dile. Akéni malba samotna nepatfi pod akéni uméni, ale podle

Morganové ji mGzeme vnimat jako jejiho bezprostifedniho pfedchlidce.”

3 ZHOR, Igor a kol. Akcni tvorba. Olomouc: Rektorat Univerzity Palackého v Olomouci, 1991, str. 10
4 RUHBERG, Karl. Uméni 20. stoleti, 1. dil MaliFstvi. Bratislava. Nakladatelstvi SLOVART, 2004. str. 274
5 MORGANOVA, Pavlina. Ak¢ni uméni. Olomouc: J. Vacl, 2009, ISBN 978-80-904149-1-4. str. 10
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2.1.4 Akcni uméni versus akcionismus

K ¢asté zaméné dochazi i s pojmem akcionismus, uz jen z dlivodu, Ze akcionismus jako
takovy je druhem akéniho uméni. ,Umélecky smér zvany viderisky akcionismus bojoval v 60.
letech 20. stoleti za individudlni svobodu a vyznamné pfispél k vétsi mezilidské i sexudIni
toleranci.“® Pfedstaviteli tohoto sméru jsou napfiklad Otto Muehl & Hermann Nitsch. Estetika
jejich tvorby je inspirovana dionyskymi ritudly a je povazovdna diky tomu za velice
kontroverzni. V této umélecké oblasti neni neobvyklé piti krve a prace s materidly jako je lidska

mo¢, fekalie ¢i sperma.

2.1.5 Typy akcéniho uméni

Stejné jako samotné akéni uméni je interdisciplinarni a jeho hranice se c¢astecné
smyvaji, tak to samotné casto plati i pro jednotlivé typy akéniho uméni. A proto je tfeba si je

vymezit, abychom ziskali pfesnéjsi obraz kontextualniho zarazeni performance.

2.1.5.1 Land-art

Minimalismus, ktery vznikl v Sedesatych letech jako antagonicky proud pop—artu, se na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let rozdélil na dvé vétve — konceptudlni uméni (concept-
art) a zemni uméni (land-art). Poprvé se tento typ uméni dostal do SirSiho povédomi vystavou
Earth Work. Umélci vtomto obdobi zac¢ali opoustét prostory galerii a vyuzivali jako své pfirodni
platno krajinu. Mezi znamé predstavitele zahrani¢niho land-artu patfi Christo, umélec, jenz se
proslavil zahalovanim prirodnich atvard do umélohmotnych plachet ¢i Michael Heizer, Richard
Long a Jan Dibbets. Land-artova ¢innost mlze zahrnovat dalekosahlé prestavby krajiny pomoci

tézkych strojd, ale mize byt podle Richarda Longa chapana i jako skromny obfad, ,jehoZ

® Archivni zprava z vystavy vidénskych akcionistt v galerii DOX. http://www.dox.cz/ [online] 2012 [18. 5. 2014].
Dostupné z: http://www.dox.cz/cs/vystavy/amor-psyche-akce-viden-zensky-element-ve-videnskem-
akcionismu-sbirka-hummel-1/

12



soucdsti je sbér prirodnin (vétvi, kameni), jejich skladdni v pdsy Ci kruhy nebo opakovand chiize

po urcité trase.””’

V Ceské republice se tomuto typu uméni vénovali naptiklad Jan Steklik, Ladislav Novak,

Zorka Saglova, Tomas Ruller ¢i Milan Knizak.

2.1.5.2 Body-art

Jak uz naznaduje samotny nazev, body-art je typem performance, jenz pracuje s télem
aktéra jako instrumentem. Jak uvadi Zhot, tyto télové aktivity jsou zaloZeny na sensibilnim
pocitu vlastniho télového prozitku a to na ndamaze, sebepfemahani, bolesti a strachu. Tyto

emoce se stavaji integralni soucasti samotné udélosti.?

Tento typ performance miva ¢asto silné ritudini charakter a neni neobvykld pfitomnost
sebeposkozovani jako zkoumani limitd a moznosti vlastniho téla. Mezi jeji predstavitele patfi

napfiklad Dennis Oppenheim, Tom Marioni nebo nedavno zesnuly Chris Burden.

Body-artové akce se nazyvaly piece a jejich ucelem bylo ,prezentovat télo jako

determinant lidské situace ve svété. Casto aZ extrémné ndroénym & nebezpecnym zpiisobem*

Obr. ¢. 1: Chris Burden Trans fixed 1974 (http://wtfarthistory.com/post/14868420227/crucified-on-a-volkswagen-beetle)

7 ZHOR, Igor a kol. Akéni tvorba. V Olomouci: Rektorat Univerzity Palackého v Olomouci, 1991, str. 17
8 ZHOR, Igor a kol. Akcni tvorba. V Olomouci: Rektorat Univerzity Palackého v Olomouci, 1991, str. 23
° MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-904149-1-4. str. 15
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2.1.5.3 Happening

V samotném ndzvu tohoto typu uméni je obsazen paradox. Slovo ,happen” se da do
cestiny preloZit nejlépe jako ,prfihodit se“. Na téchto akcich vSak neni rozhodné nic
nahodného. Idea akce spolu s rdmcovym scénarem byva vidy ptipravena dopfedu. Jedna se o
typ uméni, na kterém je nejdllezitéjsi divacka ucast. Ackoliv je akce organizovdna plivodcem
myslenky a hlavnim hybatelem déje, tzv. ,,hapnerem®, u happeningu se stdvaji autory vsichni

véetné prihlizejicich. Divacka interakce je ohniskem vzniku happeningu.

»Happening je asambldZ uddlosti predvddénd ¢i vnimand ve vice ¢asech a mistech. Jeho
materidlni prostiedi mohou byt utvdrena bud uméle, anebo prfebirdna z toho, co je po ruce,
eventudIné nepatrné pozménéna, také jeho aktivity mohou byt vynalézdny anebo zcela vsedni.
Happening se na rozdil od jevistni hry miZe prihodit v obchodnim domé, za jizdy na silnici, pod
kupou hadri, v pritelové kuchyni, a to bud' najednou, anebo postupné. Odehrdvd-li se
postupné, miZe trvat déle neZ rok. Happening je provddén na zdkladé pldnu, ale bez zkousek,

poslucha&d a repriz. Je uménim, ale zdd se, Ze je blize Zivotu.“'°

Za ,otce” happeningu je povazovan avantgardni skladatel John Cage, ktery v roce 1952
usporadal akci pro sebe a par svych pratel, kdy kazdy z prfitomnych zastaval specifickou roli.
John Cage jako dirigent a recitator texti némeckych mystikl, David Tudor jako klavirista,
Merce Cunningham jako tanecnik. Soubézné do vSech téchto aktivit byly promitany filmové
zabéry a svételné efekty. Na jevisti byla vystavena bild platna. Slovo happening pouzil poprvé
v kontextu podobného typu akci Cageliv Zak Allan Kaprow a pojmenoval tim umélecky zZanr,
jehoz aktivni dozvuky muizeme vidét i dodnes (tfeba i ve formé komercnich happeningli typu

flash — mob).

2.1.6 Performance versus performance

Pokud bychom zkoumali etymologii a podstatu slova performance, ziskali bychom
v prekladu Sirokou Skalu vyznamO od ,vykonu“, ,ptedstaveni, ,hry“, ,produkce”,

"o s (-4

,ceremonie”, “Cinu“, ,dila” ¢i ,vytvoru®“.

10 BURDA, Vladimir: Happening ve smy&ce. Vytvarna prace &. 15. 1968, str. 1
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Do sedmdesatych let byl tento pojem vniman pouze jako ekvivalent pro predvadéni
jakékoliv ¢innosti na jevisti. Od let sedmdesatych let se vSak tento pojem rozsifil o pragmatické
konotace a stal se synonymem pro specificky druh tematicky i vizualné eklektickych akci
zaloZenych na ritudlnim charakteru a predvadénymi pred divaky. Slovy Tomase Rullera je
uméni performance: ,(..)zamérené na podstatu tvirciho cinu. Prolind vsemi formami
soucasného uméleckého projevu. Aktudini performativita se vyjadruje jakymikoliv médii. Od
akci individudlniho uvédomovdni, pres télo i nové technologie, aZ k socidlnim interakcim a

enviromentdlnimu aktivizmu.“11

Performance jako takova muize byt Cisté I’art pour I"artovym projektem, ale ¢asto ma i
(jak bylo naznaceno) symbolické, ekologické, politické, environmentalni ¢i jinak angaZované

presahy.

Je otdzkou, nakolik je politickd performance uméleckd a jestli politicky sméfované
aktivity jsou umélecké obecné. Podle Stanislava Komarka je vSak pravé politickd angazovanost
v dnesni dobé to jediné, ¢im se da urcit uméleckost dnesnich produkci. ,,(...)v zdpadnich zemich
posledniho stoleti se stalo zvykem, Ze k umélecké drdze patii neoddélitelné radikdlni postoje,
vétsinou levicového zaméreni, protoZe jind kritéria, umoZiujici odlisit umélecké od

neuméleckého, se zvolna vytrdceji."*?

2.1.7 Rozdil mezi performanci a happeningem

Jak uz bylo feéeno, happeningy neboli eventy se poji s divackou aktivitou a stoji na
naruseni jeho pasivity. Divak, ktery véfi tzv. ,hapnerovi“, je bezprostiedné zapojen do déje a
Ucastni se v ném na konkrétni ¢innosti. Autorstvi happeningu je kolektivni. Ackoliv akce byva

predem promyslen3, jeji konec je zcela otevreny.

Performance neboli situation naopak divaka neaktivizuje. Ma divaky, ale neni

predvadéna primarné pro né. Divaci zde zastavaji spiSe role svédku.

11 Stranky brnénského Ateliéru performance. http://performance.ffa.vutbr.cz/ [online] 2015 [6. 5. 2015].
Dostupné z: http://performance.ffa.vutbr.cz/

12 KOMAREK, Stanislav. Eseje o lidskych dusich a spole¢nosti. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0344-1. str.
10
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Happening ma také na rozdil od performance minimalni rdmcovy scénar. Performance
je oproti tomu zaloZena na prezentaci jednoduché a intuitivni message pomoci symbolul a

pracuje na principu nahodnosti.

2.2 Intimita a télesno v performanci

»,KdyZ se Clovék patld ve vlastni sliznaté intimité, co miZe objevit jiného neZ smutek z

téla, podlou lez o rovnosti a zmatek.”
J. - P. Sartre

Latinsky by se slovo intimus dalo prelozit jako ,vnitfni“, ,skryty pfed zraky jinych“ ¢i
,dlvérny”. Intimita je termin zkoumany prevazné v socialni psychologii a na nasi problematiku

jej budeme aplikovat interdisciplindrné.

Robert J. Sternberg definoval intimitu jako soucdst konceptu Triangular theory of
love®3, kde spolu s vasdni a oddanosti je nedilnou soucasti partnerského vztahu. Tyto tfi

pomysliné vrcholy trojuhelniku tvori zjednodusenou mapu moznych mezilidskych vztah(.

V partnerstvi se vnima intimita jako sebeodhaleni svého nitra pfijemci. V performanci
viak neni cilenym pfijemcem tohoto sebeodhaleni partner, ale divak - nahodny recipient,

s kterym se Casto performer jiz nikdy nesetka.

Pokud bychom intimitu v uméni chdpali jako vnitfni Zivot autora, k jehoZz mediaci
dochazi pomoci prenosu kédované informace variabilnimi formami (malifstvi, literatura, atd.),
setkanim prijemce s autorskou intimitou. (Nabizi se sice argument, Ze toto je moziné i u
divadelniho uméni, ale herci jsou ¢asto pouze instrumenty oZivujici autorsky text a reZisérsky

zamér).

Jako prikladem nam muze byt vrcholny projekt srbské performerky Mariny Abramovié,

ktera se pokusila dovést performance jako télesné a intimni setkani divaka s autorem az na

13 VYROST, Jozef a SLAMENIK, Ivan. Socialni psychologie. Praha: Grada, 2008. ISBN 8-0247-1428-0. s. 258.
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nejzazsi mez. V jeji tvorbé se jiz v minulosti ¢asto objevoval motiv kontaktu s divaky, ktefi se
museli jejiho (¢asto nahého) téla dotykat nebo s nim méli moZnost manipulovat. Na své
retrospektivni vystavé The Artist is present v newyorském Museum of Modern Art vystavila
nejen dokumentaci své vlastni tvorby spolu s re-performovanymi akcemi, ale sama sebe
v jedné mistnosti instalovala u stolu s dvéma Zidlemi. Na této Zidli sedéla nepretrzité
v otviracich hodinach muzea od 14. bfezna do 31. kvétna 2010*. Navstévnici méli moznost si
k umélkyni sednout a divat se ji do oci tak dlouho, jak sami chtéli. Jak tvrdi Erika Fischer —
Lichte: ,Blizkost a intimitu nevyvoldvd nutné jen dotek, ale také vzdjemny pohled dvou lidi.

Pohled podnécuje touhu po fyzickém kontaktu.“*>

Marina Abramovi¢ se zde jako autor v tomto okamziku odevzdala navstévnikim
naplno, nebyla schovana a nepfistupna za fotografiemi ¢i re-performancemi, které se zde

odehravaly. Stala se sama uméleckym dilem.

Obr. & 2: Marina Abramovic na vystavé The Artist is present (http://ib-art-aisc.blogspot.cz/)
Performance nam dava jako jedno z mala uméni moznost sdilet intimitu dudlné skrze
sdileni téla i myslenek. Performer ma moznost tuto dualitu zrcadlit pomoci symbold, které ve

své produkci uziva. Osobni prostor u performera mizZeme chdpat jeho psychofyzicky a pravé

14 Archivni zpréva z vystavy Mariny Abramovié. http://www.moma.org/ [online] 2010 [3. 3. 2015]. Dostupné z:
http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/965

15 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mni$ek pod Brdy: NA KONARI, 2011. ISBN 978-80-904487-2-8.
str. 88
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napéti z expozice tohoto osobniho prostoru, z prekracovani soukromé télesného a mentalné

intimniho teritoria do teritoria vefejného, vznika vyjimecnost ve sdilené umélecké intimité.

Nékdy vSak narusovani intimniho a télesného teritoria nebyva pouze formou expozice.
Pfevainé u body-artu mlizeme byt svédky introspektivniho zkoumdani vlastni intimity. Neni
neobvykla Samanistickd animace (v plvodnim smyslu oZiveni instrumentu) predmét(,
s kterymi performer pracuje, navazuje s nimi intimni kontakt nebo je vyuziva pro hledani limit(

svého téla pomoci extrémnich invazivnich technik.

2.2.1 Exhibice a performance

V interview, kterd vznikala jako ¢ast teoretickych podklad( pro tuto praci, byla tato
otdzka casto kladena. Je pro performanci nutna exhibice? Jsou performefi exhibicionisté?
Abychom si mohli zodpovédét tuto otazku, je nutné se podivat na presny a preneseny vyznam

slova exhibicionismus.

Z Cisté psychiatrického hlediska se jedna o deviaci zamérenou na potfebu ukazovat své
télo, casto genitalie. ,Exhibitionism is the exposure of one's genitals to non-consenting
strangers for sexual arousal or gratification, also known by more common terms such as
"flashing.“*® Pfenesené vyznam toho slova v3ak spiSe odkazuje k sebeodhalovéni (fyzického &i

psychického) za ucelem ziskani obdivu ¢i odporu pfihlizejicich.

Napfriklad performerka Jana Orlova vnima sama sebe jako exhibicionistku a hranici

mezi exhibici a performanci vnima jako tenkou.

,Jd exhibicionismus vnimdm jako tendenci, kdy clovéku déla dobre nebo se citi dobre,
kdyz se ukazuje ostatnim. Primdrné. Rozdil mezi exhibici a performanci je to, Ze exhibice

obtéZuje. Performer by mél pracovat s atmosférou a reakcemi lidi.“*’

16 Definice exhibicionismu. http://www.forensicpsychiatry.ca [online] 2015 [18. 5. 2014]. Dostupné z:
http://www.forensicpsychiatry.ca/paraphilia/exhibition.htm
7 pfiloha B
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Lze z toho vyvodit, Ze exhibicionismus vznika fixaci na publikum. Je vSak otazkou, jestli
v performanci, kterd je v mnohych pfipadech (ne vsak vidycky) na pfitomnosti publika nebo

jiného recipienta silné vazana, je mozné se této fixaci vyhnout.

Podle Tomase Rullera existuje mnoho dobrych umélc(, ktefi exhibicionisticti jsou, ale
neni to podminkou a ¢asto tento excentricky povahovy rys akci spiSe $kodi. '8 Performance art
je druh uméni, ktery k exhibicionismu svadi snad ze vSech nejvic a vyvolava v neznalém publiku
pocit (Casto z divodu exponované nahoty), Ze performer nutné musi exhibicionistou byt. Jak
bude v nizsich kapitolach rozepsano, potreba pfitomnosti divaka je u performance diskutabilni
a teoreticky mUze performance art existovat i bez néj. V takové Cisté formé bez fixacniho
subjektu neni Zadna exhibice mozna. MiZeme tedy fict, Ze performance jako takova sama o
sobé exhibicionistickda neni, ackoliv sama mnohé exhibicionisty s histrionskymi sklony

pfitahuje.

2.3 Koreny performance

Dalo by se fict, Ze malokteré uméni dnes primo ¢i nepfimo nenavazuje na primitivni
prvotni ritualy, které byly v minulosti nepostradatelnym socidlnim tmelitkem spolec¢nosti.
Performance ma ve vztahu k tomuto primitivnimu proto - uméni vyjimecénou roli. Jako jedna
z mala aktivit (krom naboZenskych ritudld) si dodnes zachovala mnoho vnéjsich i vnitfnich

spole¢nych znaku.

2.3.1 Coje toritual?

Podle Hany Babyradové se ,plvodni ritudl (...) vyznacuje tim, Ze je predstavovdn
opakovanym a kolektivné sdilenym dénim, odehrdvajicim se v urcitém case na urcitém misté a
vyznacujicim se uZivanim smluveného jazyka (pod pojmem jazyk zde minime vyrazové
prostiedky jak fecové, tak vytvarné, muzikdalni i pohybové). V ritudlu pouZivany jazyk ovsem

nevylucuje obohacovdni o individudlné ladéné symbolicko — metaforické figury (...) a je také

18 ptiloha A

19



vyrazem touhy po artikulaci s Univerzem, zosobriovanym boZskymi bytostmi. Univerzalni lidska

pamét je timto zplsobem zZivotriovdna.“*°

Mnoho performanci byva vystavéno na ritudlnich symbolicko — metaforickych figurach,
které napomahaji proméné autorova vyjadreni v symbol ¢i invokaci a touto proménou stiraji
dichotomii mezi prvkem individudlnosti a obecnosti. Umélec se stdvd Samanem, ktery sice
,heartikuluje s Univerzem®, ale spiSe s kolektivnim nevédomim v jungidnském smyslu pomoci
prace s archetypy. Pro ritual stejné jako pro performanci je obvykla integrace estetickych
prvkda a symbol{l. Mnoho performer( se pfi svych produkcich dostdva do zménéného stavu
védomi, ktery je ne nepodobny Samanskému exaktickému transu. Autor - performer stejné

jako Saman upozaduje svoji identitu a stdva se médiem pro myslenku.

2.4 Formalni stranka performance

Vyraznou stranku performance tvofi jeji vizualni estetickd slozka, pfi jeji pfipravé je
proto tfeba peclivé vybirat prostor, ktery bude kooperovat s myslenkou akce a vytvori

adekvatni mizanscénu. Performer by mél pocitat i s vhodnym vybérem ¢asu, svétla a rekvizit.

Performance jako takova nepotrebuje opulentni mizanscénu a rekvizity, jeji samotné

ohnisko stoji na akci. Predméty jsou ¢asto pouze zastupnymi symboly.

2.5 Obsahova stranka performance

a) Scénar a narativ

Prvni performefi se scénafi a obecné pritomnosti narativu vyhybali. Ackoliv
performance symboly sama ¢asto pouziva, nebyva sama o sobé pfimou symbolickou alegorii.
Jeji konec je vétSinou otevieny. Tyto puristické tendence (odmitdni narativu a scénare spolu s
pfiklonem k ritudlnosti) se vSak zacaly narusovat uz v osmdesatych letech, kdy nastupujici

generace performer( zacala bojovat s touto puristickou ortodoxnosti po obsahové i formalni

19 BABYRADOVA, Hana. Ritudl, uméni a vychova. Brno: Masarykova univerzita v Brné, 2002. ISBN 80-210-3029-
1.str. 119
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strance. Produkce nové generace performerl jsou hybridnéjsi a pritomnost narativu zde
autofi pfipousti. Celd uméleckd forma se stava stale otevienéjsi novym impulsiim diky praci
s novymi médii.

b) Dynamika a trvani v performanci

Dalo by se s nadsazkou fici, Ze uméni performance je i uméni umét vcas skoncit. Diky

nepritomnosti scénare se mlze performer fidit pouze vlastni intuici a ta miZe byt ¢asto mylna.

»Myslim, Ze mirou neni ostrd hranice jako ,ted uZ je to moc”. Je to pohyblivé a publikum

néco vydrZi, ale je velice jasnd hranice tam, kde uZ to pfeteklo.” ?°

Dynamika performance ¢asto zavisi na tom, jestli se jednd o performanci individualni
nebo kolektivni. V kolektivni je klicova tzv. ,S$kola pozornosti“?!, tedy uréitd otevienost
nahodilostem a impulsim, které pfichdzi od performujicich kolegi. Nékdy pak nebyvaji

vyjimkou ani performance, které trvaji nékolik hodin nebo nékolik dni.

Jak uzZ bylo feceno, pocita se sice s otevienym koncem, ale performer by si mél dat
urcité mantinely, kdy akci ukoncit. Neni tim minén ¢asovy horizont, ale spis cil, ¢i bod, kdy se
autorovi podafi tematizovat a zprostfedkovat oblast uréitého poznani, kterou tematizovat

chtél a tim zabranit, aby celd akce vyznéla do prazdna.

2.6 Divactvi

V této kapitole pohovofime o teorii divactvi, problematice potieby ¢i nepotreby divaka

v performanci a o etickém rozméru zasahovani divaka do déje.

20 ptiloha B
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2.6.1 Teorie divactvi

Richard Schechner rozdéluje divactvi na pfirozené (napf. autonehoda, verejné hadky)
a umélé (nap¥. divadlo, procesi). 22Performance ma v tomto rozdéleni své specifické misto
presné uprostred. Ackoliv zacatek performance je vétSinou necekany a divaci se zacinaji kolem
ni formovat jako okolo autonehody, velice rychle pochopi, Ze situace je inscenovand a proméni

se vumély dav.

Pfedstava autonehody ndm muze fungovat jako uc¢inna metafora performance jako
takové - prekvapeni lidé shlukujici se kolem necekané akce, po které zlstane jen par stop,

casto i krev.

2.6.2 Potreba divaka v performanci

Jako jeden z hlavnich rozdilG mezi ritudlem a performanci (¢i divadlem) se ¢asto uvadi
potfeba divdka nebo jiného pfijemce. V pribéhu let se diky vyvoji technologii postava
fyzického divdka eliminovala a v ¢astych pfipadech ji nahradila videokamera, kterd zaznam
snimd. Mnozi performefi (naptf. Tomas Orel) se pfiklani k tomuto interakénimu asketismu a

¢asto performuji v pfirodé pouze na videokameru.

Podle Tomase Rullera performer vytvari urcity typ scénického prostoru, takze v uzsim
slova smyslu performance bez divaka neni mozna, ale jak sam dodava — on i jeho kolegové
jsou schopni bez divék( performovat.?® Performance bez pfitomnosti divdka je tedy teoreticky

mozna.

2.6.3 Eticky rozmér divactvi

Interakce mezi divakem a performerem muzZe byt vyzadana i nevyzadana. Prikladem

vyzadané interakce nam mohou byt prace Mariny Abramovi¢, ve kterych ¢asto nuti prihlizejici,

22 SCHECHNER, Richard. Performance Theory. New York: Routledge. 2003. ISBN 0-203-44047-1.
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aby se nechténé dotykali jejiho téla, nebo je k tomu ¢asto sama vybizi (Napfiklad v jedné ze
svych performanci se se svym partnerem Ulayem instalovali do dvernich ram( tak, aby byl
prachod jejich tély ¢aste¢né blokovan a navstévnici galerie se museli nechténé otirat o jejich

naha téla.?*).

Pfikladem nevyZzadané interakce je napfiklad napadeni performera, které nebyva u

kontroverznich produkci ojedinélé.

Ackoliv spolecensky uzus veli divakovi, aby nezasahoval umélci do jeho produkce,
nékteré performance byvaji Casto tak nebezpecné, Ze bez zdsahu prihlizejicich muze
performer zemfit. Ohnisko dilematu se pak rodi v samotnych pfihliZzejicich a vede k otazce, zda

zasahnout ¢i nikoliv.

24. 10. 1975 v Innsbrucku predstavila Marina Abramovi¢ svou performanci Lips of
Thomas. BEhem vecera pozrela naha kilo medu, Iahev vina a rozdrtila v rukou sklenény pohar,
az ji zacaly krvacet dlané. Poté se natocila smérem k divakim a do podbfisku si vyfizla
péticipou hvézdu. Klekla si zady k publiku a Svihala se ditkami tak dlouho, dokud se na jejim
téle neobjevily hluboké Sramy. Ndasledné se poloZila na kvadry ledu ve tvaru kfize a méla
v umyslu zde leZet tak dlouho, dokud teplo jejiho téla led nerozpusti. Po tficeti minutach, kdy

se umélkyné pfestala hybat, divaci zasahli a odnesli ji ze scény.?®

Podle Eriky Fischer — Lichte zde Abramovi¢ova dostala divaky do situace ,jeZ svymi
pravidly a normami postavila na hranu uméni a béiného Zivota, estetickych a etickych

postulata*.?®

Takovy typ divacké interakce nelze zaradit do vyzadané ani nevyzadané. Ackoliv divaci

do performance zasahli a zaroven ji tak prerusili, stali se vtom okamziku spoluaktéry.

24 AKERS, Matthew. Marina Abramovié: The Artist Is Present. USA, 2012, 106 min

25 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativy. Mniek pod Brdy: NA KONARI, 2011. ISBN 978-80-904487-2-8.
str.11-12

26 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativy. Mniéek pod Brdy: NA KONARI, 2011. ISBN 978-80-904487-2-8.
str. 33
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2.7 Problematika dokumentace

Performance stejné jako divadlo patfi k typu uméni, jez vznika a zanikd v omezeném
casoprostoru a zbyva po ni jen dokumentace a stopy. Prvni performefi vyuzili fotografii jako
nutné zlo k vytvoreni dikazu, Ze akce probéhla. Nastupujici generace body-artist(i brala
naopak jiz videozdznam a fotografii jako plnohodnotny umélecky artefakt poméfitelny se

samotnou akci.

Je zajimavosti, Ze v Ceském prostiedi je Uzem, Ze veskera fotograficka dokumentace
performanci je vyvoldvdna dodnes jako cernobild fotografie. Je paradoxem, ze vétsina
fotografii byla zachycena na barevné diapozitivy, ale z ekonomickych divodU byly vyvolavany
Cernobile. Ackoliv dnes je otazka penéz na velkych retrospektivnich vystavach jiz
bezpredmétna, sedmdesata a osmdesatd léta ceské performance jsou stale ukazovana ze

zvyku ve své ¢ernobilé podobé.

2.7.1 Technicky zaznam versus video-art a umélecka fotografie

V performanci je tézké ¢i zhola nemozné se pfiblizit byt jen ideji prostého technického
zaznamu, protoZe snimané pasaze budou vidy ovlivnény subjektem a uhlem pohledu
snimajiciho. Mnoho umélcl tak rezignovalo na tuto potrebu a pfistoupili na autorsky zdsah
pomoci stfihu, smycek a zvlastnich efekt(, diky kterym ze zaznamu muze vzniknout video-art.
Dokumentace performance je vétsinou teoretikll dnes povazovana za samostatny umélecky

Zanr.

2.7.2 Mytizace a prace s fotografickou fikci

Mnoho ikonickych fotografii, které performefi vysublimuji ze své dokumentace, jsou
Casto inscenované pro fotografa. Dokumentace mlze byt IZivd a naslednd medialni prace
s fotografii mytotvorna. MlzZeme si to ukazat na ikonickém Yves Kleinové Skoku do prdzdna.

»(...) Jsou zndmé ikonické momenty, napfiklad Yves Kleintiv Skok do prdzdna, slavnd fotografie,
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na které leti s rozpaZzenyma rukama vzduchem, se fotila na nékolikrat. Poprvé se zranil a
podruhé mél hasicskou plachtu, do které skdkal a kterd je z fotografie vyretusovand. Je to fikce,
byt skdkal, ale je to vic konceptudini gesto nez samotnd akce tak, jak skutecné vypadala.
Fotografie je evidentné manipulovand, ale nevadi to, protoZe hlavni smysl té akce bylo prdvé

ono symbolicky chdpané gesto.“?”

To, ze dochazi k manipulaci reality timto zplisobem, nemusi vSak byt nutné Spatné.
»Prdce s fikci na jednu stranu umoZriuje manipulaci, vznikd tim néco jiného, message se
proméniuje, ale na druhou stranu - kdyz smérujete k néjaké ikonicnosti a snaZite se zachytit

néco ne uplné zachytitelného, tak mdte moznost se k tomu pfibliZovat i zplsobem, kdy upIné

nectite fakta.“?®

Obr. ¢. 3. Yves Klein(iv Skok do prdzdna 1960 (http.//www.artnews.com/2010/03/01/yves-kleins-leap-year/)
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2.8 Moznosti studia performance u nas

KdyZ se zaobirame otazkou moZnosti vyuky performance, dostdvame se na tenky led

otazky, jestli je vibec mozné ucit jakykoliv druh uméni.

Ackoliv performance je forma umeéni, kterd se u nds etablovala a zdomacnéla jiz od 70.
let, dlouha léta trvalo, nez pronikla na akademickou pldu i v jinych podobdch neZ do skript
historickych véd o vytvarném uméni. Aktudlné se da performance studovat pouze v Ateliéru
performance VUT Brno pod vedenim profesora Tomdase Rullera nebo na fakulté uméni a

designu v UJEP Usti nad Labem pod vedenim docenta lifiho Kovandy.
ZkusSenosti ze stfednich uméleckych Skol vsak ¢asto v tomto oboru nejsou vyhodou.

»(...) radsi prijmu uchazece, ktery neni ze stfedni umélecké skoly a nemd za sebou uméleckou
praxi a zdd se nevzdélany a nepfipraveny, kdyZ je otevieny a md eldn. Je snadnéjsi pracovat s

clovékem, ktery je schopen prijmout impulsy a jde to toho naplno, nez s nékym, kdo md néco

vy «9

Je tézké odpovédét na otdzku, zdali je doopravdy moziné vyuéovat akéni uméni, ale
rozhodné muzeme fict, Ze se akéni uméni dad pouzivat pfi vyuCovani. Neni neobvyklé
zakomponovani prvkl akcnich aktivit do team-buildingl nebo larp( (Live Action Role Play).
Vycvik tvorivosti se stava podle Zhote neodmyslitelnym a nepostradatelnym prvkem v tmeleni
mezilidskych vztah(. ,Ve vsSech pfipadech se psychologové shoduji v tom, Ze pro vycvik
tvofivosti (creativity training) — md rozhodujici vyznam aktivni jedndni. Na celém svété vznikaji
kurzy tvorivosti pro pracovniky riznych odvétvi a ve vsech spolu s predndskami a semindfi se
objevuji cviceni ve formé akce. Vétsina mad polohu simulovanych situaci, které jsou reseny

kolektivné, nékdy jde o individudlini tkoly, jeZ musi kaZdy zviddnout po svém.* 3°

2 Ptiloha A
30 ZHOR, Igor a kol. Akcni tvorba. V Olomouci: Rektorat Univerzity Palackého v Olomouci, 1991, str. 7
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2.9 Co je verejny prostor?

V Ceském zakoné se definice verejného prostoru objevuje pouze v 128/2000 Sb § 34
Ceského zakona o obcich, ktery jej definuje takto: ,Verejnym prostranstvim jsou vsSechna
ndmeésti, ulice, trZisté, chodniky, verejnad zelen, parky a dalsi prostory pristupné kaZdému bez

omezeni, tedy slouZici obecnému uZivani, a to bez ohledu na vlastnictvi k tomuto prostoru.“3!

Siteji jej pak definuje docentka Silhankova: , Verejné prostory jsou vsechny nezastavéné
prostory ve mésté, které jsou volné (bezplatné) pfistupné vsem obyvateliim a ndvstévnikim
mésta, bud nepretrZité, nebo s casovym omezenim (napr. parky zavirané na noc). Zdkladni
charakteristikou verejného prostoru je jeho obyvatelnost spojend s uZitnosti pro obyvatele, tj.
musi slouZit obyvateliim mésta k provozovadni nejriiznéjsich cinnosti pohybovych (chize, jizda

na kole) a pobytovych (sezeni, hry).“*?

2.9.1 Umeéni ve verejném prostoru

Uméni ve verejném prostoru podle Marcela FiSera ,zahrnuje Sirokou skdlu
nejriznéjsich projevi a médii. Drive to byly vyzdoby chramu a dalSich vyznacnych budov, sochy
svétcl na verejnych prostranstvich a hrbitovni socharstvi, pozdéji v 19. stoleti previddly
pomniky a pamétni desky. Stdle silnéji se také uplatriovalo volné uméni, zejména plastiky
dekorujici verejna prostranstvi — parky, namésti, ulice a od sedesdtych let ve vychodnim bloku
takeé sidlisté. Uméni ve verejném prostoru vZdy sehrdvalo ve spolecnosti duleZitou roli: kromé
své estetické dimenze reprezentovalo své objednatele a vyjadrovalo jejich spolecensky statut,
v pripadé stdatnich zakdzek odrdZelo charakter viddnouci moci a jeji interpretaci historie,

vvvvvv

to byly chrédmy, kulturni statky, sidla vefejnych instituci nebo priimyslové a bankovni paldce.“*3

31 74kon o obcich a obecnich zfizenich. http://www.zakonycr.cz [online] 2015 [8. 5. 2014]. Dostupné z:
http://www.zakonycr.cz/seznamy/128-2000-sb-zakon-o-obcich-%28obecni-zrizeni%29.html

32 §)LHANKOVA, Vladimira. Vefejné prostory v izemné planovacim procesu. Vyd. 1. Brno: VUT, 2003, s. 9

33 FISER, Marcel a ORTMEIER, Martin. Venku: Uméni ve vefejném prostoru v jihozapadnich Cechach a Dolnim
Bavorsku 1990-2010. Klatovy: Galerie Klatovy/Klenova, 2011. ISBN 9-7880-87013-30-4. str.24
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Umeéni ve vefejném prostoru se nechape pouze jako vytvarné, socharské ¢i dekorativni.
Muze byt i lidovym divadlem ¢i jinymi site-specific projekty. V dnesni dobé se tento trend vyviji
a nejcastéji frekventovanym uménim byvaji hudebni a divadelni produkce, street-artové

writerstvi, happeningy a umélecké ¢i komeréni performance.

2.9.2 Performance v galerijnim prostoru

Uz od okamziku, kdy Duchamp poprvé umistil svij ready-made do prostoru galerie,
vyvstala otdzka, nakolik prostfedi galerie afirmuje objekt jako umélecky a jak prostredi
ovliviiuje vyznam objektu jako takového obecné. V kontextu nasi problematiky se tim

formulovala otdzka — jaky vyznam maji galerie a muzea v diskursu performance?

Ackoliv neni neobvykly fenomén galerijni performance pfi pfileZitosti vernisdzi, je

otdzkou, co se dd v muzeich z této formy uméni dale zachovdvat.

Jak jsme nacrtli v pfedchozich kapitolach, zaznamenani ¢istého technického zaznamu
je zhola nemoZné, aniz by nebylo ovlivnéno autorskou osobou snimajiciho. V muzeich pak
Casto nalezneme krom promitanych zaznamu a fotografii dochované rekvizity z performance,
které maiji spis roli urcitého fetise (napf. kulka, kterou se nechal posttelit Chris Burden). Pfi
retrospektivnich vystavach performerd dochazi k paradoxu, Ze galerie slouZzi pouze jako
uschovna fyzicky uzitych predmétd, pripadné jako vystava uméleckych fotografii z akci, jejichz

autorem ani nem(Ze byt sam performer.

2.10 Soucasna cCeska performance - Jana Orlova

Dalsi kapitola bude vénovana performerce, spisovatelce a kuratorce Jané Orlové.
Tvorba a osoba Jany Orlové nebyla do této doby predmétem akademického zkoumani a
v kontextu analyzovani intimity v performanci je tato autorka Zivouci vypovédi nastupujici

mladé generace performerd.
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Jana Orlova se narodila v roce 1986 v Uherském Hradisti, kde pozdéji vystudovala
gymnazium. Sv(j bakaldrsky titul ziskala na Univerzité Pardubice absolvovanim tfiletého
oboru historicko — literarniho studia. Na ten navdzala magisterskym oborem
environmentalnich studii na Masarykové Univerzité a paralelné s timto oborem vystudovala
magistersky obor na Fakulté vytvarnych uméni v Brné v Ateliéru performance u profesora,
performera a akademického sochafe Tomase Rullera. Aktudlné pracuje v Nadaci a Centru

pro soucasné umeéni Praha a zaroven jako kuratorka v galerii Art space NOV.

2.10.1 Zacatky tvorby — mediumni uméni

Jana Orlova se zapojila do svéta uméni plvodné jeho basnirka, v roce 2012 debutovala
svou basnickou sbirkou Cichat oheri, ktera si ziskala zp&tnou vazbu v periodikach Analogon,
Tvar i Host.

K myslence performance ji pfivedla potfeba délat literarni ¢teni , jinak”. Vnést do nich
akci a pohyb. ,,...mdlo vytvarnik( chdpe, jak moc je mad tvorba svdzand s literaturou. Chtéla
jsem délat jind autorskd cteni, zabavnéjsi. Mé vétsina autorskych ¢teni nudi — je to dlouhé,
lidé ¢tou monotdnné, nic se tam nedéje. Ja jsem to nechtéla délat, takZe jsem zacala délat
vizudl k tomu, scénky. V podstaté jsem nevédomky performovala a zdrovern se v té dobé ke
mné dostala kniha Akéni uméni od Pavliny Morganové (...) a uvédomila jsem si, Ze déldm
néco podobného.”

Jeji rana tvorba byla ovlivnéna Cetbou knih Aleny Nadvornikové, ¢eskou specialistkou
na art brut. V knize Art brut v Ceskych zemich: Mediumici, solitéri a psychotici byla
konfrontovana nejen s uryvky ze zakladnich teoretickych praci André Bretona a Jeana
Debuffeta, ale prevainé s definici mediumni (i mediacni) kresby, kterd byva nékdy
oznacovana i za automatickou ¢i spiritistickou. Mediumni kresby a mediumni psani je podle
Bretona reakci na ,senilni hrizu ze spontaneity” 3* a pomdhaly surrealistim zachytit
psychicky automatismus a Cisty proud nevédomi.

Jana Orlovd se volné inspirovala touto technikou a v duchu automatismu vize a
automatismu vyjadreni podle Teigeho vytvotila vlastni cyklus Spontdnni pohyb, ktery vznikal

v obdobi 2012 — 2013 jako série performanci pro kameru. Jeji snahou bylo prevést mediumni

34 NADVORNIKOVA, Alena. Art brut v éeskych zemich: Mediumici, solitéfi, psychotici. Olomouc: Arbor Vitace,
2007. ISBN: 978-80-86300-95-5. str. 20
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kresbu do pohybu a zjistit, jestli je to mozné. Misto automatického psani experimentovala
s automatickym mluvenim. Jednalo se o experiment, ktery ji mél dostat pfi performanci do
transu tim, Ze necha télu volny prostor a nebude jej kontrolovat védomé. Zaznamy probihaly
v pfirodé, opusténych budovach, v zasnéZené aleji nebo i vlakovém kupé Ceskych drah.
Vysledna prace nebyla dle jejiho zavéru uspokojiva, ale dnes tuto ¢ast své tvorby chape jako
,hFisté pro performance, kterou déld ted.“3> Jeji pokusy s mediumnim uménim se projevily i

v automatické kresbé, ktera pfipomina automatické agresivni abstraktni ¢rty.

2.10.2 Literatura ve vytvarnu a vytvarno v literature

Jana Orlova zacala doprovazet sva literarni ¢teni pohybem a ze zacddtku se setkala
s jistym nepochopenim ze stran obou svétQ, at uz literarniho nebo vytvarného. Jeji vyrazové
pohyby, ¢asto kombinované s nahotou, sice konvenovaly navstévnikiim galerii a jeji poezie
konvenovala posluchaclm literarnich ¢teni, ale propojeni téchto dvou aktivit vyvoldvalo jisty
uzas.,,...literdrni komunita prijimd velmi Spatné performance. Pro né to je jiny svét. Oba svéty
jsou velmi rozdilné a nejsou velmi slucitelné. Stejné jako kdyZ jsem mezi vytvarniky vernisdZe
Cetla poezii, tak bylo velké nepochopeni.(...) Jsou vizudlné uvazujici lidi a jsou lidi uvaZujici
v konceptech, ktefi mysli slovy. A takto se i vyjadruji. “3¢

Ne vidycky vSak doprovazela performativni Cinnosti pouze svou vlastni tvorbu.
Prikladem ndm muzZe byt i jeji spoluprdce s basnitkou Olgou Pekovou, ke které doslo v roce
2013 v ramci festivalu Ars Poetica. Zatimco Olga Pekova cetla své verse, tak Jana Orlova
svléknutd donaha (krom provazu obmotaného kolem svych beder) predvadéla na
potemnélém pddiu minimalistickou performanci za vyuZiti pouze par rekvizit a vlastniho
téla.

Jana Orlova pracuje se svou nahotou a Zenskosti jako estetickym instrumentem, ktery
pouziva i pro vizualni barevny kontrast (rusé vlasy, bledé télo, cerné pozadi pddia). Mizeme
zde vidét i opakované wvyuziti vlastnich vlasd zakryvajicich poprsi jako rekvizity
zprostiedkovavajici ndm metaforu Zenského tajemstvi, snad i faleSného studu. Kontrast
zahaleného poprsi a odhaleného klina zde odkazuje k casto opakovanému motivu

dichotomie bohyné/panny a dévky.

35 p¥iloha B
36 p¥iloha B
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2.10.3 Poetika krve

Dalsi performance zkombinovana s cetbou vlastni tvorby, kterou autorka s oblibou
zarazuje do svého portfolia, je jiz legendarni ¢teni v synagoze v Hefmanové Méstci.

,Do synagogy v Hefmanové Méstci jsem byla pozvdna jako bdsnifka, nicméné priznivce
literatury jsem dopfedu upozornila, Ze soucdsti vystoupeni bude i performance. Stdla jsem
nahd, pred klinem rozbité zpétné zrcdtko a rizla jsem se Ziletkou do podbrisku tak, aby krev
stékala na zrcdtko. Teprve poté jsem presla k autorskému cteni. O této akci s minimdlni
divdckou ucasti koluji fantastické historky.“3’

Krev je castym symbolem vyuzivanym v autorlinych performancich. At uZ jako
tematizace starozakonni obéti (porezani bficha v synagoze), tak jako spojeni s Zenskou
pfirodni sexualitou a tabu (napt. performance Pes liZe krev, pfi které autorka menstruovala

na ulici a nechala si tekouci krev olizovat ze stehen psem).

Obr. ¢. 4: Jana Orlova pri performance Vzpominky na obétni obrady Il.
(http://www.janaorlova.cz/sites/default/files/styles/big_portfolio_image/public/02_jana_orlova_vzpominky_na_obetni_ob
rady_iii.jpg ?itok=8Je-h4v7)

37 Osobni stranky Jany Orlové. http://www.janaorlova.cz/ [online] 2015 [6. 5. 2015]. Dostupné z:
http://www.janaorlova.cz/
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2.10.4 Verejna poetizace partnerského vztahu

Partnerskd spoluprace v performanci byvd pomérné vyjimecnda. Pokud jsou tito
performefi manzelé, je takova situace zcela raritni (pfikladem ndm muze byt jen nejslavnéjsi
umélecky par Marina Abramovi¢ a Ulay). Nevyhodou plynouci z takové spoluprace byva
Casto vzdani se svého individualniho uméleckého projevu. Jana Orlova zacinala jako
performerka v partnerském pracovnim i milostném vztahu se svym manzelem Tomdasem
Orlem. Jejich vztah se neodehrdval pouze v soukromém sektoru, ale stal se na urcitou dobu
vefejnym majetkem pfrihlizejicich. ManZelé Orlovi naptiklad prenesli svou postel a sv(j
soukromy Zivot na nékolik dni do prostoru galerie. Oba byli ¢lenové hnuti Odpad a vénovali
se ekologicky zaméfenym performancim, galerijnim vystavdm z odpadk( a dumpster

divingu.

2.10.5 Autorské filiace

V autorciné tvorbé mlizeme vidét pfimé i nepfimé filiace s tvorbou Any Mendiety a Mariny
Abramovic.

Pro Orlovou je stejné jako pro Abramovi¢ ¢asty motiv sebeposkozeni jako tematizace
ritualnich obéti. V tvorbé obou autorek se objevil motiv Skrceni, fezani do podbfisku ¢i tahani
za vlasy.

Jana Orlova v minulosti také re-performovala a recyklovala akci Any Mendiety, pfi které
se obé obalily pefim a pohybovaly se pfirodni krajinou. U Jany Orlové je tato eko - linka (jako

motiv propojeni s prirodou) patrnd pouze v prvotni fazi tvorby.

2.10.6 Eklekticismus jako umélecka strategie

Tvorba Jany Orlové je Zivym propojenim popkulturnich a archetypalnich odkazd,
mytickych, biblickych a ndbozenskych motiv( (Kali, Lilith, Freya), které davaji vzniknout
kvazinaboZzenskému syntetickému vyznéni jejich praci. Toto koncentrované kladeni motiva
vedle sebe neplsobi konstruované, ale stava se apotedzou postmoderni prace s motivy.

Toto funkcni propojeni motivi mazeme vidét napriklad na jeji performanci poradané

pfi prilezitosti koncertu kapely Skryty pavab burZoazie.
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Akce nesla nazev Pitva Reinharda Heydricha. Naha Jana Orlova byla potfena ¢ernou
barvou a zabalena do igelitu. Skupina muz( ji poloZila na stul a na hrud' ji umistili téZzkou
Zeleznou obouruéni sekeru. V okamziku, kdy byla tiha sekery pfilis tézka, se Orlova zacala
rozbalovat z igelitu jako motyl.

Na tomto prikladu mazeme vidét funkéni propojeni motivi obéti, severskych bohd,

estetizaci kyce, symbolu Zeny jako smrti a zrozeni obohacenou o historickou aktualizaci.

Zavérem by se dalo fict, Ze ackoliv prace této autorky promlouva k ptijemcim svou
naléhavou intenzitou prozitku, ¢asto mlze na prvni pohled pasobit prvoplanové jako pusta
snaha o pfimocarou kontroverzi (pf. paleni kalhotek na koncertu kapely Vitrholec).  Pfi
povrchnim cteni miZe prace Jany Orlova pusobit jako silnd vizudlni samohana, ale pfi
hlubsim zkoumani se v jeji tvorbé setkdme s pestrymi hlasy motivd, které v celku tvori

funkéni polyfonii.

3. Prakticka cast

3.1 Uvod k praktické &asti

Kapitola vénovana praktické casti bakalarské prace se zaobirda postupem pfipravy
performance zamérené na studium intimity a niterného sdileni ve vefejném prostoru ulice.
V nasledujicich pasazich je poruSen nepsany Uzus o psani odborné price primdrné v ich-formé
z divodu, Ze autorkou performance je samotna autorka textu. Tato Cast bakalafské prace se zabyva
nejen praktickymi ukony, ale také mapovanim mentalni pfipravy a intimity performera, které jsou jinak

nez ptimou promluvou autorky nepfenositelné.

3.2 Ideova c¢ast projektu

Hlavni ideou mého kulturniho projektu bylo pfipravit profesionalni performanci, aniz
bych s touto uméleckou formou méla v minulosti jakékoliv praktické zkuSenosti. Mym cilem

bylo zjistit, jestli i nezkuseny amatér mlzZe v tomto oboru napoprvé vytvofit umélecké dilo
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s presahem a jestli je vlibec mozZné vytvorit prakticky navod k umélecké akci. Ddvod, proc jsem
si zvolila jako zastresSujici téma intimitu (at uz mentaini nebo télesnou), prezentovanou pred
cizimi lidmi, byl pfevazné ten, Ze jsem sama velice plachd a verbalni a télesnd expozice mi neni
vlastni. Pfepokladala jsem, Ze tento vnitini konflikt by mohl byt pravé ohniskem napéti a hnaci
energii, ktera z obycejného praktického navodu, jak vytvofit performanci, udéld i zdznam

vzniku umélecké akce s pfesahem a autentickym emociondlnim nabojem.

Intimita zpracovand v tomto projektu neni jednoznacnd. Krom mentdlni a fyzické
expozice, pfi které zprostfedkovavam pfihlizejicim nahled do svého soukromi, na své télo a
své domaci zvyky, jsem se pokusila skrze své dilo upozornit na aktudlni téma intimity a jejiho

presunu do vefejného prostoru, at uz fyzického, medidlniho ¢i cyberprostorového.

V dnesni dobé, kdy bézné prosakuje do verejného prostoru nahota a hranice sakralniho
a profanniho se naprosto stiraji, je otazkou, ktera intimni ¢ast ¢lovéka jesté nebyla komercéné
vyuZita a znasilnéna v médiich, reklamé ¢i bulvaru. Dalezitym faktorem pfi manifestaci intimity
ve vefejném prostoru je jeji kontext. Je bézné intimitu odhalovat a spatfit v médiich bez
jakékoliv hlubsi emocionalni odezvy, ale staci pouze zménit medialni prostor na prostor fyzicky
a lidé jsou Sokovani a moralné poboufeni. Zobrazovana intimita je pfitom naprosto stejna.
Nabizi se otazka - je intimita ukazovand v médiich méné skutecna nez ta fyzicky pfitomna
nebo je takto zobrazovand intimita v médiich afirmovand jako neskodnda kvili masové
zahlcenosti, kdy se nam ji dostava kazdy den? Tato akce aspirovala na otevreni diskuse na

téma absurdné dichotomického vnimani tohoto problému.

Navstivila jsem proto pred samotnou realizaci odborniky, abych ziskala potfebné rady
a reflexi k uskutecnéni projektu. Prvni ¢lovék, kterého jsem navstivila, byl akademicky sochar
a zndma persona hradeckého kulturniho prostiedi Stépan Malek. Konzultovala jsem s nim
moznosti poradani kulturnich akci a legislativu vztahujici se k uméni ve verejném prostoru.
Zaroven jsem diky nému ziskala kontakty na umélce, ktefi se performanci vénuji, a na

profesiondlni fotografy, ktefi by mi byli ochotni pomoci s dokumentaci.

Kontaktovala jsem pomoci facebooku a emailu Ateliér performance VUT v Brné a
vytvorila si diky spolupraci s touto katedrou mapu moznych zajemc( a respondentl z oboru
spolu s kontakty na né. Setkavala jsem se v prlibéhu zimy a jara 2015 s performery a teoretiky

performance a kladla jim otdzky vztahujici se k moznym variantdm postupu pfipravy
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performance. Ziskavala jsem praktické tipy a zaroven jsem hloubéji analyzovala jejich vlastni
tvorbu, zaZitky a zkuSenosti, ze kterych jsem chtéla pozdéji vyextrahovat obecna pravidla pro
svou vlastni praci. Konzultovala jsem s nimi i své napady a koncepty a pomoci zpétné vazby od

nich svou vlastni performanci upravovala.

3.3 Prvotni myslenka

Prvni koncept, z kterého jsem vychazela, byla moZnost metaforického oZiveni tfi
archetypdlnich mytl - o Prométheovi, Frantiskovi z Assisi a Faustovi. Tyto tfi myty by byly

vytvoreny na tfipatrovém tematickém planu.

1. Symbolické prevypravéni samotného mytu
2. Aktualizace o obecné spolecenské problémy
3. Intimni vklad vlastnich prozitk(li a strachl, které by byly pomoci téchto mytl

zhmotnény

Kazdy z téchto mikropfibéhl mél byt barevné odlisen oblecenim a rekvizitami tfi barev
— bila (FrantiSek z Assisi), ¢ervend (Prométheus) a €erna (Faust). Symbolika tfi barev méla

ukazovat k archetypalnimu vyvoji Zeny v linii panna — matka — starena.

Prvni den vénovany Frantiskovi z Assisi by byl ztvarnén jako rekonstrukce mytu, kdy
bych v bilé fize kdzala biblické texty plySovym zvifatim. Aktualizace o spolec¢enské problémy
by v tomto pfipadé byla symbolicky tematizovana jako problém komercionalizace spirituality
a promény sakralnich symboll v kyce. V intimni roviné bych odkazovala k vlastni détské naivité

a urcitému pocitu marnosti, ktery ma kazdy dospivajici jedinec.

Druhy den, vénovany mytu o Prométheovi, by byl zaméren na tematiku osaméni, které
prichazi s dospélosti spolu s védomim, Ze na vSe ve svém Zivoté budeme vidy sami. M{j
Prométheus by byl zapomenuty lidmi a svymi tryzniteli natolik, Ze by si musel vlastni jatra
vyfezavat a konzumovat sam. Pfi tomto projektu bych v bilych Satech lezela na kameni. Na
holém bfise bych méla poloZzena veprova jatra, kterd by prosakovala svétlou latkou. Vyfizla
bych je ptes latku a zkonzumovala. Diky tomu, Ze by se jednalo o ¢erstvy masny produkt, byla

bych krvi pokryty témér celd a barva mych 3atd by se zménila na avizovanou cervenou. V
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aktudlni symbolické roviné bych tim odkazovala k tématu rostouciho tlaku na samostatnost a
vykonnost jedince ve spolecnosti, ktery vede pouze k psychickému zniceni a metaforické

autokanibalizaci.

Posledni den vénovany postavé Mefista jsem pldnovala zahdjit v kruhu tvoreném
ohném. Mé télo by bylo potfené popelem. Na vnéjsi strané kruhu (ale v bezpeéné vzdalenosti)
by byly postaveny zbytné vydobytky moderni doby. Notebook, mobilni telefon, klice od auta,
kreditni karta. Hlidala by je osoba se zahalenou tvafi a s védrem vody. Pokud bych se pro tyto
véci chtéla natdahnout, nutné se spalim. Nékolikrat se o to pokusim. Ve vnitfnim kruhu jsem
sama, u nohou mam sekyru a objektivné bezcenné véci, které pro mé subjektivné maji
nenahraditelnou hodnotu. Fotografie mych ptibuznych, ktefi jsou jiz po smrti (k témto
fotografiim neexistuji negativy). Dopisy od lidi, ktefi jsou pro mé drazi. Jedind cesta, jak se
dostat z plamene a ziskat vSechny véci z vnéjsiho kruhu, je vSechny predméty z vnitfniho
obvodu kruhu znicit. Pokud bych to udélala, osoba v ¢erném okolo mé plameny uhasi.
Moznosti zniceni jsou v tomto pfipadé variabilni. Od spaleni, rozsekani sekyrou az po
rozzvykani. Tato posledni performance ma opét tfi roviny. Ndznakovy mefistotelsky pribéh o
ziskani znalosti/bohatstvi za cenu obéti lidskosti. Zaroven tematizuje stari se vSemi ztratami
blizkych osob, které se k nému poji. Obsazen je i proces verejného sebezpytu, ktery ukazuje,

vvvvvv

emocionalni.

Konzultovala jsem plan této triddy s profesorem Tomdasem Rullerem, ale byla jsem od
néj odrazena. PFiliSnd narativita v kombinaci se scénafem a vykonstruovanymi doslovnymi
symboly by mohly podle néj pravou performanci zabit. Performance podle néj vznika
v okamziku neplanového a nec¢ekaného. Prvek ocekavani neni dllezity jen pro publikum, ale i
pro samotného tvlrce, ktery nemusi sam védét, jak samotna performance dopadne. Jak uz
bylo fe¢eno - performance vyuziva Casto symboly, neni ale nikdy cisté symbolickd. Tyto

performance by tihly ke konceptualnimi uméni a mému zaméru by se tak vzdalovaly.

Tato tridda byla tedy zavrZena. Zavrhla jsem alegorické a symbolické vyjadreni své

vlastni intimity a pfesla jsem k minimalisticky pfimocarému postupu.
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3.4 Konkrétni predstava

Nova tridda, kterd byla nakonec uskutecnéna, Cerpala z mé vlastni introspekce
k tématu, co je pro mé samotnou intimni. Vygenerovala jsem tfi situace, které povazuji za
vrcholné soukromé. Oblast vlastni hygieny, spanku a fyzického mezilidského kontaktu. Podle

téchto témat jsem pojmenovala ¢asti své triddy jako Ocista, Odpocinek a Sdileni.

Myslenkou prvni performance bylo prenést predméty své béiné denni hygieny do
prostoru ulice a bezprogramové je vyuZivat ke své ritualizované denni hygiené tak, jak jsem

zvykla.

Myslenkou druhé performance bylo prenést Uplny ¢i ¢astecny interiér své loznice do

verejného prostoru a pokusit se v ném usnout.

Posledni performance se ¢asteéné vymykala konceptu. Zdrahala jsem se prenést
sexudlni aspekt svého télesna do ulice, proto jsem zvolila alternativu. Hledala jsem cestu, jak
presvédcit kolemjdouci, aby se mnou navazali fyzicky a verbalni kontakt. Chtéla jsem toho
dosahnout tak, Ze budu stat na ulici témér naha s ceduli, na nizZ bude napis, ktery bude vybizet
chodce, aby na mé télo napsali vzkaz, dopis ¢i basen. Dovolila bych takto naprosto cizim lidem,
aby se mé dotykali, navazali se mnou kontakt a napsali na mé néco intimniho. Tento aspekt
intimity sice neni sexualni, ale zato se mi zdalo toto sdileni na psychické Urovni mnohem
hlubsi. Lidé méli moznost na mé télo psat fixou, barvou, tusi ¢i Ziletkou, které jsem meéla u

svych nohou.

3.5 Problematika originality

V pribéhu studia fenoménu performance ve svétovém a ¢eském kontextu, které by mi
mohlo pomoci v hledani teoretického zazemi pro svij vlastni projekt, jsem narazila na problém
originality vlastniho projevu. Ackoliv jsem nedoufala, Ze by ma vlastni produkce neméla ve
svété alternativu, zarazilo mé, jak brzo jsem nasla akce obsahové a formalné podobné. Dosla
jsem ale k tomu, Ze ackoliv nase prace sdili nékteré formalné podobné znaky, tak jejich ucel,

vyznam a kontext plynouci z ¢asoprostorového umisténi jsou rozdilné.
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Prvnim ptikladem pro komparaci je ndm chronologicky prvni ¢ast projektu s ndzvem

Ocista. V roce 1974 vytvofil Jan MI¢och performance s ndzvem Myti?38. Obsahovou ndplni této

akce bylo ritudlni omyvaniv pritomnosti nékolika pratel. MI¢ochova performance se odehrava

pouze v okruhu blizkych lidi a jeji charakter je ritudlni a minimalisticky. Aktér je nahy a

pfitomna je pouze Sirokd nddoba s vodou a zapdlena svicka. Mlcochova ocista se blizi

Obr. & 5: Jan Mli¢och - Myti? (http://www.artlist.cz/dila/myti-3303/)

ritudInimu aktu sebeocisty ne
nepodobného  magickému
ritu. Zatimco jeho akce je vice
sebereflexivni a intimni, muj
projekt je vice zaméfen
externé. Externé ve smyslu
atakovani pfrihlizejicich svou
intimitou tim, Ze jim nabidnu
k nahlédnuti zcela profanni
¢asti mého Zivota, zatimco

MlIcoch nabizi tu sakralni.

Druhd akce vénovana

tématu Odpocinku si nasla svého tematického dvojnika v performance Milana Knizdka, ktera

spada do jeho cyklu PROSTREDI NA ULICICH A DVORECH 1962-1964: Novy svét. Knizak

prenesl interiér svého bytu do prostoru ulice, kde chvili pobyval a o této zkuSenosti hovofi:

,Diky Karibské krizi se mi vojna prodlouZila o 4 mésice a tak jsem se vrdtil domi aZ na

Silvestra 1961 a hned od zacdtku jsem bydlel na Novém Svété ¢. 19, kde studentka AVU Lida

Buckovd, sehnala od OPBH pracovnu, kterou mi poskytla, ponévadz jsem nemél na nic ndrok.

Mistnosti byly absolutné nezarizené, vlhké, bez prislusenstvi a prvni ¢as jsem spal oblecen,

zabalen do malifského pldtna.

38 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-904149-1-4. str. 121
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Obr. ¢. 6: Milan KniZdk — Prostredi na ulici, Novy svét (1962-
1964) (http://www.milanknizak.com/192-akce/218-prostredi-
na-ulicich-a-dvorech-1962-1964/240-novy-svet/)

skute¢nost, Ze drovefi podlahy v
mistnostech byla stejnd a stacilo jen
prekrocit tlusty parapet a ¢lovék se octnul
na ulici. Tim se moje prdce dostala do

verejného prostoru.“®

Tretiho ideového dvojnika nasla ma
akce ve zpévalce, Sansoniérce a
performerce  Amandé Palmer. Jejim
zvykem je po svych koncertech, ¢tenich a
pfednaskach nahda vstoupit mezi lidi a
nechat po sobé psat. Sama tento prvek

svych vystoupeni oznacila na své

pfednasce jako ,act of total trust” a naprostého sdileni intimity s divaky.*° Stejné jako ona,

7

tak ja vidim v okamziku nabidnuti svého téla prochazejicim lidem akt totalni dtvéry, kdy

v

vérim, Ze mi nebude ubliZzeno.

Obr. ¢. 7: Amanda Palmer popsdna divdky po koncertu v Baltimoru
(https://www.facebook.com/amandapalmer?fref=ts)

39 Stranky Milana KniZaka. http://www.milanknizak.com [online] 2015 [2. 5. 2015]. Dostupné z:
http://www.milanknizak.com/192-akce/218-prostredi-na-ulicich-a-dvorech-1962-1964/240-novy-svet

40 ptedndska Amandy Palmer The Art of Asking. https://www.ted.com/ [online] 2013 [6. 5. 2015]. Dostupné z:
https://www.ted.com/talks/amanda_palmer_the_art_of asking
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3.6 Mentalni priprava pred jednotlivymi performancemi

PFi interview byli jednotlivi performefi vybrani pro vyzkum tdzani, jak si dopomahaji
k navozeni stavu mysli, ve kterém jsou schopni performovat. Vétsina souhlasila s tim, Ze je
tfeba mit pro tuto aktivitu stav ,,zménéného védomi“, pouze jeden respondent uvedl, Ze pro
vlastni vystup nepotfebuje Zadnou psychickou stimulaci a je schopen performovat kdekoliv a

kdykoliv.
Nejcastéjsi odpovédi byla:

1. Meditace
2. Latky pozménuijici kvalitu védomi

3. Pfiprava neni nutna

Performancni projekt byl rozdélen do tfi ¢asti a to bylo impulsem k rozhodnuti, ze ke
kazdému jednotlivému performancnimu vystupu bude aplikovan jeden z téchto zvyse

zminénych postupd.
1. Meditace

PFi vybéru mezi meditaci kfestanskou, buddhistickou a psychoterapeutickou jsem se
pfiklonila k posledni zminéné z dlvodu osobni skepse vici technikdm s diskutabilnim
mystickym presahem. Pracovala jsem s meditaci popsanou v knize psychiatra a
psychoterapeuta Jana Praska - Asertivitou proti stresu. Jeho meditace pracuje jak
s kontrolovanym dechem, tak s cilenym uvolfiovanim sval(l. Tato technika se osvédcila.
Dostala mé do klidného a uvolnéného stavu védomi, ktery mi napomohl chovat se témér

autenticky jako v prostorach svého vlastniho bytu.

2. Sklenice vina
Tato technika se neosvédcila. Krom nelibych pocitl zplsobenych z konzumace
vina v tuto neobvyklou a brzkou hodinu ve mné tento uvolfovaci proces zpUsobil stres
plynouci z faktu, Ze v pfipadé provérovani policii ze mé bude vino citit a ja budu pUsobit

neprofesiondlné a podivinsky.
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3. Bez pripravy
Tato technika se opét neosvédcila. Na ni se teprve ukazalo, jak je dilezité najit
si svUj ritudl pro zménu normalniho psychického médu do mddu performerského. Diky
pfimému prechodu z bézné cinnosti do performovani jsem celou dobu citila, Ze se
chovdm nepatfi¢né, protoze jsem stdle zlstdvala psychicky ve své obvyklé socidlni

masce, kterou nasazuji v prostredi ulice.

3.7 Propagace

Ackoliv v dnesSni dobé je popularni provadét performance s kompletnim PR
(obsahujicim propagaci pomoci letacka, plakatd, médii, webovych stranek a socidlnich siti),
které zajisti pocetné publikum, rozhodla jsem se touto cestou nejit z divod, které rozvedu
nize.

Je Uzem podobné akce propagovat minimalné v okruhu kolegli z daného oboru. Pro
ostatni osoby, které s performanci prisly do kontaktu malo nebo viibec, tim vznika dojem, ze
performance je typ vylucného uméni dostupného pouze zasvécenym. Mym cilem nebylo
performovat pro informované publikum, ale vyvijet interakci s kolemjdoucimi, pro které toto

setkani bude necekané.

3.8 Dokumentace a jeji problematika

UZ pfi primarnim vypracovavani konceptu projektu studie intimity ve vefejném
prostoru se pocitalo s fotografickou a video dokumentaci s tim, Ze v planu byla i mozna vystava
slozena z fotografii porizenych pfri této akci. Oslovena byla profesionalni fotografka z Hofic, ale

pfi ptipravé projektu se ukazala nutnost tento napad zavrhnout.

Prvnim divodem pro ukonceni spoluprace byla problematika technického zaznamu a
vzniku mozného videoartu, ktera byla nacrtnuta v predeslych ¢astech této prace. Prace

s uméleckou fotografkou byla tedy zavrhnuta. Dokumentace zaznamenand pfi takové akci
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bude vZdy ovlivnéna subjektem a estetickym citénim snimajiciho. Ackoliv Cista technicka

dokumentace neni nikdy mozna, zamérem bylo se ji alespon pfiblizit.

Druhym dlvodem byl psychologicky vliv na chovani publika. Fotograf dokumentujici
udalost obecné vzbuzuje v jakékoliv akci punc oficidlnosti, ktery v publiku vzbuzuje odstup a

byly by tak potlaceny veskeré mozné interakce.

Za ucelem dokumentace OCcisty byla oslovena ma kolegyné Barbora Karlikova, ktera se
foceni vénuje amatérsky. Na svou digitalni zrcadlovku Canon EOS 55D zaznamenala pfipravné
prace (logistické, Upravy mizanscény) pred performanci spolu s par ilustracnimi fotografiemi

pfed zahdjenim projektu. PouZit byl objektiv s ohniskovou vzdalenosti 18 — 50 mm.

Aby se prochazejici ucastnici citili pfirozené a mohly byt zdokumentovany jejich reakce,
veSkeré snimace zvuku a obrazu musely byt zamaskovany. Pred kazdou performanci se
nejdrive zamaskoval diktafon pobliz mého téla (pocitalo se i s moznou verbalni komunikaci
s prochazejicimi lidmi pfipadné i s rozlicnymi poznamkami). Misto vybrané pro performance
je diky vysoké frekvenci prichozich lidi a blizkosti silnice velice rusné. Musely byt tedy
vyfeSeny mozné ruchy z ulice a zaroven se muselo predejit utlumeni zvuku snimace, ktery
musel byt schovany tak, aby nebyl viditelny. Pouzit byl pro tuto akci profesionalni Zurnalisticky
mikrofon Olympus VN-732PC spolu se stereofonnim mikrofonem ME51S s moZnosti snimani

do tfi metrd a vyruseni vétSiny Sumui a hluk(.

Barbora Karlikova se po zahdjeni performance stahla do Ustrani a kazdych deset minut
se vracela na dané misto. Mé&la za ukol tvafit se jako nahodny kolemjdouci, ktery vidi néco
neobvyklého a zaznamenava danou situaci na fotoaparat zabudovany ve svém mobilnim

telefonu. Kvalita fotek zaznamenanych béhem celé akce byla o néco niZzsi.

Prvni den se bohuZel reakce povedly zdokumentovat pouze na diktafon diky tomu, Ze
kolegyné Karlikova zamitila fotoaparat pfimo na jednu prochazejici Zzenu a ta ji agresivnim
stylem pozdadala, aby danou fotografii smazala a k dalSi dokumentaci prochazejicich po této
zkusSenosti ztratila odvahu. Doslo tedy k rozhodnuti, Ze dalSi den budou fotografie,
dokumentujici déni, zabirat celou scénu z vétsi vzddlenosti, aby pfihliZzejici mohli byt na

fotografii zaznamenani mimodék se mnou.
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Druhy den byl dalsi fotograf Tomas Sladek instruovan diky této zkusenosti podrobnéji.
Jeho ukolem bylo zabirat mé z takové vzddlenosti, aby si kolemjdouci neuvédomili, Ze jsou

foceni. K tomuto foceni byl vyuZit mobilni telefon.

Poslednim dokumentujicim byl Jan Potmésil, ktery mé zpovzdali snimal fotoaparatem

CANON.

Mi fotografové neméli zadné restrikce krom jediné - stahnout se do Ustrani v pfipadé
pfijezdu policie. Pfi posledni performanci opravdu k zdsahu policie doslo. M{j fotograf vzal

vSak tuto radu doslovné a nemdm z této interakce tedy zadné fotografie.

V budoucim planu je moZna i vystava sloZzend z fotografii pofizenych pfi této akci.

3.9 Legislativa

V predeslych kapitolach jsme si vymezili, co je verejny prostor, zde si naznacime pravidla,
ktera se vztahuji k jeho uzivani. Verejny prostor ma z pravniho pohledu dvé moznosti uzivani.
Uzivani obecné a uzivani zvlastni. Nutnost povoleni nebo placeni poplatk(l za jeho vyuziti se

vztahuje pouze k zvlastnimu uzivani.

,Charakter verejného prostranstvi je vyjadien obecnym uZivdnim, pricemZ meze jeho

uZivani jsou ddny pouze nutnosti respektovat stejnd oprdvnéni ostatnich uZivateld. “**

7

Zvlastni uzivani spolu s kalkulovanim poplatku je dale definovéno takto:

»(1) Poplatek za uZivani verejného prostranstvi se vybird za zvldstni uZivani verejného
prostranstvi,4b) kterym se rozumi provadéni vykopovych praci, umisténi docasnych staveb a
zafizeni slouZicich pro poskytovdni prodeje a sluZeb, pro umisténi stavebnich nebo reklamnich
zarizeni, zarizeni cirkusu, lunaparki a jinych obdobnych atrakci, umisténi skladek, vyhrazeni
trvalého parkovaciho mista a uZivdni tohoto prostranstvi pro kulturni, sportovni a reklamni

akce nebo potieby tvorby filmovych a televiznich dél. Z akci porddanych na verejném

41 Zpracovani poplatk( za uZiti vefejné prostranstvi podle ministerstva vnitra. http://www.mvcr.cz [online]
2015 [7. 5. 2015]. Dostupné z: http://www.mvcr.cz/clanek/metodika-k-problematice-ozv-o-mistnim-poplatku-
za-uzivani-verejneho-prostranstvi.aspx
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prostranstvi, jejichZ vytéZek je urCen na charitativni a verejné prospésné ucely, se poplatek
neplati.

(2) Poplatek za uZivani verejného prostranstvi plati fyzické i prdvnické osoby, které uZivaji
vefejné prostranstvi zptisobem uvedenym v odstavci 1.

(3) Poplatku za uZivani verejného prostranstvi spocivajiciho ve vyhrazeni trvalého parkovaciho
mista nepodléhaji osoby zdravotné postiZené.1a)

(4) Sazba poplatku za uZivdni verejného prostranstvi Cini aZ 10,- K¢ za kaZdy i zapocaty
m? uZivaného verejného prostranstvi a kaZzdy i zapocaty den. Za uZivdni vefejného prostranstvi
k umisténi prodejnich nebo reklamnich zafizeni, lunaparki a jinych atrakci mizZe obec zvysit
sazbu aZ na jeji desetindsobek. Obec muZe stanovit poplatek tydenni, mésicni nebo roc¢ni
pausdlni éastkou.“*?

U performance je diskutabilni, jestli se da zaradit do kategorie akci kulturnich. Po
konzultaci s pravnikem jsem vSak nabyla jistoty, Ze solitérni performerska akce se da zahrnout
do uzivani obecného a rozhodla jsem se tedy tuto akci nenahlasovat. V pfipadé nahlaseni akce
bych vsak neplatila za celou akci vice nez 60 K¢.

Dalsi moznou legislativni prekazkou se zdalo byt spachdani verejného pohorseni, za
které by mé mohla perzekuovat policie. Mé vystoupeni obsahovalo ¢astecné prvky nahoty,
které sice nebyly nijak vulgarni, ale v kontextu chladného jara mohly plsobit neobvykle.
Definice verejného pohorseni je sestavena v § 47 odst. 1 pism. c) zak. ¢. 200/1990 Sb. Verejné
pohorseni,musi byt spdchdno verejné, jednani musi subjektivné pohorsovat zpravidla vice nez
dvé osoby, které budou tomuto jedndni obvykle pfitomny soucasné, a musi byt v rozporu s tim
obsahem mravnosti, na némz se spolecnost shoduje. Spravni orgdn neporovndvd toto jedndni
s mravnosti stanovenou podle vlastnich kritérii, nybrZ je poméruje s obecnou spole¢enskou

shodou o obsahu mravnosti.“*3

Z vySe zminéného textu vyplyva, Ze takto spachany prestupek je silné zavisly na
subjektivnim a moralnim citéni prihlizejici a z mé strany neni ovlivnitelny. Ke kontaktu s policii
nicméné pfi posledni performanci doslo. Neznamym kolemjdoucim byla zavolana méstska

hlidka. Ta si pouze zkontrolovala napis na mé ceduli, vyhodnotila situaci jako neskodnou a

42 73kon Ceské narodni rady o mistnich poplatcich. http://www.zakonyprolidi.cz [online] 2015 [8. 5. 2014].
Dostupné z: http://www.zakonyprolidi.cz/cs/1990-565

43 Definice vefejného pohorseni. http://www.elaw.cz [online] 2015 [8. 5. 2014]. Dostupné z:
http://www.elaw.cz/judikatura/k-definici-podstaty-vzbuzeni-verejneho-pohorseni
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nedoslo ani k legitimovani. Ackoliv jsem méla nazpamét naucené vyhlasky o verejném

prostoru a verejném pohorsovani, nebylo nutné je pouzit.

3.10 Vybér lokace

Jak bylo zminéno jiz v predeslych kapitolach, vybér lokace pro provedeni samotné akce je
dilezity. Ve vybirani jsem byla omezena mantinely uréenymi zastfesujicim tématem této
bakalarské prace. Nemohlo tedy dojit k vybirani rliznorodé;jsich lokaci, vybér byl omezen na
verejnd prostranstvi a prostory ulice, s kterymi bylo dale pracovano jako s mizanscénou, kterd

méla splfovat nasledujici poZadavky.

1. Prostor musi byt verejny

2. Prostor by mél minimalné ¢astecné zasahovat do ulice

3. Prostor by mél mit vhodné osvétleni kvli fotodokumentaci

4. Prostor by mél byt frekventovany a tim zvySovat moznost interakce s ptihlizejicimi

5. Performer by v ném svou ¢innosti nemél blokovat verejnou komunikaci

6. Prostor by vSak mél byt natolik maly, aby byli pfihliZejici kolem performera nuceni

prochazet, pfipadné se jej nechténé letmo dotknout

Do uzsiho vybéru lokaci se postupné dostaly tfi s jednou bonusovou, kterd méla ucel

mozné alternativy v pfipadé nepftizné pocasi.

Jako prvni lokace byla vytipovana ulice Hradecnice na periferii Hradce Kralové. Konkrétni
umisténi bylo v blizkosti zastavky Lesni hibitov, ktera konci témér u brany méstského hrbitova.
Tato ulice neni ve vSedni dny vyrazné frekventovana, ale byla pfitazliva intimnim prostfedim,
které nabizi o to silnéjsi naslednou moznou interakci s prihlizejicimi. Lokace pro performance
je to natolik neoCekavand, Zze by ma pritomnost v této oblasti plsobila jako Ciry vizualni
nonsens. Atmosféru by umocriovalo i prostiedi blizkého hrbitova a ptirodni prvek hradeckych
lesd. PFi hlubSim rozvijeni uskutecnéni akce v tomto prostiedi se vyjevilo, Ze by bylo nevhodné

a necitlivé predvadét tuto ¢innost v misté, kde chodi lidé truchlit za svymi blizkymi.

Druhou moznou lokaci bylo Masarykovo namésti, které bylo lakavé svou exponovanosti,

jez zarucovala témér jistou interakci s velkym mnozstvim lidi. Negativem této lokace byla jeji
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rozlehlost, kterd mohla vést k zaniknuti performance v takto velkém prostoru a i pfi vétsi
chybél by tedy efekt pfekvapeni a neobvyklosti pro prochazejici jedince. Vybér prostoru, ktery
je navic obvyklym mistem pro kulturni akce, by mohl dodat mé praci nechténou auru

estradnosti, které jsem se chtéla vyhnout.

Treti lokace se ukazala byt jako kompromisem mezi dvéma predeslymi. Jednalo se o
Sukovy sady. Konkrétné o tfi kvadranty parku, které se stykaji na kfizovatce Gocarovy tfidy a

Horovy ulice.

Tato lokace disponuje mensim poctem prlichozich lidi nez lokace €. 2. Kvantita interaguijici
Ucastnikd byla tedy sice mensi, zato se predpoklddal bohatsi kontakt s variabilnéjsSimi
socidlnimi skupinami. Diky pfitomnosti parku byly ocekavany maminky s détmi, mladé pary,
cyklisti, lidé vencici psy. Diky pfitomnosti hlavni tfidy i prochazejici riznorodi obyvatelé Hradce
Kralové. Lokace sidlici v tésné blizkosti silnici zajistovala i kratké interakce s fidi¢i dopravnich

prostredkd.

Ctvrta lokace byla vybrana pouze jako zachytna v pfipadé nepftiznivého pocasi. Nachazi se
v podchodu na ttidé Karla IV. Tento prostor sice nesplfioval adekvatni svételné podminky, zato

vsak zajistoval vysokou koncentraci prichozich obc¢an(.

3.11 Vybér casu

Vybér casu byl po vybéru mista dalS$im nutnym koordinatem. Nékolik dni pred
zacatkem akce jsem zahajila observaci oblasti, abych zjistila, v kterou denni hodinu zde mohu
potkat nejvice lidi. Nejlépe byla vyhodnocena Sestd hodina v podvecer. Tento c¢as neSel
sjednotit s harmonogramy mych fotograf(, proto se pfistoupilo ke kompromisnimu zahajeni
vSech akciv 13 : 30, kdy byly i idedIni svételné podminky pro dokumentaci. Datum konani akce
bylo stanoveno na 10. 4., 11. 4. a 12. 4. Datum bylo vybrano na zdkladé nejvhodnéjsi

predpovédi pocasi.
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3.12 Logistika

Vybrand lokace byla od mého bytu, kde jsem méla uloZeny vSechny své rekvizity,
vzdalena necelého pul kilometru. Z toho ddvodu se planoval fyzicky prenos rekvizit
v pfiru¢nich zavazadlech bez asistence automobilu. Na kazdou performanci se pocitalo pouze

s jednim asistentem — fotografem, ktery by byl pfi pfenosu véci ndpomocny.

3.13 Rekvizity s pribéhem

Z dlvodu autenticity jsem vybirala pfedmeéty, které se vazou k mému dennimu uzivani
nebo se k nému v minulosti vazaly. Ackoliv jsem méla mozZnost diky spolupraci s Klicperovym
divadlem ziskat rekvizity, které by mi pomohly vytvofit opulentnéjsi mizanscénu (vana, postel),

nechtéla jsem vyuzivat Zadné rekvizity, ke kterym nemam intimni vztah.

K prvni performanci jsem vyuZila rekvizity z mého bytu: kieslo, konferencni stil,
kvétinu v kvétinaci, predlozku k vané, aromatickou svic¢ku, hrnek s matovym cajem, rucnik,
domaci obuv, Zupan, Zinku, zubni kartacek s pastou, Sampdn, zZiletky, holici pénu, kosmetické
zrcatko, kartac na vlasy, pletovou masku, kosmetické houbicky, odlicovaci mléko, malou misku
na vodu, knizku, make — up, fasenku a 6 litr(i kohoutkové vody v plastovych lahvich. Jako hlavni
kontejner na vodu, ve kterém jsem se chtéla umyvat, jsem nemohla vyuzit vlastni vanu, proto
jsem se rozhodla pro kameninové umyvadlo, které nase rodina pouzivala k myti na chalupé
v mém détstvi. Toto umyvadlo se bohuzel pfi pfepravé z Moravy rozbilo a muselo byt na
posledni okamzik nahrazeno plastovym dzberem, ktery za normadlnich okolnosti slouzi

k ruénimu prani jemného pradla.

K druhé performanci byly vyuzity rekvizity: plastova folie, matrace, prostéradlo, pefiny

a polstar s povlecenim, pyZzamo a plySova hracka.

K posledni performanci byly vyuzity rekvizity: cedule s napisem ,Napiste na mé vzkaz,
napiste na mé bdsen, napiste na mé dopis, napiste na mé cokoliv” spolu s psacimi potfebami

jako fixy, tus, barvy, Ziletky a propisky.
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3.14 Financni otazka

Plvodni rozpocet na pokryti ndklad( byl po zaokrouhleni vykalkulovan na 5 000 K¢. Do
téchto ndkladl byly zapocitany odmény za logistickou vypomoc, dokumentaci a nakup dalsich
rekvizit. Pfi podrobnéjSim studiu performance vSak stdle vice vychazelo na povrch, Ze
atributem tohoto uméni neni opulentnost mizanscény, ale spiSe prostota a minimalismus,
s jakymi je moZné na malé plose naprosto bez ni¢eho (rekvizit, dokumentace a nékdy i divaka)
vytvorit néco neoddiskutovatelné pritomného. Bylo vyzvou performanci usporadat guerillové
a ukazat, Ze je mozné uskutecnit podobnou uméleckou akci s ndkladem 0 K¢. DalSim dlvodem,
proc¢ jsem chtéla naklady mého projektu vynulovat, byl i osobni ddvod silné averze k jakkoliv

finan¢né dotovanému umeéni.

Tohoto cile se bohuzZel dosahnout nepodafilo. Diky vyuZiti vlastnich rekvizit, které
slouzi jako predméty denniho uzivani, a vyuziti fyzickych sil a ¢asu pratel a kolegli se podafrilo
utratit za celou kulturni akci pouhych 89 K¢, které byly pouZity na nakup kryci malitské folie
s rozméry 5 x 3 metry, jez fungovala jako ochrana matrace pred uspinénim prachem z ulice a

vihkosti.

3.15 Vlastni prtibéh akci

3.15.1 Odista

13 : 00 Prijezd fotografky Barbory Karlikové
13 : 15 Pétiminutova meditace

13: 22 Zahdjeni pfesunu

13 : 28 Instalace rekvizit

13 : 31 Zahajeni performance

14 : 15 Ukonceni

48



Obr. ¢. 8 : Zdznam z akce OCista (soukromy
archv)

Prvni performance vénovana tématu ocisty
zapocala v okamziku, kdy jsem v Zupanu a ruéniku na hlavé
usedla do kresla, nalila si ¢aj a upijela jej. Odlicila jsem si
oblicej, vycistila zuby a nanesla na ocisténou plet
minerdlni plefovou masku. Zatimco maska zasychala, tak
jsem se usadila do kresla, pila ¢aj a Cetla si knizku. Ackoliv
jsem plvodné méla v zaméru driet se ve svém
vymezeném prostoru, nakonec jsem se pohybovala pfi
nékterych ukonech po vétsi ¢asti ulice, zvlasté u Cisténi
zub(, u kterého jsem doma zvykld chodit po celém byté.

Po smyti masky jsem si omyla nohy a paze a oholila nohy

a podpazidi. Ucesala jsem si vlasy, naliCila se a performanci

s ’

ukoncila. Necitila jsem tenzi z pfihlizejicich a mé osobni predméty denniho uzivani na mé mély

takovy vliv, Ze jsem se uvolnila a citila se jako v soukromi. Jiz pfi instalaci jsem se setkala se

zvédavymi otazkami kolemjdoucich, co se zde chystd za akci. Mé vysvétleni, zvlasté starsi

ro¢niky obyvatel, neuspokojilo a vyvoldvalo nékdy i hostilni reakce.

A:,Co to tady délate?”

B:,Chystame tu takovou malou performanci.”

A:,Hmmm. (smérem k fotografce) Vy jste mé vyfotila? JakoZe jste mé vyfotila? OkamZité to

,Il

vygumujte

C:,Vam to vadi?“

A: Mé nikdo fotit nebude, kdyZ vam neddm povoleni.”

B:,Bdro, prosim, vymaz to.”
A:,Tak co tu teda délate?”

B:,Uméleckou performanci.”

A:,Aha. No tak to jste mi tedy vysvétlila.”
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Hostilni reakce nebyly ¢etné, zato vsak intenzivni.
A:“Co to tam déld za p******y?“

Vétsina prochazejicich se viak ostychala interagovat, ¢asto viak prechdzeli na chodnik
blize k mé instalaci a za pohybu si ji zarazené prohlizeli. Diky tomu, Ze performance byla
poradana v tésné blizkosti cyklistické stezky, mijelo mé mnoho cyklistl, ktefi zpomalovali, a
jeden kvuli nepozornosti po spatfeni mé performance spadl z kola, kdyz se na posledni chvili

pokousel vyhnout malému ditéti.

Ostatni reakce, prevazné ze strany déti, byly naopak pozitivni a radostné.

3.15.2 Odpocinek

12 : 30 Setkani s fotografem

12: 30 — 12 : 55 Baleni rekvizit s fotografickou instruktazi
12 :55-13: 10 Konzumace sklenicky vina

13: 15 Presun

13 : 28 Instalace rekvizit

13 : 33 Zahdjeni

14 : 30 Ukonceni akce

Prabéh této akce nebyl natolik
dynamicky jako v akci predeslé. Umistila
jsem za pomoci svého asistenta matraci
na chodnik, povlékla ji, ustlala si a

v pyZzamu Sla spat. VétSinu interakci

s prochdazejicimi mam zprostfedkované

Obr. ¢. 9: Zdznam z akce Odpocinek (soukromy archv)

pouze skrz fotografie, protoze jsem se
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pokousela usnout a na chvili se mi to podafilo. K nejzajimavéjsim interakcim patfilo setkani s
muzem, ktery se se mnou dal do fec¢i o smyslu mého projektu a pak mé pozadal, jestli si mé
muZe zdokumentovat. Vétsina lidi vSak kolem mého lezeni spiSe zrychlovala, néktefi si sedli
na blizké lavi¢ky a pozorovali mé. V jednom kolemjdoucim jsem vzbudila takové znepokojeni,
Ze kvlli mné nebyl schopen projit po chodniku okolo mé a schovany za znackou mé pozoroval
a kazdych deset vtefin nakouknutim kontroloval mé pohyby. Po ¢tvrthodiné toho zanechal a

odesel smérem, kterym puvodné pfisel.

3.15.3 Sdileni

13:25 Setkani s fotografem
13: 30 Instalace
13: 31 Zahdjeni

14: 30 Ukonceni
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[ NAPISTE WA e vzkAZ

| NOPISTE Wy nE BASEN®

CWNRVATISTE Vo HE borss
S \APISTE W ve cokotw

Obr. ¢. 10 : Zdznam z akce Sdileni (soukromy archv)

Reakce divakd byly (jak se dalo ocekavat diky cdste¢né nahoté) pti této akci
nejpestrejsi. Samotnou mé nejvic zarazilo origindlni: ,, To bych si nelajzl vole, sou tu benga za
rohem.” Zaujalo mé toto zakorenéné postkomunistické presvédceni v nékterych lidech, ze

cokoliv vybocujiciho a pohybujiciho se na hrané normy by mélo byt trestané.

Mnoho lidi se ostychalo na mé cokoliv napsat. V pribéhu hodiny se vsak Sest lidi
odvazilo. Ziskala jsem podpisy maminky a chlapecka: , Karla a Petr”, vzkaz bezdomovce, ktery
mi napsal na rameno slovo ,STEST/“ a jesté dlouho si se mnou poté povidal o tom, jak mu tato
akce pripada hezka. TFi mladici nezavisle na sobé mé popsali napisy ,,Myval for president!”,
Byl jsem tady, Skromach“ a ,Muzejni expondt 231“. Atmosféra celé akce byla uvolnénd a

prevazoval obecné pozitivni smich a pokusy o humorné vzkazy.
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3.16 Co bych pristé udélala jinak

UZ v okamziku predptipravy performance se ukazala naprosta nevhodnost zvoleného
mista a ¢asu. Ackoliv se zprvu oba dva ¢asoprostorové koordindty zdaly jako naprosto idealni
z hlediska estetiky, dostupnosti, naplnéni ideového obsahu akce a programového sjednoceni
¢asu se vSemi ucastniky, tak se ukazalo, Ze tyto Uvahy byly liché. Pozorovani lokality pred
vybérem probihalo v jiném c¢ase, nez byl konecny afirmovany ¢as performance. Plvodni
pozorovani probihalo v Sest hodin odpoledniho ¢asu, kdy danou lokalitou prochdzeli lidé
vracejici se z prace, lide na prochdzce a lidé vencici psy. O pUl druhé odpoledniho ¢asu byva
prostor parku zaplnén détmi. Ackoliv celd akce krom jednoho prvku (Ziletka nabidnuta k psani
po téle) neméla objektivné zavadny charakter (nedochdazelo k exponované nahoté ani jinym
pobutujicim ¢innostem), zddla se byt tato akce pro détského divaka minimalné neobvykla a
matouci a mné jako samotnému ucastnikovi pusobila pfi kontaktu s ditétem nelibé pocity
vedouci k nesoustfedénosti a nemozZnosti se zcela uvolnit a provést akci v predpokladané

kvalité.

Druhou chybou bylo podfizeni se pocasi, kdy byly posledni dvé performance

naplanovany na vikend. Tyto dny byly sice teplé, ale ulice zely prazdnotou.

3.17 Otazka intimity

V pribéhu performance se ukazalo, Ze pro mé neni tak velky problém sdilet
s prochazejicimi lidmi svou ¢aste¢nou nahotu a ndhled do svého soukromého Zivota. Jedina
nejistota, ktera mé pred akci doprovazela, nebyl ani tak strach z reakce na tuto neobvyklou
¢innost, ale strach z reakce na mé télesné nedokonalosti. Nebala jsem se jakékoliv inzultace,
ale bala jsem se neznamym lidem ukdazat svou odli¢enou tvar a svou neidedlni postavu. Dala
jsem prochazejicim dlvéru, Ze mi neublizi nejen fyzicky, ale nerani mé ani psychicky. Tento
proces byl hodnotny v procesu vlastniho sebepoznavani. Az do této chvile jsem si nebyla nikdy
védoma, nakolik mdze byt kazdy, byt zdanlivé vyrovnany clovék, vézném svych vlastnich

komplexu a strachu z hodnoceni ostatnich.

53



Za celou dobu mé produkce jsem se vSak nesetkala s jedinou negativni reakci vztahuijici
se k tomuto tématu a pro mé samotnou tento zaZitek vedl k pozitivni obrodé vlastniho

sebevédomi a sebevnimani.

3.18 Otazka identity

ProtoZze ma performance se nepohybovala v roviné slozitéjsSich symbold, ale pouze
naznakové v alegorické roviné, nemusela jsem tedy sama se sebou pracovat jako s médiem
mezi abstraktnim obsahem sdéleni a divaky. Diky prostému poselstvi, které ma performance
méla, bylo jedinym narokem na mou osobu uvolnéni a vzZiti se do stavu, ve kterém se nachazim
ve svém soukromi. Jedind proména identity, o které by se dalo mluvit, byla proména mych
socialnich roli. Mého privatniho ja, které pfislo do konfliktu s mym ja neprivatnim. Hranice
mezi témito socidlnimi rolemi se ukazala az neobvykle tenkou. Nedokdzala jsem sice tuto
proménu dovést k dokonalosti diky nervozité, ale do urcité miry doslo k propustnosti mezi

svétem mého verejného ja a soukromého ja.

3.19 Zhodnoceni

Abych ziskala zpétnou vazbu okoli, uploadovala jsem vybrané snimky z akci na sv{j
profil na facebooku. Teoreticky virdlni dosah diky poétu mych ,pratel” na facebooku a poctu
followerl byl vysoky a moznost zhlédnout snimky mélo minimalné 1 680 lidi. Ziskala jsem
pouze dvé reakce obsahujici nepochopeni a v priméru 94 pozitivnich ve formé komentara a

facebookovych ,lajka”.

3.20 MUzZe byt tedy kazdy umélcem?

Kdyz zpétné hodnotim svou akci, nedokdzu sama fict, jestli se mi podafilo vytvofit akci

uméleckou. Tyto Uvahy pouze vedou k nezodpovéditelnym otazkam, co je a co neni uméni.
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Tyto pochybnosti jsem méla i predem a pfi diskusich na toto téma mi priSel nepfihodnéjsi citat

profesora Rullera.

»Nékteri fikaji, Ze v uméni se da ucit pouze femeslo, nékteri fikaji, Ze se uméni nedd ucit
vubec. Ja nejsem tak skepticky. Myslim si, Ze se dd ucit pfikladem a Ze se dd zkuSenost
pfeddvat. Rekl bych, Ze souhlasim s pFistupem Josepha Beuyse, ktery fikal, Ze v kazdém dfime
umélec. Da se fict, Ze v kazdém drime néjakd "bozska jiskra" nebo védomi. Pokud se na to
divdte takto, tak miZete u adepti odbourdvat bloky, odbourdvat jejich iluze a sebestrednost,
egoismus a vsechno to, co brdni tomu, aby kreativni podstata byla svobodnd. To je velmi
podobné steinerovskému rozvijeni kreativity v kazdém clovéku. Z tohoto hlediska mad talent
kazdy, ale kazdy je v jiné situaci, ...nékdo je bliZ tviirci svobodé a nékdo ddl, takZe se s nekym
dd pracovat rychleji nebo sndz. KaZdy clovék, kdyby opravdu chtél, ma Sanci vydat se tou

cestou.“**

Pokud bychom z jeho teze vychazeli a konstatovali, Ze se o uméni jednalo, je otazkou,
zdali se jednalo o uméni ,Spatné” ¢i ,dobré” na kterou ui sama jako aktér nedokdzu

odpovédét.

3.21 Budouci aktivity v této oblasti

Projekt Performance jako studie vlastni intimity byl mym prvnim setkanim
s performanci prevedenou do vlastni praxe. Vysledkem tohoto projektu nebyl jen vlastni
kulturni vystup, ale zaroven i navazani kontakt( s lidmi zabyvajicimi se kulturni ¢innosti a
odborniky, kteti se performance vénuji profesionalné. Diky této vlastni zkuSenosti a moznosti
proniknout do tohoto uzavieného svéta nedoslo k tomu, Ze by se jednalo o akci jednorazovou
bez mozného pokracovani, ale stala se naopak preludiem k dalSim projektiim. V nejblizsi
budoucnosti uvazuji primarné o vystavé fotografii pofizenych jako dokumentace tohoto
uméleckého projektu a zdroven v kvétnu 2015 dojde na festivalu Ndbrezi umélci k navazani
na tuto c¢innost diky uskutecnéni pavodni performancni triady (oZiveni a aktualizace
archetypdlnich myti o Prométheovi, FrantiSkovi z Assisi a Faustovi), kterd byla v bakalarské

praci také predestfena a byla sezndna jako nevhodnd a nespliiujici veskeré atributy a

4 pPFiloha A
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mantinely vymezené tématem prace. Dalsi navazujici ¢innosti, kterd by nikdy nevznikla bez
tohoto projektu, je organizovdni sympozia performance v Novém BydZové, na kterém se
podilim ve spolupraci s akademickym sochafem Stépanem Mdlkem. Sympozium bude
zahrnovat nejen prehlidku akéniho uméni, ale i pfedndasky od nejlepsich ¢eskych odborniki a

umélcu, ktefi se tomuto umeéleckému Zanru vénuiji.
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4. Zavér

Jednim z cild bakaladrské prace bylo teoreticky vymezit fenomén performance a
zaznamenat popis procesu pripravy a realizace samotné autorské performerské produkce.
Akce Uspésné probéhla jako performancéni tridda ve dnech 10. 4., 11. 4. a 12. 4. v Sukovych

sadech v Hradci Kralové.

Teoretickd C¢ast prace byla koncipovdna tak, aby uUzce tematicky korespondovala s
pripravou vlastni performance, at uZz po obsahové (narativ, scénar, symbolika) ¢i formalni

strance (prace s prostorem, casem, svétlem, dokumentace, prace s divaky).

Performance zaobirajici se tématem intimity méla za cil mapovat nakladani s intimitou ve
vefejném, medidlnim a fyzickém prostoru. Krom teoretického vymezeni terminu intimita a
zkoumani problematiky intimity v performance se podafilo v praci zaznamenat autenticky
proces autoréina pracovani s intimitou ve vefejném prostoru a ukazkou, jak je percepce

intimity proménliva pti zasazeni do jiného kontextu.

Praktickd ¢ast prace krok po kroku mapovala vSechny dllezité aspekty pfipravy vlastni
produkce (logistika, zpracovani, rekvizity, dokumentace, finance, legislativa vztahujici se
k uméni ve verejném prostoru, vybér lokace, ¢asu a tématu) a zaroven byla pfimou intimni

vypovédi autorky jako hlavni aktérky.

Jako dalSim cilem byla stanovena snaha odpovédét na otazku, jestli i naprosty amatér bez
praktickych zkusenosti v daném oboru muze vytvofit profesionalni uméleckou performance.
Prace vychazela z toho, Ze pokud bereme za platnou tezi Josepha Beyuse, Ze v kazdém dfime
umélec a divdme se na problematiku ze steinerovského hlediska, Ze rozvijenim kreativity je
mozné v kazdém jedinci probudit ,bozskou jiskru“, pak muizeme fict, Ze akci se podafilo
uskutecnit jako uméleckou. Nelze vsak odpovédét, nakolik kvalitni tato umélecka akce byla
z davodu, Ze aktérem byla samotna autorka a reflexe vlastniho vykonu byva v takovych

pripadech omezena.

Tato prdace byla iniciaci pro vznik budouci vystavy fotografii zachycenych pfi vlastnim
umeéleckém vystupu a zdroven iniciaci k autorcinu pokracovani v této umélecké ¢innosti. Diky
metodologickému vyzkumu zaloZzenému na interview s performery a teoretiky performance,

ziskala autorka potrebné kontakty a pronikla do dané problematiky natolik, Ze se rozhodla
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realizovat prednaskové sympozium na téma performance spolu s uméleckymi workshopy

v Novém Bydzové.
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Pfiloha A: Prepis rozhovoru s Tomasem Rullerem

Rozhovor vzniknul 16. 4. v Brné, byl autorizovdn a redakéné upraven Tomasem Rullerem.

MuzZe existovat performance bez divdki? Je mozZné vytvorit dokonaly technicky zdznam

performance?

Celad fada formulaci stoji na nejasnych pojmech a to se tykd samozfejmé i tohoto
terminu. Kdyz se mé ptate na ,performance”, tak je v tom nejasnost. Ja predpoklddam, Ze
myslite ,performance art“, nikoliv ,performance”, tedy jakékoli predstaveni obecné.
V anglictiné navic ,performing arts“ znamena v naSem kontextu muzicka uméni obecné. Tam
patfi divadlo, hudba, tanec. J& se samoziejmé zabyvdm i timto presahem. Jak v ramci
doktorského studia, tak magisterského, délam i obecnéjsi presahy do performing arts v tradici
Richarda Sechnera, zakladatele ,performance studies”. | v této Sifi o tom mlzeme hovofrit.
Studoval jsem socharstvi, ¢aste¢né architekturu, ale délal jsem i ochotnické divadlo a
vystupoval i v profesionalnim souboru v Divadle na provazku. M3 profesionalita se pohybuje
v hrani¢ni oblasti vytvarného uméni, vychazi spise z vytvarného uméni, ale ocita se i na pomezi
mezi performance art a performing arts. Ten pojem, kterému se v anglosaskych zemich fika
,performance art“, my v Cesku nazyvdme ,akéni uméni“. Existuje také samoziejmé pojem
,action art/art of action”. Je tu jakasi kulturni rozdilnost. V nasem kontextu bychom méli tedy
mluvit o akénim uméni, kterym se zabyvame a které tady uc¢ime, protoze pojem performance
art je podmnozinou této oblasti. V anglickém slovniku je to trochu jinak. My navic mame
muzickd umeéni, kterd pro nds znamenaji néco jiného. Akéni uméni v nasem kontextu pod
muzicka uméni nespada, zatimco v anglosaském ano. Tim naznacuji komplikovanost této
problematiky v pojmoslovi. V presnéjsim slova smyslu performance art jako podmnozina
akéniho umeéni je také svazana s dobou. Po ére ,happeningl“, v Sedesatych letech, a hnuti
Fluxus, se v 70. letech pfislo s pojmy ,intermedia“, ,event” — uddlost, ,aktivity” a ,bodyart”.
(...) Happening stal na tom, Ze se autorsky impuls dal k dispozici publiku a publikum se stalo
aktéry. To je podstata happeningu. VSichni Ucastnici se stavaji spoluautory dila. Zatimco u
performance art je znovu nastolen vztah performer - divak. Performance art se s dalsi generaci
vratilo na scénu. Zjednodusené feceno performance art, v uzsim slova smyslu, je jakymsi
navratem k rozliSovani mezi performerem a divaky. Performer vytvari, byt ad hoc, scénicky

prostor obklopeny publikem. Cili je to akce pro “divaky”. Z toho hlediska se da Fict, na vasi
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otazku, jestli existuje performance art bez divakud, ze v tom uzsim slova smyslu neexistuje.
Tento druh “akéniho uméni” prisel s nastupem novych dokumentacnich médii. Klasicti hapnefi
byli v Sedesatych letech proti dokumentaci a generace bodyartist(i dokumentaci jako fotografii
nebo video povaZovala za néco druhotného. Podstatnd byla Ziva akce. Medializace byla pro né
v extrémnim pojeti spiS nezddouci. Mimochodem happeningy jsou proto velmi malo
zdokumentovany. Poté pfisla nase generace, kterd pfijala zdznamova média od videokamery
a fotoaparatu, pfes nova média az po sité, jako pfirozenou soucdst procesu a prestala
rozliSovat mezi Cistym, puristickym akénim uménim, samotnou akci jako artefaktem a jejim
zaznamem. Tim myslim vSe, co se déje, kdyzZ se zaznamendava a reprezentuje, reprodukuje.

Pozdéji prisly i opacné teze, ze samotna i fiktivni dokumentace je uméni (...)

V oblasti akéniho uméni je tedy zcela pravoplatny postoj puristickych akcionist(,
aktérd, ktefi tvrdi, Ze artefaktem je jenom akce a zaznam popird smysl a ducha véci, coz je
potfeba respektovat. V tom se liSi pravé od multimedidlnich performanci. Ty média zacaly ze
zacatku vyuzivat ptirozené jako zdznamovad, akce se fotografovaly a pozdéji natacely, az se
postupné média do akci integrovala. Délaly se uzaviené smycky, projekce na scéné pfi akci,
prace s videokamerou jako performance. Tfeba u Dana Grahama nebo Joan Jonas. Oproti
klasickému bodyartovému videu, které délal Vito Acconci, kde je fyzicka akce zaznamenavand
na kameru a promitana na monitor jako jednokanalové video, se tu uz jedna o néco jiného.
Medializace je soucasti performance a je soucasti struktury jakési Sirsi kvaziscény(...). Potom
mame v ramci “performance art” i prace multimedialni, které stoji vyloZené na technologii a
integruji ji do akce, nebo pfimo pracuji s masovymi médii. Jsou performance, které jsou
postavené na Zivém vysilani v televizi nebo streamovani na internetu. Celé se to rozkosatuje
v moznostech, co se s tim dal déje. Co se medialnich performanci tyce je zajimavy napfiklad
Chris Burdentv “Tv hijack” z roku 1972, kdy v Zivém vysilani napadl| hlasatelku a doZadoval se

pod hrozbou nasili pokracovani v zivém vysilanim, to by dnes neproslo.

Vztah k médiim je samostatny problém a na vasi otazku, jestli existuje dokonaly zaznam
nebo co Ize povaZovat za objektivni zdznam... J& si myslim, e v Cechach paradoxné vznikl
neuvéfitelny mytus, Ze az amatérska Spatna ¢ernobild fotografie, ktera je jenom doklad toho,
Ze se néco odehralo (vétsSinou opatfena strojopisem nebo faktografickou popiskou), vytvari
autenticky a Cisty zdznam. Pfitom z jiného hlediska je to Cisté konceptudlni gesto. Navic u téch

akci neni mnohdy prokazatelné, Ze nebyly inscenované pro fotografa. U fotografie je néco
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jiného dokument a inscenovand fotografie. U akce mate to samé. U fady ikonickych
dokumentaci ze sedmdesatych let si nemUzZete byt Uplné jista, jestli to tak opravdu bylo nebo
nebylo. Mytizace a prace s fikci je ale vtélena do akéniho uméni od pocatkd. Jsou znamé
ikonické momenty, napfiklad Yves Kleinlv Skok do prazdna, slavna fotografie, na které leti
s rozpazenyma rukama vzduchem, se fotila na nékolikrat. Poprvé se zranil a podruhé mél
hasicskou plachtu, do které skakal a ktera je z fotografie vyretusovana. Je to fikce, byt skakal,
je to vic konceptualni gesto nez samotna akce tak, jak skutecné vypadala. Fotografie je
evidentné manipulovand, ale nevadi to, protoZe hlavni smysl jeho akce bylo pravé ono

symbolicky chdpané gesto. K této problematice existuji samostatné publikace.
Meéla jsem v rukou myslim diplomovou prdci na toto téma.

Ano, je na to diplomka, kterou jsem konzultoval, a kterd vychazi z cizojazyéné prace
,Art, lies and videotapes”. Dokumentdrnost je otazka. Co je pravy dokument? Chris Burden
ma zdokumentované prostieleni ruky. Nejen Ze z toho existuje kratké video, ale mlzete vidét
v muzeich i tu kulku. Je relevantnéjsi feti§ kulky v zasklené vitriné nebo to video? |
dokumentace mohou mit rliznou formu, jak jsem uz popsal mytickou tradici ¢eského akéniho
umeéni nebo body artu. Jedna ¢erna fotografie a k tomu strojopis — to je nevéfitelné zuzené.
Asi to vzniklo jako forma samospadem, protoZe se to snadno mail-artovym zplsobem dalo
§ifit po svété. VloZilo se to do obdlky a poslalo do zahrani¢i. Rada akci ale byla v té dobé
zdokumentovand i na barevné fotografie nebo na barevné diapozitivy. Ja sam mam ze
sedmdesatych let mnoho barevnych diapozitivi. Ale sedmdesatd léta jsou prosté
charakterizovana v ¢ernobilych fotografiich. Je to zazité, ale vibec to neodpovida realité. {...)
Tehdy se barva nedala prevést a ja nemohl posilat na vystavy barevné diapozitivy. Daly se
tehdy tézko délat barevné reprodukce, jen za velké penize. Tak se vSechno posilalo ¢ernobile,
délaly se cernobilé prezentace a uz to tak zUstalo, ale neni to realita. Akce samotné existuji
zachycené jinymi zplsoby, nez jsou ty kanonizované. (...) Ja sam jsem nakonec z fady akci
vysublimoval materialy z rdzné komplikovanych dokumentaci, které maji v archivech spoustu
raznych variant — od objekt(l pfes zpravy, reakce tisku, dopisy, zapisy, fotografie, videa,
audiozaznamy rlizného typu...je zajimavé, Ze Ize vyextrahovat néjakou ikonickou fotku, ktera
potom ztélesnuje jakousi zakladni message, ducha akce. Dokonce z jedné nasi spole¢né akce
Black marketu z prvni poloviny osmdesatych let — jsme byli s dokumentaci tak nespokojeni, Zze

nakonec pouzivame ikonickou fotku reprezentujici tuto akci, ktera vlastné z akce pfimo neni.
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Byla vyfocena den predtim, kdy jsme prostor pfipravovali a relaxovali. Zjistili jsme, Ze na ni je
nafocené néco, co je pro tu akci mnohem charakteristictéjsi. Je na ni zabér parku, kde se akce
pozdéji odehrdla a my lezici na zemi. Neni sice z akce, ale reprezentuje jeji atmosféru, jeji

charakter.

Prace s fikci na jednu stranu umoZiiuje manipulaci, vznika tim néco jiného, message se
proménuje, ale na druhou stranu - kdyz smérujete k néjaké ikoni¢nosti a snazite se zachytit
néco ne Uplné zachytitelného, tak mate moznost se k tomu pfiblizovat i zplsobem, kdy Uplné
nectite fakta. Spatné amatérské fotografie nebo $patné amatérské video nékdy skvélou akci
Uplné degraduje a vytvari smésné a hloupé dokumenty. Zkusenosti mam Siroké, protoze mé
akce nataceli lidi od Uplnych amatérud, pres tajné agenty po profesiondly. To jsou tak riznorodé
materialy, Ze nékdy je tézké fict, co je dokumentace a co ne a jestli je dokumentem ten
material, co spontanné vznikne a je zachovany tak jak je, nebo kdyz ja jako autor vyberu jen
néjaké zdbéry, které povazuji za nosné. Je to ui manipulované nebo je to naopak
autorizované? Jsou to otazky, které nelze Uplné jednoznacné zodpovédét. Ty hranice jsou
velmi mlhavé. Z mé zkusenosti zalezi hlavné na tom, jak poctivé k tomu ¢lovék pristupuje a co
je vlastné smyslem... Nékdy se taky posune prace s médiem (...) do takové polohy, Ze to
prestava byt dokument a zacinad byt samostatné umélecké dilo. Kdyz je za kamerou umélec,
tak role aktéra, kterd je zaznamenana, je v jiné poloze, nez kdyz ho snima amatér a jesté jiné
to je kdyz si autor akce vybira a zpracovava fotku nebo video sam. Je to velmi Siroké pole

rdznych variant a je hodné flexibilni.
Chtéla jsem se zeptat, jestli je nutny narativ v samotném vystoupeni?

Myslim, Ze urcité neni nutny, ale ja patfim k lidem, ktefi nastoupili v generaci, ktera
reagovala na jakysi purismus. | na ten formalni i na tu radikalitu sedmdesatych let. My jsme se
otevreli novym médiim, hybridnosti a ja se do jisté miry nicemu nebranil. V celé fadé akci je i
narace. Tu jsem poutzival i v klicovych akcich. Treba v 8. 8. 88, které konc¢i hudbou LeosSe
Janacka. CoZ je myslim v kontextu ¢eského akéniho uméni nebyvalé a atypické, popira to
urcitou strategii predchozi generace. Byla to doba, kdy nastupovala postmoderna. Mé akce
jsou tim charakteristické a néjakym zplsobem reflektuji, tehdy spiS tusené neZz néjak
intelektualné, proménu atmosféry a paradigmatu, a uz jsou vlastné hybridni postmodernim

zplUsobem. Ja za sebe se naraci nebranim a myslim si, Ze nejsou fixni hranice. Je to otazka
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individualnich sympatii a antipatii. U body-artu vétSinou moc narace neni pfitomna, ale

v performance art mate narativni projevy celkem ptirozené.
KdyZ vy performujete — jste to pordd vy sdm nebo jste néci invokaci, roli, symbolem?

To je zajimava otdzka a je to otazka, kterd souvisii s otdzkou autorstvi. UZ jsme nakousli
tu variantu, Ze autor u happeningu je pouze inicidatorem a vsichni ucastnici jsou spoluautofi,
vsichni se toho ucastni. Tam je to klasické autorstvi umélce, ktery ma a mlze néco signovat,
nabourané. Paradoxné to naboural uz Duchamp, kdyZ podepsal sviij ready-made a tim vytvofil
"dilo." (...) Mam zkusSenosti spiSe mediumni. Je vzrusujici, kdyZ se mi podafi dospét k situaci a
pomoct ji udat se tak, Ze se vzddvam své tvarci role a stavam se médiem. Déje se pak néco,
¢eho se ucastnim podobné, jako se Ucastni divaci. Byt je to postaveno tak, Ze je patrny
performativni rozdil mezi divakem a performerem, ktery je ale taky prostupny. Tato hranice je
iluzorni a prostupna oboustranné. Kdyz se to déje a funguje to, tak jsem obcas prekvapeny vic
nez divdci. Pfekvapeny tim, co pfichazi. Sleduji to a G¢astnim se toho. Rikdm k tomu ,to co se
déje, je to co se déje” a ja se spis spolu-ucastnim "uskutecniovani skutec¢nosti skutkem". To je

v v/

to, co mé nejvic tési, kdyz to takto funguje.
TakZe dochdzi u vds k dichotomii, kdy sdm jedndte a zdroveri sam jste pozorovatelem?

Samozrejmé. Ale pozoruji tu situaci, nejen sam sebe. Clovék néco vykondava, déla a
zaroven pozoruje... je to zvlastni stav védomi. Ja si myslim, Ze to mné na tom to nejvic

pfitahuje. To je to proc€ to rad délam. Tento jiny stav védomi, ktery se navozuje pres akci.
KdyZ fikdte, Ze se dostdavdte do jiného stavu védomi — jak se mentdiné pfipravujete?

Na to nejsou jednoduché ndvody. Samoziejmé se snazim ve Skole studenty k nécemu
vést, déldm workshopy a sam jsem také absolvoval lecjaké fyzické a psychické praxe. Rlzna
cviceni, jogu, meditace, zen. Koneckonct jsem vyzkousel i lecjaké jiné moZnosti jak ménit stavy
védomi. Kazidy performer ma jiné metody. Neexistuje na to vSeobecny navod, je to
individudlni. Pokud k tomu pristupujete jako k néjaké magii, tak kazdy si musi vytvofrit svij
ritudl, kterym se dostava tam, kam se chce dostat. Samoziejmé existuji rizné tradicni skoly,
ale pro tvarcéiho umélce jde o to najit si svou vlastni cestu. Kazdy guru nebo cvicitel vam

nakonec fekne, Ze si ji musi kazdy najit sam.

Ale kdy? je to tak individudlni — da se performance vibec ucit?
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Tak to je samostatna otazka, a netyka se jenom performance, tyka se obecné uméni.
Na to také existuji rlzné nazory. Néktefi fikaji, Ze v uméni se da ucit pouze femeslo, néktefi
fikaji, Ze se uméni neda ucit viibec. Ja nejsem tak skepticky. Myslim si, Ze se da ucit prikladem
a 7e se d4 zkusenost predavat. Rekl bych, Ze souhlasim s pistupem Josepha Beuyse, ktery fikal,
Ze v kazdém dfime umélec. D3 se fict, Ze v kazdém dfime néjaka "bozska jiskra" nebo védomi.
Pokud se na to divate takto, tak mlzZete u adeptli odbourdvat bloky, odbourdvat jejich iluze a
sebestfednost, egoismus a vSechno to, co brani tomu, aby kreativni podstata byla svobodna.
To je velmi podobné steinerovskému rozvijeni kreativity v kazdém ¢lovéku. Z tohoto hlediska
ma talent kazdy, ale kazdy je v jiné situaci, ...nékdo je bliz tvliréi svobodé a nékdo dal, takze se
s nékym dd pracovat rychleji nebo snaz. Kazdy ¢lovék, kdyby opravdu chtél, ma Sanci vydat se
tou cestou. Pro priklad — radsi pfijmu uchazece, byt neni ze stfedni umélecké skoly, nema za
sebou uméleckou praxi a zda se odborné nevzdélany a nepfipraveny, kdyZ je otevieny a ma
eldn. Je snadnéjsi pracovat s clovékem, ktery je schopen pfijmout impulsy a jde to toho naplno,

nez s nékym, kdo ma néco nauceného a spis ho to omezuje a brzdi, a proto nakonec stagnuje

vV

(..)

Rikal jste, Ze kaZdy performer je zprostfedkovatel situace. Jak se to dd zviddnout u skupinové

performance, kdyZ je téch zprostredkovatell tolik? Staci jedno zastitujici téma?

Popsal bych nase , oteviené situace" v hnuti Black market. Navazal bych na néco, co
jsme nazyvali Skolou pozornosti. U7 v tom nazvu je fecené, ze pozornost je klicova a ¢lovék
musi byt pozorny nejen k sobé, ale i ke svému okoli, ke viemu, co se déje. To je kli¢ k tomu,
jak fungovat. Vyvinulo se to na festivalech akéniho uméni na poéatku osmdesatych let, kdy
jsme se potkavali. Vétsinou se dély individudlni performance, které jsme prezentovali a dali
jsme se dohromady, protoze jsme citili, Ze to neni Uplné ono. Potfeba partnera na Urovni a
potreba interakce byla tak evidentni, Ze jsme zacali zcela spontanné na festivalech organizovat
udalosti happeningového charakteru. Ja jsem to nazyval ,,oteviené situace". Spontdnné jsme
se setkavali s lidmi, feknéme... s jistou podobnou zkusenosti, ili na urcité vyssi urovni...nechci
fict znalosti, ale spiSe praxe, takze ndm to umoznovalo lepsi akceleraci védomé aktivity, nez
kdyz ¢lovék fungoval pouze s publikem. To je na tom nesmirné vzrusujici. Zakladem bylo, ze
jsme fungovali nehierarchicky. Byl to postmoderni pfistup k volné strukture. Pfipominalo to

jam session v akci. Urcujici bylo jenom misto a ¢as. VétSinou jsme se dohodli kde a kdy a nic

68



vic. Zadny p¥ibéh, zadny scénaf, nikdo nic neurcoval. Dokonce jsme zjistili, Ze je lepsi se o tom
doprfedu moc nebavit. Kazdy si néco pfinesl, néco nachystal a zacalo se néco dit. Interakce,
které vznikaly s nahodilosti a ne¢ekanosti koincidenci, vytvarely to nejzajimavéjsi. Fungovalo
to jako iniciace néceho prekvapivého. V tu chvili, kdy se déje néco nepredvidaného, tak je to
nejsilnéjsi. Podobnym zplsobem se snazim pracovat se studenty tim, Ze organizujeme
takovéto spolecné akce, kde spontaneita a reakce na misté jsou to nejduleZitéjsi. At si ¢lovék
pfinese cokoliv a pfipravi si néco, tak tim, Ze mu do toho vstupuji ostatni, tam vznika tolik
nahodilosti a impulsut, Ze ¢lovék nemUZe poctivé realizovat to, co si nachystal. Pokud je
otevreny a pokud ma tu vnimavost...Stoji to na tom najit lidi, s kterymi muzete v plné divére

a otevrenosti spontanné tvorit.

Nehrozi, Ze to vyzni do ztracena? Jak vite, jak dlouho v té akci pokracovat, kdyZ je téch lidi tolik

a kazZdy chce néjak navdzat...

Ony tyto akce byvaji taky hodné dlouhodobé. Pro takovou akci, aby opravdu byla
Uspésnd, jsou dvé, tfi hodiny mdlo a my jsme délali i akce, osmihodinové,
dvanactihodinové...néktefi délali akce i nékolikadenni. Ja sam jsem délal nejdelsi 72 hodin.
Potom ten cas plyne jinak a rytmika promén atmosféry a energii je jind. Musite se dostat do
spravného maédu. Takova véc se nedd udélat za deset minut, to nejde...Ja snad ani nechci fict,
Ze to jsou performance, to uZ je skoro néco jiného. Jsou na to aplikovatelné pravé teorie
z performance studies, jako teorie ritudld, liminality a podobné. To, Ze musite prozivat faze
pripravné, pak se dostat do krizovych moment(, které néjak preklenete, to vSechno tam
funguje a je UZasné to zaZivat opakované. Je to navrat k tradici, kterou tato spolecnost trochu

pozapomnéla. Takové véci se nedaji uspéchat.
TakzZe ten pocit krize, kdyZ nevite, jak ddl, kdyZ se to zasekne...ten také hraje svou roli?

Tam pravé zacind to nejzajimavéjsi. Kdyz jsem jako herec fungoval v divadle, tak mé nejvic
zajimaly ty momenty, kdyZz nékdo zapomnél text nebo kdyz zhasla svétla, zhroutily se kulisy,
zabéhnuté zkolabovalo a ¢lovék stal v sale pred publikem a musel néco délat. Tam to zacind

pro mé byt performance.
Kde je pro vds hranice mezi exhibici a performance?

To je taky otdzka a je to velmi individualni. Ja se povaZuji spiSe za ostychavého nez za
exhibicionistu. Mam radéji performance, které jsou opatrné. Nemam rad exhibicionismus.
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Jsou i dobti umélci, ktefi jsou exhibicionisticti, ale neni to podminkou. Vypada to tak tfeba pro
neznalé publikum, Ze performer musi byt exhibicionista, ale ono tak nemusi byt. Naopak
myslim, Ze to spi$ Skodi. Je pravda, Ze v performance art je exhibicionismu asi nejvic. Néco
jiného je "uméni spoluprace", "live-art" nebo "inscenované situace" na pomezi divadelnosti a
vytvarného uméni. Performance art je zakorenéné nékde v osmdesatych letech, priblizné od
sedmdesatych do osmdesatych let v zapadnim svété, u nds v osmdesatych letech a od té doby
se vyvinulo dal. Dnes je situace Uplné jina. A ten termin dnes Uplné dobfe nefunguje. To Ze se
dodnes tak jmenuje nas ateliér je troSku nonsens, protoZe ten ndzev vznikl v devadesatych
letech, ale Skolské Skatulky jsou tak zkostnatélé, Zze od té doby se nedalo diskutovat ani o
nazvech studijnich oborl. Zménit i nazev ateliéru v tak rigidnim systému je dost problém. Ja
bych dnes ten ateliér viibec nenazyval ateliér performance, ale tak funguje skolstvi. Uvazoval

bych napfiklad o pojmech Inter-akce, Prezentace apod., ale zavisi to i na kontextu.

Chtéla jsem se zeptat na problematiku originality. Casto vidim, Ze nékteré motivy se stdle
opakuji a recykluji a jestli v kontextu jiného clovéka, jiného prostoru a jiného casu md

v performance vyznam recyklace motiv(i?

To je zajimava otazka, na to nemdam uplIné jednoznaénou odpovéd. Jedna véc je, Ze i
v mé praci se opakuji uréité motivy. Treba piti vina, x- krat jsem padal do sadry nebo se
zapaloval atd. Jsou to obrazy, jsou to motivy, ale neni to ta akce samotna. Spise se jednd o
elementy, z kterych se déj sklada a odehrava. Podstatné z akce je, co se déje, co plyne, co stoji
na prozitku ¢asu a mista a co je dané specificitou situace, takze i kdyZz pouZijete néjaky
element, ktery se opakuje, tak funguje v jiném kontextu jinak (...). KdyzZ si pfinasim do akce
néjaké vyzkousené postupy a fetiSe v kapsach, nebo plny batoh véci, tak je ani nemohu pouzit
vSechny. Nékteré jsou v danou chvili nepouZitelné. VZdycky je to o tom, co lze a co nelze vyuzit,
co se hodi, co je spravné, co je to, co se ma v tu chvili udélat. Pro kazdy stupen promény toho,
co se déje, je potfeba délat néco jiného a Uplné prazdno neni moiné. Proto se obcas véci
opakuji. Je zajimavé, Ze se opakuji jen nékolikrat v uréitém obdobi a pak uz jsou nepouzitelné.
Nékteré zdlezitosti funguji charakteristicky pro danou periodu, odpovidaji atmosfére. Nékteré
akce expresivniho typu, které jsem délal napf. v osmdesatych letech, by byly dnes nefunkéni.
Neda se porad pit vino, neda se porad podpalovat. | kdyZ i to dé se udélat, ale otevira to zase
otdzku "re-performovani". Je to takovd Pandofina skfinka otazek, jestli to jesté je

performance., ale myslim, Ze i re-performovani ma svou cenu (...) Urcité je zajimavé pro

70



publikum, vidét i priblizné, jak se to kdysi odehralo. Ale déje se to v jiném cCase a je to tedy
vzdycky jiné. KdyZz Marina Abramovi¢ reperformuje néco, co délal Beuys, tak to neni Beuys, je
to Marina Abramovic. | kdyz tu akci vezme a reperformuje, tak ji stejné nereperformuje se
vsemi okolnostmi té plvodni redlné situace, ¢asoprostoru, energie mista, napéti socidlniho i
politického a viibec vSech souvislosti. NemUze to byt stejné. Vidycky vznikd nové dilo. | kdyz

si sam prinasim do své tvorby véci z minulosti, tak v té nové praci vznika néco nového.

KdyZ performujete — instalujete sdm sebe do prostoru nebo spis vychdzite z prostoru, ktery vds

ovlivni?
Ja se hlavné snazim sebe - své ego z toho eliminovat.
Kdyz se to vezme jako , ne sebe” ale tu ,,myslenku“?

J4 ani nepracuiji pfilis racionalné, takze bych nemluvil ani o myslenkach. Mluvil bych
spiSe o obrazech, o predstavach. (...)KdyZ pljdeme do etymologie slova prezentace, které se
mi zdd presnéjsi neZ slovo performance, tak prezentace je pro mé zpfitomnéni na misté,
v unikdtnosti, brani prfitomnosti jako daru. Myslim, Ze nejde o myslenky. Pro mé predstavovani
neni fantazirovani, neni to ani vytvareni nebo zhmotniovani predstav (...). Je to podileni se na
probihajici skute¢nosti (...). Kdyz nechate plynout ¢as a sebe odevzdate do toho procesu, pak
se néco muZe zacit odehrdvat. Symboliky a pfibéhy, které se tam objevuji, jsou pro mé vedlejsi.
Hofici muzZ je silny obraz, ale...délal jsem ho v roce 1988, takie tam byly jisté konotace
s Palachem. Bylo to v dobé, kdy se pfipominala okupace osmasedesatého. Mélo to tedy i
politicky kontext. Ale pro mé to vidycky bylo vedlejsi. To podstatné je prfitomnost. To Ze ¢lovék
je v néjaké situaci a néjak se s ni vyrovnava. Tyto elementy jsou soucasti skute¢nosti, ale nejsou
jeji podstatou. Kdyz se ¢lovék chce dotykat podstaty, slovo dotykani neni presné, vychazi z
materialniho pojeti, ale kdyz se chce ucastnit na proménach skutecnosti, tak sledovani plynuti

téchto procesu je to zakladni.
TakZe myslite, Ze prilisnd koncepcni propracovanost muzZe spise skodit?

Tak konceptuadlni uméni je néco jiného nez akéni uméni. Nejsem proti nému. Co mé na
ném vzrusuje, at uz u Kossutha nebo u Anastasiho, u nich dochazi k performovani v mentalnim
prostoru, v mentdlni dimenzi. Jde ¢asto o akce a vykony intelektualnich performanci. To je
samoziejmé Uzasné a taky je to performovani. Tradi¢né se to ovsem bere tak, Ze tam vznika
néjaky produkt nebo vysledek, artefakt, coz si myslim, Ze je omyl. Pro konceptudlni uméni je
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dematerializace také podstatna. Pfresun do Cisté konceptualni abstrakce je Uzasny, ale porad
je to mentalni proces. VzruSuje mé na tom vic ten proces neZ samotny vysledek, coZ je uz
tradi¢ni dilema... NaSe kultura tradi¢né stoji na produktu a neni schopna se ho vzdat. Pfitom
pro mé vsechny ty fotografie a videa (...) jsou vedlejsi, pofad je to jen soucast procesu a Uzasné
proménlivosti skutecnosti. Schéma, logo, objekt, fotografie...pro mé jsou to jen fetise, vedlejsi

produkty, signaly, informace.

Mné se libila definice performance jako autonehody. Co ziistane, jsou jen sokovdni divdci, pdar

stop a obcas trochu krve (smich) a néjaké pozustatky

J4 mam radsi, kdyZ to neni nehoda (smich). Ta krev nemusi byt vZdycky, je to takové
klisé. Hermann Nitsh, kdyz si zvolil dionyské ritudly, tak musel obétovat byky. Je to jako kdyz
se déld zabijacka. Také ritudl. Pro takovy typ ritualu je krev nevyhnuteln3, ale neni to obecné

platny produkt akéniho uméni.

Myslela jsem to jen jako priklad, Ze neziistane produkt, jen stopy v prostoru.
(pauza) Z tohoto hlediska je to docela dobry pfiklad.

V éem se pro vas lisi prezentace ve vefejném prostoru a v galerijnim? Uzavieném?

Z hlediska specificnosti mista je samoziejmé rozdil mezi uzavienym prostorem a
otevienym prostranstvim, je kontextudlni rozdil mezi galerii a napf. nadraiim nebo
soukromym bytem, jiné konotace ma napftiklad Palachlv pamatnik a jiné fontana v parku. At
tak ¢i onak, performer s témito rozdily pracuje. Z hlediska nutné pozornosti jsou to ale

viceméneé technikalie.

My jsme ale nechali nezodpovézenou tu otazku, jestli existuje performance bez
publika. V tomto se s prateli a s lidmi, s kterymi spolupracuji, shodneme, Ze jsme schopni
performovat i bez publika. A je to GZasné a je to zabavné, vzruduijici. Clovék se dokaZe dostat
do stavu jiného vnimani a kreativity a nepotrebuje k tomu Zadné publikum. Fixace na publiku
souvisi do jisté miry s exhibicionismem, ktery neni nutny. KdyzZ berete publikum jako moZnost
a ne jako nutnost, tak je to nejlepsi stav. Divaci potom maji mozZnost s vami u toho byt a podilet
se na nééem, na néjakém dobrodruZstvi. CoZ je myslim nejlepsi varianta. Casto prace pro
divaka sklouzava do opacného extrému — ¢lovék se podbizi publiku, déla, co si Zada publikum

a konci to v estradnosti a v jinych horsich pfipadech exaltovaného performovani takzvané ,na
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objednavku”. Délat akce tak, aby byly ,Uspésné” u publika, neni dobrd varianta. Tim se
dostavame k otazce, co je kvalitni a co je nekvalitni akéni uméni. Kde je hranice. Kde je v této
oblasti ky¢. A Ze taky je, samoziejmé. Myslim, Ze toho Spatného je vétSina jako vSude jinde ve
vSech jinych oblastech. Toho dobrého je velmi, velmi mdlo a rozpoznat to je pro béiné
publikum obtiznéjsi. Ale myslim, Ze ty opravdu kvalitni véci funguji, a kdyZz maji lidé moznost
se Ucastnit, tak to respektuji, i kdyZ nejsou viibec vzdélani nebo zkuSeni v této discipliné. Dobra
akce si svij respekt sama vyzada. Pfirozené si ho vytvoFi. Spatné véci jsou blizsi kejklifstvi od

kolotocl. Ne vSechno co se odehrdva na verejnosti je vefejné uméni ,public art”.

Odchoval jste ve svém ateliéru dobré performery z vaseho pohledu? Nékoho na koho byste byl

doopravdy pysny?

Tu otdzku si taky ¢asto kladu. Ja se nesnazim vychovat autory, ktefi by mi byli podobni,
to si myslim, neni spravné. Mam takovou koncepci, Ze se snazim rozvinout v kazdém jeho
individualitu, pomoci kazdému najit sama sebe a pomoci mu rozvijet svou vlastni originalitu.
Cim réiznorodéjsi je vystup z pedagogického procesu, tim jsem spokojenéjsi. Obéas mé spi$

vydési, kdyZ vidim néco, co se podobd tomu, co délam ja. Spis se toho bojim.

A ted k tomu jestli vzniklo néco opravdu dobrého... Myslim si, Ze ano. KdyzZ se podivam
na nas web, tak jsou tam véci, které vznikaly v riiznych ¢asovych periodach, jsou rlzného typu,
v riznych formach — od videa, po fotografie, socialni, politické, genderové intervence,
aktivismy, atd. Snazime se délat vSe v co nejvétsi Sifi podle toho, k ¢emu kdo individudlné
inklinuje. Ze by tady byla viditelna ,,moje $kola“ néjakého typu performer(i...? No, byl bych spi$
rad, kdyby nebyla vidét, a doufam, Ze moc vidét neni. Mezi absolventy jsou rGizné individuality

a na to snad mohu byt i hrdy.

Pritom casto lidé, s kterymi jsem mluvila, mluvi o technikdch ,rullerovy skoly” s tim, Ze to

vyuZivaji témér jako terminus technicus.

Ze jsem je aZ tak ovlivnil? To je moinda chyba mé pedagogiky (smich). Mé by zajimalo
samotného, co to je. Pokud se to vezme tak, Ze moje Skola rozviji individualitu, tak ano. Ale

nemyslim si, Ze zde vychazi fada mné podobnych autor(. Nebo myslite, Ze ano?

Spis jsem myslela tu techniku a pristup — uréity zakon minimalismu, pouZiti minima rekvizit a

vybér minima fotografii na zavér.
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Ty fotografie na zavér rozhodné nejsou mym cilem, je to spiSe pro sSkolu, aby mohla
vykazovat néjaké vysledky. Minimalismus v pfistupu? Ano, naucit se takzvané vafit z niceho je

urcité jedna z metod.

Nasla jsem na webu historii vasi katedry pouze do roku 2002. Stalo se od té doby néco

zdsadniho?

Méli jsme urcité periody prace na webstrankach. Néco zmapované je a existuji néjaké
inventury praci.(...) Jsou usporadana nejstarsi obdobi.(...) Nepodafilo se tenkrat otevfit ateliér
fotografie, tak jsme vzali do programu i fotografii. Jd jsem vidycky vnimal Brno jako
konceptuadlni centrum. Snazil jsem se zde otevfit program zaméfeny na konceptualni
fotografii. Fotografickych Skol je po republice celkem dost, takze nemd smysl konkurovat
FAMU. Specifika toho zaméreni tady néjaky cas byla. A potom se fotografovani stalo zdkladem
vSech novych disciplin. (...) Méli jsme zde jako klauzury i malby, které byly vytvareny na akénim
principu, performativné spontdanné. SpiSe Slo o mediumni malby. Délaji se zde nejen
fotografie, ale i webstranky, aktivismy, uméni spoluprace. Cas od ¢asu tu fungovaly i dvojice a
skupiny. Stale castéji spolupracujeme i vsichni spolec¢né. Studenti se vzdavali svych
individudlnich program( a pracovali v partnerstvich. Stale se to proménuje a to mé na tom
velmi tési. S pfichodem nové generace lidi pfichazi i nova témata, nové formy a nové energie.
(...) VSechno se stale proménuje, podivejte se na stranky ateliéru a facebook

(www.performanceart.cz).
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Priloha B: Prepis rozhovoru s Janou Orlovou

Rozhovor vzniknul 27. 2. v Praze a 13. 3. v Pardubicich, byl autorizovan Janou Orlovou.

27.2.2015
Jaci umélci té nejvice inspirovali?
A chces vytvarné nebo literarni?
Ja si myslim, Ze oboji, ono se to totiZ proling...

Gertruda Stein a jeji kniha Krehké knofliky, literarni skupina Vysokd hra, Noc
s Hamletem od Holana. To jsou ty prvni literarni inspirace, které mé napadly. Co se tyce

vytvarnych umeélcq, tak je to trosku slozitéjsi. Urcité je pro mé dulezitd postava Toyen.
A ¢im té oslovila?

Asi svou performerskou strankou, kterou jsem si mozna jenom vybdjila. Dlouha léta
jsem méla v pokoji na dvefich vylepené dvé fotografie. Jednu, na které je se Styrskym a
Nezvalem. Sedi v zahradce a popiji. Na druhé Toyen v cylindru a v panském obleceni. Asi je pro

mé dlleZita svym Zivotnim postojem, ktery ve své dobé byl vyjimeény. Mozna i v dnesni.
Gertruda Stein? Dnes jeji jméno asociuje feministické tendence. Tak jestli té zrovna timto...

Gertruda Steinovd je pro mé zajimava tim, jak pracuje s jazykem, jak s nim
experimentuje a jak pouziva urcita slova, vrstvi je a vytvari zvlastni nesourodé texty. Nevim,
jestli znas Krehké knofliky. Je to specificka experimentalni prézo — poezie (...). Inspiruje mé jeji
feminismus. Jeji sexualni orientace...ta neni tak dulezita. Samoziejmé u Toyen je otdzka
androgynity a sexudlni orientace zajimava. Nikdy jsem nepremyslela nad tim proc¢ Toyen.
Urcité se dokazala prosadit v muziském svété, kde ji brali jako sobé rovnou. V té dobé se sice
musela spousty véci vzdat, ale byla soucasti surrealistického francouzského krouzku a nebyla
jen néci manzelka, ale ¢lenka. Tedy clen, v jejim pfipadé. Mozna by bylo dobré mluvit i o
néjakém soucasném umeélci. Pro mé je zajimavad Margita Titlova-Ylovsky, u které jsem méla
moznost chvilku studovat a kterd mi toho hodné dala a jeden semestr v Plzni se mi hodné
vénovala. Jeden semestr, béhem kterého ji vlastné vyhodili ze skoly. (...) A pak Darina Alster.

Je o sedm let starsi, ale mame toho hodné spoleé¢ného, co se tyce témat.
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Kdy ses poprvé setkala s fenoménem performance? Kdy ses pokousela sama néco takového

predvést? Jaké ty pocdtky byly?

U mé to zacalo tak, Ze jsem chtéla délat jind autorska cteni. Jak jsem Fikala, vychdzim
z literatury a zacinala jsem jako basnifka a protoZe jsem se tomu vénovala del$i dobu nez
performance a vytvarnému umeéni. Jak jsi sama fikala, ty odkazy, co se u mé najdou, jsou

literarni.
Je to hodné vidét.

Ano. Ono to malo vytvarniku malo chdpe, jak moc je moje tvorba svazand s literaturou,
Ze z ni vychazim. Ale ne v tom smyslu, Ze bych potifebovala literaturu prendset do vytvarna,
ale skute¢né jsem hodné Cetla a psala, a to uvazovani je trochu jiné. (...) Chtéla jsem délat jina
autorské cteni, zdbavnéjsi. Mé vétSina autorskych c¢teni nudi — je to dlouhé, lidi ¢tou
monotdnné, nic se tam nedéje. Ja jsem to nechtéla délat, takze jsem zacala délat k tomu vizudl,
scénky. V podstaté jsem nevédomky performovala a zaroven se v té dobé ke mné dostala
kniha Akéni uméni od Pavliny Morganové. Coz je takovy Uplny zaklad a uvédomila jsem si, ze
déldm néco podobného. Pak navazoval kontakt s Ateliérem performance a pak jsem tam

studovala jako magistra s tim, Ze jsem jako bakalafské studium méla literaturu.
Obdivuju to, Ze s tim jdes na podium.

Ted nedavno jsem si uvédomila, Ze skutecné jsem exhibicionistka do urcité miry.

VZdycky jsem pfitom odpovidala na tuto otazku ,,ne, nejsem*.

Kde si myslis, Ze je ta hranice mezi performance a exhibici? Co by mohl byt ten predél?

Potrebuje jedno druhé?

Ja exhibicionismus vnimam jako tendenci, kdy ¢lovéku déla dobfe nebo se citi dobfre,
kdyz se ukazuje ostatnim. Primarné. Rozdil mezi exhibici a performance je to, Ze exhibice
obtézuje. Performer by mél pracovat s atmosférou a reakcemi lidi. Mél by védét, kdy uz je to
pres ¢aru.

Na druhou stranu, kdyZ performeri neohldsené vystupuji ve verejném prostoru, pak je otdzka

nakolik zasahuji mezi ostatni.
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Urcité. Ta situace mulzZe zacit Uplné stejné. Lidé sedi v hospodé a najednou nékdo
vstane a ... zacne piskat na fujaru, tfeba. ZaleZi na tom, jakym zplsobem se to udéla. Ten
zalatek je asi vidycky stejny. Lidi to vytrhne z toho, co délaji. Reknou si, co se dé&je. A kdy? ten
¢lovék umi pracovat s atmosférou nebo publikem, lidmi kolem, tak to dokdze udélat tak, aby
byli uzasli nebo je to zaujalo a rekli si ,,hm to bylo zajimavé“. Ale nenecha to dojit do té miry,
kdy je to Stve, kdy je to obtéZuje a fikaji si ,to je uchyl” nebo ,to je blazen”, co tady prosté
hodinu néco déla. Myslim, Ze dllezity je ¢as performance. Performer musi znat miru, kdy uz
je to pfilis. A to je samoziejmeé tézké.

Otdzka je, kde tu miru najit.

Myslim, Ze ta mira neni ostrd hranice jako ,ted uZ je to moc”. Je to pohyblivé a
publikum néco vydrzi, ale je velice jasna hranice tam, kde uz to preteklo. Performance néjakou
dobu trva. Méla jsem ted zkuSenost s kamaradem, kterého myslenka performance nadchla,
ale déla spise vytrznosti, kdyz je opily a tu hranici viibec nechapal. Ale dejme tomu, Ze ta
performance takhle zacne. Je to intervence ve verejném prostoru, tak na zacatku je to pro lidi
zajimavé. Samoziejmé, Ze je to obtézuje ve smyslu, Ze nepfijdou tfeba tak rychle z prace doma,
ale je to minimalni obtéZovani. Nic se nedéje. Tak ta performence jede, jede, jede, je to
zajimavé, tady je to zacne trochu srat, ale porad je to v poradku, ale kdyz je to sere vic a vic,
vic, tak tady uz je bod (poklepe na stul), kdy uz je to pres ¢aru a tady je obrovsky prostor ¢asu,
s kterym si maze performer hrat. Ale pak se mnoZzi negativni reakce lidi a v podstaté na konci

na né nékdo muiZze zavolat policii.
Uméni performera je i uméni véas skoncit?

Ano. Myslim si, Ze jo. Tam je pravé ten rozdil mezi exhibici. Exhibice jako takova je
nekontrolovana, uplné zbavena jakéhokoliv smyslu. Jde jen o tu exhibici, neni tam nic, co
Clovék chce sdélit. Chce se jen predvadét a to se mize nekonecné, dokud ho z pddia nikdo

nevyhodi.

Ja bych se vrdtila ke studia u Tomdse Rullera. Mds pocit, Ze to ovlivnilo zdsadné tvou produkci?

Ziskala jsi hlubsi zazemi v oblasti performance?
Urcité.
Doslo k néjakému zdsadnimu zlomu? Pokud ano, tak v éem?
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Od Tomase Rullera jsem si vzala ddraz na ¢istotu provedeni. Ze neni potieba moc
rekvizit nebo rekvizity jako takové. Nebo ta pfiliSna divadelnost nebo hra se scénarem...to je
vlastné taky otdzka. Kde zacina divadlo a kde konci performance. Nejvic jsem to pocitila
v konfrontaci s jednim studentem z Divadla v netradicnim prostoru, ktery mé vyzval ke
spole¢né performance. Jeho pojeti bylo opravdu hodné divadelni. Imitoval dialogy, kvicel a
délal hodné expresivni divadlo. Mél divadelni postupy zatimco FaVu nebo spiSe skola Tomase

Rullera je hodné vizudlni a konceptualni.
Vic ritudlni?
Hm. Samoziejmé, ale divadlo muze byt také ritualni.
Tam je to asi opravdu tézké odlisit. Performance je natolik na pomezi Zdnru, ...kam bys ho sama

zaradila? Md bliZ k vytvarnému uméni nebo divadelnimu? Nebo je formou sama pro sebe, kterd

Zije v néjakém meziprostoru?

J& zastdvdm ndzor Tomase Rullera, Zze performance vznikla z konceptudlniho uméni. Je
to forma vytvarného uméni, které pracuje s prostorem, ¢asem a télesnosti. Ma to blizko

k Zivému obrazu.

Nékdy si fikam, kde je hranice uméni a kde ne. KdyZ vidis Zivou sochu, kterd si takto vydélava...
Ja vim, Ze jsme trochu v extrému, ale i to mizZe ¢lovéku néco ddat, pokud spolu s divakem

navdzZou interakci.

Ja si myslim, Ze Zivé sochy jsou komeréni performefi. Mozna by Tomas Ruller fekl, zZe
ne. Netusim. Nevim. Ale myslim, Ze by se to tak dalo pojimat. Spi$ je zajimavéjsi to, Ze
interaguji s publikem a jsou v prostoru. Je to pokleslejsi forma, ale myslim, Ze by se o tom dalo

tak uvaZzovat.
Davds prednost performance nebo literdrnimu projevu u sebe? Nebo se to u tebe smyva?

Nesmyva. Hlavné z divodd, Ze literarni komunita prijima velmi Spatné performance.
Pro né to je jiny svét. Oba svéty jsou velmi rozdilné a nejsou velmi slucitelné. Stejné jako kdyz

jsem mezi vytvarniky vernisaze Cetla poezii, tak pfislo velké nepochopeni.

Neprijali to?

78



No, neptijali... Pfijeti je silné slovo. SpiS nepochopeni. Jsou vizualné uvazujici lidi nebo

lidi uvazujici v konceptech, ktefi mysli slovy. A takto se vyjadtuiji.

A ty na né utocis ve dvou rovindch a oni nevi, co z toho si vybrat.
Hm.

Ta syntéza je zas néco nového.

Hm. Tedy jestli néemu davam prednost, tak davam momentdlné prednost

performance. Také piSu texty, ale bavi mé momentalné vic performance.

Jak probiha priprava vzniku tvych jednotlivych vystoupeni? Od myslenky, organizace,

realizace...Jak k tobé pfichdzis? Jsi inspirovdna dfiv prostorem nebo vizi? Myslenkou?

To je otdzka. Zkusim si vzpomenout. OZivim romanticky mytus umeélce... Prosté mé to
napadne (smich). Mdm ndpad, vidim to vizualné velice presné, jak to bude vypadat, jak to bude
fungovat emocné. Ve Skole jsem byla hodné nucena mit tu intelektudlni omdacku a tu jsem ani

nechtéla délat, protoze to bych rovnou mohla psat akademickou Uvahu.

KdyZ jsi fikala emocné, tak myslis emocné pro sebe nebo emocné pro pfijemce?
Emocné, jak by to mélo pusobit.

Jako ,,co to s tim divakem provede“?

Ano. Jakého ucinku chci tim dosahnout. Vidim ten obraz. Vim, jak to ma na ty divaky
pUsobit. Potom se fesi, jak to udélat a nékdy je to tak, Ze pracuju s vyraznym prostorem. Ale
vétsinou mé néco napadne s tim, Ze to bude vypadat vizualné pékné. Nebo to bude plsobivé

néjakym jinym zpUsobem.
A které emoce chces vzbudit?

Velice rdda - coZ je podstatou puvodniho, klasického pojeti performance - ty lidi
vyvadim ze stereotypu. J& mam posunuté hranice toho, co je jesté pro mé normalni. Toho, Ze
to nevnimam jako exces a zvldddm to. Zrovna vcéera jsem si fikala, Ze jsem jako Zena
z Mannetovy Snidané v travé. Bavi mé byt ta naha Zena mezi obleCenymi muzi. To je véc,
kterou jsem udélala v posledni dobé dvakrat za sebou v poslednich dvou mésicich. Je to

zabavné, ale je to jen jedna z téch tematickych rovin, neni to jen o tomto. Treba vcéera jsem
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byla cela natfena cernou barvou, takZze jsem sice byla nahd, ale nebylo nic vidét. Byla jsem
ztélesnénim smrti. Vystupovala jsem s kapelou Skryty puvab byrokracie. Méli ted novy porad
Pitva Reinharda Heydricha a ja se pfi té pfilezitosti nechala natfit barvou, zabalit se do
zkrvavenych prostéradel a igelitu. Nechala jsem se jimi vynést na stll pfimo pred publikum.
V prostoru, kde jsme vystupovali, pédium nebylo. (...) Méla jsem hodné tézkou oboustrannou
sekyru tak (ukazuje na hrudnik). Byla jsem takova severska bojovnice. Kdyz uz jsem nemohla
dychat, tak jsem se zacala rozbalovat a vylezla jsem z pozice mrtvoly a stala se smrtkou.
Zpodobnénim Zeny jako smrti, coZ bylo téma mé diplomové prace. Je to téma, ke kterému se
Casto vracim. Krasnd smrt. Ta ambivalence... je to velké téma, které zpracovavam castéji. Vim,
Ze jsem do znacné miry esteticky objekt a pracuju se sebou, aby to vyvoldvalo zdroven hnus.
V tom, co délam, je vidycky pfitomnd smrt. Ta smrt je zaroven pro mé transformace. Neni to

zla temna smrt.
TakZe vic orientdlni neZ okcidentdlni smrt?

Mmmm. Ano. Takova Kali, smrt nicici to negativni, co nepotifebujeme. Smrt, ktera je

potfeba, aby mohlo vzniknout néco nového.
Co je ti prijemnéjsi? Performance solitérni nebo skupinovad?

J4 obecné hodné rada spolupracuj na projektech. Mam rada dynamiku spoluprace.
Takze spoluprace ano, hodné mé bavi i s nékym performovat. Spis mé to pfitahuje. Ne Ze bych
to délala ¢asto. Ve srovnani ,skupinovd performance” a ,samostatnd“, tak urcité volim

samostatnou.

Jak si vybirds lidi, ktefi té budou dokumentovat? PovaZujes tu dokumentaci jako uspokojivy

mediacni prostredek, ktery mizZe o performance néjak vypovidat?

Dokumentace je néco jiného nez performance, na druhou stranu je to to jediné, co
zGstane. Ja bych samoziejmé rada pracovala na vyssi drovni. Kdybych dostala penize za
performance, tak bych mohla ty fotografy platit. Oni fotky samoziejmé udélaji Iépe, kdyz
dostanou zaplaceno. Mam okruh fotograf(i, ktefi mé foti, protoze jsem mlada a hezka. A
protoze doufaji, Ze se mnou budou moct spat (smich, hodné dlouhy oboustranny smich). No,

ja nejsem moc kolektivni ¢lovék. Rada pracuju sama.

Asi je to lepsi, Ze nemusis kontrolovat ty ostatni, jestli kooperuji, spolupracuiji...
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Spis znam velmi malo lidi, s kterymi si rozumim. Kdyby jich bylo vic, tak mQzu délat
skupinové performance a velké spoluprace, ale velmi malo lidi mi je skutecné blizkych, délala

bych ty skupinové véci vic, ale protoZe to tak neni, tak to délam sama.

TakZe ten partner, ktery by s tebou performoval, by s tebou musel sdilet urcitou intimitu, kterd

by se tam projevila?

Spis§ bychom si museli rozumét v tom pfistupu, co délame. ZkouSela jsem
spolupracovat nebo spoluperformovat s ¢lovékem, s kterym jsem se nikdy predtim nevidéla.
Byl to takovy koncept, ktery jsme zkouseli s jednim muZzem z Divadla z netradicniho prostoru,

a on mi pti té performance prokousl| ruku.
Au.

A tak od té doby... (vyznamnd pauza, smich). Mdm prosté zazitky z performance, byla

jsem i napadena.

Jak se dostdavds do role? Chdpes ji jako konstrukt, ztélesnéni symbolu nebo jako odkryvdni

vlastni intimity, kdy prezentujes sama sebe. Jsi spis v roli nebo odkryvds?

Hmmm, sebeodkryvani...ja vim, Ze tam chces mit hodné to slovo intimita, ale ja to jako
intimitu nevnimam. Pro mé je performance min intimni nez psani poezie. Ano, délala jsem
néjaké sebeodhalujici véci, ale kdyz to Clovék prezentuje, tak citi trapnost. Tedy jen kdyz je to
sebeodhaleni. Kdyz odhaluji néco, &im prekracuju svoje hranice. Ze ukazuji néco, o ¢em mam

pocit, Ze se nesmi nebo nemze.
Vtip je v tom, Ze divdci to nepoznaji...
No divaci to poznaji podle toho, jak se chovas.
Ze se to na tobé projevi? Ze se neciti§ ve své kiZi?
Clovék, kdy? se neciti ve své kiZi p¥i performance, tak je to na ném velmi poznat.
Jsi ztuhld, neuvolnis se?
Ano, ztuhlost, ramena dol{. Clovék se chce schovat.

TakZe se spis vZivas do toho konstruktu? Role, symbolu...
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Ne. Pro mé to je invokace. Ja neztélesnuji nic, co neni ve mné. Co nejsem ja na urcité
urovni. Ale zaroven vnimam sebe, svou identitu, co je v neustalém procesu a neustale se méni.

MUZu byt spousta Zen napfiklad, spoustou bytosti.
TakzZe by se dalo rict, Ze jsi médiem mezi sama sebou a symbolem? Treba?

To uz je hodné konstruované. Ale slovo invokace je lepsi ve smyslu, Ze na sebe vezmu

ten archetyp, nebo to, co chci ukdzat. To proZiju. Neni to vZivani se do role, ale...

JakoZe jsi schrdnka, kterd ten archetyp pojme, nechd jej Zit a ukdZe jej ostatnim?
V podstaté...ano, je to mediumni princip.

Promin, jd ti to dost podsouvdm.

No, ano...ale docela se trefujes. Mné zas pfijde hezké, Ze o tom nékdo takto premysli.
Mé velice ovlivnila knizka Mediumni uméni od Aleny Nadvornikové. Délala jsem tfeba i véci
typu rozmlouvani s predméty. Experimentovala jsem. Stejné jako je automatické psani, tak ja
jsem délala automatické mluveni, nahravala jsem si ho. Prvni semestr na fakulté vytvarnych
umeéni jsem se zabyvala spontanni pohybem. Nazvala jsem to Spontdnni pohyby. Chtéla jsem
automatické psani nebo mediumni kresbu prevést do pohybu. Zjistit, jestli to je mozné.
Dlouhou dobu jsem se sebou experimentovala timto zplsobem. Ten vystup upfimné nebyl nic
moc. Na druhou stranu to pro mé bylo hfisté pro performance, které délam ted. Chtéla jsem

se umét dostat pfi performance do transu. Nechat télo volné, nekontrolovat ho védomé.
Pripomind mi to samanské ritudly. Vezmes néco fyzického a vlastni psychickou aktivitou tomu
davds jiny vyznam. Tim, Ze ho oZivujes. Animujes.

Ano.

Takovd nekromancie predméta.

(smich)Ano, pak tu jsou samoziejmé viry, Ze pfedméty jsou zivé atd. Myslim, Ze vtomto
pripadé slo o napojeni se na znalosti, které tady jsou, akorat my k nim nemame bézny pristup.
A mozina je to dobfe, my ho moind nepotrebujeme. Jsem docela ovlivnéna Jungem. Neni to
tak, Ze bych se o néj zajimala v soucasné dobé, ale pred péti lety pro mé byl hodné dulezity.
Zustala ve mné myslenka, Zze néjaké kolektivni nevédomi je a Ze ja pokud chci zosobnit tuto

Cernou smrt s rysy Kali, tak jenom staé&i do néj sdhnout. Rict ,,ja chci toto” a nechat to rozeznit.
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U toho Junga je problém, Ze je dost nepriikazny.

Je. Ja o tom normalné nemluvim, protoZe jsem zjistila, Ze to lidi nedokdzZi pochopit. Ale
ono to hlavné neni dllezité védét pro to, co délam. Ale kdyzZ uz se o tom bavime, tak pravda
je takova, Ze ja vychazim z tohoto. Neni to pro mé role, kterou si nastuduju, ale je to néco, ¢im
se zabyvam, co proZivam ve svém Zivoté a je tam i velka pfitaZlivost ke smrti, k archetypu Zeny,
ktera nici.

Takovd Lilith. Kterd ddvad Zivot a smrt zdroven.

Ano Lilith. Lilith, Kali... velmi oblibena boZstva. Je to samoziejmé symbolické. Beru to
vice z psychologického hlediska. Pro mé je dulezité v performance zosobrnovat, manifestovat

jiné Zenstvi. Zena je vnimana, Ze by méla byt ta pecujici, néina, laskyplna...
Tim, Ze zrusis ten stereotyp?

Neni to zruSeni stereotypu. Kdybych rusila stereotyp, tak jsem feministka. CoZz tedy

nejsem.
Dnes je to skoro naddvka.

Ano je, ale nejsem ji z toho dlivodu, Ze nechci rusit stereotyp a fikat ,hele, ja si to

dokdzu udélat sama*“.
Nepotrebujes na to upozorriovat, prosté to délas.

Délam, ale pro mé je to soucast psychiky, pfirozenosti. Tato stranka je ve mné silna.
Tecka. Proto ji ukazuju. Ale neni to tak, Ze bych si myslela, Ze chci bourat stereotypy. Spis si

myslim, Ze to je soucast psychiky, kterou v sobé mam.

Co se tyce Junga — prvné jsi jej Cetla nebo ses prvné pokousela napojit na kolektivni nevédomi

a ani jsi nevédéla, Ze to déldas a azZ zpétné sis to uvédomila?

Ja jsem byla takova predcasné vyspéla. Junga a ostatni véci jsem cetla hodné brzo.
TakZe z toho ted mam jen utrzky. Neni to tak, Zze by mé to silné ovliviiovalo. Je to par véci,
které si pamatuju a které zUstaly. (...) Hodné jsem ho cetla ve dvaceti, ale performance jsem
zacCala délat ve Ctyriadvaceti a v té dobé jsem to neprozivala a necetla. Ted mi je osmadvacet.
Cetla jsem to pfed osmi lety, co? je pro mé dlouho. Ur¢ité mé Jung ovlivnil. Ale neni to tak, ze

to co délam, bych interpretovala ve svétle jungianskych teorii.
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To asi ani nejde pfimo reflektovat ve smyslu ,,délam toto, protoZe...”

Nevim. Nékdo ma tendence si myslet, Ze to tak funguje. MoZna jsou umélci, ktefi takhle

pracuji.
Musi je to hodné svazovat.

Ja tyto umélce obdivuju. Ta racionalita v uméni se mi do zna¢né miry libi, ale ja to takto

nedokazu vnimat.
Kdyz performujes, jsi to porfad ty?
Ano. To je pravé ono. Jsem. Proto fikam, Ze to neni zadné hrani roli u mé. (...)

Je pro tebe ta pritomnost divaki a lidi, co té pozoruji, nutnd? Myslis, Ze pro performance je

potreba divdka?

Casto se délaji performance pro kameru, ale podle mé to nema...dobfe, nebudu tak
drsnd. M4 to svoje kouzlo a vyznam, ale ja potrebuju odezvu lidi. Navic performance pro
kameru je uréena k ¢emu? Ze se to nahraje na youtube a posle se to kamaraddim nebo se to
pak prezentuje na vystavé. Ale viibec — prezentovat video z performance na vystavé? Je to
hodné tézké. Jak se vlibec na néjakou vystavu dostat s videem z performance? Myslim, Ze
video ano, video funguje a muzZe byt performativni prvek, ale video jako zdznam
performance.... Kdo se na to chce divat? Je to hrozné posunuté. Kdyz ¢lovék néco déla a mas
ho pfed o¢ima, tak to vnimas jinak, nez kdyz ho vidi$ na videu na malém monitoru. Vétsinou
to puUsobi lip, kdyzZ je to vétsi, ale myslim si, Ze je potfeba néjaky strih. Vim, Ze jsou performefi,
kteti si mysli, Ze kdyz daji ptilhodinové video, zdznam akce bez ni¢eho a jesté ne pfrilis dobre
nato¢eného technicky, tak ... Ja to tfeba mam tak, Ze nedokdzu poradné vnimat video, které
je delsi nez tfi minuty.

A ty kdyZ performujes, tak interagujes s divdky? Ocni kontakt, vtahovdni do déje...pokud jde
mluvit o déji.

Ted opét premyslim o svych poslednich akcich. Vidéla jsi to video, jak jsem byla v
televizi? Tam jsem interagovala nejvic, co jsem kdy interagovala. Nékdy ano. Ale nechci na né
utocit. (...) Vezmu to z jiné stranky. Nemam moc rada galerijni performance nebo ty

performance, kde pfijdou ostatni performefi, vytvarni kritici a lidé, co studuji uménovédu
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nebo teorii interaktivnich médii. Prosté lidé z oboru. Jenom lidé z oboru. Oni znaji historii
performance a feknou ti, jo, to jsem ted Cetla, Ze néco podobného délal néjaky Japonec v 70.

letech” ale né&jaky NEZNAMY a Ze ,to uz tu bylo“ (smich), ale to jsou takové oborové $plechty.

To mi pripadne zvldstni, protoZe v zdsadé, kdyZ mds jiny casoprostor a jinou osobu, tak ses vZdy

origindlni... v zdsadé.

V zasadé ano. Ja rada performuji na koncertech skupin. Zacinala jsem prvni
performance na koncertu kapely Treti kultura. Vidycky pro mé bylo dullezité, Ze ti lidé ¢asto

nevédéli, co je performance. Nikdy nic takového nevidéli.
A byli v Soku.

Ano, nechapali, co se déje. Je velmi jednoduché vyvolat Sok u lidi... vlastné uplné stadi,
aby se jenom nezajimali o sou¢asné umeéni. Oni jsou kultivovani, maji radi hudbu, maji radi
abstraktni obrazy. Do Sedesatych let se jesté orientuji a vi, Ze tam nékdo, napfiklad Hampl,
déla néjakou ,,performance”. Trosku vi, ale pak maji mezeru, protoZe se o to nezajimali. Ja tam
pfijdu a oni jsou zaskoCeni. A to se mi libi, ale pak jsem zjistila, Ze s témito lidmi neni dobré
interagovat moc. Kdyz se mnou nékdy nékdo chce spolupracovat, tak jsem rada, ale je to
kfehké. Toho Clovéka vlbec neznam a tady pravé, ano tady je téma intimita, to je hrozné
intimni. KdyZz ja performuju a nékdo se chce néjakym zplsobem pfipojit, tak to je hrozné
intimni akt. ProtoZe ja toho Clovéka neznam, nevim, jak bude reagovat. Jestli si néjaké jeho
gesto tfeba NEJAK nevykladam. Naucila jsem se na to byt citlivd a spi$ se drzet zpatky. Neni to

proto, Ze bych se nechtéla pustit dal. Ja bych se pustilai o hodné dél, ale vim, Ze lidé jsou rlzni.
Jak se dostdvds do tohoto stdadia, aby ses sama uvolnila? Je ti to dané? Mds vnitini prapravu?

Vnitfni prlprava..moznd ten spontanni pohyb, o kterém jsem mluvila a ...to na mé
treba nema rad Tomas Ruller, Ze na stfizlivo neperformuji, ddm si aspon dvé deci vina. Mam
tendence mixovat nékolik Zivotd dohromady (smich). Jsem kurdtorka a pracuju v Centru pro

soucasné umeéni.
Je to ritudl, ktery té vyhodi z jedné socidlni role do druhé?

V podstaté ano. Je to tfeba jen jedna sklenicka, kterou si potfebuju dat. Délam si to
sama tim, Ze jsem hodné ve stresu, chci délat hodné véci zaroven. V tu chvili, kdy mam v rukou

dvoudecku, tak uz vim, Ze tady jsem-
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-to zni vyloZené jako ritudl. Stejné jako md Saman masku, tak ty mds dvoudecku (smich).
Asi ano, asi to tak funguje.

Muzu se vrdtit? KdyZ jsi fikala, Ze nékdo prijde a zacne s tebou performovat necekané, tak jsi

rikala, Ze se bojis té intimity. Bojis se té své intimity nebo té jeho, kterou na tebe vrhne?
Té jeho.

Ty na jednu stranu ses expedient intimity na vsechny ostatni, vrhds je na né, ale je problém ji

pfijmout v tom okamziku?

Ne, ja se spiS bojim, abych si néjaké gesto toho ¢lovéka nevylozila jinak a nedtocila na
néj. Jak bych to vysvétlila...napfiklad nékdo té skoro neznd, vidi§ se s nim podruhé, on té

objim3, liba té...
A ted'je otdzka, jak to interpretovat.

Ano, ted je otdzka, jak to interpretovat. Prosté nevis, takze ja ve chvili, kdy se stane
néco takového, jsem spiSe zdrzenlivéjsi, protoZe si nejsem jista, jak to ¢lovék mysli. Nejsem
prilis objimaci typ, a kdyz nékoho objimam, tak uz to néco znamena. Ale chapu, Ze spousta lidi
to tak nemd. Uz jsem se to naucila a vim to. Ze si nemusim hned néco myslet a nemusi hned
utikat. Jsou kontaktnéjsi. Tak to je priklad. Nékdo mlze néco udélat a ja si to mQzu
interpretovat, Ze to néco znamen3, kdyz nékoho nezndm a on mi to do toho vstoupi. Je to spis
opatrnost z mé strany.(...) Jesté k tomu Samanismu, jestli mUdzu. Pro mé je to zajimavé, ale
néjak jsem dosla k tomu, Ze Samanismus u nas korfeny nem3, je to néco importovaného.
Myslim si, Ze u nas je to forma...kdyZ se podivas na tento obrazek (prebal knihy s jeji fotkou,
kde drzi jako masku psi lebku), tak pro mé tam neni $amanismus, ale knéZstvi. Samanismus je
koncept severnéjsich narodl, ano jsou i jihoamericti Samani a tak, ale k ndm to nepatfi.
Pohanské nabozZenstvi tady bylo a z toho vsichni néjakym zptsobem vychazime a slovo Saman
tam Uplné nepatfi.(...)Jesté k mé genezi, performativni. Ja to porad zamlcovala, ale ty jsi urcité,
kdyzZ jsi mé studovala a zkoumala, tak muselo vyplynout, Ze s performance jsme zacinali jako

umeélecky par. Uvédomila jsem si, jak o tom porad nechci mluvit.
Je to raritni fungovat v dvojici...

Rullerovi se to hrozné libilo no...
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Ja to vidim u Mariny Abramovic, ale kdybych vzpominala, tak si nevzpomenu na jinou

performerskou dvojici...

Pravé. My jsme performovali hodné, ale v jedné chvili se nase performerské cesty
rozdélily a ja to respektuji. KdyZz jsme se rozesli, tak to pro mé bylo velké osamostatnéni, kdy
jsem si uvédomila, Ze nékteré véci, které jsme délali spolu, a tu linku, kterou jsme délali spolu,

tak UpIné nebyly moje.
A v cem ty linky byly rozdilné?

Kdyz jsme délali spolu, tak jsme méli oba tehdy takovou eko-linku, spirituaini,
pohanskou. Ptirodni, alternativni komunity, jistd levicovost, squatting. Byli jsme manzelé, ale
neméli jsme klasické manzelstvi, ani jsme se o to nepokouseli, coZ spousta lidi nedokazala
pochopit véetné vsech bohémskych kruh. Asi koluje spoustu historek o tom, jaka jsem byla
manzelka. Jenom manzelka. Umélecka komunita je hodné konzervativni, i kdyZ si vSichni hraji

na to, Ze jsou bohémové, tak kdyz dojde na vztahy....
Opravdovy bohém je asi mdlokdo. Dnes je to vic image i styl Zivota.

Ale dost ¢asto i v minulosti to bylo jenom image. Umélci, obzvladsté vytvarni jsou
vnimani jako volnomyslenkafi. Ja jsem byla hodné konfrontovdna s tim, jaka jsem byla
manzelka. My jsme to chtéli délat jinak, ale narazili jsme na okoli a dost to neslo. Na téch rolich

dost trvali.
Ted'mluvis o vztahu nebo performance?

Jenomze ten nas vztah byl performance. Bylo to obrovské prolnuti Zivota a uméni.
Takze jste verejné zpoetizovali vds vztah?

Pfesné tak. Tohle jsme udélali. Spousta lidi to nechapalo, ale fekla jsi to skvéle. My
jsme zpoetizovali a absolutné zverejnili nas vztah. Se vsim vsudy. Ty starsi performance mazu,
¢im vic toho vim a &im vic jsem toho zazZila, tak si uvédomuju, Ze nékteré ty véci zajimavé

nejsou, ale obcas vytahnou néjakou, kterou jsem zavrhla.
Které napriklad?

Mam hodné tendence k tomu minulost nefeSit. SpiS pfitomnost a relativné i

budoucnost. VZdycky si myslim, Ze pfitomnost je lepsi nez minulost. Je to mdj obecny pfistup.
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Plati to i ve vztahu i k té performerské dekadé, kterou jsme méli spolu. Obecné — vZdycky si
myslim, Ze to, co délam ted), je lepSi neZ to co jsem délala predtim. Co se tyce toho, jak jsme
se rozdélili. Hodné jsme délali videoperformance, takové akce v pfirodé, ndvrat k pfirodé. Kdyz
jsme se rozesli tak Jakub zacal délat vic véci na periferii a na skladkach. To bylo nase spolecné
téma. ,0Odpad”. Na tom jsme se poznali. On délal ¢asopis a ja jej zacala délat s nim. Od té doby

co vydal prvni Cislo. Pak jsme zacali performovat, fotit.
A kdyZ performujes, tak to vZdycky ohlasujes? Ve verejném prostoru?
Ne, neohlasuiji.
Nakolik je pro tebe prostor duleZitou rekvizitou v prdci a podle ¢eho si jej vybirds?

Prostor je dulezity hodné. RadsSi to vysvétlim na prikladu, nez abych plané
teoretizovala. Jinak pUsobi bilad galerie a jinak plsobi historickd budova, ktera je ve Spatném
stavu. Rozpraskané zdi a tak. Jesté pred pal rokem jsem vychdzela z prostoru. Ted to mam

jinak, mam néjakou predstavu, co chci udélat, a prizplsobuju ji prostoru.

Ve vyrazném prostoru se to tfeba nehodi, mohlo by se to tfistit. Nebo néktery ma takovou

silu, Ze nevyrazné dilo zanikne. Ten prostor je silnéjsi neZ to, co se v ném déje.
TakzZe planujes tak, aby byl prostor sam tvou rekvizitou?

Ne, spis$, aby to bylo harmonické.
Estetiky nebo vnitiné koherentné?

Esteticky hlavné. Uvédomuju si, Ze prostor je dllezity. Néco jiného si mohu dovolit
udélat v galerii a néco jiného venku. Studovala jsem enviromentalistiku (...). Zamérovala jsem
se tam na pfirodu ve vytvarném uméni a estetiku pfirody a psala jsem praci o vyuziti odpadu
jako vytvarného materialu. Je mi to hodné blizké. Pfed deseti lety tady fungovalo hnuti Odpad,
pres které jsem se sezndmila se svym manzelem. Byli jsme ho oba soucasti. Dnes uzZ je to
hrozné zprofanované, ale v té dobé to nebylo tak znamé, ve svété uz se to délo, ale nebylo to
Uplné zmapované. Programové jsme vybirali kontejnery a délali z odpadu rizné instalace nebo
je poutivali, Zili s odpadky. Takovy dumpster diving a tak. Je to hodné navdzané na
environmentalni hnuti. Pro¢ o tom mluvim...ano, zdi. To je takova odporova estetika. Nemam

moc rada koncepci vylu¢nosti a vyjimecnosti uméni. Takové high uméni. Ja radda pracuji tfreba
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s pékné rozpraskanou zdi. Samoziejmé je to do znacné miry ky¢, ale nemUzZu se tomu ubranit.
UZ je mi to jedno. Vizualné se mi to velice libi. Citim, Ze to misto ma energii vyzarovani, Ze to

je néco jiného. Zaroven je mi to ale jedno. Bila zed' je fajn, rozpraskana zed je fajn.
Meé se libi, Ze si misto galerie najdes sama vlastni prostor a sama sebe instalujes.

Ano, sebeinstalace, to je pravé ten chameleon. Sebeinstalace do pfirody. Je to
inscenovana fotografie. Série fotek, ze které jsem vybrala jednu. To je ,rullerova Skola“ - vyber
malo fotek. Délal to tak mimochodem i Kovanda. NeZ zahltit divaka spoustou fotek, je lepsi

vybrat méné.

Hodné se u tebe objevuje symbol sexuality, sebeposkozeni, biblické motivy. Co té na nich

pfitahuje? Mds pocit, Ze ¢erpdni z archetypu neni vycerpané?

Na to je odpovéd stejnd, Ze Clovék je vidycky origindlni. Jde o to jaké archetypy.
Archetypl je dost a nékteré jsou zpracované méné nebo vice. Archetypalni prace je Skatulka,
do které jsme ty moje prace vclenily, ale dd se o nich mluvit i bez toho. My se snazime
pojmenovat néjakou praci s vizualitou a emocemi divak( a archetyp je jedna z moZnych

interpretaci a ja tu interpretaci mam pomérné rada, ale jde to i bez ni.
A jakd by byla ta interpretace bez ni?

Jednoduse. KdyZ vystupuju na programu kapely, ktera se jmenuje Pitva Reinharda

Heydricha, tak jsem zabalena mrtvola, ktera vstane, je to jednoduché.
TakZe spis eklekticismus? Motiv(? Popkulturni reference?

Je zajimavé, Ze u malby, kdyz nékdo stale déla zatisi, tak to neni eklekticismus nebo
neni to staré. Zatisi se déla od ¢trnactého stoleti. Jak dlouho se déla portrét? A rekl nékdy
nékdo, Ze portrét je stary? Nebo Ze fotka nahé Zeny, Ze to uz tady bylo? Ne, tak proc se porad
resi to, jestli se v performance zpracovdvd téma, které uz nékdo zpracoval, kdyz pfitom
performance je mladé medium od Sedesatych let a na druhou stranu, Ze to ma koreny

v pravékych ritualech. Pro€ vlastné?
ProtoZe by jinak kunsthistorici neméli prdci.

Mné to trosku rozdiluje, pro€ se tak baziruje na originalité v performance, kdyzZ jsou

umélecké formy, které se staleti neméni a nikomu to vibec nevadi. Nebo kdyZ je néjaka
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disciplina znovu obnovena v ramci néjakych pétasedesati let, tak se resi, Ze se néjaké téma
zpracovavalo? Kdyz se pracuje s podvédomim nebo archetypy, tak samoziejmé to archetypalni

podvédomi je kycovité, je to néco, co maji vSichni lidé spolecného,...

Podle klasické definice kyce by to byl ky¢ pouze, kdyby se jednalo o ndpodobu, ale pokud se

snaZzis doopravdy napojit na nevédomi...

Ano, snazi$ se manifestovat néjaké ideje. MzZes na to hodit néjakou platdnskou teorii.
Jde o tu interpretaci. Nékdo v tom vidi archetyp a néjaké prozivani a nékdo fekne, Ze to je kyc.
Archetyp je ky¢ ve své podstaté. Jenom fict, Ze to neni kyC proto, Ze to prozivam a snazim se o
autenticitu, je slabé. Ja bych moznd rekla néco k tomu sebezranovani. Méla jsem sérii
Vzpominky na obétni obrady a téma Obét. Lenka Kloodova mi vycitala a asi vycita stdle, ze

nemam aktudlni témata. Ze je to velmi obecné to, co fesim.
Obecné, ale aktudlni.
Ano, je to aktudlni, ale neni to to, co ted fréi v uméleckém provozu. Nejsem v proudu.
Nejsi na druhou stranu umélecky mainstream.
(...)Pravé to sebezranovani ma pro mé ritualni povahu. To byl prosté ritual.
Mné ta performance prisla z tvych nejhezci.
Nepfislo ti to urdzlivé, Zze jsem to délala v synagoze?
Vibec, mné to prislo poetické.

Néktefi lidé to brali jako znesvécovani prostoru, ale ja jsem to takto nevnimala. V té

synagoze se v podstaté délaji party.
Dneska uz neni moZnd desakralizace niceho.

Z mého pohledu byla ta akce velmi duchovni. Z mého pohledu jsem nedélala nic, co

bych-
-pfitom obét je pro Zidovskou mytologii typickd, mné to naopak prislo velmi ndboZenské.

Jsem rdda, Ze to fikas, protoze jsem to sama tak vnimala. Spis jsem na tuto akci méla

reakce odmitavé, Ze znesvécuji prostor.
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CoZ je smésné, my jsme nejvic ateisticky ndrod a tohle s nékym hne...

Hm... Ale vSechny vidycky zajimd moje jizva, jestli ji mam, jak ji mam velkou...to
vSechny zajima nejvic, Ze mam jizvu. Je typické, Ze se na ni lidi ptaji, Ze je nezajima ta akce, ale

jen ta jizva. Néktefi lidi si pfitom nechaji délat tetovani...
A skarifikace...

Tohle téma mi je blizké obecné ve smyslu ritudlu. Je jiné, kdyzZ té nékdo skarifikuje a
kdyz to udélas sama. Nikdy jsem se nesebezrariovala, to neni moje parketa. V predvecer toho,
kdy jsem to udélala, jsem to citila v Zaludku a fikala si, neméla bych to prece jenom zkusit?
Pfedtim? Zjistila jsem, Ze to nedokdzu... ZkousSela jsem to na noze a vZdycky jsem tou Ziletkou
prejela jen po klZi, az to zacalo bolet, to jsem nechtéla a zjistila jsem, jak Ipim na Zivoté, coz
jsem predtim nevédéla. Pak jsem se nastvala a fekla jsem si — ,ty seS tak slaba, Ze se ani
nefiznes? Ty chce$ délat performance v synagoze a ty to nedas?” Tak jsem se pak prosté fizla.
Ja se hodné setkdavam s tim, Ze kdyZ pracuji s nahotou v performance, ktera podle mé neni
sexualni, tak mi je ¢asto zima. Tohle bylo v synagoze, bylo to dva dny pfed mymi narozeninami
v fijnu... a oni zapomnéli zatopit, byla tam kosa! (smich) Bylo to domluvené a oni mi nezatopili.
Nejvic jsem se bdla pfi té performance, Ze se fiznu malo a Ze to nebude fungovat.(...)Nakonec
jsem se fizla moc, ale ty fotky, které z toho mam, jsou ze zaéatku, kdy to jesté neteklo...mam
zakulisni fotku, ktera je nepouZitelnd, straSné mi na ni vali krev. Nakonec jsem se fizla vic, nez
jsem chtéla (smich). SlySela jsem o performance, kdy performer néco délal a pfimo u ného stal
kameraman a fotograf, aby mél ty nejlepsi snimky. To si myslim, Ze je pomylené. Radsi budu

mit horsi dokumentaci, nez abych to hrdla jen pro kameru.
Ovlivriuje kamera tvoje jedndni?
Ono hlavné okoli nic nevidi, kdyz mas pred sebou tti fotografy.
Pri jiné pfileZitosti ses obalovala bahnem — inspirovala ses MIcochem? Jeho Mytim?(...)

To je praveé to kolektivni nevédomi, z néceho to ¢erpds. V teoretickém vyzkumu jsem
na to vzdycky hresila. Kdyz ctes texty, tak vidisS spojitost vSeho se vS§im, mas o ¢em psat, ale

¢asto je to mimo. (...) Kdyz je to kunda, tak tomu nebudu fikat prosté rohli¢ek.

Jaky mds ndzor na socidlné kritickou a politickou performance? PovaZujes to jesté za uméni?
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J4 se tou otazkou zabyvala a docetla jsem se, Ze je rozdil mezi politickym uménim a
socialnim uménim, ale nicméné ani jedno z toho mi neni blizké. Ja to vnimam jako nevyhodné.
Socidlné angazované umeéni je to, co je trendy, je to v proudu. Tfeba Lenka Klodova, svym
feministickym a socialnim podtextem nebo Katefina Sed3, ta jede na socialni viné. Mné to nenf
blizké. Chranim se toho néco odsuzovat nebo fikat, Ze je to blbé...Neni mi to prosté blizké.
Jestli to je uméni? Urcité ano. Nékde jsem Cetla a toho se drzim, Ze spi$ je dlileZité si uvédomit,
Ze je dobré a Spatné uméni. Mlze to byt uméni a byt nekvalitni. Politické uméni, propaganda

a tak, ano je to uméni, ale ....
Pokracovani 13. 3. 2015

Hodné lidi rikd, Ze tematicky navazujes na sedmdesdtd léta. Myslis, Ze je to tak nebo to beres

jako néjakou kolegidlni rivalitu?

J4 jsem hodné retro, mam rada retro véci a mé mysleni je tim padem zastaralé. S tim

nic neudélam.
Jak probihaly tvé akce s hudebnim uskupenim Durkheim Dolls?

Fungovalo to ve stylu ,,¢in, co chces”. Pllka kapely byli hudebnici a pllka vibec ne.
Hrali jsme spolu a kazdy délal, co chtél, at uz hudebné nebo performativné. To by byl koncept.
Pouzivali jsme masky, Zivou performance... Zacala jsem délat texty. Na druhou stranu, uplné

mé to nebavilo.

Z tvych byvalych performanci z portfolia mé zaujala ta na ulici s byvalym partnerem.
Kterou myslis?

Tu s drfevénou konstrukci.
To je takova spiS akce ve verejném prostoru.

Jaka byla pivodni myslenka?

Je to vernisaz k vystavé Ve skfini prdzdno, kde byly fotky z jiné performance, kde jsme
pouzivali tu samou skfifi. Je to vlastné skfifn na chameleona, kterou nékdo vyhodil a my jsme

ji sbalili na ulici.

Ten motiv chameleona se ti hodné opakuje.
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Ano, Chameleon se jmenuje ta pavodni akce. Byla to nase posledni spolecna prace.

Improvizovali jsme na ulici stylem ,¢ifi, co chces”. To je takova Skola Rullera, nema to scénar.
TakZe tvé performance nemaji kostru pfibéhu? Nerfeknes si, kdy v pilce udélds toto, kdy tamto?

Ne, ne. Takto nepracuju. Tedka jsem ale narazila. Tocila jsem video pro Art Prague.

Clovék, ktery to tocil, nedokazal pochopit, Ze ja nefunguje stylem Gvod, katarze, konec.
Stalo se ti nékdy, Ze jsi nevédéla jak dal?

Ano. Stalo. Hlavné pfi skupinovych performance, kdy jsem to vSechno neméla pod
kontrolou ja. Ano, nékdy se mi to stane. Z toho divodu déldm nerada dlouhé véci. Nerada se
citim trapné. Chci néco fict, to feknu a potom skoncim. Jsou lidi, ktefi fikaji to, co ja feknu za

pét minut, za hodinu a to je.... nékdo ma basen na Ctyfi verse a taky to nékdo napiSe na stranku.
Rdda kondenzujes myslenku?

Snazim se to zhustit do néjakého obsahu, je na dalsi diskusi, jestli se to dafi nebo

nedafi. M{j ptistup je ,rychle a zbésile”.
Mrsknout to tam?

Mrsknout to tam. A pak vypadnout. Mrsknout a vypadnout. Ruller ma tfeba rad dlouhé
akce a ja je rdda nemam. KdyZ se na né divam, tak se nudim. Nechci, aby lidé se lidé nudili,

kdyzZ se divaji na mé.
Zaujala mé v tvém portfoliu akce, pri které jsi pracovala se zrcadlem.

To bylo soucasti autorského ¢teni propojeného s performance. Na zacatku ¢teni jsem
jen chodila se zrcadlem, které bylo asymetrické a ¢astecné rozbité (...). Nastavila jsem ho pred
divaky, aby se divali na sebe. Pak teprve po tomto psychickém, psychologickém,
psychoanalytickém Uvodu jsem zacala Cist. Tu atmosféru to silné posune. Jak jsi mluvila o té
vytce vi¢i mné (...) To je pravda, ale kdyZ se na mé podivas, jak vypadam, jak se vyjadruju, tak
muzes fict, Ze ta vytka je vi¢i mné a celé mé osobnosti. Je otazka, jestli to uméni, které délam,

potiebuje, abych se stylizovala do toho, Ze jsem here and now....

Spis je to znakem toho, Ze jsi uspésnd, pokud mds hatery.
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Z mé strany. Kdybych chtéla byt Uspésna a délat to, co frci, tak délam jiny typ uméni.
Jsem CEloveék, ktery je troSku mimo tuto dobu. Je otazka, jestli mam délat néco, co konvenuje
soucasnosti nebo délat to co mi je blizké ve smyslu, Ze tak i uvazuju. Nékdo se stylizuje do

tricatych let. U nékoho to mlze byt pdza.
MozZnd to je profesiondlini fevnivost.

Mozna to mlze nékomu vadit ale je to irelevantni vytka. Znam véci z té doby, znam

soucasné véci a mam rada hodné 19.st., dekadentni literaturu.
Je to hezky vidét v tvé prdci Cernd Zena, inspirace dekadentnimi motivy...

Cerna %ena je z plilky o dekadenci a z pllky o neodekadenci. Je otazka, jestli se mam
snazit byt moderni jestli k tomu nemam vztah. Néco jiného je takovy Krchovsky, ten je opravdu
silné stylizovany do minulosti. J& si myslim, Ze u mé ano, je to propojeno s tim, co bylo predtim,

ale kdybychom se na to podivali hloubéji, je to propojeno s 19. st. a néjakym archai¢nem.
Jsi vic eklektickd.

Ano. Ve smyslu...je to prokleti toho, kdyZ hodné vi§ a mas teoretické vzdélani. Divas se

a spojujes véci.
TakZe tvé véci teoreticky maji deset tematickych pater, divdci vidi tfi a je to pro né prvopldnové.

Ano, presné tak. To ale asi posoudi ¢as. Kdybych vykradala sedmdesata léta, tak mi to

prijde sakra malo.
K ¢emu nebo ke komu lidé vidi tu spojitost se sedmdesdtymi léty?

Mmmm.... U toho ¢lovéka, co hodnoti, zaleZi vidy na tom, co vSechno zna. Urcité
Mendieta, kterd méla vystavu v Rudolfinu. O ni jsem se zajimala ve svém eko obdobi, kdy u
nas o ni skoro nikdo nevédél. Rikala jsem ti o své praci s konceptem bohyné a Zenskych

archetypu..

Je to moznd az trapnd otdzka kvili té ikoncnosti, ale co Marina Abramovi¢? Minimdlné jste si

spolecné tou vizudlni stylizaci bilé, Cervené a ¢erné, zdrovern to fezdni do bricha.

Marina...jedna moje spoluZacka z performance fikala, Ze jsem typ Mariny. Ze jsem ji

vizudlné podobnd a zaroven mam jeji drsnost. Moje volba barev nepochazi od Mariny
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Abramovi¢, ale z ezoterickych dGvodd. Cernd, ¢ervend a bild je stafena, matka — milenka,
panna. Tti obdobi Zenského Zivota. Nevim, z ¢eho Cerpala Marina. Mam jednu performance,
kdy jsem se fizla do bficha, ale nemusi to k ni nutné odkazovat. Kdyz uvidi$ néco, co neznas,
mas pocit, Ze je to podobné nécemu, co znas. Kdyz se objevily v Evropé brambory, tak se jim
Fikalo jablka. Americkd jablka. Z néjakého divodu jim je to pfipominalo. Clovék potiebuje
néjaky slovni systémy, koncepty, k ¢emu pfirovndvat a jak se vyznat v Suplicich. TakZe ano,
znam praci Mariny Abramovi¢ a zndm praci mnohych jinych umélkyn, které mé inspirovaly

mozna mnohem vic a nejsou tak znamé. Neda se to tak snadno odhalit.

Umeéleckad dila jsou tak volné pristupnd a zranitelnd pro interprety, Ze jim mohou prisoudit

cokoliv...

Jasné. Ted reknu své tajemstvi. Miluju zpévacku Chelsea Wolf, kterd ma video klip La
Mere — Runa, o kterém si myslim, Ze mé inspiroval mnohem vice nez Marina upfimné. Ale to

zde nikdo nezna (smich). V ramci zanr( je to okrajové a inspirovalo mé to mnohem vic...
Emociondlné?

Vizudlné. Vzpominam i na ranou inspiraci videoklipem Marilyna Mansona Long hard
road out of the hell. Hodné rana inspirace. Ale vytvofila ve mné asi vic nez ta kultovni Marina.
Znaji ji vSichni, je na ni jednoduché odkazovat. Ja proti ni nic nemdam, ale kdyz uz bychom do

toho ryli, tak vlivy, které formovaly moji praci, jsou vétSinou silnéjsi ty jiné.
Nemyslela jsem to jako epigonstvi. Jen je hezké to komparovat.

Jasné, (...) ona je skvéla.
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Priloha C: Fotografie z pfipravy performance Ocista

Zdznam akce Ocista (soukromy archiv)
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Priloha D: Fotografie z pfipravy performance Odpocinek
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Zdznam akce Odpocinek (soukromy archiv)
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Priloha E: Fotografie z pfipravy performance Sdileni
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Zdznam akce Sdileni (soukromy archiv)
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