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Anotace

Cilem bakalarské prace je popsat, jakymi zplisoby je rozvijena tvorivost
stredoskolskych studentli pii vytvarnych predmétech. Metodou teSeni
bakalarského projektu je zucastnéné a nezucastnéné pozorovani pri vyuce
vytvarnych predméta.
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Annotation

The aim of this work is to give a description of ways by which is creativity
developed. It is focused on high school students during lessons of fine art. The
method of survey is conducted by participated and non-participated observation

during the subjects of fine arts.
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Uvod

Ve své bakalarskeé praci se zaméruji na to, jakou roli hraje rozvoj tvorivosti
zakli na stfedni umeéleckopriimyslové skole, a to konkrétné v uméleckych
predmétech. Chtéla bych pribliZit, co se déje v téchto predmétech, jak probiha
vyuka a hlavné, jak se pti tom rozviji tvorivost zakli. To muze poslouzit zZakim,
kteri premysli ostudiu na podobné Skole, pedagoglim, ktefi se s vyukou
takovychto predmétii nesetkavaji, ale i tém, ktefi tyto predméty uci a chtéji se
znovu zamyslet nad pojmem tvorivost i podminkami jejiho rozvoje. Tato prace
miiZe byt také uzitecna rodi¢iim, ktefi premysli o vhodné stiedni skole pro své
déti.

V prvni ¢asti prace zminim néco z problematiky teorie tvorivosti a jejich
definic. Uvedu definice z literatury, které se tykaji tvorivosti obecné. Dale zminim
pojmy jako tvirci proces, rizna déleni tvotivosti a zamérim se na tvofivost
uméleckou. Mlizeme se setkat s riznymi definicemi tvorivosti, s riznymi nahledy
na ni. V prvni ¢asti této prace uvedu nékteré definice tvorivosti a druhy tvorivosti,
definuji tviirci proces a poté uvedu nékteré poznatky o umeélecké tvorivosti.

Ve druhé c¢asti se zaméfim na roli stifedoSkolského ucitele v tvircéim
procesu. Zde definuji, jaké jsou podminky tvorivosti a jaké mohou byt jeji bariéry.

v V7

Zaméiim se na to, jak Zak proces tvoreni proZiva. V zavislosti na tom popisi, ¢eho
by se ucitel mél ve vyuce tvorivych predmétl vyvarovat a ¢im naopak muze tvirci
proces zaka podpofrit.

Ve treti ¢asti budu psat o stifedni umeéleckopriimyslové Skole, konkrétné
o dvou uméleckych predmétech, kde se tvorivost rozviji. PopisSi konkrétni priklady
nékterych zadani a projektd, které v téchto predmétech probihaji. Budu pozorovat,
¢im konkrétné se tvorivost rozviji prave zde.

V textu také zminim nékteré vychovné poznatky z knihy Respektovat a byt
respektovan, ktera se zabyva efektivni komunikaci. Hlavnim tématem prolinajicim
se touto knihou je partnersky versus mocensky pristup k détem. Vzhledem k tomu,
Ze se zabyvam vhodnymi podminkami k tvorivosti a roli ucitele, uvadim pravé
téma partnerského pristupu kzakim a také téma o spravné motivaci

a motivacnich nastrojich.



Byla bych rada, kdyby tato prace Ctenaiim prispéla nejen k teoretickym
poznatkiim v oblasti rozvoje tvorivosti. Vzhledem k tvir¢imu procesu, ktery
nemusi byt pro zaky vzdy jednoduchy, by bylo dobré, kdyby tato prace vedla
k zamySleni nad potfebami zakd, nad tim, jak vytvaret tvofivou a zaroven
uvolnénou atmosférou, nad moznosti zprijemnit svym zakiim nebo détem tento

proces.



Prvni cast: POJMY

Teorie tvorivosti

Tvorivost je natolik komplexni pojem, Ze ho nelze vymezit pouze jednim
zplisobem. Je to pojem, ktery je v teoretické roviné vysvétlovan z hlediska teorie
riznych védnich disciplin, predevSim zhlediska psychologie. Autori, kteii se
zabyvaji definici tvorivosti a pojmi s ni spojenych, poukazuji na to, jak rtizné jsou
dosavadni definice. Také mnoha vychodiska a zaméreni se lisi. Obecny pojem
tvorivost je definovan riznymi psychology a pedagogy.

V dneSni dobé se vychové ktvorivosti na Skolach vénuje ¢im dal vétsi
pozornost. Mluvi se o tom, Ze tvorivost je tfeba ve vSech profesich, ve vSech
¢innostech. V dnesni spolec¢nosti je kladen obzvlasté velky dliraz na flexibilitu,
ktera je vlastné jednim z hlavnich prvki tvorivosti.

V padesatych letech dvacatého stoleti se zacala rozpracovavat psychologie
tvorivosti. To napomohlo vzniku mnohé literatury, zvlasté o zdmérném rozvijeni
tvorivosti déti a mladeze v tvorivém vyucovani.

Nejcastéji se tvorivost vymezuje jako generovani novych, neobvyklych, ale
také prijatelnych, uzitecnych myslenek, reSeni, napadli. Tvorivy proces je potom
charakterizovan dvéma zakladnimi prvky, coz je originalita (novost, plivodnost)
a uzite¢nost (hodnota, prospésnost). (LokSova, Loksa 2013, s. 13)

Tvorivost lze rozclenit podle oblasti, vniz se uplatiiuje, na tvorivost

uméleckou a tvorivost védecko-technickou.

Druhy tvorivosti a jeji rozmanita pojeti

Zuzana Juchelkova (2012, s. 23) ve své diplomové praci uvadi, Ze se
psychologické uvazovani dogmaticky nevaze k ,jedné“ tvorivosti, ale vétSina
soucasnych badateli v této oblasti se shoduje v tom, Ze tvofivost povaZuje za
prirozeny lidsky fenomén, projevujici se v rozlicnych urovnich a stupnich, stejné
jako v rliznych stylech a formach (Szobiova in Juchelkova 2012, s. 23). Guilford (cit.
dle Dacey & Lennon, 2000) nabizi déleni kreativity na figuralni (v podobé soch,
architektury, uméleckého truhlarstvi), symbolickou (napriklad v oblastech

matematiky, hudby, baletu), sémantickou (Zurnalistika, psani divadelnich her)
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asocialni (vztahujici se k chovani - vyuce, verejné cinnosti). pital/big C“)
a tvorivosti s malym t (,,creativity with small/little c“).
Podle Josefa Mariaka (2001, s. 9) mtiZeme konstatovat, Ze:

a) Tvorit miiZe kazdy ¢lovék (v riznych oblastech a na rtizné arovni)

b) Tvorivost se miliZe projevit v kazdé ¢innosti ¢lovéka

c) Tvorivost lze rozvijet, nékteré jeji komponenty lze cvicenim zdokonalovat.

Stupné tvorivosti

Podle Flanagana:
e produktivita - kvantita ideji
e Kkreativita - kvalita ideji, novum

e ingenuita - objevovani problémi a jejich invencni prekvapivé reseni.

Obdobné uvadi stupné tvorivosti Manak (2001, s. 20):
e tvorivost expresivni (spontanni) - Zivelné produkty vznikajici z nahlého
vnuknuti, ze silného nutkani
e tvorivost inovativni - inovace, obnoveni, novinka ve vztahu k béznému tzu,
zameérné usili vykonat néco netradi¢niho
e tvorivost inventivni - vysoka originalita, objektivné uznavany prinos, zcela
nové reSeni

e tvorivost emergentni - projev génia

Srukturni prvKky tvorivosti

Obsahlym tématem na poli psychologie tvorivosti je tvorivé mySleni. Podle
Sternberga (Sternberg in Juchelkova 2012, s. 12) je tvorivé mySleni jednou ze ti{
slozek inteligence, dalsimi dvéma jsou analytické a praktické mysleni. Guilford
(Guilford in Juchelkova 2012, s. 12) zase vychazel z teze, Ze tvorivost je nejuZeji
spjata se schopnostmi divergentniho mysleni a stanovil tyto zakladni, métitelné
tviirci schopnosti, které jsou nazyvany také strukturni prvky tvorivosti:
e Plynulost (fluence) - schopnost vybavit si pohotové pojmy, jde tedy o plynulost
slovni, asociacni, myslenkovou a vyrazovou
e Pruznost (flexibilita)- spontanni a adaptivni uzivani osvojenych informaci

e Plivodnost (originalita) - schopnost vidét skute¢nost nové
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e Propracovani (elaborace) - umoziuje vytvaret nové struktury na zakladé znalosti
« Citlivost (senzitivita) - schopnost postihnout jadro problému
» Redefinice (nova interpretace) - schopnost podivat se na problém tak, Ze vidime

jeho novy ucel

Tvirci proces, subjekt, produkt

Tvorivost je proces. Vysledkem tohoto procesu je urcity produkt. Tvirci
proces probiha ve vSech oblastech lidské tvorivé Cinnosti. Podle Manaka (2001,
s.15) tvlr¢i proces znamena takové postupné, vnitiné propojené a na sebe
navazujici zmény psychickych stavti, které vedou k vyslednému novému produktu
(ve smyslu objektivnim i subjektivnim) a to ve sfére mysleni, prace, uméleckého
projevu, postoje, prozitku apod. Lze rozlisit tvorivy proces myslenkovy, produk¢ni,
technicky, umélecky a osobnostni, proces lidské seberealizace. Myslenkovy tvorivy
proces vlastné znamena fteSeni slozitych (nerutinnich) problémi, vnémz jde
o hledani néceho nového, o objevovani dosud neznamé skutec¢nosti.

Plati to zvlast' o nacviku reSeni problémiu ve skole, kdy se Zakiim postupné
dostava stale vic prostoru pro samostatnou praci a nakonec i pro vlastni tvorivost.

(Manidk 2001, s. 16)

Zakladni slozKky tvorivého procesu

HYPOTEZY HODNOCENT

NAVRH
RESENI

PROBLEM

Obr. 1 - schéma tviirciho procesu
Tviréi proces se nejcastéji rozdéluje do ctyr fazi: (LokSova, LokSa 2013 s. 16, 17)
1. Pripravna (preparacni) - v pripravnych postupech dochazi k postupnému
konkretizovani cile, k jeho krystalizaci a specifikaci.
2. Inkubacéni (latentni) - neboli kliceni, obdobi, v némz se primé soustiedéni
na problém pierusi jinou ¢innosti a feSeni probiha v podvédomi.
3. Iluminac¢ni (inspiracni) - nahlé objeveni problému, kdy preskoci jiskra
pochopeni a nalezeni vychodiska. MoZné teSeni se tedy vynoruje, vstupuje

do podvédomi.
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4. Verifikacni (ovérovaci) - provéruje se spravnost reSeni nebo se napady
realizuji a zkousSeji v praxi.

Petty (in LokSov3, Loksa 2013 s. 20) rozdélil tviirci pristup zaka pri tvirci Cinnosti
do péti stadii:

1. Inspirace - stadium nezaujatého hledani podnétd, napadi, motivli atd.
Charakteristika: spontannost, experimentovani, intuice, nespoutana
predstavivost, improvizace. U¢elem je podobné jako pii brainstormingu
produkovat co nejvice napadi.

2. Klarifikace - smyslem tohoto stadia je vyjasnit si ucel a cil prace, napriklad
otazkou: ,Co se snazim udélat?“ Je treba, aby se Zaci naucili jasné
formulovat cil.

3. Destilace - v tomto stadiu se myslenky, které vznikly v pribéhu inspirace,
pozorné zkoumaji a posuzuji. Nejlepsi z nich budou vybrany k dalSimu
rozpracovani.

4. Inkubace - je stadium navenek charakterizované necinnosti, je to urcité
obdobi, béhem néhoZz ma zak moznost ziskat od svého reSeni urcity odstup,
aby byl schopen jej 1épe posoudit.

5. Usilovna prace - vtomto stadiu se uz zak definitivné rozhodl pro reseni,
které bude realizovat. Zatne ho rozpracovavat, upravovat a vylepSovat,

dokud produkt tvorivé ¢innosti neziska konecny tvar.

Umélecka tvorivost

Prof. Rudolf Kohoutek (2009) na svém blogu zmiiuje, Ze tvorivy vystup,
produkt ma u umélct a védci rozdilny charakter. Umélecky vytvor je svou povahou
divergentni (vétSinou nedava jednoznac¢nou odpovéd’ nebo feseni). Umélec nemusi
problém dotdhnout azZ do konce. Naproti tomu produkt védce je konvergentni. Je
pomérné jednoznacnou a objektivni odpovédi na nastoleny problém, je jeho
vyreSenim.

Nékteri autori upozornuji na spolecné znaky tvorivosti v obou oblastech:
,Uméleckd tvorba je projevem téhoz tvirciho potencidlu jako jina tvorba, ale
zatimco vysledky védy a techniky pronikaji do lidské CcCinnosti ve smyslu
objektivniho zkoumadni a pretvareni svéta i ¢clovéka, uméni hleda predevsim lidské

rozmeéry tohoto pronikdni. Uméni zavrsSuje vyvoj ¢lovéka a jeho dila, zapocaty
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védeckymi a technickymi prostiedky.“ Autor dale upozoriiuje, Ze umélecké dilo
vice neZ védecké a technické vyvolava a vyZaduje tvirci piistup i u svého piijemce

(divak, posluchac, ¢tenar) (Hlavsa in Kohoutek 2009).

Umélec a spolecnost

Zuzana Juchelkova ve své diplomové praci piSe (Juchelkova 2012, s. 23), Ze
nékteri lidé inklinuji spise k predstavé tvorivého Clovéka jako ,osamélého génia”,
ktery metaforicky receno ,sedi sam na vrcholu hory“, oddélen od ostatnich. To
podle mého nazoru plati zvlasté pro umeélce. Tento obraz je vSak urcitou
karikaturou. Zatimco Zijeme nase individualni Zivoty, naSe byti v sobé nese také
rozmér spoluprace s ostatnimi, péci, udrzovani rodiny, komunity a Sirsiho
prostiedi. Nase rozdilnost a jedinecnost v tvorivosti vytvari prostor pro jejich
vzajemné prolinadni, ovlivitovani a timto zptisobem S$irsi zakotveni naseho jednani
a uvazovani.

Pravé v pripadé uméni je obzvlasté treba brat v potaz jeho systémovy
kontext. Tvorba je rovnéZ vyjadirenim hlasu urcitého spoleCenstvi a predstavuje
soucast dialogu, ve kterém je divak také aktivnim ucastnikem. Vytvareni uméni je
tvorivou Cinnosti, ale také prohliZeni a vnimani uménti je tvorivym aktem. Tak jako
aktivujeme naSi kaZdodenni tvorivost jako odpovéd na Zivot, k podobnému
procesu dochazi v reakci na uméni. Pokazdé, kdyZ se podivime na umélecké dilo,
stavame se spolecné s umélcem spolutviircem, protoZe je to pravé nase reakce,
ktera déla toto dilo kompletnim. Tedy s kazdym pohledem na uméni mame
prileZitost byt tvorivi a aktivni. Skrze své aktudlni asociace k uméni aktivujeme
svou kazdodenni tvorivost (Richards in Juchelkova 2012, s. 23). V této souvislosti
hovotrime také o tzv. flow divaki (,audience flow”), které je definovano jako
zazitek spojeny se sledovanim divadelni hry, tance, poslouchani hudby ¢i poezie,
Cteni a dalSich souvisejicich ¢innosti, pti kterych jedinec mize ziskat a rozvijet
nové perspektivy - at’ uz ve stavu aktivniho, nebo mentalniho zaujeti (Pritzker, cit.
dle Richards, 2007). Podle Czikzentmihalyiho mtiZe obecné tato zkusenost s flow
posilit angaZovanost, radost a poskytovat jistou miru vyzvy pro schopnosti daného

jedince. (Juchelkova 2012, s. 23).
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Tvoiim néco nového

Americky teoreticky neurolog Calvin (in LokSova, Loksa 2003, s.10) pii
neurologické analyze vnitfntho proZivani tviréi cinnosti clovéka aplikoval
vystiZznou metaforu, Ze vyskyt novych mysSlenek v mozku je moZné prirovnat

k obranné reakci, nebo ke vzniku a vyvoji nového zZivocisného druhu.

Tvoreni néceho nového nemusi byt vidy prijemné. V nasem piipadé
umeéleckoprimyslové skoly, ve které maji vznikat nové navrhy, napriklad nabytku,
je jednoduché si to piedstavit. Clovék je postaven pted velkou vyzvu vytvorit néco,
o ¢em zatim nevi, jak to bude vypadat. Stoji pfed nim zatim nezndmy proces. Vstup
do tohoto procesu vyzaduje zdravou sebedtvéru. Bez toho, aby si zak véril, Ze je
schopen vytvorit néjaky produkt, je velmi tézké do tvirciho procesu viibec
vstoupit.

DalSim faktorem, ktery zptlisobuje, Ze pii vytvareni nového navrhu nebo
uméleckého dila tento proces nemusi byt Uplné prijemny, je, Ze Zak vytvari néco,
co vychazi z néj, z jeho nitra. Tim se tedy otevira okoli, dava o sobé néco znat. Stava

se tedy vice zranitelnym.
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Druha cast:
ROLE UCITELE V TVURCIM PROCESU

Podminky tvorivosti, bariéry a prekazky

Pro rozvoj tvorivého zaka je dalezitym predpokladem zajiSténi prostredi, ve
kterém najde urodnou ptlidu, ktera mu poskytne vse potiebné pro jeho riist a zrani.

Manak (2001, s. 24) v souvislosti s tvofivym prostfedim upozoriiuje na to,
ze pozadavek vhodného prostredi je sice pedagogikou obecné uznavan, ale casto
ma jen deklarativni podobu. Pro formovani tvorivého ¢lovéka ma vSak zasadni
vyznam, nebot zamérné péstované citlivé vyhonky tvorivosti mohou vyrist jen
v pripravené plidé. V pedagogickém procesu jde predevsim o socidlni prostredi, ve
kterém se na jedné strané projevuji negativni faktory, rlizné bariéry, na druhé
strané pozitivni cinitelé, ktefi umoziuji rozvoj i skrytych vlastnosti osobnosti.
Dilezitou dlohu ma atmosféra a klima socialniho prostiedi, vnémz se vychova
realizuje.

Dale Manak (2001, s. 24) vysvétluje, Ze pedagogicka atmosféra je aktualni
stav sociadlnich vztaht, ktery vznika v bezprostiednim styku komunikujicich osob
(ucitele a zaka) a ktery podléha relativné snadno zméndm v disledku
momentalnich postojt, zazitki nebo i vnéjsich zasaht.

Dale uvadi, Ze pedagogické klima je dlouhodoby edukacni reZim, styl rizeni,
prevazujici zplisob jednani, sledovani urcitych cili apod. muze byt odlisné
prozivan uciteli nebo Zaky. Jednotlivy ucitel je sto podstatné ovliviiovat
kratkodobou atmosféru, méné uz jako jedinec miiZze vytvaret dlouhodobé klima
vychovné instituce, nebot’ na klimatu se podili mnoho faktorl trvalejsi povahy.
Dilezité ovSem je, Ze jak atmosféru, tak klima je mozno do znacné miry zamérné

utvaret vzhledem k vychovnym zaméram.

Projevy tvorivosti Casto narazeji na riizné potize, prekazky, interferujici
faktory, z obecného hlediska se hovori o tzv. bariérach tvorivosti. RozliSujeme je na
nékolik skupin bariér:

e Bariéry vnimani - stoji v cesté jasnému vidéni vlastniho problému
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Bariéry kultury a prostiredi - negativné se projevuji vytvorenym ramcem
postojli, predsudkili, osvojenych stereotypli apod. Uplatiiuji se zde
tabuizované jevy, tradice, do rozporu se dostava rozum a intuice. Ve Skole
muze silnou bariéru predstavovat petrifikovany rad, rezim, ktery prezil
a ktery ochromuje rozvoj osobnosti.

Emocionalni bariéry - maji ¢asto velkou silu a neni lehké je pirekonat. Pro
samostatnou a tvorivou praci je nepriznivym Ccinitelem strach, napéti
a obavy, stresové situace, které poznamenavaji Skolské prostiedi.
Intelektové a vyrazové bariéry - mohou predstavovat zdsadni omezeni
pro tvorivé aktivity, ponévadZ znamenaji dané hranice tvorivého projevu
v nékteré oblasti, vétSinou vSak predstavuji nedostatetnou schopnost
presné a vystizné formulovat mysSlenky, konkretizovat napady, dokoncovat

a precizovat hypotézy a navrhy.

Manak (2001, s. 25) také uvadi, Ze Cetna vyzkumna Setfeni podrobné;ji

specifikovala ve vychovné-vzdélavaci praci typicky $kolské prekazky tvorivosti.

Z nich vyberu nékteré, které mi v kontextu stiednich Skol a uméleckych predmétii

vice ¢i méné rezonuji:

Konformita se sKkupinou - prizpisobovani se priméru, priliS se
neodliSovat od normy, kterou skupina stanovi; odliSnost je chapana jako
abnormalita, ,nevystrkovat hlavu“.

Zakaz otazek - nékteii ucitelé odmitaji prilis zvidavé zaky, kteri kladou
otazky, na néz by ucitel nemusel vzZdy spravné odpovédét.

RozliSovani prace a hry - prace a hra se navzajem striktné vylucuji, hra se
odsunuje do mimoskolni sféry, ackoliv mnohé edukacni situace mohou ze
spojeni uceni a hry vyrazné profitovat.

Autoritarsky rezim - projevuje se v prehnané socialni hierarchii, ucitel je
neomezeny vladce ve své tride, pti svém rozhodovani nedba na nazory
a potieby zaku.

Nizka tolerance viici selhani - se objevuje vSude tam, kde prevlada strach,
stres, obava z chyb, z chybného vykonu. Tim se vSak Zaci neuci smysluplné

riskovat, vytvaret hypotézy, pti netispéchu vytrvale zkousSet nova reSeni.
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e Nedostatek vnitiniho radu, sebekazné - zaci si nedlvéruji, nevytvoii se
potfebné pracovni navyky, individualni pracovni styl, jejich
osamostatiiovani probiha pomalu a v konfliktech.

e Preferovani tzv. ,usedlého uceni“ - prevlada vyklad uciteltiv, pti uceni se
neuplatiiuji vSechny smysly, nevyuZivda se vSech typd inteligence.
(H. Gardner, 1999)

e Zanedbavani motivace - nevyuZivd se dostatecné aktivity zakd,
neprocvicuji se nezbytné technické wucebni dovednosti, napft. cteni
s porozuménim, portizovani zapiskl, pozorovani jevli, pouZivani metafor

a symbolti. V dlisledku malé motivace se ztraci radost z uc¢eni a poznavani.

Uvedené prekazky jsou podle Manaka znac¢nou brzdou v rozvoji kreativity.
Soucasné je ziejmé, Ze je lze do znacné miry minimalizovat nebo i zcela odstranit.
Celkovym doporucenim pro $kolu by mohl byt zaveér, Ze samostatna a tvoriva prace
vyzaduje pohodu, divéru, odstranéni napéti a také dostatek casu pro premysleni

a prozivani. (Manak 2001, s. 26)

Tvorivé prostredi

Mezi zakladni atributy kreatogenniho prostiedi patfi podle Szobiové
(Szobiova in Juchelkova 2012, s. 29) otevienost prostiedi, svobodné respektovani
nazord jinych, bohatstvi myslenek a oteviend diskuse, empatie a dlvéra v
socidlnich vztazich, hravost a humor, sklon k riskovani, malo konflikt(i, pfiméiena
kritika a hodnoceni, kombinace tvorivé prace a zodpovédnosti.

Vlivy prostiedi na tvorivy vykon ¢lovéka se uplatiiuji zejména v rodiné, ve
Skole a v pracovnim prostredi. Jisté podminky vychovného prostredi napomahaji
rozvoji tvorivosti - napr. respektovani osobnosti ditéte a vira vjeho schopnosti,
tolerance jeho chyb a omyll, védomi emocionalni jistoty a bezpeci. Sebejistota
aodvaha jsou zakladnimi charakteristikami celkové volnosti, ktera vede
k tvorivosti a spontannosti. VmysSleni zaka je potreba rozvijet vlastnosti

nevyhnutelné pro jeho adaptaci na nové situace. Podstatnou slozkou tohoto

procesu je divergentni mySleni.
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Rozvoj tvorivosti Zakli v edukacnim procesu vyzaduje, aby ucitel ve tridé
uplatnoval nasledujici pristupy:
e motivovat zaky tak, aby méli radost a pozitek z porozuméni probiranému
ucivu
e védomosti zaki rozvijet v ramci smysluplnych struktur
e podporovat rozvoj samostatnosti, sebehodnoceni a odpovédnosti zaki
Dale podporovat rozvoj sebejistoty a sebevédomi zakil, podporovat u zakt
ochotu riskovat pfi FeSeni uloh, podporovat rozvoj individudlnich vloh zakt
a podnécovat produkci myslenek, napadl, kladeni otazek. Ucitel by také mél
vytvaret pri vyuce tvorivé klima ve tridé, ve kterém se uplatni i humor, a kdy je

ucitel pro Zaka pomocnikem, ale i nadrizenym. (LokSova, LokSa 2013, s. 103)
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Tieti ¢ast: POZOROVANI

Nyni se zamérim na konkrétni Skolu a na dva predmeéty, které se zde
vyucuji. Tato umélecky zamérena stiedni odborna Skola, kterou jsem si vybrala
k pozorovani, je Stiedni uméleckopriimyslova $kola v Praze. SUPS ma osm rtiznych
obort, které se navzajem prolinaji. Nékteré tyto obory se lisi od ostatnich vice, jiné
meéné. Obory, které se zde vyucuji, jsou: design nabytku a interiéru, tvorba nabytku
a interiéru, propagacni grafika, rezbarstvi a produktovy design, scénografie, tvorba
pro déti, uzita malba, vystavni a prostorovy design.

Budu popisovat dva predméty v rdmci oboru design ndbytku a interiéru. Oba tyto
predméty jsou vytvarné zamérené:

- Navrhovani

- Vytvarna priprava.

Obr. 2 - zavérecné prace studentli Navrhovani  Obr. 3 - prace studentd Vytvarna priprava

Ve $kolnim vzdélavacim programu SUPS pro obor Design nabytku jsou
predméty navrhovani a vytvarna priprava uvedeny jako hlavni odborné predméty
spolu s figuralni kresbou a praktickymi cvi¢enimi.

Nasledujici vytah ze Skolniho vzdélavaciho programu vybraného oboru
vystihuje cile vzdélavani v tomto oboru. Predméty navrhovani a vytvarna piriprava
k témto ciliim pomahaji dospét znacnou mirou, a to zejména k cilim podtrzenym
v textu.

Absolvent vzdélavaciho programu Design nabytku a interiéru je vybaven

vSeobecnymi i odbornymi védomostmi, znalostmi a dovednostmi pro samostatnou

designérskou a tvurd¢i konstrukéni ¢innost i tymové reSeni designu v oblasti
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navrhovani a tvorby ndbytku, interiéru a jeho prvkid. Absolvent je schopen

samostatné realizovat pripravu vyroby a zvladnout technické a technologické

ukoly. V ekonomické oblasti je pripraven pro cinnosti souvisejici se
zaméstnaneckymi a podnikatelskymi aktivitami.

Realizovani pripravy vyroby je zaloZeno spiSe na technickych védomostech
a dovednostech, nicméné samostatnost je rozvijena pravé realizovanim Skolnich
projektd (realizace projektu v redlné velikosti anebo ve zmenSeném méfitku je
utéchto predmétli vyzadovana.) Tyto projekty jsou zvétsi Casti umélecky
zamérené, ale technickou zdatnost Zaci vyuZiji také, a to napriklad pri realizaci
néjakého kusu drobného nabytku. Zaci totiz ve tfetim a ¢tvrtém ro¢niku konaji
komisionalni zkousku formou klauzurni prace, ktera zahrnuje ucivo z predmétu
navrhovani a praktickd cvi¢eni. Vramci této klauzurni prace vyrabéji vétSinou
drobny nabytek, napriklad stil, psaci stil, lavicku, paravan, ... (UZ v prvnim
adruhém rocniku Zaci tvoii klauzurni praci, kterd zahrnuje ucivo z piredméti

vytvarna piiprava a prakticka cviceni.)

; . ==
| “—d ﬂl =
{ =— ]

— .

Obr. 4 - vystava klauzurnich praci Obr. 5 - klauzurni prace Pavla Vani (4. ro¢.)

Praktické ¢asti vyuky vénuje tato $kola velkou pozornost. Rekla bych, Ze pro
rozvoj zvlasté umélecké tvorivosti je tento pristup nezbytny. Proto jsou také vyse
zminované predméty vyucované nékdy i ve vice nez jednom nékolikahodinovém
bloku tydné. Pocet hodin téchto predméti se lisi v jednotlivych rocnicich.

Predméty navrhovani a vytvarna piiprava jsou specifické tim, Ze se v nich
v podstaté jen ,néco tvori“. Proto je samoziejmé, Ze se vtéchto predmétech
tvorivost rozviji. Uz ale neni jednoznacné, jakym zptlisobem se to déje, nebo také co

miZe rozvoji tvorivosti, i v téchto predmétech, zamezovat. O bariérach tvorivosti
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budu psat ve tieti Casti této prace. Nyni tedy popisSu pribéh kazdého jednoho

predmeétu.

Rozsah pozorovani

Pozorovani probihalo ve tridé 2. CD (druhy roc¢nik oboru design nabytku).
Vramci tohoto oboru se Zaci u¢i navrhovat a realizovat nabytek a navrhovat
interiéry.

Absolvovala jsem dva pétihodinové bloky predmétu navrhovani, celkem
tedy deset hodin.

Pfredmét vytvarna priprava probiha vjednom cCtyrhodinovém a jednom
tithodinovém bloku tydné. Pozorovani probihalo ve dvou tifihodinovych blocich
a jednom Ctyrhodinovém bloku, celkem deset hodin.

Zucastnila jsem se hodin, ve kterych probihaly celkem ctyti riizné projekty.
V rdmci predmétu vytvarna priprava to byl projekt Rozklad télesa, projekt Zvireci
lebka aprojekt Obal na prso pro kampan proti rakoviné prsu. V piedmétu
navrhovani jsem pozorovala projekt Navrh jidelniho stolu.

Jeden blok navrhovani a dva bloky vytvarné piipravy jsem pozorovala
nezucastnéné. Vramci dalStho bloku navrhovani a vytvarné pripravy jsem se

zapojila do konzultaci se zZaky.

Predmeét pozorovani
Cilem pozorovani je zjistit, jakymi zplisoby je rozvijena tvorivost zakl
v téchto umélecky zamérenych predmétech. Pri pozorovani sledujeme tfi hlavni
kritéria rozvijejici tvorivost prave ve vyuce téchto dvou predmétd.
a) Projektova vyuka - v ramci tviircitho procesu v uméleckych predmétech jde
o to, aby Zaci sami vytvareli urcité produkty (ndvrhy nebo umélecka dila). Je
proto nezbytné, aby probihala projektova vyuka, ve které budou Zaci resit
redlné problémy (naptiklad ndvrhy redlnych objekti, nabytku nebo
interiéru, anebo vytvareni fyzickych abstraktnich dél).
b) Otevirena zadani - vysledkem feSeni ulohy musi byt produkt nebo
jednozna¢né pozorovatelnd odpovéd. Uloha by méla mit otevieny konec,
aby umoznovala flexibilitu a originalitu mysleni (LokSova, LokSa 2013,

s.34). Co se tykd jednoznacné pozorovatelné odpovédi, u umeéleckych
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predméti je timto vysledny produkt, ktery Zak navrhne. Otevieny konec ale
zadani v téchto predmétech nemusi mit vzdy. V nasem pripadé mohu uvést
priklad tfeba vzadani navrhnout stll. Zadani miZe znit: navrhni stil
v baroknim stylu - tim je z velké Casti specifikovano, jak ma stll vypadat.
Pokud ale zadani navrhu stolu takto ohrani¢im, omezim tim tvorivost Zaku.
Sice to miiZe rozvijet vytvarné schopnosti zaka, ale vzhledem k tomu, Ze se
jedna jen o komponovani baroknich krivek, nerozviji to tolik aspekty

tvorivosti jako je originalita a pruznost mysleni.

c) Pristup ucitele, motivace

Pristup ucitele

Individualné k jednotlivym Zakim
Pfimérené zasahovani do tviirc¢iho procesu

Pratelsky ptistup, vytvoreni vhodného prostiredi

Motivace

Ucitel by mél védét o rozdilech mezi vnéjsi a vnitini motivaci a uvédomovat
si, ze vtvliréim procesu neni dobré zaky motivovat motivaci vnéjsi -
odmény a tresty.

O vnitini motivaci je v knize Respektovat a byt respektovan napsano, Ze
jedna ze zdkladnich potfeb je potreba uspéchu. Ktomu, abychom ji
uspokojili, vSak nemusime souperit s druhymi. Zakladem naplnéni potreby
uspéchu je délat véci tak, jak je za danych okolnosti umime, a také, aby
ostatni dali najevo, Ze o tom védi, pfipadné, aby to ocenili. Snaha délat véci
dobrte, zvladnout ¢innosti, do kterych se pustime, to je velky vnitini zdroj

motivace (Kopiiva, 2008, s. 200).

Oteviené zadani a projektova vyuka jsou atributy specifické pro danou skolu

a charakter predmétii, na které se zamérujeme, tedy pro predméty kde se néco

v

tvori. Tyto atributy by se daly zaradit mezi vnéjsi Cinitele.

Kritérium pristup ucitele a zptisob motivace nazveme vnitinimi atributy

potiebnymi k prirozenému rozvoji tvorivosti zaki v hodinach.

Individualni pristup ucitele je nutny z hlediska charakteru téchto predmétt

vzhledem k tomu, Ze kazdy Zak tvori jiné dilo. Ucitel by proto mél dat zakim
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moZznost kdykoliv s nim konzultovat, pfipadné za nimi sam chodit a mluvit
s nimi o jejich navrzich, vést je individualné.

» Primérené zasahovani do tviir¢iho procesu - je diileZité proto, aby Zaci sami

tvorili a ne aby jen plnili instrukce ucitele. Sami by méli navrh vytvaret
a vést az do konce. Obcas ale potrebuji radu, nebo néjaké ,nakopnuti“. Ucitel
by jim nemél ptrimo rici, co maji udélat. Mél by jen c¢astecné nastinit, jaké
jsou mozZnosti, nebo je jen navézt k tomu, jak premyslet o daném navrhu
dal. Mize také poradit, kde zak najde patfi¢cné reference k danému
problému. Napriiklad pri navrhovani néjakého nabytku miiZze ucitele pfti
pohledu na zakdv navrh napadnout obdobi, ve kterém se navrhovalo
podobné a pobidne Zaka, aby se na to podival. Na zakladé téchto vizualnich

podnétd uz miiZe Zaka samotného napadnout, jak v praci pokracovat.

= Pratelsky pristup uditele a vytvoreni vhodného prostredi ve tiideé je diilezité

pii jakémkoliv predmétu na Kkterékoliv Skole. Pri tvir¢im procesu
v umélecky zamérenych predmétech je to nezbytné napriklad kviili tomu, co
jsem popisovala na strané 9. Totiz Ze tvoreni néceho nového vyzaduje
bezpectné prostredi proto, Ze se zak otevira, kdyZ tvori néco ,ze sebe”.
Vyzaduje to zdravou sebedtlivéru a prostredi, ve kterém nebude ponizovan.
Potfebuje také citit svobodu délat chyby, vzhledem k tomu, Ze se vydava na
neznamou cestu tvoreni néceho, o ¢em zatim nevi, jak to bude vypadat.
V knize Respektovat a byt respektovan (Kopftiva, 2008, s. 9-22) je popisovan rozdil
mezi partnerskym a mocenskym pristupem dospélého k ditéti (stejné pristupy ale
dle Kopftivy a kol. plati i pro vztah dospélého k dospélému). Partnersky styl
vychovy je zaloZeny na rovnocennosti a na respektovani diistojnosti ditéte. Je to
zdkladem demokratického stylu vychovy. Jde o to chovat se k détem (nebo i
ostatnim dospélym) s respektem a tctou, coZ znamend nezranovat jejich lidskou
dlstojnost (nedovolit si k nim nic, co nechceme, aby si oni dovolili k ndm). Dale jde
o to prijmout fakt, Ze se od nas mohou liSit, aniz by byli lepsi nebo horsi, nez my.
Pravé tento pristup by mél byt zakladem jednani ucitele se zaky. Na
strednich Skolach jsou témér dospéli Zaci na tento pristup citlivi a je pro né
dutlezité, aby s nimi ucitel jednal jako s rovnocennymi osobami.
Nez zacnu popisovat priibéh hodin a specifika kazdého jednoho predmeétu,

zminim se o tom, co maji predmét navrhovani a predmét vytvarna priprava
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spolecné. Kviili podobnému charakteru ¢innosti a vyucovani v téchto predmétech
je struktura vyucovaci hodiny témér totozZna.
Pfi obou téchto predmétech je tiida rozdélena na dvé casti, vyucovani

jednoho predmétu tedy probiha jen s polovinou tridy najednou.

Struktura vyucovaciho bloku piredmétii navrhovani a vytvarna priprava:

1) Sdéleni zadani ucitelem - doplnéno o ukazky podobnych praci, obrazky

k inspiraci, pokud jde o nabytek - ¢asopisy, internetové stranky...)

2) Spole¢ny brainstorming - ucitel vede Zaky k tomu, aby zacali spole¢né vice

premyslet o tématu a jeho zpracovani a diskutovat o tom. (Tato faze nebyva
pritomna vZdy, podle mé by ale neméla chybét. Zaci zadinaji spole¢né.
Skupinovy brainstorming ma prvky tymové prace a kazdého jednotlivce to pak

lépe vtahne do tvirciho procesu.)

3) Individualni prace
a) Brainstorming, skicovani, myslenkové mapy:
zak si piSe, co ho napadne, a snazi se priibézné skicovat myslenkovy proces,
ktery probiha. V tomto procesu se dostava k finalnimu produktu. V procesu
se musi Casto vracet tam, odkud jde zacit premyslet jinak. Skicovanim zak
zaznamena co nejvice myslenek, které jinak ve zméti ndpadi zapomina.)
b) Inkubace a nasledné vybrani findlni verze produktu/uméleckého dila, prace

na ném.

Ucitel mluvi kzakim frontdlné jen na zacatku hodiny (nebo
nékolikahodinového projektu), kdy vysvétluje zadani. Individudlni prace zakl
s konzultacemi tedy zabere nejvice Casu. UCitel se musi vénovat kazdému zvlast,
protoZe kazdy tvofi uplné jiné dilo. Prakticky je to tak, Ze ucitel obchazi jednotlivé

zaky a priibézné s nimi konzultuje. Praveé proto je tiida rozdélena na dvé casti.

Popis vyucovaciho predmétu: Navrhovani

Skolni vzdélavaci program o oboru Design nabytku uvadi, Ze cilem
vyucovaciho predmétu navrhovani je naucit zaky vypracovat vytvarné navrhy
atechnickou dokumentaci. Cist a vytvaret kompletni, nebo dil¢i vykresovou

dokumentaci vyrobku, nebo jeho ¢asti s ohledem na zvoleny material, technologii
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a stupen sériovosti. Dale jsou Zaci vzdélavani v esteticko-designérském citéni, ve
vytvarném projevu a ve schopnosti vypracovat dalS$i konstrukcéni technickou
dokumentaci v ramci technické pripravy vyroby. Uc¢ivo obsahového okruhu ma
komplexni charakter, zahrnujici prevazné praktickou pripravu absolventa pro
vykon designérskych a realiza¢nich ¢innosti. Je diisledné provazano s procesem
navrhové tvorby a navazuje nejen na vytvarnou tvorbu, ale i na technické
predméty v nizsich rocnicich.
RozvrzZeni tridy

Trida je rozdélena na dvé casti, znichZ kazda ¢ast ma dany umeélecky
predmét oddélené. V jedné casti je 9 studentli a ve druhé 10. Byla jsem pritomna
u jedné Casti této tridy.
Délka vyucovani a projekti

Vyuka probiha vjednom pétihodinovém bloku tydné. Neni dobré, kdyz je
tviiréi proces prerusovan prilis ¢asto. Projekty jsou dlouhodobé, trvaji vétSinou
vice nez jeden blok tydné. Nékteré projekty jsou na celé pololeti. V ramci

pozorovani jsem byla piitomna u dvou bloki.

Zakonceni projektu
Zaci budou mit moZnost své navrhy vystavovat v ramci vystavy klauzurnich

praci, ktera bude verejna. Soucasti této vystavy bude i ivodni vernisaz pro rodice

a pratele zaka.

Obr. 6 - vernisaz vystavy klauzurnich praci Obr. 7 - vernisaz vystavy klauzurnich praci
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Pribéh vyucovaciho bloku

Zaci pracuji na projektu celych pét hodin vkuse (prestavky jsou
dodrzovany, nékteri studenti ale pracuji i pres prestavky.)

Na zacatku prvni vyucovaci hodiny ucitel zadava projekt - navrh jidelniho
stolu. Timto projektem se Zaci budou zabyvat nasledujici tri tydny. Ucitel zacina
stim, Ze na dataprojektoru promita obrazky moderniho nabytku soucasnych
slavnych designerti, ukazuje zakiim webové stranky, ze kterych mohou Cerpat.

Ucitel upresni, jak maji Zaci postupovat, aby si praci dobre rozvrhli. Je tfeba
rozmyslet si a naskicovat navrh stolu a poté zacit pracovat na dokumentaci - na
formatu A1 musi byt: Gvodni text, ptdorys, rez, bokorys, jeden nebo dva
prostorové pohledy na stiil zasazeny do prostoru. Zaci maji volnost v tom, jakym
zplisobem vystup zpracuji. MliZou to nakreslit rucné, v pocitaci pomoci 3D
programu, nebo kombinaci obojiho. Ve zpiisobu vyjadieni se meze nekladou. Zaci
mohou pripojit vice ilustracnich obrazki, které ukazuji mozZnosti vyuziti jejich
navrhu, napriklad zapojenim schémat, postav apod.

Po zadani ucitel nechava Zaky pracovat samostatné. Dava jim prostor
vyhledavat inspiraci na internetu nebo v ¢asopisech, které ptinesl. Poté, co néktefi
Zaci zacinaji skicovat, chodi mezi nimi a kratce s nimi rozebira jejich napady.
Napftiklad jeden Zak skicuje ovalny stolek organického tvaru. Ucitel mu poradi, aby
si vyhledal skandinavsky design nabytku padesatych let, protoZe v té dobé vznikaly
podobné véci. Ucitel chce podpofrit, aby se Zak vzdélal v tom, co uz nékdo vymyslel,
a aby to ve svém navrhu vyuzil jako odrazovou plochu a snazil se zajit jeSté nékam
dale.

Poté, co ucitel vSechny obejde, nechava si ¢tvrthodinovou pauzu, kdy déla
néco jiného, zatimco se Zaci hloubéji ponofti do svych praci. Poté znovu obchazi
mezi nimi. Odhaduje, kdo konzultaci potiebuje a kdo ne. Nékdo potrebuje vétsi
pozornost, radu a povzbuzeni, nékdo je uplné samostatny a konzultace by ho jen
vyruSila. Také jsou tu nékteri, ktefi vypadaji, Ze radu nechtéji. Poté, co s nimi ucitel
mluvi, je vidét, Ze jsou radi a s vétsi chuti se pousti do prace.

Ucitel v ramci konzultaci také poskytuje pomoc pri reSeni technologickych
detailt stolli. Studenti také vyuzivaji vinité lepenky k vytvareni fyzickych modeld

stolli. Tyto modely pomahaji v navrhovani a zlepsuji predstavivost.
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Ukazky vyslednych navrhti jidelniho stolu:

GACAR

JIDELNI STUL

LEGENDA

Gocar je jidelni stll o rozmérech 750X1490X800.
Stal je uren pro 4 - 6 osob.
Nohy a luby jsou z masivniho bukového
dfeva, které je povrchové upraveno ¢ernym polyesterovym
lakem. Deska je intarzovana do ornamentt z rliznych druhd dreva.
Luby jsou k noham stolu pfipevnény stolovym difevénym spojem.
Deska je zapusténa zpusobem zkoseni zakladni
konstrukce stolu i desky pod Ghlem 45°, poté je pfichycena
stolovym plastovym elementem.

1490 800

I |

——x

0S.

Matyas Balek 3.CD

Obr.¢. 8
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JIDELNI sTUL

Legenda
Jidelni stlil o rozmérech 1800x900x770 je ureny do interiéru rodinného domu. Deska stolu je z
tvrzeného skla oliStovana brizovymi masivnimi liStami. K nohdm, které jsou z ohybanych lamel
odyhovanych bfizou, je deska pfipevnéna UV prlhledny lepidlem. Luby jsou z lamely téz
odyhované brizou. Barevné provedeni se da ménit vybérem jiné dreviny obvodového ramecku a
dyhy. Povrchové Uprava je rfeSena ¢irym matnym PUR lakem, aby vynikla prirodni struktura dreva.

Obr.¢.9
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Popis vyucovaciho predmétu: Vytvarna priprava

Hlavnim specifikem odliSujicim Vytvarnou piipravu od piedmétu
Navrhovani je, Ze ve vytvarné pripravé Zaci nevytvari uzitné predméty (konkrétné
nabytek), ale abstraktni umélecka dila.

Podle $kolniho vzdélavaciho programu vytvarna piiprava pomaha zakim
ziskat vytvarné vyjadrovaci predpoklady potrebné pro navazujici samostatnou
tvorbu v daném oboru a nasledné v praxi. Zaci jsou vedeni k rozvijeni schopnosti
pozorovat, analyzovat a hodnotit prirodni jevy z vytvarného hlediska, kultivovat
vytvarné vidéni, vytvarnou pamét a fantazii. Vytvarna piiprava rozviji u zaka
tvorivost, predstavivost, originalitu a samostatnost ve vytvarném vyjadiovani.
Vede Zaka k osvojeni prvkli vytvarného jazyka a estetickych zasad umélecké
uzitkové tvorby.

SVP ke kompetencim k uéeni udava, Ze v hodinach vytvarné ptipravy zak
pracuje formou mensSich projektd (napft. studie podle skutecnosti, jeji prevod
v méritku ¢i stylizace, na jejim zakladé vypracovani vytvarného navrhu) a pri nich
se uci porozumét zadani ukolu, navrhnout vice variant feseni, ovérit je v praxi,
vybrat to nejvhodnéjsi a svou volbu zdlvodnit. K tomu voli techniky a materialy
podle zadaného tématu. Uplatiiuje tak vlastni kreativitu, rozviji schopnost
samostatného mysleni. Pri kolektivnich projektech se uci spolupracovat pri resent
problému se spoluzaky iucitelem, ktery Zaka vede. Tim ziskdva zkuSenost

z tymové prace.

RozvrzZeni tridy
Trida je rozdélena na dvé Casti, znichz kazdd ¢ast ma dany umeélecky
predmét oddélené. V jedné ¢asti je 9 studentii a ve druhé 10. Pfitomna jsem byla

pouze u jedné poloviny tridy.

Délka vyucovani a projektia
Vyuka probihda vjednom pétihodinovém bloku tydné. Projekty jsou

dlouhodobé, trvaji vétSinou vice nez jeden blok tydné.
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Zakonceni projekti

Zaci budou mit moZnost své navrhy vystavovat v ramci vystavy klauzurnich
praci, ktera bude verejna. Soucasti této vystavy bude i ivodni vernisaz pro rodice
a pratele zaka.

Prabéh vyucovaciho bloku s projektem Rozklad geometrického télesa

Tento blok predmétu vytvarnd priprava probiha v keramické dilné. Na
zacatku bloku pani ucitelka zadava praci. Jedna se o keramické prostorové
abstraktni dilo na téma Rozklad geometrického télesa. Pani ucitelka popisuje
ocekavany vystup a vysvétluje podminky prace. Zaci si maji vybrat libovolné
téleso, rozloZit ho na Casti a nasledné slozit do néjaké kompozice. Danému télesu
by neméla chybét zadna cast. Pani ucitelka také dava priklady, jak mize prace
probihat. Nékdo si mlze vymyslet jednoduchou myslenku, podle které téleso
zpracuje. Nékdo miize mit slozitéjsi rozklad télesa napriklad podle néjaké
zakonitosti.

Zaci maji skicovat napady na papir a nasledné zacit modelovat z cviéné
hliny, ktera se nevypaluje. Je to z toho dlvodu, Ze se Zaci uc¢i zpracovavat material
do chténé podoby. Také je toto prostorové ,skicovani“ lepsi, nez skicovani na papir.
Lépe se rozviji prostorova predstavivost i zrucnost potiebnd k modelovani.
Vysledny model zkeramické hliny kvypdleni maji Zaci zacit zhotovovat az
v nasledujicim bloku tohoto predmétu.

V priibéhu skicovani ucitelka Zaky obchazi a diva se na jejich napady.
Nékomu radi navrh zjednodusSit (naptiklad z dlvodu omezeni, se kterymi ma
zkuSenost ohledné prace s keramickou hlinou), nékomu naopak radi v navrhu zajit
dal. KdyZ Zaci zacinaji pracovat s cvi¢nou hlinou, radi jim, jak jednotlivé kousky
télesa spojovat (napriklad propichnutim Spejlemi).

Libil se mi pratelsky pristup pani ucitelky. Volnéjsi atmosféra v priibéhu
prace byla piinosna pro tvorivost zak(, protoZe se nebali projevovat se. Mozna by
ale bylo dobré, kdyby byli Zaci trochu vice soustiedéni na praci. Pani ucitelka totiz
musela dvakrat na delsi dobu z hodiny odejit kvili teSeni néjakého
administrativniho problému ve Skole. VSimla jsem si, Ze to demotivovalo zaky
udrZet soustredéni na praci, protoZe se mezi sebou bavili. Prestavky a odreagovani

se od prace jsou dulezité. Neni ale dobré praci prerusovat tak Casto a tak dlouho.

30



Obrazky praci na téma Rozklad geometrického télesa, které Zaci dokoncili

v nasledujicich dvou blocich:

Obr. ¢. 10 Obr.¢. 11

_—

Prabéh vyucovaciho bloku s projektem Zviieci lebka

Tento blok probiha ve tiidé uréené pro vytvarnou pfipravu. Zaci jiz pracuji
na projektu, ktery byl zadan v minulém bloku. Dnes Zaci pokracuji v zapocaté praci
a nasledujici blok uz by méli tento projekt dokoncit.

Kazdy 7Zak si mohl vybrat jednu zvireci lebku, které maji vyucujici
k dispozici. Model této lebky maji Zaci vytvorit zpapiru v Zivotni velikosti.
Vyhodou je, Ze Zaci nemuseji vytvaret trojrozmérny model podle obrazku. Je to
jednodussi, protoze redlnou lebku si mohou osahat a jednotlivé ¢asti modelu k ni
prikladat k porovnani. Z papiru ji maji vytvorit pomoci ohybti, prihybt, stiihani
a lepeni. Rohy zvirete mohou byt vytvoreny z jiného druhu papiru, z vinité lepenky

nebo papirového obalu od vajec. Vysledny vzhled modelu bude ,a la kubismus”.
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Kazdy si mliZe stanovit, jaké spojovani jednotlivych kustl papiru zvoli a zda se bude
snazit vytvaret model z co nejméné kusti papiru jen ohybanim.

Jedna Zakyné se rozhodla, Ze by misto zviteci lebky chtéla vytvorit model
celého zvirete - slona. Vtom ji pani ucitelka nebranila, zakyné si ale nejdrive
musela vytvorit model slona z keramické hliny, aby nasledné mohla podle tohoto
keramického modelu zhotovit model papirovy ohybany (viz. obr. 17).

Jiny Zak si mimo prace s papirem modeluje tuto lebku v pocitaci v programu
pro 3D modelovani. Velkou ¢ast prace z papiru ma hotovou a ucitelka mu tedy dava
volnost, aby k tomuto ucelu vyuZil hodiny vytvarné pripravy.

Pfi této praci se rozviji predstavivost zakil i znalost geometrickych jevi —
zaci musi vymyslet ohyby papiru tak, aby se dosahlo pozadovaného zakriveni do
prostoru.

V tomto bloku maji Zaci jiZ vétSinou skoro celou lebku rozpracovanou tak,
Ze prevazné slepuji jednotlivé casti k sobé. Pri této manudlni praci se rozvinula
diskuse mezi pani ucitelkou i Zaky. Vzhledem k tomu, Ze je Zakil jen devét, neni to
jen monolog ucitelky. Zaci se do diskuse zapojuji a pokladaji otazky ohledné vieho,
co je zajima. Ve tridé panuje uvolnéna atmosféra. Pani ucitelka sdéluje zkuSenosti
z maturitnich praci zakd oboru design nabytku a interiéru. Mluvi o chybach
nékterych zaki a zaroven jim popisuje, co se komu povedlo. Zadanim praci bylo
navrhnout a zhotovit drobny nabytek (zidle, sttl, toaletni stolek atd.).

Do vypravéni pani ucitelka casto zahrne principy, podle kterych je dobré se
pri praci na takovém projektu ridit. Naptriklad kdyz mluvila o jedné nedspésné
praci, na jejiZ ucet zminuje, Ze to bylo ,nuda“ a nedotaZené. Navazuje na to tim, Ze
zaky vybizi, aby potdd premysleli, co se s ndvrhem da délat dal a dal. Aby se
nespokojili s malem, ale aby navrh stale propracovavali. Nebo aby ho vyvinuli
tieba i jinym smérem, neZ by je zpoc¢atku napadlo.

Zaci se vyptavaji naptiklad na material, jaky mohou pouZit. Pani ucitelka je
v odpovédi vede ktomu, Ze mohou pouZit v podstaté cokoliv. Zaci také mohou
vyuZit zpracovani materialu od néjakého odbornika s tim, Ze to v maturitni praci
ale uvedou. KdyZ budou pouzivat kov, mohou si to nechat nékde svarit. Dale
zminuje jako priklad nékoho, kdo ma v Praze obchod s designovymi dopliiky do
domacnosti a se Sperky, které vyrabi z betonu a jinych podobnych materiali. Pani

ucitelka zduraziuje: , Ten kluk studoval tady na té skole tak jako vy.“ Toto je podle
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mé dobry priklad motivace, kterou zakiim dava. V oboru design nabytku
a interiéru sice miiZe byt tézké najit uplatnéni na trhu prace, nicméné je vidét, ze se

ucitelka snazi zminovat o riiznosti moznosti a davat zakiim nadéji, Ze to mozné je.

Obrazky praci na téma Zvireci lebka, které Zaci dokoncovali v nasledujicich dvou

blocich:

tvarné piiprave

A" taden | .
L=l A\ =

& 77 1

Obr. 16 - prace na zvireci lebce z papiru Obr. 17 - modelovani celého slona

Prabéh vyucovaciho bloku s projektem Tasky na ostire sledovana prsa

Zaci méli moZnost zapojit se do navrhi prototypt papirovych tasek, které
poslouZi vramci kampané proti rakoviné prsu. Aliance Zen totiZ v této kampani
vedle edukace nabizela vytvoreni odlitku nader Zendm, které chtély vyjadrit
tomuto projektu podporu a zapojit se tak do boje proti rakoviné prsu. Odlitek si
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mohla Zena odnést cely, nebo darovat odlitek jednoho tiadra na Prsni sténu
umisténou ve foyer Nové scény Narodniho divadla. Ta byla po dobu konani akce
v Praze pristupna verejnosti.

Na tyto odlitky vyrabéli zaci 2. CD odnosny obal z papiru. Vzniklo tak deset
kusti prototypu k pripadné velkovyrobé. Plast obalu mél byt zjednoho kusu
a skladat se bez lepeni. Motivaci tedy pro Zaky bylo, Ze jejich navrh mohl byt pouZzit
jako prototyp k vyrobé téchto obalti.

V tomto bloku méli jiz Zaci témér zhotoveny navrh ze ¢tvrtky urcené pro
navrhy nanecisto. V tomto ctyrhodinovém bloku by méli Zaci praci dokoncit, aby se
mohla odevzdat kampani. Néktef{ jiZ zacinali pracovat na kone¢ném modelu tasSky
z rizového papiru. Jini se ale jesté nemohli rozhodnout na konec¢né verzi, nebo
zapasili s néjakym technickym problémem - naptiklad nedostate¢na tnosnost
tasky a jeji rozevirani, nefungujici poutko nebo nedostate¢ny prostor uvniti obalu.
Pani ucitelka zaky pribéZné obchazela a pomdahala jim vytesit tyto nedokonalosti.
Zpocatku se je snazila navést, aby na to prisli sami, pozdéji ale spiSe vice radila
a sama zkousela s papirem také pracovat a vyresit jednotlivé problémy s kazdym
zakem individualné. Zakim to pomohlo posunout se ke koneéné realizaci tasky,
protoZe ucitelka méla s praci s papirem vice zkuSenosti a Zaklim pomohla vytesit

nedostatky.

e

Obr. 18 - ukazky praci zakt Obr. 19 - zhotovovani tasky z jednoho kusu papiru
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Obr. 20 - ukazky tasek a jejich zplisob otevirani
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Ctvrta ¢ast: VYHODNOCENi POZOROVANI
A DISKUSE

Vyhodnoceni blokii predméti navrhovani a vytvarna priprava

Na zakladé pozorovani nami stanovenych kritérii pro rozvoj tvorivosti

v téchto predmétech, popisi nyni, jakym zplisobem jsou tato Kkritéria plnéna

v predmétech navrhovani a vytvarna priprava. (Tato kritéria jsme popsali

v kapitole Pfedmét pozorovani na strané 16-18).

a)

b)

Projektova vyuka - toto kritérium je v obou predmétech splnéno, naplni
téchto predméti je totiZ vytvareni fyzickych modeld, nebo alespon navrhi
redlnych objektd. Na stfedni umeéleckoprimyslové Skole v nami
pozorovaném oboru je pro tyto predméty vyhrazeno dostatek Casu, jsou
Fazeny mezi ¢tyri hlavni odborné predméty. V predmétu navrhovani je
kazdy projekt reSenim redlného problému (navrhovani realnych objektt,
nabytku, nebo celého interiéru, dale popripadé vytvoreni fyzického modelu
vrealné velikosti nebo ve zmenSeném méritku). V predmétu vytvarna

priprava se vytvari realna dila a jsou to dila abstraktni.

Otevirena zadani - v predmétu navrhovani bylo zadani jidelniho stolu
otevienym zadanim pro rozvoj tvorivosti zakd a jejich samostatného
piremysleni. Zaci mé&li navrhnout jakykoliv jidelni stéil bez dalsiho specifika.
V predmétu vytvarna priprava bylo zadani abstraktniho keramického dila
velmi oteviené, zadani obalu pro kampai proti rakoviné prsu bylo sice
uzavienéjsi, nicméné tvorivost byla rozvijena tim, Ze Zaci vymysleli funkéni
i estetickou stranku (tvar) obalu. Zadani zvireci lebky bylo nejméné
oteviené, protoZe Zaci zhotovovali model podle existujici lebky. Otevienym
aspektem vtomto zadani bylo, Ze si museli sami vymyslet zptlisob
prolamovani papiru a zptsob abstrahovani této lebky, protoze z papiru se

tento model nezhotovoval realisticky.
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c) Pristup ucitele, motivace

Piistup ucitele

Individudlné kjednotlivym Zakim - tento pristup byl vkaZzdém

z jednotlivych predméti pozorovan. Ucitel predmétu navrhovani i ucitelka
pfedmétu vytvarna priprava poskytovali konzultace jednotlivym zakam.
Kdykoliv se zaci hlasili, ob¢as k nim nahliZeli a konzultovali s nimi i podle
toho, jak odhadli potiebu zakl. Ke kazdému zakovi pristupovali podle jeho
schopnosti. Neporovnavali Zaky mezi sebou.

Primérené zasahovani do tvurc¢iho procesu - toto kritérium oba uditelé

spliovali. Zaci tvorili praci samostatné, oba ucitelé do tohoto procesu
zasahovali priméfené. Zakiim jen ¢asteéné nastinili, jaké jsou moZnosti,
nebo je navedli k tomu, jak premyslet o daném navrhu dal. Napiiklad
vpredmétu navrhovani wucitel umél na zakladé znalosti designu
a architektury dobie poradit, kde Zak miiZze najit patficné reference

k danému problému v ndvrhu a tam se inspirovat.

7’

Pratelsky piistup, vytvoreni vhodného prostiedi - pani ucitelka vytvarné
piipravy méla k zaklim velmi pratelsky pristup, v hodinach byla uvolnéna
anékdy i humorna atmosféra. Myslim si, Ze Zaci nemuseli mit problém
prichazet sjakymikoliv navrhy a nemuseli se bat kritiky. Zaci ale ve
srovnani s predmétem navrhovani nebyli na praci tolik soustfedéni, ¢astéji
se bavili i mezi sebou.

Pan ucitel predmétu navrhovani byl v pristupu kzakim trochu méné
iniciativni, byl uzavienéjsi, a proto nebyla pedagogicka atmosféra natolik
uvolnénd. Presto ale poskytoval zakiim potrebné konzultace, Zaci ho
respektovali a na praci byli velmi soustiedéni.

Pii obou téchto predmétech bylo vytvoreno prostredi, ve kterém Zaci
v procesu tvorby mohli védét, Ze nebudou poniZovani. Byla zde svoboda

délat chyby a ptat se na nejasnosti vicekrat.

Motivace

Myslim, Ze si uCitelé uvédomovali rozdily mezi vnéjsi a vnitini motivaci
a nevytvareli prehnany tlak pomoci vnéjsi motivace - odmén a trestd.
Slovné odménovali snahu zaki délat véci dobre, neporovnavali je mezi

sebou a nesnazili se je motivovat do soupetivosti mezi sebou.
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Dal$i motivaci pro Zaky mohou byt jejich budouci plany, to, na co se
pripravuji. Vrozhovoru mi pan ucitel predmétu navrhovani rekl, Ze
studentd designovych oborl i vysokoSkolskych studentli architektury je
v souCasné dobé priliS mnoho. Z jeho pohledu tento obor nema pro Zaky
priliSné uplatnéni. Na druhé strané pristup, ktery jsem pozorovala u pani
ucitelky, byl odliSny, prestoze statisticky mtize mit pan ucitel pravdu. Pani
ucCitelka ale naproti tomu pristupovala k zakim zptsobem, jako kdyby
kazdy znich mohl uplatnéni vtomto oboru najit. Zjejiho pristupu
vyplyvalo, jako kdyby davala zakim alespoii nadéji, Ze to mozné je. Tento
pristup podle mé Zaky dobre motivuje do tvorivosti, protoZe nebudou mit

pocit, Ze jejich snazeni je marné.

Nedostatky?

Na strané 24 zminuji fazi vyuky skupinovy brainstorming, kde ucitel po
zadani prace vede zaky k tomu, aby zacali premyslet o tématu a jeho zpracovani
spole¢né, aby diskutovali. Tuto fazi jsem ale pti zadavani prace nepozorovala. Zaci
by se ale timto spolecnym zacatkem méné uzavieli do sebe, byli by v tviiréim
procesu vice otevieni vjemim zvenci, mohli by si navzajem poskytovat zpétnou
vazbu, vzdjemna diskuse by totiZ nemusela koncit hned po zacatku samostatné
prace.

Déle jsem zaregistrovala, Ze maly dliraz ma v projektech skupinova vyuka.
Mozna je to proto, Ze je tieba mit k hodnoceni zakd dostatek znamek. Hodnoceni
jednotlivcii ve skupiné je narocné. Skupinovd vyuka by ale dobfe rozvijela
tvorivost zaki tim, Ze by se navzdjem obohacovali, ucili by se spole¢né praci, ucili

by se v procesu navrhovani lépe se vyjadrovat.

V rdmci pozorovani jsem si vSimla dvou dtirazt, které ucitelé zakiim casto
opakovali, kdyZ chtéli motivovat zaky k tviir¢imu procesu. Zde bych zminila, Ze
i pfi studiu architektury na vysoké Skole nam bylo pri navrhovani toto Casto
pripominano.

Tyto dtrazy, které se vyukou casto prolinaji, bych nazvala jako dtrazy
specifické pro umeélecké tvoreni (pro jakoukoliv tvirc¢i Cinnost, ve které se

navrhuje fyzicky objekt nebo dilo).
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Durazy specifické pro umélecké tvoreni

Skicovani

DiileZitou ¢innosti v tvofivém procesu pri vytvareni konkrétniho produktu
je skicovat. Cokoliv Zaka napada, je tfeba nebat se vyjadrit na papir. K tomu by mél
ucitel Zaky vést. Prvni skici totiZ vétSinou nevypadaji tak, jak si clovék predstavuje.
Plni ale funkci toho, Ze se mozkova aktivita vice zapoji, clovék se 1épe koncentruje
na zadani. Také to pomaha tridit myslenky.

Zaka mohou jeho vlastni skici ze za¢atku odrazovat. Proto je tfeba jim
vysvétlit, k ¢emu je skicovani dobré a povzbuzovat je, aby své myslenkové procesy

na papir zaznamenavali.

Premysleni o smyslu

Nedélat jen ,hezky vypadajici véci“. Hodnotny produkt, jak funkéni produkt
(napriklad nabytek), tak umélecky produkt (napriklad abstraktni dilo) ma mit
hodnotu nejen v tom, jak vypada, ale také ve funkcénosti nebo promyslenosti. Kazdy
produkt i abstraktni dilo ma néjakou filozofickou hodnotu, funkci nebo zpravu,
kterou predava. Jinak by to byla jen zmét tvarl. Je nutné mit jednu hlavni
myslenku, které je tieba se drzet.

Proto by ucitel mél vést zaky k tomu, aby o dile, které tvori, premysleli.
MizZe jim k tomu napomoci napiiklad vhodné pokladanymi otazkami mifenymi na

jejich dila nebo na proces, kterym dilo vznikalo.
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ZAVER

Pro tuto praci jsem se zamérila na rozvoj umeélecké tvorivosti u Zakil stredni
Skoly, a to konkrétné v ramci predméti s vytvarnym zamérenim. Zkoumala jsem,
jakym zplisobem se v téchto predmétech umélecka tvorivost rozviji, jaké jsou
moZnosti a meze rozvoje tvorivosti a jakou roli vtom hraje ucitel. V prvni ¢asti
prace je mozno zteoretické studie tvorivosti a rozboru podminek a bariér
tvorivosti ziskat ucelenéjsi predstavu o pojmu tvorivost, o tom, co je tviirci proces
i o potfebnych podminkach rozvoje tvorivosti. Na konci prvni ¢asti prace jsou
popsana specifika umélecké tvotivosti.

Ve druhé casti prace jsem se zamérila na roli ucitele v tviir¢im procesu.
Zminila jsem podminky tvorivého prostiedi a dale jsem vyjmenovala nékteré
bariéry tvorivosti, které jsou definovany v literature.

Ve treti casti je popsano pozorovani vyuky dvou predméti na stredni
uméleckoprimyslové skole. Predméty Navrhovani a Vytvarna priprava jsem pro
pozorovani vybrala pravé proto, Ze se v nich tvori umélecka dila, nebo designové
produkty, a proto je umélecka tvorivost v téchto predmétech rozvijena. Zamérila
jsem se na popis toho, jakym zptisobem se to déje.

Ve ctvrté vyhodnocovaci ¢asti prace jsem popisovala atributy ovliviiujici
tvorivy proces. Tyto atributy jsem v predmétu pozorovani rozdélila mezi vnéjsi
atributy (oteviené zadani a projektova vyuka) a vnitini atributy (pristup ucitele
azpusob motivace). Nad témito vnitinimi atributy danymi postojem ucitele
k zakiim jsou mimo jiné postoje, které mohou tviirci proces zaka ovliviiovat.
Takovychto postoji, které maji vliv na tvirci proces zaki, mtze byt velmi mnoho.
V této praci jsem se zamyslela pouze nad nékterymi postoji, na které jsem mohla
v ramci pozorovani narazit.

Tato prace slouzi k tomu, abychom se l1épe zamysleli nad tvotivosti jako
takovou a nad tim, jakou roli maji umélecké stiedni Skoly v rozvoji tvorivosti a dale

nad tim, jakou roli miize mit ucitel v rozvoji tvorivosti Zaku.
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