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Uvod

Pfedmétem mé bakalaiské prace je film Watchmen, ktery natoc¢il Zack Snyder
podle grafického romanu Alana Moorea a Davea Gibbonse vydaného roku 1987.
Snimek vznikl vroce 2009 a zafadil se mezi vyhlasené komiksové adaptace.’
Snyder vytvofil podle knizni ptedlohy fik¢ni svét alternativni Ameriky, v niz se
pohybuji ambivalentni postavy. Dilo uzitim raznych vypravécskych postupii
a specifického filmového stylu velmi evokuje klasicky filmu noir. Na Snyderové
snimku m¢ velice zaujala forma, jakou rezisér prevedl komiks do filmu. Nekteré
noirové ladéné elementy obsazené V knizni piedloze tak prevedenim do jiného

média zménily sviij vyznam a staly se vice ziejmymi.

Cilem mé prace bude neoformalistickd analyza snimku, v némz budu
identifikovat jeho dominantu. Ta podle Kristin Thompsonové ,urcuje, které
prostiedky a funkce vystoupi do popredi jako dilezité ozvlastiujici rysy.“?
V analyze vychazim z piedpokladu, Ze je dominanta snimku spjata s prostfedky, na
nichz Ize dokazovat ,,noirovost” filmu. Timto pojmem oznacuji vlastnost snimku,
jejimz prostiednictvim sdili charakteristické znaky s dily filmu noir. Bakalafskou
praci chci podpotit svou hypotézu 0 pfitomnosti prostiedkt filmu noir uzitych ve
snimku Watchmen, které povazuji za dominantu ozvlastiujici toto dilo.
V nasledujicim textu hodlam identifikovat jednotlivé prvky filmu noir
na konkrétnich ptikladech (filmovy styl, prostiedi, postavy, narace) a odtvodnit

jejich piitomnost, ¢imz zafadim snimek Watchmen mezi neo-noiry.

Bakalatskou praci uvedu predstavenim literatury a uzité metodologie, kterou
je vpfipadé mého textu neoformalisticky pristup Kristin Thompsonové. Dilo
hodlam také analyzovat jako pasti§ neo-noiru, a tak zminuji definici pojmu pastis,

kterou jsem prevzal ztextu The Watchmen, Neo-noir and Pastiche® od Phillipa

! PROKOPOVA, Alena. Dodatky ke Strazcim — Watchmen. In: Alenaprokopova.blogspot.cz [online].
29. 10. 20009 [cit. 2. 12. 2016]. Dostupné z:<http://alenaprokopova.blogspot.cz/2009/10/dodatky-
ke-strazcum-watchmen.html>.
> THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace. Roc. 10, ¢. 1 (29), s. 35. Prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis, 1988).
3 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. 1. ed.
London, 2001. s. 144 — 160.
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Davise. V nasledujici ¢asti vymezim film noir a neo-noir, jejichz vysvétleni je podle
mého nazoru nutné pro to, abych mohl provést analyzu. Dalsi kapitolou nastinuji
produk¢né-historicky kontext dila. Zminuji vyvoj tvorby grafického romanu, jeho
pfevedeni do filmové podoby a ptredevsim predstavuji dilo samotné, zejména
z hlediska dobového kontextu, ktery se tyka studené valky a americké historie.
Posledni a nejzasadnéjsi Casti je neoformalisticka analyza filmu Watchmen, v niz
analyzuji dominantu snimku. Tou myslim prostiedky filmu noir, které byly uzity
k ozvlastnéni dila. Rozeberu tak podobnost mizanscény a zpusobu vypravéni
u Snyderova dila se snimky neo-noiru a klasického filmu noir. Jelikoz z velké ¢asti
vychazim z textu® Phillipa Davise, budu stejn& jako on v celé praci zachazet se
snimkem Watchmen jako s neo-noirem a pastiSem neo-noiru. V analyze dokazu
svou hypotézu, ze se dilo muze fadit mezi neo-noirové snimky, a jelikoz tvirci
ve filmu mnohdy pracuji s noirovymi a neo-noirovymi prostfedky na roving pastise,
je mozné komentovat snimek jako pastis. Dilo tedy povazuji za neo-noir, ktery
muze byt v mnoha ptipadech jeho pastiSem. Veskeré dosazené poznatky nasledné

shrnu v zavéru prace.

Stejné¢ jako Mat¢j Dostalek budu pro jasné rozlisSeni mezi komiksem
a filmovym dilem oznacovat snimek pojmem Watchmen a knizni piedlohu jejim
Geskym ekvivalentem Strdzci®> Nedojde tak k nahodné zaméné a nespravnému

vyznéni vyznamu.

4 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. 1. ed.
London, 2001. s. 144 — 160.

> DOSTALEK, Mateéj. Postmoderni aspekty filmu Wacthmen. Olomouc, 2012. Diplomova prace.
Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii. s. 4.
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1. Vyhodnoceni prameni a literatury

1. 1. Prameny

Primarnim pramenem pro tuto praci je americky film Strazci — Watchmen
(Watchmen, USA, 2009) Ultimate Cut o délce 215 minut v Blu-ray formatu. Jde
0 rezisérskou verzi a vérnou adaptaci komiksu obsahujici nekolik pfidanych scén
a zabéri a pravidelné vsuvky v podobé animovaného snimku Piibéhy Cerné lode.
Stejné tak vyuziji komiksové piedlohy Strdzei vydané v roce 1987 Alanem Moorem
a Davem Gibbonsem pro studio DC Comics. Pracovat budu s druhym ceskym
prekladem vydanym Vv roce 2009 nakladatelstvim CREW s.r.o. a BB/art.

1. 2. Literatura

V této Casti se vénuji odbornym pracim, které se zabyvaji dilem samotnym.
Jelikoz jde v obou ptipadech (komiks i film) o znamé dilo, vzniklo 0 ném pomérné
mnoho publikaci, z nichz mohu cerpat. Tisténé publikace, internetové ¢lanky nebo
filmové Casopisy vyuziji jako zdroj obecnych udaju o dile a jeho kulturné

historickém kontextu.

Filmu Watchmen se vénoval Phillip Davis ve svém textu ,,The Watchmen,
Neo-Noir and Pastiche obsazeném ve sborniku The 21st Century Superhero.’
Autor se zde zamysli nad dilem, které oznacuje za pasti§ superhrdinského filmu a
neo-noiru. Dochazi tak kzavéru, Ze jde o0 snimek pfiliS§ komplexni pro
superhrdinsky narativ a moc ponury pro neo-noir. Davis V praci rozpoznava prvky
filmu noir uzité ve snimku. Pfipodobnuje Rorschacha, jako soukromého detektiva,
k hlavnim postavam hard-boiled literatury. Rozebira prostfedi, ve kterém se
pohybuje; detailné se vénuje méstu, které je vyobrazeno jako zkorumpované,
odcizené a neosobni misto. Pise nejen o temnych ctvrtich New Yorku, ale
0 Americe samotné a jejim globalnim zobrazeni ve svété. Zamétil se na dobovy
kontext, ve kterém byl snimek natocen a zminil tematickou spojitost s tragickymi

udalostmi z11. 9. 2001. Dle Davise snimek wuzivd motivk neo-noiru

6 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J. a KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. 1. ed.
London, 2001. Chapter 3, s. 144 — 160.
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a superhrdinskych filmu, které ptehani do extrému a umocnuje tak finalni dojem

z filmu, jako pastise.

Podle autora je vdile uzit pasti§ Kk neo-noirovému zobrazeni postav,
prostiedi ¢i tehdejsi doby’, na coz se zaméiim. Nicméné jeho text je podle mé
omezen pouze na tii znaky konvence filmu noir, tedy zminénou postavu, misto
a dobovy kontext, a tak bych jej rad rozsitil o stylistické a narativni prvky filmu

noir, jejichz uziti budu demonstrovat na konkrétnich scénach filmu.

Komiks i film analyzovali ve svych diplomovych pracich také Matgj
Dostalek a Jitka Svobodova. Dostalek se Vvtextu Postmoderni aspekty filmu
Watchmen zabyva primarné konstrukci alternativni historie. Ackoliv se autor
nezamysli nad filmem jako nad pastisem filmu noir, rozebira zde americkou historii
a spolecensko-politicky kontext, ve kterém byly kniha a film vytvoreny. Jitka
Svobodova se v textu Alternativni autokracie v anglickém komiksu konce studené
valky: Alan Moore a Bryan Talbot zamysli nad podobnym tématem jako Dostalek.
Piedstavuje nékolik komiksovych dél, vCetné Strazcii, v nichZ sleduje alternativni
historii alternativnich svéti a autokratické vlady v nich. V diplomové praci
dokazuje, ze komiks je z hlediska zobrazeni alternativniho svéta schopen lepsiho
zpracovani, nez klasicka literarni forma. Vedle toho Dostalek dochazi k zavéru, Ze
film Watchmen uziva postmodernich postupi pro tvorbu alternativni historie.
Takové zavéry jsou z hlediska cile prace pro mou analyzu irelevantni, ovSem obé
prace vyuziji pfedevsim K ziskavani informaci o komiksu ¢i filmu a pii zamysleni
se nad snimkem jako dilem, které je nutné vnimat ve spolecensko-kulturnim

kontextu.

Snimek Watchmen také zkoumali z filozofického hlediska autofi ve sborniku
snazvem Watchmen and the Philosophy. Konkrétné Alex Nuttall se v textu
,Rorschach: When Telling the Truth is Wrong* zamysli nad finalnim zvratem
filmu. Autor si poklada otazku, jak by svét vypadal, kdyby se dozvédél pravdu
o smrti milionti obyvatel New Yorku. Pfedevsim ale rozebira Rorschachiv postoj

k amoralni 1zi, zda jednal spravné, ¢i zbytecné nekompromisné. Nuttall zastava

’ DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 147.
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postoj, ze by pro Rorschacha bylo ptedevsim z moralniho hlediska leps$i micet
a smifit se se 17i. Clanek povazuji za piinosny piedeviim z hlediska analyzovéni

postavy Rorschacha a jeho pohledu na zlo¢in.

Zack Snyder vedle velmi vérné adaptace komiksu vytvoril téz dilo, jehoz
puvodni odraz tehdejsi doby pienesl do 21. stoleti. Vice nez alegorii studené valky
mizeme film vnimat jako paralelu k dobé po katastrofickych udalostech 11. zafi
2001. Takové téma rozebira Bob Rehak v textu ,,Adapting Watchmen After 9/11.
Autor piedstavuje rezisérovu inovaci v podobé rozdilného konce filmu oproti
komiksu a povazuje Snyderovu aktualizaci piibéhu za 1épe zpracovanou alegorii
doby, nez by byl zavér podle komiksu a pifirovnava Veidtiv plan K ironickému
komentaii Bushovy vlady. Tento dokument vyuziji pro lepsi pochopeni dila v ramci

kontextu, ve kterém bylo uvedeno.

Krom¢ vySe zminéné literatury vzniklo mnoho video rozhovora
a internetovych ¢lanka, které napomahaji 1épe pochopit motivace postav a inspiraci
tvirct pfi tvorbé komiksu ¢i filmu. Zminim naptiklad rozhovory se Zackem
Snyderem z Comic Conu z roku 2008, kde se vyjadioval K vlastnimu pojeti dila

nebo rozhovory s Alanem Moorem, ktery podrobné¢ analyzuje postavy knihy.



2. Metodologie

K naplnéni stanoveného cile uziji neoformalistickou analyzu. V nasledujici
Casti predstavim zakladni teze Kristin Thompsonové, tak jak je uvadi ve
zminéné praci ,,Neoformalisticka analyza: Jeden ptistup, mnoho metod“. Tyto
principy poté vyuziji K naplnéni vyty¢eného cile své bakalarské prace. Pojem pastis
chapu podobné jak Phillip Davis, ktery ho uzil v textu ,,The Watchmen, Neo-Noir
and Pastiche*. Z jeho definice, kterou ptevzal od Fredrica Jamesona, ve své analyze

vychazim.

2. 1. Neoformalisticka analyza

Neoformalismus je zalozen na praci ruskych literarnich formalistt, ktefi
pusobili v Rusku od poloviny prvniho desetileti, az do tficatych let minulého
stoleti.® Kristin Thompsonové ho definuje jako estetickou analyzu uzce Spojenou
s jejich ucenim. Podle ni jde 0 vzajemnou vyménu mezi teorii a kritikou, ktera
nabizi takovy pfistup, jenz je flexibilni a schopny modifikace pro reakci na otazky,

S nimizZ analyza pﬁchélzi.9

Pro neoformalisty je zasadni, Ze jejich pfistup nema pevné stanovena
pravidla a Ize ho v idealnim piipadé aplikovat na kazdy film. Zaroven se nejedna
o striktné danou metodu analyzy. Jde spiSe 0 flexibilni pfistup, ktery si poklada
teoretické otazky o filmu, uvazuje 0 nich a zodpovida je. Metoda je pak podle
Thompsonové pouze ,,[...] nastrojem K ziskani odpovédi a muze se u kazdého dila

ligit. <10

2. 1. 1. Ozvlastnéni

Pro neoformalisty je uméni sféra oddélena od zbytku svéta, nesnazi se v ném
tedy hledat prakti¢no, ,,[m]isto toho vstupujeme do procesu vnimani jako do
zkugenosti naprosto oddélené od nasi viedni existence.“!* Film je tim, na co se
soustiedime, a zbytek je kompletné oddélen a vniman jen periferné. Tuto tezi

aplikuji na umeéni, jez nerozliSuji na zabavné a inteligentni. ProtoZe zabavné

# THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace. Roc. 10, ¢. 1 (29), s. 7. Prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis, 1988).

° Tamtés.

10 Tamtéz, s. 8.

1 Tamtéz, s. 9.
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velkofilmy dokazi zaujmout divaka stejné¢ jako vazna témata, nerozliSuji
neoformalisté mezi nizkym a vysokym uméleckym dilem. Uméni si bere dobfte
znama témata a obecné povédomi 0 svéte jako material, ktery pretvari a ozvlastiuje
ho. ,,Transformace se uskute¢iiuje tim, Ze je tento material umistovan do nového
kontextu a zapojovan do neobvyklych formélnich vzorct.“*? Zaroven je ,[...]
umélecké dilo vnimano prostiednictvim pociti jako skrze smysly.“® | Technika
uméni spoéiva V ozvlastnovani véci, v komplikovani forem, v komplikovani
a prodluzovani percepce, protoze proces percepce je esteticky cil sam 0 sob&é a musi
byt prodluzovan.“** V pripads, Ze ozvlastnéni uzivame pili§ Gasto, dochazi ke
snizeni ozvlastnéni t€chto uméleckych prostiedkt. Stava se tak béznym a umélecky

pHistup se automatizuje.™

Koncept ozvlastnéni bude v mé analyze filmu Watchmen hrat zasadni roli.
Jeho ptitomnost a zptisob uziti hodlam podrobné analyzovat a vyuzit k dokazani mé
hypotézy. Snimek Watchmen je podle mého nazoru plny elementd, které mohu
oznacit za neo-noirové. Jelikoz se jedna o zanr, ktery vznikl v 70. letech a ktery
vyplynul z korpusu podobné stylizovanych snimku z let étyficatych a padesatych,
povazuji jeho ptfitomnost v dile za ozvlastnéni dila. ,,Uméni ozvlastiuje naSe
navyklé vnimani kazdodenniho svéta, ideologie [...], jinych uméleckych dél atd.
tim, Ze si z t&chto zdroji bere material a transformuje jej.“*® Aby se Zack Snyder
vyhnul automatizaci a doslovnému ptevedeni komiksu na platna, pouzil neo-noir,
¢imz v 21. stoleti ozvlastnil komiksové dilo. Konkrétné se proto zaméiim na
mizanscénu a postavy v ni se pohybujici; dale na zplsob vypravéni, ktery neni
linearni, ale uziva flashbackd a retrospektivnich odbocek, a na styl, ktery uziva
elementd filmu noir a neo-noiru ke zvyseni napéti, vétsi dramaticnosti ¢i Vykresleni
psychologie jedinct. Postavy, filmovy styl a zptisob vypravéni tak budu povazovat

za prostiedky uzité k ozvlastnéni dila.

> THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace. Roc. 10, ¢. 1 (29), s. 11. Prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis, 1988).

B Tamtéz, s. 10.

14 Tamtéz, s. 11.

B Tamtés.

1® Tamtés.
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2. 1. 2. Prostiedek, funkce a motivace

V teorii neoformalistické analyzy jsou si vSechny prostiedky pii stavbé
filmového dila rovnocenné a maji potencial k ozvlastnéni'’ Takové wlee-]
prostiedky miizeme analyzovat pouzitim koncepti funkce a motivace.“'® Podle
Jurije Tynanova ,[...] je funkce cilem, kterému slouzi vSechny piitomné
prostiedky.“*® Nutno zminit, e ten samy prostfedek nemusi mit v kazdém filmu
stejnou funkci; naopak se muze dilo od dila lisit. Jako oddvodnéni piitomnosti
prostiedku slouzi jeho motivace. Ta funguje jako ,,[...] interakce mezi strukturami

«20

dila a aktivitou divaka.“” | Existuji ¢tyfi zakladni typy motivace: kompozicni,

. . ’ 7 r W r 21
realisticka, transtextualni a umeélecka.*

Kompozi¢ni motivace zahrnuje prostiedek, ktery je nezbytny pro piibéh, ¢as
nebo prostor. Tvoii tak vnitini souhrn pravidel daleZitych pro dilo.?? Realisticka
motivace nuti divaka uvazovat 0 dile se znalosti skute¢ného svéta, jedna se tedy
0 realistické vnimani filmu. Sjinymi uméleckymi dily spojujeme transtextualni
motivaci. Spoléha na naSe vnimani a znalost z pfedchozich zkusenosti, jako jsou
napiiklad herci a jejich obvyklé role. Poslednim typem motivace je umélecka, jez je

tou nejslozité;jsi z hlediska definice. Neni totiz moc znatelna, ov§em nejvice zjevnou

je, kdyz se ostatni motivace upozadi.?

Jelikoz chci v dile Watchmen identifikovat prvky filmu noir a neo-noir,
uziti prostfedkd musim vnimat Se znalosti starSich snimkut, z nichz Watchmeni
v mnoha scénach vychazeji. Zaroven je podle mého nazoru ve filmu velmi patrna
umélecka motivace pifitomna pravé uzitim noirovych prostiedkt. Rezisér s nimi
pracuje v prubéhu celého filmu, opakuje je a variuje, ¢imz ziskava divakovu

pozornost. Protoze jde 0 snimek odehravajici se v alternativni historii Ameriky,

Y THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace. Roc. 10, €. 1 (29), s. 14. Prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis, 1988).

¥ Tamtés.

Y Tamtés.

20 Tamtéz, s. 15.

! Tamtés.

22 Tamtés.

2 Tamtéz, s. 17.
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V niz se pohybuji superhrdinové a cely d¢j se to¢i kolem smrti jedné z postav, je

nezbytné vnimat i kompozi¢né¢ a realisticky motivované prostiedky.

2. 1. 3. SyZet a fabule

Jednim z nejcennéjSich metodologickych postupt Kk analyze vypravéni, ktery
predstavili rusti formalisté, je rozliSovani fabule a syzetu.?* ,,Syzet je soubor viech
kauzalnich udalosti, jak je vidime prezentované ve filmu.“* K tomu, abychom jim
porozuméli, je ¢asto nutné uspoiadat je do chronologického pofadi. ,,Tato mentalni
konstrukce chronologicky, kauzalnd propojeného materidlu je fabule.“®
Thompsonova nasledné piichazi jesté s dal§imi pojmy spojenymi Se syzetem;
proarietickymi a hermeneutickymi liniemi. Proaireticky aspekt vypravéni oznacuje
fetézec udalosti, tedy jak je jedna akce propojena s dalsi®’; ,[...] hermeneutické
linie sestava ze souboru hadanek, které vypravéni klade tim, jak nam odpira

informace.“”® Funkce téchto dvou sil je dalezitd pro udrZeni naieho zajmu o

vypravéni a zaroveii nas podnécuje ke konstruovani fabule.?®

Ve spojitosti s vypravénim Thompsonova zminuje i postavy a jejich funkce.
Podle autorky jsou postavy pro neoformalistu kolekci sému, které mohou byt
z hlediska jejich funkce neutralni a predevsim drzi vypravéni.® Nebo jejich funkci
muzeme analyzovat jako ,,[...] poskytovani informaci, prostfedek pro zadrzovani
informaci, vytvaieni paralel [...] atd.“** Vypravéni ma podle Davida Bordwella tii
zakladni  vlastnosti:  ,stupenn  informovanosti, védomi sebe  samého

«32

a komunikativnost. Stupenn informovanosti je definovan $kalou informaci

o fabuli, ke kterym mame pristup.®® V&domi sebe samého je mysleno v tom smyslu,

jak moc film [...] sméfuje Svou narativni informaci k obecenstvu.**

> THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace. Roc. 10, ¢. 1 (29), s. 31. Prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis, 1988).

% Tamtés.

2 Tamtéz, s. 32.

7 Tamtés.

%% Tamtés.

 Tamtés.

30 Tamtéz, s. 33.

> Tamté:.

32 Tamtéz, s. 34.

» Tamtéz.

* Tamtéz.

13



Komunikativnost znamena, jak moc chce narace odhalovat informace.* Pro mou
bakalaiskou praci je funkce postav a vypravéni dulezitym pojmem, jelikoz se jim
budu ve velké ¢asti vénovat. Podobné jak to Thompsonova shrnuje ve svém textu,
se zaméfim na jejich funkci a na informace, které nam poskytuji. Na mysli mam
zejména postavu Rorschacha, ktery funguje jako vypravéc a informacni prostiednik
mezi divakem a ptibéhem. Podobné¢ budu pracovat sformou vypravéni, které
z hlediska informovanosti nepiedklada mnoho o postavach a udalostech a dokazuje
svou nekomunikativnost s divakem, zejména V piipadé =zatajovani jistych

skutecnosti.

2.1. 4. Styl

V zavéru textu Thompsonova hovoti 0 stylu, jenz definuje jako opakované
uziti technik ve filmu.*® Takové techniky tvoii prostor, ¢as a vysledny obraz filmu,
tedy to, jak snimek vypada. ,,VSechny filmové techniky maji ve filmu svou motivaci
a funkci a v§echny mohou napomahat vypravéni nebo existovat vedle néj a vytvaret
ne-narativni struktury, které jsou zajimavé samy o sob&.“*" Cast bakalafské prace
vénuji analyze filmového stylu uzitého v dile Watchmen. Jelikoz mohou mit
vSechny uzité techniky jistou funkci, zamyslim se nad ni a budu ji demonstrovat na
konkrétnich ptikladech.

2.1.5. Dominanta

Kristin  Thompsonova popisuje dominantu ,,[...] jako hlavni formalni
princip, jehoz dilo uZiva k organizaci prostredki do jednoho celku.“® | Dominanta
uréuje, které prostiedky a funkce vystoupi do poptedi jako dilezité ozvlasthujici

rysy a které budou méng dilezité.«>

J& se zaméfim zejména na ty prostiedky,
nanichz budu ptedstavovat ,,noirovost“ snimku a ukazu tak prostredky uzité
VvV popiedi, ¢imz se pokusim dokazat onu dominantu ve filmu. Tu pozoruji
V noirovych a neo-noirovych prvcich ve filmu. Nejprve budu analyzovat postavu

Rorschacha, jeho vizualni i psychologickou podobnost s detektivy filmu noir.

*> THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace. Roc. 10, ¢. 1 (29), s. 34. Prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis, 1988).

3 Tamtéz, 35.

¥ Tamtéz.

% Tamtéz.

* Tamtéz.
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Nasledné se budu vénovat filmovému prostiedi, jaké ma vyobrazené mésto
vlastnosti, co predstavuje a jak se vizualné podoba prostoram snimka noir. S tim
spojuji vizualni stranku filmu, tedy jak je v mnoha scénach stylisticky ladén. Opét
se zam¢&fim na konkrétni scény, které pracuji se stylistikou noiru a neo-noiru.
Piedstavenim filmu noir v danych scénach, na prostfedi a u postav chci dokazat

jeho mozny vliv na finalni dilo Watchmen.

2. 2. Pastis$

Watchmen povazuji za pasti§ komiksového zZanru a pasti§ neo-noiru. Pfi
nahlizeni na pasti§ budu vychazet z definic Phillipa Davise, které pievzal od
Fredrica Jamesona. Ten na pasti§ nahlizi jako na vérnou imitaci stylu; ma blizko
k parodii oviem bez humorné slozky a je si védom predlohy, kterou napodobuje.*
Pasti§ je tedy szanrem obezndmen a UmysIné recykluje vycerpana témata.
V souvislosti s pastiSem Jameson zminuje neo-noir a snimek Romana Polanského
Cinska ¢tvrt. ,,Co odliduje neo-noir od klasického filmu noir, je predev§im otazka
zanru.“*" Film noir se ve snimku projevuje riiznymi faktory, které Jameson
popisuje; nadmérné uzivani retrospektivniho zplisobu vypravéni, atmosférické
sviceni apod.”’. Neo-noir byl nasledné uZit zejména v60. a 70. letech
kinematografii obeznamenymi tvirci, ktefi vyuzili konvenci filmu noir a jeho
stylistiky a pretransformovali je do samostatng stojiciho zanru.* Co tedy neo-noir
odlisuje od klasického filmu noir, je uvédomélé a zamérné uzivani stylistiky filmu
noir a technik k formulovani narativnich vzorct. Snimek Watchmen se identifikuje

J 4

s timto aspektem a vytvaii vlastni pasti§ neo-noiru.**

40 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 146.
* Tamtés.
42 ™
Tamtéz.
43 ™
Tamtéz.
* Tamtés.
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3. Film Noir

Pro pochopeni snimku Watchmen jako neo-noiru je nutné tento pojem
vysvétlit. Jak nahlizet na film noir a ¢im je definovan, nabizi fada publikaci
a zdroji. Mnozi autofi ho vnimaji jako zanr, jini pouze jako tendenci, ¢i styl.
O rozsahlosti nazora velmi dobfe pojednava text , Nietzsche and the Meaning, and
Definition of Film Noir“ od Marka T. Conarda ze sborniku Philosophy of Film
Noir, ve kterém autor piedstavuje razné pohledy na film noir. Na konkrétnim filmu
Postak zvoni vzdy dvakrat demonstruje prvky filmu noir a uznava, ze se snimek
mize povazovat za noirovy. Zaroven se ale pta: ,,Co to znamena? CoO znamena
definice film noir?“** V textu nasledné predstavuje jeho vyvoj a Sirokou skalu

definic.

3. 1. Definice filmu noir

Mezi autory, ktefi k filmu noir pfistupuji jako k samostatnému Zanru, patii
Foster Hirsch, ktery ho definuje specifickou charakteristikou, tématem, vizualnim
stylem nebo konvenci narativu, coz jsou primarni elementy Zanru.** Opakovang
uziva narativni konvence, flashbacky, vypravi ptibéh retrospektivné. Pracuje se
schematickymi postavami typu femme fatale ¢i samotaiského detektiva
a zdiiraziiuje pritomnost odcizeni a temného cynismu.*” Vedle Hirsche je téhoz
nazoru James Damico, ktery oznacuje film noir za Zanr ptredevsim diky jeho
narativnim schématiim; hlavni hrdina je vlakan do nastrah a nasili, coz vede k jeho
zniceni, zptsobeného vlivem femme fatale. Nicméné se naprosto odvraci od nazoru,
ze by film noir mél soudrzny vizualni styl, ktery by sjednocoval veskeré snimky

zanru.*8

Mnoho teoretikt a kritikt ale film noir za zanr nepovazuji. Spise jej definuji
jako soubor filmi, jejichZ cilem je vytvofit odcizeni v divakovi®® (R. Borde
a E. Chaumeton). Andrew Spicer ho zase definuje velmi podobné jako Hirsch, tedy

jako soubor dél s podobnou ikonografii, narativnimi strategiemi a vizualnim stylem.

> CONARD, Mark T. The Philosophy of Film Noir. In: CONARD, Mark T. Nietzsche and the Meaning
and Definition of Noir. Kentucky: University Press of Kentucky, 2006, s. 8.
4 HIRSCH, Foster. The Dark Side of the Screen, Cambridge: Cambridge Center, 1981, s. 116.
v CONARD, Mark T. The Philosophy of Film Noir. In: CONARD, Mark T. Nietzsche and the Meaning
and Definition of Noir. Kentucky: University Press of Kentucky, 2006, s. 10.
*® Tamtéz.
49 ™
Tamtéz.
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Ovsem oznaceni zanr naprosto odmitd, predev§im z divodu, ze se jako jista
konstrukce stale vyvijel.”® Na zavér zminim tezi R. Bartona Palmera, ktery oznaceni
zanr také zamita a spiSe se priklani k definici ,,nadzanrovy fenomén® (transgeneric
phenomenon), ktery existuje v mnoha zanrech spojenych kriminalnim motivem;
kriminalni melodrama, thrillery, detektivky.”® CoZ znamena, Ze at’ je tim elementem
filmu noir cokoliv, mize to byt obsazeno v mnoha zanrech a film noir samostatnym

Zanrem neni.

Palmerova myslenka 0 nadzanrovém fenoménu obsazeném V riznych
zanrech tak nemuize byt aplikovatelna na tvorbu autorti v 70. letech minulého
stoleti. V Hollywoodu zacaly vznikat filmy, které se stylisticky i narativné podobaly
dilim klasického filmu noir. Roman Polanski, autor snimku Cinskd ctvrt, Martin
Scorsese a jeho Taxikdr nebo Francis Ford Coppola s dilem Rozhovor vyuzili
konvenci filmu ze 40. let. Ty pojali jako formu, kterou aplikuji na své snimky
v nové formé. Diky nevyhranénosti a zanrové otevienosti filmu noir bylo mozné
obohatit dila o narativni prvky, ale i o reflexi soudobého spole¢enského déni. Film
noir se tak stal velmi aktudlnim.>? , Nemusel tolik spoléhat na Zanrové konvence,

které¢ Casto naléhavost tématu zbytené maskuji.“53

»Neo-noir [...] je strohy,
pfimodary a nekompromisni.“>* Tak, jak dokazal film noir zrcadlit sloZitou
spoleCenskou situaci svéta po 2. svétové valce, reflektuje neo-noir impulsy, jako
byla vietnamska valka, aféra Watergate, ¢i rasismus. Neo-noir uzili autofi velmi
dobfe obeznameni s evropskou a americkou povale¢nou kinematografii ovlivnénou
stylistikou filmu noir. Mladi scénaristé a reziséfi zcela védomé uzivaji téchto
postuptt pii vlastni aktualizaci a pocitaji s reakci publika na zakladé jeho vlastni
znalosti. Snimky odkazuji k motivim a technikam klasického filmu noir a ve
vysledku stoji jako zanrové samostatna dila. Prebiraji noirovou stylistiku a narativni

principy k vytvofeni vlastniho samostatné stojiciho Zanru.>

*® CONARD, Mark T. The Philosophy of Film Noir. In: CONARD, Mark T. Nietzsche and the Meaning
and Definition of Noir. Kentucky: University Press of Kentucky, 2006, s. 11.
>t Tamtéz, s. 12.
3252 KRIPAC, Jan. Americky neo-noir 70. let. In: Fantomfilm.cz [online]. Leden 2006 [cit. 29. 10.
2016]. Dostupné z:<http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=315#10>.
> Tamté:.
>Tamtéz.
> DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J.,KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 146.
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Z vyse uvedeného vyplyva, ze definice filmu noir neni jednozna¢na a vedou
se 0 ni stalé diskuze. Osobn¢ se priklanim k nazorim Phillipa Davise ¢i Andrewa
Spicera, znichz budu vychazet. Pojem film noir tak budu uzivat zejména
v souvislosti s prostiedky, které poji dila ze 40. a 50. let. Neo-noir budu ovsem
komentovat jako samostatné stojici zanr, do né¢hoz podle mého nazoru spada i dilo
Watchmen. Zaroven autofi snimku piebrali schéma neo-noiru a pojali ho jako
pastiS. Komiks byl pastiSem superhrdinského zanru (komentuje svét superhrdind,
rasismus, nasili apod.) a film vyuziva toho samého stim, ze zachazi jesté dal
a formou pastise komentuje neo-noir. Film se na jednu stranu podoba neo-noirovym
snimkim, pfedevsim prostfednictvim Rorschacha a mizanscény. Na druhou stranu
ale zanrové prvky piebira a zejména Vv piipadé postavy vyobrazené v prostoru
umoctiuje. Pasti§ nasledné¢ funguje predevs§im jako komentai tehdejsi doby.
Snydertiv snimek budu pojimat stejné jako Phillip Davis, tedy jako neo-noir a pastis
neo-noiru. Osobn¢ si myslim, ze zanrové dilo spada do neo-noiru, ktery v mnoha

ptipadech piisobi jako pastis. To hodlam dokazovat v nasledujicim textu.

18



4. Produk¢né-historicky kontext

Pivodni komiksova predloha Strazci vysSla jako dvanactidilnd dilna
miniséric U DC Comics v letech 1986 a 1987. Jejimi autory byli scénarista Alan
Moore a kreslit Dave Gibbons spolu s koloristou Johnem Higginsem. Roku 1987
byly sesity poskladany do jednoho celistvého dila.*® Filmové zpracovani, které bylo
dlouha léta povazovano za nemozné a vystfidaly se u n¢j takové osobnosti jako
Terry Gilliam nebo Darren Aronofsky®’ se podafilo aZ roku 2009 rezisérovi Zacku

Snyderovi.

Finalni snimek vyvolal rozporuplné reakce. Kritici a fanousci chvalili
vérnost grafické piedloze, ovsem shodovali se na tom, ze film Watchmen muze byt
plnd pochopen pouze se znalosti komiksu.”® Snyderova verze byla velmi
ambiciéznim experimentem v adaptaci piedlohy. Autor vyuzil komiks jako inspiraci
pro scénai a zachazel snim jako se zdrojem pro tvorbu kostymu, prostor
a n&kdy i filmovych zab&r naprosto totoznych s komiksovym polickem.>® Na jednu
stranu tak film muzeme cist jako vérnou adaptaci predlohy. Na druhou stranu je
ale mozné nahlizet na snimek jako samostatné stojici dilo, které muze
fungovat ve spolecensko-historickém kontextu 21. stoleti. Komiks funguje coby
temna ironie superhrdinského svéta a kritika expanze korporaci a vojenského
obléhani v dobé Raeganovy éry. A film piedstavuje tajemny piibéh a psychicky
nevyvazené postavy jako reflexi nejistoty 21. stoleti. OvSem to, co predevsim
odlisuje film od grafického romanu, je podle Phillipa Davise jeho ,,[...] schopnost

fungovat jako neo-noir a pasti§ neo-noiru.«®

Moore vytvotil alternativni historii Ameriky, vniz byl Nixon zvolen

prezidentem do tietiho funkéniho obdobi, Amerika vyhrala valku ve Vietnamu,

> MOORE, Alan, GIBBONS, Dave. Watchmen. 2. vyd. Brno: CREW s.r.o. a BB/art, 2009.
> Watchmen, Unmasked for par Aronofsky [online]. Cervenec 2004. In: Hollywoodreporter.com [cit.
8.11. 2016]. Dostupné z:
<https://web.archive.org/web/20060105145306/http://www.hollywoodreporter.com/thr/film/bri
ef_display.jsp?vnu_content_id=1000584187>.
> DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY II, Richard J., KAKLAMANIDOU
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 144.
> REHAK, Bob. Adapting Watchmen After 9/11. Cinema Journal. 2011, 51(1), s. 154.
60 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 145.
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ktery se stal jejim 51. statem, a spole¢nost chrani samozvani Strazci, z nichz byl
jeden zahadné zabit. Graficky roman tematizuje na pozadi vySetfovani vrazdy
Komedianta otazku jaderné hrozby v dobé studené valky. Rorschach se podobné
jako detektiv hard boiled literatury prochazi Spinavym zkorumpovanym
méstem a snazi Se dopadnout vraha maskovanych hrdint. Dr. Manhattan, coby
chodici jaderna zbran, pracuje na svém utajeném projektu a ptredstavuje jediného
skute¢ného superhrdinu, ktery se snazi chranit americky lid. Strazci (dfive
Minutemani) ukon¢ili svou kariéru, odesli do dichodu, nebo zbohatli a zvefejnili
svou totoznost a smrt Komedianta je jednou z udalosti, ktera zbylé protagonisty
spoji dohromady. Autor ptedlohy vyuzil schémat komiksti a Strdzce polidstil.
,,Moore s Gibbonsem se odpoutali od konvenci subzanru superhrdinského komiksu
a predstavili ¢tenaifim ambivalentni maskované hrdiny, ktefi v ramci sofistikované
narativni struktury vyuzivajici flashbacky, vysetiuji konspira¢ni eliminaci ¢lend své

komunity na pozadi vyznamnych historickych udalosti [...].«®*

Graficky roman tak vytvaii pasti§ superhrdinského zéanru. Piebira
charakteristiku superhrdint, ukazuje nasili, mizogynii, rasismus a vse napadné
zdiraznuje. V podstaté reflektuje stejné kulturni podminky, s jakymi pracuje neo-
noir. Film zminéna témata piebira, vysvétluje a dovadi je jesté dal, ¢imz je povysuje
na vyssi uroven. Uplatiuje pasti§ ke komentovani samotného neo-noiru. Dilo
navrhuje moznost, Ze jsme Vv takové kulturni dobé, kterou je mozno komentovat
vice, nez to délaly rané filmy neo-noiru. Phillip Davis tak ptichazi s otazkou, ,,[...]

B .. o P 2
jak film vyuziva pastise ke komentovani soucasné éry?<°

" DOSTALEK, Mat&j. Postmoderni aspekty filmu Wacthmen. Olomouc: 2012. Diplomova préce.
Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii. s. 22.
GZDAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY Il, Richard J., KAKLAMANIDOU
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 147.
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5. Neoformalisticka analyza: film noir v dile Watchmen

V nasledujici Casti se zaméfim na jednotlivé prostiedky, které snimku
napomahaji ke spfiznénosti S neo-noirem. Ten je podle mého nazoru jednou
z dominant ve filmu a na zaklad¢ jednotlivych elementt budu zkoumat, v jaké miie
se projevuje. Nasledujicim textem tak hodlam podpofit svou hypotézu 0 patrném
vlivu neo-noiru a filmu noir ve snimku Watchmen. Zaroven budu poukazovat na to,
jakym zptsobem toho bylo docileno. Snimek hodlam analyzovat z hlediska uzitého
filmového stylu a narativnich postupd, ¢cimz podpofim svou hypotézu 0 ptitomnosti
prostiedkt filmu noir v dile. Segment analyzy zaméteny na styl povazuji za zésadni

pro ovéieni mé domnénky, a proto jim zapocnu svuj rozbor.

5. 1. Filmovy styl

David Bordwell a Kristin Thompsonova v obecné roviné definuji styl jako
zplisob uZiti nataecich postupt.®® Roz&lenime-li ho do &tyf oblasti, bude zahrnovat
mizanscénu, praci S kamerou, stith a zvuk. Pro mou analyzu filmu jako dila
aprace Skamerou. V nasledujicim textu se zamyslim nad funkci mizanscény

a rozeberu, ¢eho Zack Snyder dosahl uzitim prosttedkt filmu noir.

Film noir je podle Geoffa Mayera jeden z zanrt a typu filma, ktery ma
narozdil od d&l klasického Hollywoodu viditelny styl®*: vysoky kontrast,
asymetrickd mizanscéna, nékolikanasobné ramovani obrazu. Podle textu Milana
Haina ,,Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na western“ muzeme
ve filmu noir vydélit dva dominantni a vizualné odlisné styly: expresionisticky
a semidokumentarni.®> Zminéné styly se li§i pfedeviim v mife stylizovanosti dila.
Expresionisticky styl potlacuje doplnkové svétlo v klasickém tfibodovém systému
Hollywoodu, pracuje s deformaci prostoru, hloubkou pole ¢i s nezvyklymi uhly
kamer. Semidokumentarni se naopak zaklada na praci S realistickym obrazem.

Tvirci tudiZ nataceli Vv exteriérech, za uZziti pfirozeného svétla (¢i za pouziti

% BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 2.vyd.
Praha: NAMU, 2011. s. 25.

ot MAYER, Geoff; McDONNEL, Biran. Encyclopedia od Film Noir. Greenwood Press. Westport. 2007.
s. 71.

6 HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy 7anr. In: PTACEK,
Lubos; SVABENICKY, Jan. Promény westernu: Pluralita Zénrovych, estetickych a ideologickych
koncepti. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 58.
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takového svétla, které prirozené pusobi), sneherci a za existujiciho pouli¢niho
shonu.® Zkratka §lo o dila, ktera se snazila o integraci dokumentaristickych postupt

do principu klasického hollywoodského vypravéni.

Film Watchmen je komplikovanéjsi, jelikoz jde 0 zpracovani komiksové
predlohy, v némz autofi pfiznavaji znac¢nou stylizaci. Zaroven jde 0 neo-noirové
dilo, které se stylem pracuje rozdilné nez klasicky film noir. Nicméné¢ Watchmen
povazuji za neo-noir vyuzivajici mnoho elementd z klasického filmu noir
a tak v ném lze zaregistrovat prostfedky obou vyse zminénych styld. Ackoliv se od
nich v nékterych scénach estetika snimku Watchmen 1isi, najdeme v ném i momenty
a sekvence, které jsou zejména semidokumentarnim noirovym Stylem inspirovany
auzivaji vySe zminénych postupti — predevsim V ¢astech filmu apelujicich
na syrovy, ba az, jak autofi zminuji, realisticky obraz. Jako divaci mtizeme sledovat
obraz, ktery samotni tvirci nazyvaji stylistickym realismem.®’ Film ve finale piisobi
tak, ze kombinuje velmi charakteristicky vizual knizni piedlohy vymalované
Davem Gibbonsem s piedstavou Zacka Snydera a pastiSem neo-noiru, ktery je
pravé v noc¢nich a interiérovych scénach nejvice patrny. Vizual mésta mél podle
tviircd plisobit co nejvice realisticky.®® Osobn& bych spise pouzil oznadeni syrové
vypadajici mésto. Tomu napomahaji postavy prochazejici se Spinavymi a mokrymi
ulicemi, které jsou paralelou americké spole¢nosti. Zdrojem svétla je pouze
osvétleni z ulice, ¢tvrté jsou plné lidi a vyskové budovy umoctiuji pocit odcizeni
a ztracenosti. Na druhou stranu se jedna o zpracovani komiksové ptredlohy, ktera je
kromé& obsahu znama i pro svou kresbu a Sirokou skalu barev Davea Gibbonse
a koloristy Johna Higginse. Zack Snyder tak kombinoval velmi syrovy vizual —
pouli¢ni zabéry, interiér bytl ¢i véznice — a znacné stylizovany obraz, u néhoz chtél
zachovat vérnost predloze. Kombinaci dvou stylové odlisnych pristupt tak nemohl
vzniknout pouze realisticky obraz a tak souhlasim s pojmenovanim filmového stylu
dila Watchmen jako stylisticky realismus. Dave Gibbons na filmu ocenoval

schopnost autora filmu prevést barvy z komiksu do filmu. Snyder nechal postavit

6 HAIN, Milan. Dark Horizons West: Vliv klasického filmu noir na westernovy zanr. In: PTACEK,
Lubog; SVABENICKY, Jan. Promény westernu: Pluralita Zdnrovych, estetickych a ideologickych
koncepti. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 58.

®” Watchmen Behind The Scenes — Looks and Lightening (2009) Zack Snyder Movie. In:
YouTube.com [online]. 20. 3. 2014 [cit. 4. 11. 2016]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=P2qoDPTmoQM>.
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konkrétni lokace mésta presné¢ podle komiksovych policek a kreslené ¢asti Ctvrti
ptevedl do filmu s naprostou piesnosti. A to vcetné barev, z nichz stejné¢ jako
kreslifi vyuZil nejvice fialovou, zelenou a oranzovou.®® [...] Rezisér je pii tvorbd

«/0

filmi posedly vizualni strankou a stylistickymi hratkami,”“"" co ho zajima, je

(71
a

predevsim to, jak dany film vypada'™ a tak zminéné vizualni prostfedky spojuje se

zdanlivé nepatticnou hudbou ¢i zpomalenymi zabéry.

Jako piiklad scény s expresionistickou noirovou stylistikou zminim prvni
navstévu Rorschacha u Stvy v byté. Ten se za destivého pocasi vraci domu
z veCerni navstévy u Holise Maisona (Stiva star$i) a jakmile dorazi ke vchodu,
zjisti, ze je zamek poskozeny a dvete oteviené. Hudba se z melancholickych zvuki
zméni pomoci hlubSich tonu na temné&jsi a dramatictejsi. V divakovi vzbudi napéti
a ze zabéru na Danovu tvar pozname, ze néco neni V poradku. Jakmile otevie dvefe,
vidime jen temny prostor chodby, jemuz dominuje ¢erny stin Danovy postavy. Diky
stithu se presouvame za Dreibergova zada a spolu snim pochodujeme za
plechovymi zvuky ozyvajicimi se z kuchyné. Detail na pést vydéseného Dana znaci,
Ze je ptipraven Se branit a ze divak S nejvétsi pravdépodobnosti uvidi prvni péstni
konflikt. Dalsi zabér, znovu témé&f cely tmavy, nechava vyniknout jen cast
Danielovy tvafe. V nasledujici scéné prichazi rozieSeni a osvétleni zahady.
V kuchyni sedi Rorschach pojidajici konzervu s fazolemi. Napinava hudba skonci
aztemnych zabéri se presuneme do plné osvétlené kuchyné. Snyder vyuzil
stylistiky filmu noir ke zvyseni napéti a k predstaveni potencionalniho nebezpeci,

které byvalym hrdinim hrozi.

Rezisér vyuziva filmového stylu pro navozeni skliCujici atmosféry
a pro priblizeni postav divakovi. Ze zminénych zabéri muzeme odvodit mnoho
informaci 0 postavach. Jak jsem podotkl, uz pfi ptichodu Dana ke dvefim pomoci
detailu na jeho tvar vidime, ze se néco déje. Zaroven pusobi vydéseng, jakoby néco
podobného po dlouhou dobu nezazil. To, ze Si nerozsviti a nezak¥ic¢i do tmy bytu,

znaci, ze nikoho necekal. | ptes to, ze to diky dalsimu detailu na jeho ruku sevienou

% Watchmen Behind The Scenes — Looks and Lightening (2009) Zack Snyder Movie. In:
YouTube.com [online]. 20. 3. 2014 [cit. 4. 11. 2016]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=P2qoDPTmoQM>.
7% STEJSKAL, Tomag. Komiksovi spratci nového tisicileti: Zack Snyder a Christopher Nolan. Cinepur.
2014, 21(93), s. 59.
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V pést vypada, ze je ochoten se branit, neptisobi pfiili§ sebevédomé. Naopak
do kuchyné pokracuje velmi opatrné, az zbab¢le. Na to, Ze jde o byvalého hrdinu,
ktery se utkaval s mnoha zlo¢inci, nevypada jako rvac. Je obtloustly, s brylemi a jde
od pritele, ktery je v dichodovém véku. RezZisér tak prostfednictvim konkrétnich
zab&ra a prace s herci definoval postavu Dana Dreiberga, aniz by ho jina postava
explicitné komentovala. Za pomoci stylistiky filmu noir ptevedl napéti a pocit

strachu z filmové postavy na divaka.

Druhou ukazkovou praci se stylistikou filmu noir je Rorschachiv piechod
z exteriéri. méstskych ulic do Rockefellerova stiediska vojenského vyzkumu
k Dr. Manhattanovi. Jako podkres znovu zni dramaticka hudba, tentokrat jesté
doplnéna o Rorschachtv voice-over informujici divaka o jeho vnitinich pocitech.
Ktomu slySime neustdlé hromobiti doplnéné bouikovymi blesky. Dést je
samoziejme soucasti stylizované scény. Komentai z Rorschachova deniku o aktivité
ostatnich strazcti je paralelou ktomu, co zrovna sledujeme; skakajiciho hrdinu
po stfechach budovy. Cela scéna se odehrava za tmy, piesné v 8:30 vecer. Jen
meésiéni zafe a par lamp jsou zdrojem veskerého svétla, které vidime a diky némuz
dopadaji stiny Rorschachovy postavy na zem. Tvai ma neustale zahalenou do tmy
a i kdyz se dostane do prostort stiediska, neprochazi se chodbami v zafi reflektort.
Snyder opét vykresluje plizivost Rorschacha, ukazuje jeho snahu nebyt spatfen
a zaregistrovan, coz povazuji za divod, pro¢ musi chodit po nocich a za tmy.
Detektivové filmu noir se téz vénuji profesi zejména v noci a nechtéji byt
zaregistrovani, pokud si to sami nepfeji, tudiz Se snazi byt spiSe tichymi
pozoryjicimi. V zavéru scény je Rorschach ozafen modrym svétlem
Dr. Manhattana, které evokuje kontrastni piechod mezi temn¢ stylizovanou scénou

a tou barevnou, vytvorenou podle komiksové predlohy.

Treti piiklad je Rorschachovo vzpominani na dopadeni vraha malé hol¢icky.
Jeho vstup do prostort domu je téméf totozny S Danovym V prvni zminéné scéné.
Rorschach vykopne dvefe a nasleduje zabér, v némz stoji ve tm¢ a jedina zarovka
vrha tenky pruh svétla. Nasledujici momenty spolu s detektivem objevujeme
prostory bytu a vidime vzdy jen jeho jistou cast, kterou zrovna osvétluje rucni
baterkou. Hudba se zméni, je vice dramaticka a opét budi v divakovi vEtsi napéti.

Cela scéna uz pusobi téméf jako kriminalni thriller. Spolu s Rorschachem jsme
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na misté zlo¢inu. Nasleduje detail na krvavé zatrezy a stopy v desce po uhozech nozi
a sekacky. Ty, jak okamzité vidime, visi ve skiini nad stolem. Vse spatiujeme
velice nejasné. Osvétleni je strohé, vyraz V Rorschachové tvaii je nam skryt
a z hlediska informovanosti vime totéz co vySetfujici. Snyder piesel ze stylistiky
filmu noir Kk thrillerové a skoro az khororové. Dramatickd hudba, omezené
osvétleni a cinkani zakrvavenych nozii nam napovida, ze na monstrum zrovna
¢ekame. Snyder vyuzil temného piibéhu z Rorschachovy minulosti a pomoci
mizanscény, sviceni a zab&érovani umocnil silu historky. Pokud by byla mistnost
osvétlena a venku by byl den, cely ptibéh by ztratil napéti a dramati¢nost by nebyla
natolik pisobiva. Postupné odkryvani pravdy, kterou se dovidame nejen z vidéného
obrazu ale i z voice-overu napomaha k pochopeni Rorschachovy psychologické
pfemény. Té noci se totiz z Waltera Kovacse navzdy stal pouze Rorschach.”® Tim,
ze Snyder prostory neosvétlil a naopak je pouze ozaiil malou baterkou hazejici stiny
na tvar a okoli Rorschacha a do podkresu pouzil dramatickou hudbu, vznikla scéna

velmi se podobajici t¢ém z noirovych dél ze 40. let.

Zminéné piiklady dokazuji stylistiku filmu noir nejvice spojenou s postavou
Rorschacha vysetfujiciho néjaky zlocin. Snyder vykresluje prostredi, kde se
Rorschach jako detektiv pohybuje, tak, aby naprosto korespondovalo jak s knizni
ptedlohou, tak postavou samotnou. Pokud je tedy Rorschach protagonistou
vytvofenym podle klasickych filmé noir’® musi byt do podobného prostiedi
i zasazen. Krom¢ mizansény, zjevné rezisér vyuzil film noir jako prostiedek uzity
k budovani napéti. Za omezeného svétla sleduje postavy vtemnych prostorech
a zamétuje se pii tom na detaily, které divakovi napovidaji rizné informace o tom,
co zrovna vidi. Hudebni doprovod s obrazem nekontrastuje, nybrz ho dopliuje
a podtrhuje, ¢cimz pomaha k dramati¢nosti scény. Film noir tak vnimam jako volnou
inspiraci pro stylizaci snimku za G¢elem zvySeni dramati¢nosti a zprostfedkovani

obecnych informaci 0 postavach.

2 Watchmen: Stréci [Watchmen] [film]. ReZie Zack SNYDER. USA, 2009. Blu-Ray. 1:30:29 s.
 Watchmen — Zack Snyder — Interview. In: YouTube.com [online]. 16. 3. 2009 [cit. 9. 11. 2016].
Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=4Sc8BOLXTf8>.
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5. 2. Postavy: Rorschach jako neo-noirovy detektiv

Smrt Komedianta je primarni udalosti, ktera zapo¢ne dé&j a pobidne Rorschacha
k vySetfovani zahadné vrazdy. Rorschach je zaroven protagonistou, diky kterému
my, jako divaci pozorujeme filmovy svét. On cely snimek za¢ina a zahadu i uzavira.
Ackoliv je jeho vySetfovani jednou z mnoha narativnich linii, je tou nejdalezité;si.
Podle Davise je pravé ,,[...] Rorschach tim, kdo je schopen vidét pod povrch
udalosti a rozpoznat tu vétsi, skrytou informaci. Zaroven je to nejvice on, skrz
kterého je film schopen piejit z pastiSe superhrdinského filmu na pasti§ neo-

noiru.“™

Detektiv filmu noir je definovan jistou ikonografii a charakteristikou. Obecné
ho lze popsat jako slusné obleceného muze s cigaretou v ustech a kloboukem,
kterym si zakryva tvaf. Je charismaticky a inteligentni, ovSem odcizeny
od spole¢nosti, do niz se nedokaze zaClenit. Veskeré znaky filmu noir
na Rorschachovi jsou ptehnané umocnény. V Givodni scéné se postava pohybuje
Vv méstském no¢nim prostiedi, po desti, jehoZ jedinym zdrojem svétla je par lamp
a mé&sicni svit. Rorschachovu tvar divak nezna. Prvni zabéry ho piedstavuji zezadu
nebo z podhledu, znéhoz vidime piedev§im stinem pokryty oblicej a hlavu
chranénou kloboukem. Voice-overem k divakovi promlouva: ,,12. fijna 1985.
Komediant zemiel v New Yorku.“ Divak si miaze udélat pfedstavu o tom, jak
Rorschach vypada, az kdyz vstoupi na misto ¢inu, na né&jz se doslova vyhoupne
vystielovacim hakem a nadnese tak klasické ptedstaveni detektivi z filmu noir,
kteti byli uvedeni mnohem stfidméji; klidnym vkroCenim do prostord zlo¢inu.
Zaroven muzeme ze stylu, jakym se dostane na misto ¢inu odvodit jeho socidlni
status a postaveni ve spolecnosti a domyslet si tak, ze nebude soucasti policejniho
vySetiovaciho tymu. Umisténi postavy V prostfedi je pro neo-noir podle Davise
klicové. Zasazuje ji do mist definovanych jako absurdni svét, kde je autorita
zkorumpovana, spravedlnost neexistuje a nasili je na b&zném poradku.” A i pies to,
ze se Rorschach naprosto vymanuje z toho svéta a bojuje proti nému, je jeho

soucasti a vV podstaté i vytvorem.

7 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 147.
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O jeho minulosti sice nevime mnoho, ale flashbacky zejména z jeho détstvi
a predeslych vysetfovani nam napomahaji k pochopeni jeho psychologie a postoje
vici spoleénosti. Jako maly byl vychovan ve vefejném dom¢ a doslova ptihlizel
stiidani zakaznik v matciné pokoji. Zaroven byl Sikanovan a vysmivan za svij
maly vzrust a matéinu profesi. V dalsim flashbacku, ktery vyplyne z rozhovoru
s psychologem ve véznici, je situovan do domu vraha malé hol¢icky. Tu nalezne
roztrhanou psy, a tak vraha brutalné ubije sekackem na maso. Rorschach udalost
komentuje slovy: ,,Cokoliv zbylo z Waltera Kovacse [rodné jméno Rorschacha], té
noci zemielo s tou malou hol&ickou.«’® Rorschach se diva na svét jako na prohnilé
misto bez spravedlnosti, na n¢jz Buh nahliZi s opovrZzenim a nezajmem. Jeho nazory
se daji vnimat jako jista paralela k uvazovani v povale¢ném obdobi plném zmatku
a korupce, které bylo b&éznym tématem hard boiled literatury a filma noir.
Rorschach tak pfedstavuje postavu toulajici Se spole¢nosti a nebezpeénym
prostiedim, které napomahda ke ztratd kontroly nad sebou samym.”’ Jde o asketu
a asociala, jehoz jedinym Zivotnim cilem je nekone¢né napravovani spole¢nosti
za kazdou cenu. Jeho osamélost nevyplyva z individualismu a profesionalismu, ale
spiSe z neschopnosti ptizplsobit se takovému prostiedi. Zaroven jde ale
0 inteligentniho a sofistikovaného samozvaného hrdinu, ktery nasilim napravuje
vétsi zlo. Podle slov Alana Moorea ,,[...] muZzeme Rorschacha povazovat
za psychopata, ktery trpi vnitini bolesti a neustalym bitim zlo¢incti se zlo¢incem
stava i on sam.“”® Moment brutélniho uZiti nésili, jimz se odlisuje od ostatnich
Strazct, zminuje ve filmu napfiklad Dan Dreiberg (Stiva) v rozhovoru s Laurie
(Hedvabny pfizrak). Vzajemné si vypravi humornou historku o Kapitanu
Masakrovi, ktery chtél potrestat od opravdovych Strazct. Stva ho pozadal, at

,,zmizi*, kdezto Rorschach ho hodil do vytahové §achty.79

Podobn¢ jako Philip Marlowe z filmu Dlouhé louceni od Roberta Altmana je
i Rorschachova vydédénost z dnesniho [mySleno tehdejsiho] cynického a korupci

prolezlého svéta zdlraznéna tim, Ze je zasazena zcela do soucasnosti a pfitom ji

’® Watchmen: Strézci [Watchmen] [film]. ReZie Zack SNYDER. USA, 2009. Blu-Ray. 1:30:29 s.
77 HIRSCH, Foster. The Dark Side of the Screen, Cambridge: Cambridge Center, 1981, s. 24.
78 Alan Moore Talks — 02 — Watchmen. In: YouTube.com [online]. 15. 10. 2007 [cit. 29. 11. 2016].
Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=qKebCtCTbCA>.
® Watchmen: Strdzci [Watchmen] [film]. ReZie Zack SNYDER. USA, 2009. Blu-Ray.
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obdarovava atributy minulosti: kromé& zmin&nych duchovnich, i materialnimi.®

Rorschachova vizaz se jen lehce odklani od prototypu detektiva filmu noir. Jiz
zminény klobouk, velmi zarazeny do ¢ela, dopliiuje bily $al ovazany kolem krku
aspolu s dlouhym kozenym prsiplastém zakryva zbytek téla. Jelikoz se piibéh
odehrava témét neustale v desti nebo v sychravém pocasi, ma ohrnuty limec
a zastréené ruce Vv kapsach. Takové vyobrazeni soukromého detektiva jednajiciho
na vlastni pést je mozné chéapat jako demonstraci uzavienosti a odporu k okoli.®
Zaroven je z Rorschachova obleéeni patrny konzervatismus a neménnost 0S0bnosti.
Svtj kostym nezménil roky a to ani v pfipadé pristani v mrazivé Antarktidg,;
pfi vystoupeni z Dreibergovy lodé odmita jakoukoliv piikryvku, coz dokazuje
hrdinovo konzervativni chovani. Mizeme v tom vidét i citovy vztah, ktery dokazuje
naptiklad scéna z vézeni, kde je po osvobozeni jeho nejvétsi prioritou nalézt
ptrevleceni vcetné masky. Tim mohu zatradit Rorschacha ke komiksovym hrdinim
typu Batman nebo Spider-Man, jejichz skute¢nou osobnost déla kostym a ne realny
zivot. Podobné jako je Bruce Wayne alter egem Batmana je Walter Kovacs alter

egem Rorschacha.

,,V knihach drsné skoly se postavy jako Philip Marlowe ¢i Sam Spade toulali
ulicemi nebezpecného svéta, ktery je jako spravné detektivy vyzadoval. Vydavaji se
tak na cestu, kde mnohdy uziji nasili, pésti a cynismus. [...] Jsou jakymsi
zt&lesnénim opomijené mravnosti.“® Definice hard boiled detektivii Phillipa Davise
se muze jednoduse uplatnit i na Rorschacha. Je nedilnou soucasti spole¢nosti, jez se
fiti do zahuby. ProtoZe se postavil mimo zakon, neni pfili§ omezovan vysSimi
organy a jeho jedinou zasadou je jeho vlastni moralka, jejiz hranice si libovolné
upravuje. Nejde o neohrozeného ochrance stojiciho na strané zakona, naopak je pro
n¢j charakteristicka hlubsi psychologizace, moralni ambivalentnost ¢i tendence
chybovat. Je takovym hrdinou, ktery se pohybuje na hranici zakona a zlo¢inu. Jeho
ambivalentnost je nejvice znatelna v zavéru snimku, kde na rozdil od ostatnich

Strazcti nedokaze zit v natolik amoralni 1zi, jako je Veidtiv zrealizovany plan.

80 KRIPAC, Jan. Americky neo-noir 70. let. In: Fantomfilm.cz [online]. Leden 2006 [cit. 29. 10. 2016].
Dostupné z: <http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=315#10>.
8 Neverbdini komunikace. In: ProSestry.cz [online]. [cit. 29. 10. 2016]. Dostupné z:
<http://www.prosestry.cz/studijni_materialy/psychologie/neverbalni_komunikace>.
82 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 149.
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Totiz, ze pro zachranu svétového miru zabije miliony Newyorcant a vinu svali
na Dr. Manhattana. Rorschach je ve finale jediny, ktery v honbé za spravedlnosti
nepromine Veidtovu lez. Na jednu stranu tak sledujeme detektiva a samozvaného
strazce zakona, ktery bije staré lidi, zlo¢ince nezavira, nybrz zabiji, a spole¢nost
New Yorku povazuje za ztracenou a zkazenou. OvSem na druhou stranu si vytvoii
jednozna¢nou moralni hranici a to pravdomluvnost, ptes jejiz pomysinou caru
odmita jit, i kdyby to znamenalo nabourani svétového miru, ba dokonce vypuknuti

valky nové.® Jeho smrt tak byla nevyhnutelna.

Finalni zvrat filmu téz ukazuje vrchol Rorschachovy touhy po pravdé
a potrestani zlo¢inci. Jeho posedlost dopadnout vraha ho podobné jako protagonisty
v klasickych filmech noir a neo-noir dovede k smrti, 0 niz se v Rorschachové
piipadé postara Dr. Manhattan. Podle Jana Ktipace takovi hrdinové dokazou drzet
osud vzdy pevné ve svych rukach a tspésné tak celit zlo¢inu, ovSem 0 to drastictéjsi
je pak detektivovo kone¢né vyusténi.®* Jde tak o dalsi piiklad pastise neo-noiru
ve filmu Watchmen, kdy namisto tiché smrti, zateni, ¢i odchodu do ustrani

sledujeme piehnany zptisob Rorschachovy smrti.

5. 3. PastiS prostoru

Pasti§ neo-noiru je znatelny nejvice prostfednictvim postavy Rorschacha.
Ovsem prostiedi je rovnéz stylizovano jako film noir a povazuji ho tudiz za dalsi
vyznamny element patrny ve filmu. ,,Pokud je Rorschach pastis, extrémni
reprezentace velmi znamého typu, je jeho svét tou samou dobfe znamou citaci.“®
Nahlizet na n¢j mizeme jako na mésto plné neklidu, betonovou dzungli ve tmé,
ulice ozafené poulicnimi svétly, které problikavaji do oparu hust¢ mlhy.
Na prostory neo-noiru nahlizejme jako na lokace vzbuzujici pfedstavu labyrintu,
ktery evokuje izolovanost a osamélost. Misto, v némz je hlavni hrdina ztracen a

v divakovi budi pocit strachu a napéti.

8 NUTTALL, Alex. Rorschach: When Telling the Truth Is Wrong. In: WHITE, Mark D. Watchmen and
Philosophy: A Rorschach Test. New Jersey, 2009, s. 98.
84 KRIPAC, Jan. Americky neo-noir 70. let. In: Fantomfilm.cz [online]. Leden 2006 [cit. 29. 10. 2016].
Dostupné z: <http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=315#10>.
8 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 153.
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Pii sledovani tivodni scény vidime Syrovou a zaroven znacné stylizovanou
podobu New Yorku v Americe. Podle Davise je filmové zachazeni s prostorem tii-
stranné (threefold).®® Zaprvé, evokuje velmi dobfe znamy obraz mésta filmu neo-
noir. Zadruhé, ukazuje alternativni Ameriku v alternativnich 80. letech, jejiz podobu
autofi upravili podle sebe a z filmu ji Ize vysledovat naptiklad v Givodni titulkové
sekvenci, v niz Zack Snyder shrnul veskeré vyznamné udalosti americkych dé&jin.
A posledni strana, kterou Davis shledava zasadni, rozpina prostor snimku na cely

svét.®” Tim prebira schéma prostiedi neo-noiru a pretvaii ho do globalniho méfitka.

5.3.1 Prvni prostorova rovina: Zakouti New Yorku

Jak jiz bylo feceno, filmovy obraz New Yorku, vytvofeny v dile Watchmen,
je velmi stylizovany do syrové podoby neo-noiru. Ulicemi kraci lidé z nizsi
spoleCenské vrstvy; prostitutky, bezdomovci a zlocinci toulajici se no¢nimi ¢astmi
mésta. ,,Snimek tematizuje motiv socialniho upadku spojenim metaforické
i doslovné 3piny.«® Osvétleni ulice z velké Easti tvoii neony z napisu porno kina,
zdi jsou pomalovany graffiti a vulgarnimi napisy a po ulici se povaluji odpadky
aneporadek; rozbofené ulice ptisobi jako paralela ke spole¢nosti na pokraji

rozkladu.

Phillip Davis ve svém textu uvadi mnoho ptikladu, které dokazuji vliv filmu
noir na misto v dile. Krom¢ zminénych pouli¢nich scén se vénuje i interiérovym.
Noirové jsou naptiklad prostory bytu Adriana Veidta, v némz hrdinové zjisti, kdo
muze za odehrané udalosti; prazdny apartman, low key sviceni a dva zapomenuti
superhrdinové pohybujici se ve tm¢. Podle Davise film zminéné motivy Zanru
umociiuje scénou, kterd nasleduje. Ztemného interiéru se totiz presuneme
na Antarktidu za denniho svétla.®® V fadu sekund snimek vytvoii velky kontrast,
kdy se temna atmosféricka scéna, ladéna jako neo-noir, zméni Vv oslepujici jasny
bily obraz snéhu. Kontrast jest¢ umocniuje nahld zména Zanru piechazejiciho
z tematického thrilleru do akéniho filmu za zvukt hudby Jimmyho Hendrixe.

Od této chvile si film pohrava s dobfe znamymi prvky a prehani je; naptiklad

8 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 153.
¥ Tamtés.
88 ™
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Rorschacha, jako detektiva filmu noir, zasazuje v kontrastu do sn¢hové plané
za denniho svétla. Podobné vyzniva zavéreény pohled na New York pusobici az
kycove idylicky; bez desté, tmy a jaderné hrozby. Davis tvrdi, Ze nahla zména ma
dva davody. V prvé fadé nastal ¢as, kdy uz neni tfeba Rorschachovo posedlé
hledani vinika a napravovani okoli, a zadruhé zména odhaluje limity Zanru, jelikoz

prvky filmu noir byly potteba do momentu finlni pointy.”

Jak bylo zminéno, na prostiedi ve filmu Watchmen je mozné nahlizet
Vv riiznych rovinach. Kromé& zobrazeni méstskych ctvrti stoji za zminku ukdzka
alternativni historie Ameriky. Ta je divakovi pfedstavena nejvice vV uvodni titulkové

sekvenci.

5. 3. 2. Druha prostorova rovina: Obraz alternativni historie Ameriky v uvodni
titulkové sekvenci

»KdyZz poprvé otevieme roman, necekejme, ze d¢j zacne na strance
s copyrightem. Stejn¢ tak nepiedpokladame, ze zavér ptibéhu najdeme na strané
ptebalu knihy. Ale filmy nam mohou nabidnout narativni informace jiz v titulkové

sekvenci a pokragovat v tom az do tplné posledni chvile, kdy sedime v kinosale.«®*

Neo-noir reflektuje naptiklad krizi Ameriky po vietnamské valce ¢i aféte
Watergate. Snimek Watchmen odkryva tento aspekt zanru pretvofenim zakladnich
udalosti a historického pozadi. Film tedy ptetvaii obraz Ameriky a prezentuje

alternativni Spojené staty, které jsou divakovi pfedstaveny hned v tvodu snimku.

Titulkovou sekvenci Snyder pojal jako seznameni s jak bohatou americkou
historii, tak s minulosti a vyvojem superhrdinii. Rezisér prostfednictvim titulkové
sekvence ,[...] divakovi predstavuje ustfedni postavy, zasadni udalosti, které
predchazeji samotnému narativu, i pravidla fikéniho svéta umisténého v alternativni
historii, ve které jsou zabydleny jak historické osobnosti nasi minulosti, tak

i maskovani hrdinové a superhrdinové s bozskymi schopnostmi.“92 Autorim se

% DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 157.

' BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu: dvod do studia formy a stylu. 2. Viyd.
Praha: NAMU, 2011. s. 132.

2 DOSTALEK, Matéj. Postmoderni aspekty filmu Wacthmen. Olomouc: 2012. Diplomova prace.
Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii, 2012. s. 73.
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povedlo ukazat povale¢nou dobu jako ¢asy socialni krize a nouze za doprovodu
hudby Boba Dylana s ironickou skladbou ,,The Times They Are a-Changin®. Podle
Davise takové zobrazeni USA ,,[...] nevytvaii pouze paranoiu spojenou s méstskym
prostiedim, ale paranoiu spojenou s celym narodem.“* Vyjevy v sekvenci jsou
vSeobecné velmi znamé, diky ¢emuz je autoii mohou pietvofit, ozvlastnit je nové
vytvofenou historii a ptedstavit ji 1épe divakovi. Ve finale pak tvirci nejen Zze
pracuji S dobfe znamymi vyjevy, které upravuji. Oni onu alternativni historii
Ameriky pretransformuji na jeji temnou verzi.** Zabiti Kennedyho mé na svédomi
Komediant, lesbické milenky skonéi zavrazdéné a Rusové maji atomovou bombu.
Dulezity zabér na novinovy platek s titulkem ,,Rusové maji atomovou bombu*
(Russ Have A-Bomb)®® podsouvé odiivodnéni temné atmosféry a spoleGensko-
politické krize na hrané valky. Zaroven si ho mtizeme vykladat jako spojitost s neo-

noirem v némz se strach z atomové hrozby velmi casto reflektoval.

5. 3. 3. Treti prostorova rovina: Studena valka — pojeti prostoru
V celosvétovém méritku

Davis rozdélil prostor snimku Watchmen do tii typt s tim, ze posledni z nich
zobrazuje Ameriku v globalnim métitku. To znamena, ze Se jiz nezaméiuje
na Spinavé ulice New Yorku, ale zkouma, jaké postaveni maji Spojené staty v ramci
celého svéta. S tim souvisi i historicky kontext, v jakém bylo dilo uvedeno. Knizni
predloha Alana Moorea vysla v druhé poloving 80. let, kdy byla studena valka
v plném proudu. Komiks tak reflektoval citlivé a vSudyptitomné téma doby. Film
noir je stejné tak znamy komentovanim a reflektovanim povalecnych cast.
Implicitné nebo explicitné se vyjadiuje ke skepsi spole¢nosti 40. let a vénuje se
Siroké Skale témat, ktera byla ve své dobé velmi aktualni. V SirSim zabéru
zobrazoval ptedev$im naladu povaleéné Ameriky. Snimky tohoto typu mnohdy
vyjadfovaly zklamani a nespokojenost s tehdejsi dobou. Tocila se dila oslavujici
konec boju ve prospéch Aliance, ale byly téz filmy, které ukazovaly prazdnotu,

ztratu a spolecenské odcizeni. Dila reflektovala marnou touhu po navraceni

3 DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY I, Richard J., KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 154.
> Tamtés.
> Watchmen: Strazci [Watchmen] [film]. ReZie Zack SNYDER. USA, 2009. Blu-Ray. 07:50 min.
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do atmosféry piedvaleéné Ameriky, kterou si lidé idealizovali.*® Postavy
predstavovaly nefunkéni, osamocené a sebedestruktivni &lanky” v &asech socialni
krize. Raymond Durgnat popisoval ,,[...] étyficata 1éta mnohem temnéji nez tficata,
predevdim kvili publiku, které jiz nepotfebuje pouze rozveselovat.“®® Dila
z pozdnich 40. let téz zacala reflektovat myslenky strachu a obav z rozpinajiciho se
Sovétského svazu a komunismu samotného. S tim souvisela hrozba atomové valky,
ktera kviili napjaté situaci mezi vychodnim a zapadnim blokem hrozila.*® Ve stejné
dobg¢, kdy se z valky vraceli veterani a pokouseli se opé&t zapojit do spolecenského
déni, zila mlada ,,Velka generace (the Greatest Generation) americky sen;

utopickou iluzi, jejiz neusp&ch film noir oplakaval a reflektoval.'®

Mnoho z vySe uvedenych znakt snimek Watchmen obsahuje a reflektuje tim
spole¢nost (atomova hrozba, americky sen, sovétské rozpinani, spoleCensky
pokles); autofi tak zaznamenavali tehdejsi déni a za pomoci filmu noir a pastise
neo-noiru umocnili vyznam vyobrazenych témat. Hlavni latka komiksu i filmu se
to¢i kolem atomové hrozby a pietahovani se 0 moc mezi vychodnim a zapadnim
blokem. Sovétsky svaz zbroji a Nixon je, jakozto prezident Spojenych statd,
schopen pro dokazani sily USA ud¢lat vSe. Ruc¢i¢ka na pomyslnych atomovych
hodinach ukazuje témét pulnoc. Je dulezité zminit, Zze komiks byl napsan jesté
v dob¢ studené valky a tak je vnimani ptibéhu, coby odrazu doby zcela na misté.
Alan Moore vykreslil prezidenta jako loutkafe ovliviiujiciho obyvatele, ktery si své
volice ziskava skrz reklamu a medialni tvaf, jaka mu byla po vitézstvi ve Vietnamu
vytvofena. ,,Ve statnim ziizeni Nixonovych alternativnich Spojenych statd, které
zustava I ptes prezidentovy autokratické snahy navenek demokratické, by se mohlo
zdat, ze tu propaganda nebude mit takovy vliv a rozsah jako v autokraciich. Presto
média ovliviiuji Ameriku tak zasadng, Ze ji dovedla az na samy prah zniGeni.«™™
Komiks i film vyobrazuji rostouci silu médii a jejich vliv na okoli a pfipadné volice.

Reklamu vyuziva Nixon pro tvorbu dobré image, stejné tak i Veidt, jenz ji pouziva

*® LUHR, William. Film Noir, Oxford, 2012, s. 33.

7 Tamtés.
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% LUHR, William. Film Noir, Oxford, 2012, s. 41.
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jako propagaci na prodej parfému Nostalgia. V komiksu i ve filmu ji mizeme
vnimat prostiednictvim televize, ale i formou novinovych platkd, letakt a plakatt
vyvésenych v ulicich New Yorku. Ctenat ¢&i divak se skrz né dovida informace o

dobg, 0 niz si muze vytvorit vlastni pfedstavu.102

A pravé média predkladaji hlavni téma dila, tedy atomové nebezpeci. Televize
je jednim z nich a hned v prvni scéné filmu uvadi divaka do dobového kontextu.
Spolu s Komediantem se jako divaci Gi¢astnime debaty rozebirajici miru sovétského
rozpinani a potencialni nebezpeci, které by z protivenstvi SSSR a USA mohlo
vyplynout. Podle mého nazoru rezisér umistil zdznam z televize do prvni scény
proto, aby divaka pfipravil na téma obsazené Vv celém snimku. Podobna latka je
soucasti veCerni erotické scény mezi Laurie a Danem u néj doma. Béhem sexu maji
zapnuty televizor, ktery je sice pustén se ztlumenym zvukem a tak mu postavy
na prvni pohled nevénuji pozornost, nicméné divak muze zaregistrovat, jaky dopad
ma vysilany obsah na postavy, zejména na Dana. Zpravy komentuji rozpinani
sovétskych vojsk a Dan, a¢ by rad, neni schopen koitu. Svazuje ho nejen strach

z vraha maskovanych hrding, ale i z mozné valky.

Pozorny divak si mize nasledné povsimnout, ze rozhovory z televize nejsou
jedinym informaénim zdrojem, obsazenym V n&jakém typu média. Ve stancich
s tisténymi periodiky a ¢asopisy Se objevuji hoviny, na jejichz titulnich stranach pisi
0 jaderné valce. Vyse zminéné ,,Rusové maji bombu®, citovany nadpis z uvodni
titulkové sekvence, je jen jeden ptiklad z mnoha. Vedle trafik se po ulicich mésta
prochazeji protestujici davy s transparenty s napisy ,,Konec je blizko* (End Is Near)
a nékteti z demonstrantti tvoii graffiti a napisy na zdech domu s podobnym
sdélenim. Kromé explicitnich vyrokii mohu uvést jesté ptiklad, ktery si lze vylozit
velmi podobné a to létaci vzducholod€, napadné se podobajici jaderné hlavici,
mifici na vySkové budovy New Yorku. Zack Snyder v podstaté ptevzal Moorovu
snahu zprostiedkovat Ctenafi vSudypfitomné jaderné téma, 0 kterém se tieba

nemluvi, ale v myslenkach obyvatel je stale pfitomno.

102 s v N T] , o .o s vers .
Silu reklamy ndsledné vyzkouseli samotni tvlrci filmu, kteti zalozili kanal na serveru YouTube,

coby prostredek sifeni marketingu fiktivnich produktd. Autofi umistili reklamni material na
internetovy videoserver a diky viralnimu Sifeni prostrednictvim socialnich siti zvySovali povédomi o
filmu. Viz DOSTALEK, Maté&j. Postmoderni aspekty filmu Wacthmen. Diplomova préace. Olomouc:
2012. Univerzita Palackého. Filozofickd fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii. s. 56.

34



Jak jsem uvedl, film noir znazornoval a smutné¢ komentoval americky sen.
Strazci 10 dé€laji téz. Alan Moore se k vysnéné vizi americké budoucnosti vyjadiuje
skrz postavu Komedianta. Flashback, kde to tak d¢la, pochazi z Danovych
vzpominek z dob spole¢ného potlacovani demonstranti a protestujici spole¢nosti
v centru mésta. Komediant si ozbrojen brokovnici uziva sttileni do davu a nasilné
tresta rebely v ulici. Po uklidnéni pouli¢nich nepokoji Stiva reaguje: ,,Co se s nami
stalo; co se stalo samerickym snem?“ nacez Komediant odpovi S cynickym
usklebkem ,,Co se stalo? Uskutecnil se.“'%® Jeho slova vyjadiuji filmem ukazanou
Ameriku jako zemi vyvolavajici nasili, chaos a zmatek: prostfedi podobné tém,

které neo-noir zobrazoval, ovsem jesté vice chaotické. 1%

Vytvofenim obrazu
pochmurné spole¢nosti se snimek Watchmen identifikuje s neo-noirovou

atmosférou.

Ackoliv jsem oznacil Rorschacha za hrdinu, kterého povazuji za nejznatelnéjsi
prvek neo-noiru ve filmu, musim zminit i vyznam Komedianta, jenz hraje v pastisi
neo-noiru velkou roli. Komediant je ¢lovék nevyrovnany a valkou psychicky
zni¢eny. Foster Hirsch definuje hlavni postavu filmu noir jako veterana navrativsiho
se z valky.'® | kdyz autor mluvi o filmu noir a veteranem se tudiz mysli vojak 2.
svétové valky, muzeme jeho definici aplikovat i na neo-noir a tedy i snimek
Watchmen. Pripomenu-li Scorseseho neo-noir Taxikar z roku 1976, v némz Robert
De Niro hraje byvalého vojaka valky ve Vietnamu, povazuji Hirschovu definici
zauniverzalni a stale platnou. Eddie Blake, ktery se coby samozvany strazce
pojmenoval Komediant, vystupuje na veiejnosti jako hrdina. Bojuje na strané
Ameriky a predstavuje ztélesnény patriotismus. OvSem jeho chovani je po delSim
sledovani cokoliv, jen ne hrdinské. MuZzeme ho oznalit za vraha, zloCince
a maniaka, kterému nevadi zabijet déti a znasilnovat zeny. Adrian Veidt oznacuje
Blakea za sociopata ba dokonce nacistu. Dr. Manhattan ho pfirovnava k parodii
pravé tvare kruté spole¢nosti. Komediant ironicky a opovrzené nahlizi na svét,
0 ktery nejevi zajem. Po vSech bojich proziva vnitini nepokoj a chaos; podobné jako

Rorschach stoji na okraji spolecnosti, jejimz ¢lenem se nedokaze stat. Priznava, ze

19 Watchmen: Strézci [Watchmen] [film]. ReZie Zack SNYDER. USA, 2009. Blu-Ray. 45:52 s.
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nejbliz§i osobou, mu je paradoxné nejvétsi nepfitel Moloch. Flashbacky
na Blakeové pohibu ukazuji vzpominky jednotlivych Strazcd, ktefi Snim
spolupracovali. Co maji retrospektivni mySlenky spole¢ného je predevsim
Komediantova lhostejnost a sarkasticky vysméch situacim; zesmé$néni
Ozymandova planu, ironicky komentai na Saviav americky sen ¢i osoceni

Dr. Manhattana z apatie k lidstvu.

Posledni zmin¢na scéna zasazena do kantyny ve Vietnamu po konci valky
ukazuje Komedianta tikajic Dr. Manhattanovi: ,,Kdybychom tuhle valku prohrali,
lidi by zesileli“. Scéna dokazuje Komediantovu agresi, Manhattantiv nezajem o lidi
a ironizuje spole¢nost Spojenych statt, které, jak vime, ve Vietnamu prohraly.
Ironizuje i nasledujici Blakeovo chovani. Do baru vejde téhotna vietnamska Zena
a chce po ném, aby se o0 ni postaral. On ji ale zastieli a dokaze tim opak vlastnich
slov 0 mozném blaznovstvi z valky. Nejen ze si vySe zminény Komediantiv nazor
odporuje s ¢inem, ale jeho samotného to definuje jako nemoralniho agresora bez

zabran.

Zack Snyder natocil film, jehoz ptedloha se vyjadiovala Kk napjaté situaci
mezi dvéma velmocemi. Aby rezisér vytvoril aktualni snimek pro 21. stoleti, musel
jeho finalni vyznéni pfeformulovat na dnesni dobu. Zejména pokud chtél vytvorit
dilo, které by bylo vérné predloze, ale dokazalo by stejné tak reflektovat soucasnost.
Pravé to by mohl byt jeden z dtivodu, pro¢ spolu se scenaristy Davidem Hayterem
a Alexem Tsem markantné¢ pozménili zavér piedlohy a vlastné i jeji celkové
vyznéni. Komiksovy zavér, vnémz ma masakr v New Yorku na svédomi obfi
radioaktivni olihen, vynechali a pfevedli ho do globalngjsiho métitka. Veidt tak
zinscenoval utok Dr. Manhattana na nejvétsi svétové metropole, jako jsou New
York, Londyn, Peking ¢i Pafiz. Zaroven vypustili mnoho stranek komiksu,
ve kterém se na Times Square povaluji mrtva téla. Podle slov Haytera to ,,[...] bylo
v prvé fadé néco nemozného z hlediska rozpo¢tu a zadruhé nemohl dovolit
zfilmovat brutalni masakr v centru metropole po roce 2001.4'%® Na scénafi pracoval

v letech 2000 az 2005 a tragické udalosti z 11. zafi mél stale v hlave, takze

106 WOERNER, Meredith. How 9/11 Changed Watchmen. In: /09.gizmodo.com [online]. 26. 2. 2009
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myslenky na n& byly erstvé.'” | Na zménu lze také nahlizet jako na nutnost
vychazejici z alarmujici podobnosti knizniho zavéru s pro rok 2009 aktualni
spoleCenskou atmosférou, tiebaze pouze na metaforické roving, na které bychom
mohli vnimat psychicky Sok vyvolany atakem olihn¢ jako synonymum traumatu
vyvolaného teroristickym ttokem a predevsim pak naslednou medialni panikou.*!%®
To, jak poté piepracoval vyusténi piib&hu, Hayter povazuje za adekvatni uzavieni
bez explicitniho krveproliti, které muze reflektovat skepsi 11. 9. 2001.*% Oproti
tomu kreslit romanu Dave Gibbons s koncem filmu spokojen nebyl. Nechapavé
komentuje precizni sledovani ptedlohy, od které se na konec tak razantn¢ odkloni a
11. zaii coby duvod zmény odmita. Podle Gibbonse pak velké finale spise vzbuzuje
otazky a oslabuje vaznost pribhu.**

Miizeme tedy nahlizet na Snyderovo zavéreéné vyusténi jako na paralelu
doby 21. stoleti? Bob Rehak, ktery téma rozebira v textu ,,Adapting Watchmen
After 9/11° zménu filmového piibéhu povazuje za pochopitelné, jelikoz by kone¢né
vyznéni mohlo byt p¥ili§ podobné aktualnim udalostem. ' A i pies to, Ze se tvirci
vyhnuli explicitnim zab&érim masakru, mizeme vnimat Snyderovu verzi jako

alegorické zobrazeni doby. Pro ty, kteti véfi, ze onu udalost méla na svédomi vlada

USA, vyzniva Veidtovo jednani jako ironicky komentar k 9/11.

5. 4. Zpisob vypravéni

Dilo, které analyzuji, zac¢ina scénou nachazejici se zhruba uprostied
celkového pfibéhu, ktery nam je predstaven. TO znamena, Ze zaatek syzetu je
zasazen doprostied fabule, kterou si pomoci udalosti zobrazenych ve flashbacich
a retrospektivnich vzpominkach postav musime poskladat pro finalni pochopeni
ptibéhu. Ten je zaroven vystavén z mnoha hadanek, které nam az do konce filmu
nejsou zodpovézeny. Film tak divakovi odpira nékteré informace, ¢imz pomaha

budovat napéti a divakv zajem.
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Zpusob a forma vypravéni a postupné odkryvani informaci, je podle mého
nazoru zasadni element, ktery mizeme povazovat za pasti§ neo-noiru. Jelikoz se
film striktné drzel komiksové pifedlohy, nemiZzeme zpusob odvypravéni udalosti
momenty, které povazuji za nejvice noirové. Vychazim-li ztextu Kristin
Thompsonové, musim vnimat rozdil mezi fabuli a syzetem. U snimku Watchmen je
toto dé¢leni velice dilezité, jelikoz jiz prvnim zabérem V prvni scéné se piibéh
nachazi v poloviné svého vypravéni. Syzet filmu zacina smrti Eddieno Blakea.
Postupné odkryvani informaci v divakovi budi napéti. ,,Vypravéni je proces

okamzik-po-okamziku, ktery nas provazi pii budovani fabule ze syzetu.!*?

Zpisob
budovani fabule je u filmu Watchmen velmi obtizny, jelikoz je dilo pIné narativnich
odbocek, flashbacki a retrospektivnich zabért odvypravénych riznymi postavami.
Film Cerpa vyhody ze své omezené narace a funkéné je vyuziva. Pro detektivni
filmy je omezena narace hodné dulezita, jelikoz ziskava divakovu pozornost tim, ze
skryva néjaké dulezité piiciny. V ptipadé dila Watchmen se dovidame informace
stejné jako Rorschach, ¢imz je syzet omezen na rozsah védéni vysetfovatele. Finale
snimku nas ptekvapi, jelikoz jsme byli omezeni na védéni diegetického vypravéce,

tedy Rorschacha.

Film zac¢ina vrazdou Komedianta, ¢inem startujicim kolob&h udalosti, které
se postupné odvijeji ve velké mife podle jednani Rorschacha. Ten je detektivem
a zaCastnénym vypravécem Vjedné osobé. Na pozadi piibéhu, ve kterém se
predstavuji zbyli hrdinové, u nichz sledujeme jejich spojitost ke Komediantovi, se
odehrava prozatim neozbrojeny konflikt mezi Sovétskym svazem a USA. Obg¢ linie

se vzajemné ovliviiuji a ve findle radikalné spoji.

»Zatimco vétsina superhrdinskych komikst byla pro malé déti a v 60. letech
minulého stoleti zacal byt Marvel oblibeny na kampusech univerzit, Strdzci byli
prvnim superhrdinskym piibéhem, ktery vyzadoval dospély pohled pro plné
pochopeni. Co dokazal Maltézsky sokol pro detektivni piibéhy a Shane
pro westerny, Strazci dokazali pro superhrdiny. Vypravénim a obsahem to ptesahlo

svij puvod, a co diive bylo povazovano za ptizemni vyplod fikce, se nyni stalo

12 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 2. Vyd.

Praha: NAMU, 2011. s. 127.
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zajimavou zkugenosti.«*

13 7Zptisob vypravéni uzity v dile neni Snyderovou invenci,
jde o vérné zfilmovani ptibéhu Alana Moorea 0 postavé, 0 niz se dovidame
prostiednictvim vzpominek ostatnich hrdinti. Na druhou stranu pfevedeni vypravéni
uzitého v komiksu do filmu je zménou, kterA ma dopad na finalni vyznéni dila.
Phillip Davis uvadi napiiklad Rorschachv voice-over citujici jeho denik. To co
v komiksu povazujeme za bézny narativni prvek je ve filmu umocnéno a tvofi pastis
neo-noiru.*** Snimky jako Pojistka smrti, Laura nebo Zabijeni jsou noirovymi dily,
které se fadi k pfednim piedstavitelim podobnych dél a takového postupu uzivaly.
Vypravéni snimku je nelinearni, naopak se odviji v sérii retrospektiv. Nejvice se to
projevuje v ¢asti filmu, kde se blizci Komedianta sejdou na pohibu. Kazdy na n¢j
pamatuje konkrétni vzpominkou. Jejich prostiednictvim se postupné odkryva
komplikovana postava Edwarda Blakea. Film opatrné odhaluje informace nejen
o mrtvém Komediantovi, ale i o ostatnich hrdinech. Snimek tak buduje napéti
a zaroven evokuje prvky filmu noir. Zaroven se narace drzi konvenci detektivniho
filmu — je vyrazné omezena a nekomunikativni. Spolu s Rorschachem a vlastné

i ostatnimi hrdiny se tak hned v tvodu muzeme ptat — Kdo zabil Komedianta? Jaky

k tomu mél divod? — a pomalu spolu s protagonisty za¢iname hledat odpoveédi.

Snimek po vzoru komiksu slozité¢ vypravi ptibéh, jehoz fabuli divak sklada
z kouskl vzpominek vSech postav. To, co v knizni ptedloze funguje jako narativni
prvek, piipadné ozvlastnéni dila v pievedeni do filmové podoby, evokuje klasicka
dila noir. Retrospektivni vypravéni, voice-over vypravéce a hledani vraha mrtvého
protagonisty hned od zacatku snimku pfipomind rana dila ze 40. let. Takové
prostfedky uzité pro ozvlastnéni snimku nasledné napomdahaji v budovani napéti

a velmi omezené sdélovani informaci udrzuji divakim zajem.

1 MARKSTEIN, Donald D. Watchmen. In: toonopedia.com [online]. 2003 [cit. 4. 11. 2016].

Dostupné z: <http://www.toonopedia.com/watchmen.htm>
™ DAVIS, Phillip. The Watchmen, Neo-Noir and Pastiche. In: GRAY II, Richard J., KAKLAMANIDOU,
Betty. The 21st Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization in Film. London,
2001, s. 155.
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Zavér

Cilem mé bakalatské prace byl neoformalisticky rozbor filmu Watchmen
a identifikovani prostfedki a funkci, které vystupuji do poptedi jako ozvlastnéni
a dominanta dila. Pfi jejim analyzovani jsem se opiral 0 teze Kristin Thompsonové,
ktera je definovala v textu ,Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup,
mnoho metod*. Za uziti postupt autorky jsem dosel k zavéru, ktery souhlasi s mou
pfedem stanovenou tezi, tedy, ze se snimek Watchmen diky uziti filmové techniky a

stylu maze fadit mezi neo-noiry.

Aby se Zack Snyder vyhnul automatizaci a doslovnému pievedeni komiksu
na platna, pouzil neo-noir, ¢imz v 21. stoleti ozvlastnil komiksové dilo. Konkrétné
jsem proto rozebiral filmovy styl, postavy, mizanscénu a zplsob vypravéni.
Po hlubsim zkoumani jsem dosel k zavérim, ze nejen ze autor uzil prostfedka
spjatych s filmem noir, ale mnohdy jejich zobrazeni umocnil a ptehnal natolik, ze se
snimek stal pastiSem neo-noiru. V bakalaiské praci jsem tak dokazoval pfitomnost
uzitych prvka spjatych s filmem noir a neo-noirem, jejich uziti a zpisob, jakym
ozvlastnily dilo. Nejen ze se mi podafilo demonstrovat podobnost snimku
Watchmen s neo-noirovymi filmy, ale poukazal jsem i na ¢asté umocnéni uzitych

prostiedkd, které dilo ptetvorily na pasti§ neo-noiru.

Prvni ¢ast analyzy je vénovana filmovému stylu. NahliZzel jsem na n¢j jako
na uziti filmovych technik, které tvofi vysledny obraz dila a které mohou pomahat
vypravéni ptibéhu. Filmovy styl snimku Watchmen jsem oznacil za kombinaci
vizualu knizni ptedlohy a filmu noir. Rezisér pievedl barvy grafického romanu
do snimku za uziti barevného sviceni a velmi stylizované scény, kdezto drsné
vypadajici ulice New Yorku vytvofil syrové ba az realisticky. Ve snimku tak
dochazi k sluovani téchto dvou rozdilnych obrazi, jejichz kombinaci mizeme
podobné jako tvurci oznacit stylistickym realismem. Obraz scény byl casto
presycen barevnosti, nebo naopak ponurosti, kterou se Zack Snyder snazil umochnit
danou atmosféru. Jiz ve filmovém stylu, tak mizeme pozorovat prvky pastise neo-
noiru. Nasledné jsem na konkrétnich scénach dokazal, jakym zpisobem autofi
pracuji s filmovym stylem a ceho se snazi dosdhnout; zamyslel jsem se tedy
nad funkcemi noirovych prostredkd. Jejich vyuzitim se tvircim podafilo zvysit

napéti a dramati¢nost snimku a zaroven pomoci 1épe vykreslit psychologii postav.
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Analyzované ptiklady povazuji za dikaz ozvlastnéného dila, k némuz doslo uzitim
noirovych prvkd. Demonstroval jsem tak znatelnou podobnost mezi snimkem

Watchmen a klasickym filmem noir a neo-noirem.

V dalsim segmentu prace jsem analyzoval protagonisty a prostiedi, v némz
se pohybuji. Postavy filmu noir a neo-noiru maji specifickou ikonografii
a charakterové vlastnosti. Ty povazuji za zanrové prvky, které snimek Watchmen
pievzal a uplatnil. Uziti neo-noirovych prostiedkii na postavé jsem nejvice
demonstroval na Rorschachovi. Zamyslel jsem se nad jeho ikonografii, Ktera se
v mnoha ptipadech shoduje s vysetfovateli z filmu noir a na jeho vyobrazeni jsem
dokazoval patrnou inspiraci timto souborem dél. Diky velmi podobnému vzhledu
ablizké charakteristice s detektivy filmu noir ho povazuji za nejvyraznéjsi
prostiedek neo-noiru. Zaroven jsem Rorschacha definoval jako padoucha
a nasilnika, ktery je i pfes dobry umysl spise na strané zlo¢incti. Ambivalentnost

postavy tak povazuji za dilezity prostifedek pastiSe neo-noiru.

Podobné¢ jsem analyzoval vykresleni prostoru a po vzoru Phillipa Davise ho
rozdélil do tfi rovin. Pies analyzu mésta v konkrétnich scénach jsem se pienesl az
ke globalnimu zobrazeni Ameriky. New York ptisobi nehostinné a izolované a jeho
ulice jsou vykreslené jako Spinavé misto nabadajici ke zlo¢inu. Rozbor mista tak
prokazal vizualni podobnost s filmem noir. Pasti§ neo-noiru nasledné vykonava
funkci jako komentat tehdejsi doby. Snimek Vv podstaté reflektuje stejné kulturni
podminky, Sjakymi pracuje neo-noir, jen je pietvaii do vlastni podoby. Neo-
noirové filmy komentovaly dobu (atomova hrozba, studena valka, povale¢na
skepse), coz snimek Watchmen dé¢la téz, ovSem prostiednictvim Komedianta ji
ironizuji a Vv podstaté se ji vysmivaji. Skrz postavu Edwarda Blakea jsem tak

demonstroval ironizujici podtext, ktery coby soucast pastiSe tvirci uzivali.

Zavér prace jsem vénoval narativnimu zpracovani. Syzet divakovi piedstavil
fabuli retrospektivnim zpusobem vypravéni a byl komentovan voice-overem
detektiva vysetiujiciho vrazdu — Rorschacha. | pies to, ze jde 0 totozné vypravéni,
jakého bylo uzito v komiksu, dosel jsem k zavéru, ze zméni-li prostfedek médium,
jeho vyznéni se 1isi a muze byt vnimano jinak. V tomto piipadé tak voice-over

a zpusob narace mnohem vice evokuje klasicky film noir nez v knizni podobé.
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Zaroven zpusob vypravéni povazuji za dominantni prvek evokujici jeho sptiznénost

S neo-noirem.

Tato prace dokazala, Ze uzitim specifického vizualniho stylu, mizanscény
nebo zpisobu vypravéni mohou tvurci vytvofit dilo, které je superhrdinskym
filmem a neo-noirem zaroven. Na vySe zminénych prvcich snimku jsem dokazal
patrnou inspiraci filmem noir, kterymi tvlrci ozvlastnili vyobrazené postavy,
prostor ¢i formu vypravéni. Dominanta snimku je tak spjata s prostiedky, jejichz
uziti bylo mnohdy umocnéno a pietvoieno natolik, ze vytvofilo neo-noir a pastis

neo-noiru zarovet.
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